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Resumo

Este relatdrio foi desenvolvido no ambito do Estagio do Mestrado em Ensino de
Filosofia no Ensino Secundario, realizado na Escola Secundaria Fontes Pereira de Melo.
O interesse pelo tema surgiu da vontade de explorar formas alternativas de abordar a
Filosofia da Arte com turmas habitualmente pouco motivadas, procurando tornar os
conteddos mais acessiveis e envolventes. Durante o estagio, constatei que muitos
alunos revelavam dificuldades em compreender conceitos filoséficos mais abstratos, o
gue motivou a criagao de estratégias didaticas mais visuais e colaborativas. A escolha da
danga como eixo central partiu do meu percurso pessoal nesta area e do seu potencial
enquanto linguagem artistica que articula movimento e pensamento, possibilitando
uma exploragdo da filosofia da arte através da realidade concreta e da experiéncia

performativa.

A estrutura do relatério organiza-se em dois momentos principais: uma
exposicao tedrica, onde se explora o enquadramento da danga na filosofia da arte, quer
a partir das teorias essencialistas e ndo essencialistas, quer através da leitura de autores
contemporaneos; e uma parte pratica, onde se descreve e analisa a implementagao do
projeto didatico com uma turma do 11.2 ano. Esta intervengao centrou-se na utilizagao
da plataforma digital Padlet, com principal destaque para exemplos como a danga, a
musica e a pintura, promovendo a analise critica das obras a luz das varias teorias
filosoficas. O ultimo ponto deste capitulo reine uma reflexao critica sobre os resultados
obtidos, revelando que a integracao da danga e de metodologias ativas contribuiu para
aumentar o envolvimento dos alunos, apesar de persistirem alguns desafios na
apropriagdo das ferramentas. A experiéncia demonstrou que a danga, enquanto arte
performativa, pode ser um recurso pedagdgico poderoso na renovacao do ensino da

Filosofia da Arte.

Palavras-chave: Ensino da Filosofia; Filosofia da Arte; Danca; Arte Performativa;

Aprendizagem Significativa.



Abstract

This report was developed within the scope of the Teaching Internship for the
Master's Degree in Philosophy Teaching in Secondary Education, carried out at Escola
Secundaria Fontes Pereira de Melo. The interest in the topic arose from a desire to
explore alternative ways of approaching the Philosophy of Art with typically
unmotivated students, seeking to make content more accessible and engaging.
Throughout the internship, it became evident that many students experienced
difficulties in understanding more abstract philosophical concepts, which led to the
development of more visual and collaborative teaching strategies. The choice of dance
as the central focus stemmed from my personal background in this area and from its
potential as an artistic language that merges movement and thought, allowing an
exploration of the philosophy of art through concrete reality and performative

experience.

The report is structured in two main parts: a theoretical framework, where the
relationship between dance and the philosophy of art is explored—both through
essentialist and non-essentialist theories, and through contemporary philosophical
perspectives; and a practical section, where the implementation of a didactic project
with an 11t grade class is described and analysed. This project was based on the use of
the digital platform Padlet and emphasized examples from dance, music, and painting,
promoting the critical analysis of artworks in light of various philosophical theories. The
final section presents a critical reflection on the results obtained, showing that the
integration of dance and active methodologies contributed to increased student
engagement, despite some challenges in the appropriation of the tools. The experience
demonstrated that dance, as a performative art, can be a powerful pedagogical resource

in renewing the teaching of the Philosophy of Art.

Key-words: Philosophy Teaching; Philosophy of Art; Dance; Performative Art;

Meaningful Learning.
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Introducgao

O presente relatorio foi elaborado no ambito da unidade curricular de Iniciagao
a Pratica Profissional, integrada no Mestrado em Ensino de Filosofia no Ensino
Secundario da Faculdade de Letras da Universidade do Porto. O estagio realizou-se ao
longo do ano letivo 2024-2025 na Escola Secundaria de Fontes Pereira de Melo, tendo

como turma de acompanhamento uma turma do 11.2 ano do curso de Humanidades.

A proposta central deste relatdrio consiste em articular a reflexao sobre
a Filosofia da Arte com a danga, explorando-a como recurso didatico num processo de
ensino-aprendizagem dinamico e cativante. O objeto de estudo deste relatdrio incide,
assim, sobre o papel da danca enquanto exemplo crucial e imprescindivel para a
lecionagdo da Filosofia da Arte. Esta escolha partiu da constatacao de que a danga,
enquanto arte que frequentemente combina corpo e musica, apresenta um forte
potencial didatico, proporcionando uma experiéncia visual, corporal e sensivel, capaz de
envolver os alunos e de lhes facilitar a compreensao de contelddos que, em muitos casos,

se revelam frequentemente abstratos.

A turma em questao revelou, desde o inicio, pouco interesse pela disciplina de
Filosofia, associado a grandes dificuldades tanto na expressao escrita como na
compreensao dos conteludos filoséficos. Este cendrio exigiu a adocdo de uma
abordagem pedagdgica mais dinamica e acessivel, apelando a exemplos mais préximos
da sensibilidade dos alunos, de modo a estimular o seu envolvimento critico, emocional
e criativo. Neste contexto, a danga revelou-se, assim, uma estratégia promissora para
tornar as aulas mais motivadoras, participativas e ajustadas aos desafios concretos do

ensino da Filosofia no secundario.

A principal missdao deste trabalho, desenvolvido com a turma de 112 ano,
consiste em demonstrar a importancia de incluir a danga como exemplo didatico no
ensino da Filosofia da Arte, contrariando a tendéncia dos manuais escolares de
privilegiar apenas formas de arte mais estaticas, como a pintura, a escultura e a
arquitetura. A danga, enquanto manifestagao artistica que acontece no tempo e no
espaco pela combinacdo entre o movimento do corpo e o ritmo da musica, revela-se
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particularmente adequada a um ensino da Filosofia da Arte mais dinamico e envolvente.
Ao reunir movimento, melodia e expressdo corporal, a danca contribui para superar a
rigidez de metodologias tradicionais, favorecendo uma aprendizagem mais significativa.
Em paralelo com esta abordagem pouco tradicional, a utilizagao da plataforma Padlet
desempenhou um papel essencial no planeamento e dinamizagao das aulas. Esta
ferramenta digital permitiu organizar os conteudos de forma atrativa, intuitiva e
acessivel, bem como acompanhar em tempo real o trabalho desenvolvido pelos alunos.
O recurso ao Padlet facilitou a incorporacdo de videos, imagens e outros materiais
visuais, partilhados tanto por mim como pelos préprios alunos, promovendo um
ambiente de aprendizagem multimodal. Para além disso, o Padlet possibilitou o registo
de todo o percurso de aprendizagem, oferecendo aos alunos a possibilidade de revisitar
as atividades realizadas e refletir sobre os avancos obtidos. Com estas funcionalidades,
a plataforma contribuiu significativamente para tornar as aulas de Filosofia da Arte mais
envolventes, promovendo uma conexado entre a sensibilidade estética e os conteudos
filoséficos, e respondendo de forma eficaz aos desafios e exigéncias pedagdgicas da

turma.

Neste contexto, o presente relatdrio propde-se refletir sobre o papel da danca
no ensino da Filosofia da Arte, bem como sobre o contributo das ferramentas digitais no
processo de ensino-aprendizagem. A investigagao orienta-se pelas seguintes questdes:
De que forma a danga pode ser integrada no ensino da Filosofia da Arte de forma
didaticamente eficaz? Que potencialidades apresenta a danca, enquanto arte do corpo
e do movimento, na promogao do pensamento critico e estético dos alunos? Como pode
a utilizagao de plataformas digitais, como o Padlet, contribuir para uma abordagem mais
dinamica, visual e colaborativa da Filosofia da Arte? Em que medida a combinacdo entre
danga e tecnologia educativa favorece a compreensao de conceitos filoséficos
tradicionalmente abstratos? Que impacto teve esta abordagem no envolvimento,
motivagdo e participagao dos alunos? Que dificuldades e resisténcias surgiram na
aplicagao desta metodologia e como foram ultrapassadas? Como pode esta pratica
desafiar as abordagens mais tradicionais dos manuais escolares no ensino da Filosofia

da Arte? Que competéncias filosoficas (como problematizacdo, argumentacdo,
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conceptualizagdo e comunicagdo) foram mobilizadas através desta abordagem
interdisciplinar? Qual o valor pedagdgico da utilizagao da danga enquanto objeto de
analise estética nas aulas de Filosofia, considerando as diferentes teorias da filosofia da

arte?

A partir destas questdes, procura-se analisar criticamente a experiéncia pedagdgica
vivida, avaliando os seus resultados, limites e contributos para uma pratica de ensino da

Filosofia mais sensivel, inclusiva e criativa.

Para desenvolver esta proposta pedagdgica, o relatério encontra-se organizado
em quatro capitulos principais, que articulam a fundamentagdo tedrica com a pratica
letiva, culminando numa reflexdo critica sobre a experiéncia realizada. Importa, agora,

discriminar cada um.

O primeiro capitulo dedica-se ao enquadramento tedrico e a apresentacdo dos
fundamentos da proposta didatica. Inicia-se com a contextualizagdao da problematica e
a definicao do objeto de estudo, explicitando a escolha da danga como um recurso
pedagdgico no ensino da Filosofia da Arte. Seguidamente, sdo enunciados os objetivos
do relatério e é justificada a pertinéncia desta abordagem, tendo em consideragdo as
dificuldades identificadas na turma, nomeadamente a desmotivagdo face a disciplina e
os obstaculos na compreensao dos conteudos filosoficos. O capitulo termina com uma
andlise do papel da danga enquanto forma de arte complexa, sensivel e
intelectualmente estimulante, sublinhando o seu potencial educativo no

desenvolvimento de competéncias filosoficas.

O segundo capitulo centra-se na apresentagdo das principais teorias da Filosofia
da Arte, distinguindo-se entre as teorias essencialistas e as teorias nao essencialistas.
Este capitulo expde os conceitos e argumentos centrais de cada abordagem, bem como
as criticas que lhes sao dirigidas, de modo a constituir uma base tedrica consistente para
a analise estética. A compreensdo destas teorias é fundamental para contextualizar o
capitulo seguinte, dedicado aos exemplos artisticos presentes nos manuais escolares, e
para sustentar a discussdo sobre as limitacdes que estes apresentam no ensino da

Filosofia da Arte.
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O terceiro capitulo é dedicado, entdo, aos exemplos de arte presentes nos
manuais escolares de Filosofia. Através da andlise de algumas obras selecionadas, foi
possivel identificar um padrao de predominancia das artes visuais estaticas — como a
pintura, a escultura ou a arquitetura — sobre formas de arte mais dinamicas e efémeras,
como a danga e a musica. Este capitulo visa, por um lado, expor as limitagdes dessa
selecdo de exemplos para o ensino da filosofia da arte e, por outro, refletir sobre o
impacto que a auséncia de linguagens corporais, temporais e ritmicas- como a danca e
a musica- pode ter no modo como os estudantes se relacionam com os conteudos da
Filosofia da Arte. Esta critica reforca a necessidade de se incluir propostas mais

diversificadas e préximas das sensibilidades dos jovens.

O quarto capitulo demonstra e analisa a pratica pedagogica realizada em sala de
aula. S3o apresentadas as atividades desenvolvidas com a turma, desde a introducdo da
danca como objeto de anadlise filoséfica até a organizacdo dos grupos de trabalho e a
utilizagao da plataforma Padlet como suporte didatico. Aqui, é descrito o modo como os
conteudos foram organizados e partilhados, bem como o papel do feedback em tempo
real no acompanhamento da aprendizagem. Segue-se, ainda, uma andlise critica dos
trabalhos produzidos pelos alunos, tendo como base a observagao direta, os registos da
plataforma e as respostas ao inquérito aplicado no final do projeto. Por fim, reflete-se
sobre o impacto da proposta implementada, quer na motivagdo dos alunos, quer na
apropriagdo dos conceitos e no desenvolvimento das competéncias filosoficas,

avaliando os ganhos pedagdgicos e os desafios encontrados ao longo do processo.
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1. Enquadramento tedrico e fundamentacao da proposta
didatica

Neste primeiro capitulo, busca-se situar tedrica e pedagogicamente o trabalho
desenvolvido durante o estagio, a partir do contexto da experiéncia, da estruturagao
dos objetivos do relatdrio e da apresentacao do objeto de estudo: o papel da danca no
ensino da Filosofia da Arte. Ao longo do capitulo, procurar-se-a defender que a danga,
enquanto arte em movimento, constitui um exemplo totalmente valido e didaticamente
enriquecedor para trabalhar os conceitos filoséficos da arte, sobretudo num contexto
educativo marcado pela desmotivacdo e pela necessidade de metodologias mais

interativas.

O ensino da Filosofia da Arte no ensino secundario enfrenta o desafio de abordar
conceitos complexos e muitas vezes abstratos, que exigem dos alunos uma sensibilidade
estética e uma capacidade critica que nem sempre estdo desenvolvidas e/ou despertas.
Para colmatar estas dificuldades, é necessario recorrer a estratégias pedagogicas que
aproximem os conteudos das vivéncias e experiéncias dos estudantes, tornando-as mais
acessiveis, motivadoras e significativas. Neste sentido, a escolha da danca como objeto
de estudo revela-se particularmente pertinente. A danga € uma forma de arte que retine
corpo, movimento, musicalidade, espago e tempo e, portanto, pode ser vivenciada e
refletida de forma imediata e sensorial. A sua natureza dinamica permite ultrapassar a
natureza fixa das abordagens tradicionais da Filosofia da Arte, muitas vezes centradas
nas artes visuais estaticas, e oferece uma via para explorar a dimensdo corporal e

emocional da experiéncia estética.

Do ponto de vista pedagdgico, esta proposta alinha-se com as metodologias ativas
gue promovem a aprendizagem colaborativa, o pensamento critico e a criatividade. A
integragcdo da tecnologia educativa, através da plataforma Padlet, potencializa este
aspeto, uma vez que favorece a organizagao multimodal dos conteudos, o trabalho
colaborativo e o feedback em tempo real, tornando o processo de ensino-aprendizagem

mais flexivel e interativo.
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Assim, a base desta proposta assenta na convic¢ao de que a danga, juntamente com
ferramentas digitais inovadoras, pode enriquecer significativamente o ensino da
Filosofia da Arte, promovendo uma aprendizagem mais integrada e reflexiva, adequada

aos desafios e expectativas do contexto educativo atual.
1.1. Contextualizacao e Objeto de Estudo

O estdgio pedagdgico decorreu na Escola Secundaria Fontes Pereira de Melo, no
Porto, no ambito do Mestrado em Ensino de Filosofia no Ensino Secunddrio da
Faculdade de Letras da Universidade do Porto. A intervengao realizou-se no 2.2 semestre
do ano letivo 2024/2025, numa turma do 11.2 ano do curso de Humanidades, no mddulo
dedicado a Filosofia da Arte. A carga horaria referente a este mddulo foi de 13 aulas de

50 minutos.

A escolha do tema deste relatério decorre da articulacdo entre o meu percurso
pessoal e o percurso académico. Sendo bailarina desde os dois anos de idade, a danga
tornou-se uma forma de expressao profundamente enraizada na minha identidade. A
possibilidade de articular este interesse com os conteudos da Filosofia da Arte surgiu de
forma natural, permitindo-me explorar as potencialidades pedagogicas de uma forma
artistica com a qual mantenho uma ligagdo pessoal e formativa de longa data. Assim,
desde o inicio, a intengdo foi trabalhar a danga como ponto de partida da proposta
didatica, por considerar que esta articulagao entre corpo, movimento e pensamento
filosofico oferece um terreno firme para uma aprendizagem estética mais sensivel e
significativa. Ainda assim, a observagao inicial da turma foi essencial para moldar a
proposta ao contexto real. Face a pouca motivacao dos alunos, procurei conceber uma
proposta didatica mais acessivel e interdisciplinar a realidade dos estudantes, capaz de
articular o pensamento filosofico com formas expressivas mais préoximas do quotidiano

juvenil.

A danga promove uma experiéncia estética rica que estimula a perceg¢ao sensivel, a
criatividade, o pensamento critico, a problematizagao e a comunicagdo — dimensdes
essenciais para o desenvolvimento das competéncias filoséficas. Este tema surge, assim,

nao apenas como um ponto de partida pessoal, mas também como uma resposta
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adequada as necessidades pedagdgicas observadas. Como instrumento privilegiado de
organizacao e apresentacdo do trabalho desenvolvido, recorreu-se a plataforma Padlet,
gue permitiu criar um ambiente virtual partilhado, visual e colaborativo. Através desta
ferramenta, os alunos foram organizados por grupos e convidados a explorar conteldos
ligados a danca, a musica, a pintura e aos exemplos apresentados nos manuais!, assim
como as principais teorias da Filosofia da Arte, de forma a promover uma metodologia
ativa e centrada no aluno. O Padlet revelou-se eficaz ndao sé como suporte digital, mas

também como meio de estimulagdo a criativa, de cooperagdo e de expressao critica.

Nas abordagens contemporaneas da filosofia da danca, como as propostas por Né
Barros em Performances e Pds-Fenomenologia (2019) e Da Materialidade na Danga
(2009), enfatiza-se a corporeidade como um elemento fundamental para a experiéncia
estética. Estas obras destacam a danga ndo apenas como uma manifestagao artistica,
mas como um fendmeno material e fenomenoldgico que constrdi sentido através do
corpo em movimento?. Esta perspetiva sustenta a proposta didatica desenvolvida, ao
considerar que o ensino da Filosofia da Arte pode beneficiar-se da integracdo da
corporeidade e do movimento como formas privilegiadas de acesso a reflexao estética

e filosofica. Como Né Barros refere na sua obra Performance e Pés-fenomenologia:

Filosofia e performance parecem ligar-se segundo dois modos de
interagdo: a filosofia encontra na performance a matéria ideal para se
desenvolver, autoproclamando-se uma forma eminentemente
performativa; a performance encontra inspira¢éo na filosofia, imiscuindo-
se deliberadamente como uma forma de cruzamento de discursos critico-

filosdfico e evento artistico. (Barros, 2019: 15)

1 A proposta foi concretizada através de trabalho colaborativo, com a divisdo da turma em quatro grupos,
cada um centrado numa forma de arte distinta, permitindo uma abordagem comparativa entre as
expressées artisticas, a qual sera descrita em detalhe no capitulo 4.

2 Em Performance e Pés-fenomenologia (2019, p.14), Né Barros diz: A acdo performativa pode, pois,
encontrar nas mais diversas disciplinas um discurso eficaz e gratificante para a sua critica e andlise.”, e
em Da Materialidade na danga (2009, p. 71): “Acima de tudo o corpo dangante é uma mdquina de produzir
corpos onde o movimento é experiéncia de diversas e multiplas metamorfoses e desloca¢do de lugares.

18



Esta inter-relagdo reforga a pertinéncia da danga como meio para articular conceitos
filosoficos no ensino, permitindo explorar simultaneamente o movimento e o

pensamento critico numa experiéncia integrada.

Assim, como ja foi referido, o objeto de estudo deste relatdrio centra-se na
integragdo da danga como exemplo imprescindivel no ensino da Filosofia da Arte,
associada ao uso da ferramenta digital Padlet. Desta forma, foi possivel analisar as
potencialidades pedagdgicas, a sua compatibilidade com as principais teorias filosoficas
da arte e o seu impacto na motivacao e compreensao dos alunos, contribuindo para o

desenvolvimento das principais competéncias filosdficas.
1.2. Objetivos do Relatorio

Este relatdrio tem como propdsito explorar a relagdo entre a danca e a Filosofia
da Arte, estabelecendo uma articulagdo entre estas duas areas que permita enriquecer
o ensino da disciplina no ensino secundario. O propdsito é identificar e propor novos
exemplos artisticos, nomeadamente expressdes corporais, que possam ser utilizados
para ilustrar as teorias abordadas no modulo de Filosofia da Arte, de forma a diversificar

e tornar mais acessivel o conteddo programatico.

Um dos objetivos centrais do relatério consiste em analisar como o movimento
e a corporeidade, elementos essenciais da danga, podem servir para ilustrar e
aprofundar conceitos estéticos relevantes presentes nas diferentes teorias da arte. Esta
analise inspira-se em abordagens contemporaneas como as propostas por Né Barros,
gue destacam a importancia da corporeidade e da materialidade na experiéncia estética
e performativa. Esta perspetiva visa demonstrar que a danga ndo é apenas uma pratica
artistica, mas também um veiculo conceptual que facilita a compreensdo dos
fundamentos tedricos da disciplina, contribuindo para superar a predominancia de artes

nao performativas- como as pinturas e esculturas- no ensino da Filosofia da Arte.

No ambito pedagdgico-didatico, pretende-se desenvolver metodologias
didaticas que incorporem a danca como recurso pedagdgico, proporcionando aos alunos
uma experiéncia de aprendizagem que favorega a compreensdo e a reflexdo critica
sobre as teorias da Filosofia da Arte. Esta abordagem visa ainda promover uma maior
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participacao e envolvimento dos estudantes através da interagdo com formas de arte
gue lhes sdo mais proximas, seguindo as perspetivas das investigacdes de Né Barros e
Eugénia Vilela em Performances no Contempordneo (2018), que enfatizam a dimensdo
processual e experiencial da performance artistica: Na abrangéncia contextual do termo
performance, o artista coloca o seu desafio na releitura e reescrita de um gesto-mundo
que coloca em movimento uma ontologia capaz de reenquadrar o corpo performativo.
E nas margens, na mobiliza¢do, na paisagem, no discurso, no dispositivo que a
performance também encontra o seu fundamento ontoldgico, ao mesmo tempo que ela
se torna espacgo de pensamento que tensiona as relacdo entre filosofia e artes. (pp.9) Ao
integrar o corpo, 0 movimento e o ritmo, a proposta procura despertar nos alunos uma
percecdo mais rica e diversificada da experiéncia artistica, facilitando uma
aprendizagem que ultrapasse o mero conhecimento teorico e que envolva a dimensao

sensivel e expressiva.

Além disso, o relatdrio procura, também, demonstrar o potencial da danga como
ferramenta capaz de ampliar a compreensao filoséfica no contexto escolar,
evidenciando a sua utilidade enquanto estratégia inovadora no ensino da Filosofia da
Arte. Para isso, é essencial avaliar a eficacia da utilizacdo da danga enquanto recurso
pedagdgico, analisando os seus impactos no processo de ensino-aprendizagem,

nomeadamente no desenvolvimento das competéncias filosdficas essenciais.

Por fim, este relatdrio visa identificar os desafios e as potencialidades que
emergem da integracdo da danca no ensino da Filosofia da Arte, contribuindo para a
reflexdo sobre praticas educativas inovadoras e para a construgdao de propostas
didaticas mais dinamicas, inclusivas e ajustadas a realidade dos alunos. Esta analise
pretende ainda fomentar o didlogo entre as dimensdes artistica e filoséfica,
promovendo uma abordagem interdisciplinar que enriquega o processo formativo dos

estudantes.
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1.3. O Papel da Danga na Filosofia da Arte

A danga, enquanto forma artistica em movimento, ocupa um lugar singular na
Filosofia da Arte, especialmente quando analisada a luz das diversas teorias que
procuram explicar o que constitui a arte e a experiéncia estética. Ao contrario de outras
formas artisticas nao performativas, como a pintura ou a escultura, a danga apresenta
uma dimensdo temporal e corporal que desafia algumas concegdes tradicionais de arte.
No entanto, do ponto de vista da Filosofia da Arte, a danga levanta questdes estéticas

fundamentais que a tornam um objeto filoséfico legitimo.

Enquanto arte fugaz e performativa, a danga desafia categorias tradicionais
como “obra de arte” entendida como objeto permanente, transportando a reflexao
filoséfica para o dominio do tempo, do corpo, da presenca e da relagdo com o outro.
Além disso, ao articular o som, o gesto, o espaco e a emo¢ao, a danca oferece uma
experiéncia estética complexa e multissensorial, que convida a reflexao sobre o que é a
arte, qual a sua fungao, quem a produz e quem a interpreta. Segundo Né Barros, a danga
nao é apenas uma forma de expressdao artistica e no livro Performances e POs-
Fenomenologia (2019), a autora defende que o corpo, enquanto elemento
performativo, ndo deve ser visto apenas como um meio ou veiculo da expressao
artistica, mas sim como um produtor ativo de pensamento?. Esta perspetiva desafia a
tradigao filosofica que associa o pensamento exclusivamente ao discurso ldgico,
tornando o movimento corporal e a sua materialidade fontes de conhecimento e

reflexdao, que articulam o sensivel e o conceptual num processo criativo e filoséfico.

Deste modo, a danga oferece um instrumento privilegiado para explorar
conceitos como a temporalidade, a expressao, a intencionalidade e a experiéncia
estética, enriquecendo a compreensao dos alunos sobre as multiplas dimensdes da arte.
Do ponto de vista das teorias filoséficas, a danga pode ser analisada a luz das correntes

essencialistas, que procuram definir a arte com base nas suas propriedades intrinsecas

3 A acdo performativa pode, pois, encontrar nas mais diversas disciplinas um discurso eficaz e gratificante
para a sua critica e andlise. E, no entanto, no dmbito da filosofia que as performances, enquanto prdticas
artisticas, encontram a sua ligagdo mais cumplice com o pensamento. (Barros, p. 14 e 15).
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do objeto (como a forma significante, a representagdo ou a expressao imaginativa das
emocgdes), mas também das correntes ndo essencialistas, que remetem as atengdes
para o seu contexto, ou seja, para as suas propriedades extrinsecas. A danca permite
ilustrar e problematizar questdes como: A arte depende da imitagdo (mimesis), como
afirmavam os filésofos cldssicos?; uma obra efémera quando é executada (como uma
danca ndo registada) pode ser considerada arte?; qual o papel da técnica, da
intencionalidade e da recegdo na valorizagao da obra de arte? Nas teorias essencialistas
da arte, que procuram definir a arte com base em propriedades fixas e universais, a
danga pode ser interpretada como uma manifestacao da expressividade do corpo e do
movimento, elementos que evidenciam a materialidade e a intencionalidade artistica.
Ja as teorias ndo essencialistas, que valorizam a diversidade e o contexto das praticas
artisticas, oferecem um campo aberto para reconhecer a danga como evento artistico

gue se constroi na interagdo entre o corpo, o espago e o publico.

Assim, através da danga, é possivel romper com o formato tradicional da aula
expositiva e propor uma abordagem mais dinamica, em que os alunos sao convidados a
observar, a interpretar, a comparar e a argumentar com base em exemplos concretos e
sensoriais. Neste relatério, defende-se que a inclusdao da danga como exemplo na
abordagem didatica da Filosofia da Arte ndo sé enriquece a compreensao dos conteldos
tedricos, como também responde a necessidade de praticas de ensino mais envolventes
e relevantes, especialmente em turmas com baixos niveis de motivacao e dificuldades

na expressdo escrita.
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2. A Filosofia da Arte e as suas Teorias

A filosofia da arte, assim como a filosofia da ciéncia e a filosofia do
conhecimento, constitui uma vertente da filosofia que se dedica ao estudo da arte. Tal
como ocorre em outros ramos filosoéficos, nesta area da filosofia, sdo analisadas teorias,
argumentos e criticas relativas aos problemas que se propdem a investigar. A filosofia
da arte é frequentemente denominada por «estética», termo que se refere a «percecao
sensorial» ou «apreensdo pelos sentidos», embora alguns filésofos considerem uma
subarea especifica dentro da estética. Existem varias perspetivas relativamente a estas
areas da filosofia, a saber: (1) alguns fildsofos consideram que a filosofia da arte é uma
subdivisdo da estética*; (2) outros fildsofos defendem que estética e filosofia da arte sdo

disciplinas distintas®.

Relativamente ao primeiro ponto de vista, estes fildsofos acreditam que a
estética trata de problemas relacionados com as nossas experiéncias perante os objetos
artisticos, ou seja, com problemas relacionados com a experiéncia estética, ja a filosofia
da arte é algo mais especifico que tem como especial foco refletir sobre como a arte se
encaixa nesta experiéncia estética. Quanto ao segundo modo de entender a estética e
a filosofia da arte, os filésofos que o defendem consideram haver alguma relacao entre
ambas as disciplinas, mas acabam por separa-las. Esta distingao tem em consideragdo o
gue foi descrito sobre a primeira perspetiva, mas considera que existe uma separacao
entre elas. Enquanto a estética trata de problemas mais abrangentes relativamente a
experiéncia estética, a filosofia da arte concentra-se em questdes associadas a criacao
artistica e a obra de arte, procurando responder a questdo «o que é a arte?». Os
problemas analisados no ensino secunddrio concentram-se, entdo, na filosofia da arte e

na tentativa de resposta ao seu problema central.

Considerando a arte como o objeto de estudo da filosofia da arte e a definigao
de arte como o problema analisado nesta disciplina, ndao podemos deixar de lado a

avaliagdo e o valor de obras artisticas para as tentativas de resposta a esta problematica.

4 Por exemplo: os filésofos Immanuel Kant (1724), Georg Hegel (1770), Clive Bell (1881), entre outros.
5> Como é o caso dos fildsofos George Dickie (1926), Morris Weitz (1916) e Noél Carroll (1947).
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No que diz respeito a este problema, importa examinar as teorias que buscam
apresentar respostas, assim como argumentos que as fundamentam, a fim de entender
se a arte pode ser definida por qualidades intrinsecas aos objetos artisticos ou se o
contexto em que o objeto artistico se insere influencia a resposta a quest3o principal.®
No entanto, sera realmente importante definir o que é arte? Seria pertinente
estabelecer uma definigdo para a arte? A resposta parece ser clara: ao criar um objeto
artistico, torna-se necessario atribuir um significado a nossa criagdo e a maneira como
distinguimos aquilo que é arte, do que ndo é arte.” Desta forma, é imprescindivel

compreender que a nogdo de arte abrange muitas agdes e objetos artisticos.

Alguns fildsofos sustentam que a solugao para o problema reside na busca por
uma defini¢do precisa de arte, ou seja, na identificagao de propriedades comuns a todos
os objetos artisticos e dos elementos que lhes sdo exclusivos —conceito relacionado
com as condicdes necessarias e suficientes. Esta solucdo referida constitui o ponto de
partida para a definicdo de arte, sendo, portanto, o inicio da nossa reflexao sobre o

tema.
2.1. Teorias Essencialistas

2.1.1. Teoria da arte como representacao

Platdo e Aristételes foram os primeiros filésofos a refletir sobre arte, partilhando
a ideia de que a arte é uma imitagao, ou mimese, de objetos ou agdes humanas. Este
conceito de arte permaneceu amplamente aceite durante varios séculos e, embora
ambos os filésofos concordassem com a possibilidade desta definicdo, as suas

perspetivas divergiam substancialmente.

Platao possuia uma perspetiva depreciativa da arte, considerando-a como algo

digno de censura, uma vez que, sendo uma mera cépia do real, era imperfeita. A

8 Importa realcar que o problema continua em aberto, mesmo diante das tentativas de resposta propostas
pelas teorias.
7 N3o ha consenso nesta questdo e existem trés respostas principais que devem ser mencionadas: uma
tem a experiéncia estética como base (sustentada por Kant); outra a nogdo de atitude estética (defendida
por Stolnitz); e outra defende a existéncia de propriedades estéticas (proposta por Sibley e Beardsley,
entre outros).
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imperfeicao aqui referida ndo diz respeito a incapacidade de imitar a realidade, mas
antes por ser uma «coépia» do mundo real. Ou seja, era apenas um afastamento da
realidade e conduzia ao desconhecimento do genuino. Em contrapartida, Aristoteles
valorizava a arte como imitagao. Segundo o filésofo, a pintura ou o teatro, tipos de arte
mais comuns no seu tempo, poderiam ser vistas como uma imitacdo pura das acdes

humanas e do mundo exterior.

A epopeia, a tragédia, assim como a poesia ditirdmbica e a maior parte
da aulética e da citaristica, todas sdo, em geral, imitagées. Diferem,
porém, umas das outras, por trés aspetos: ou porque imitam por meios
diversos, ou porque imitam objetos diversos, ou porque imitam por modo

diversos e ndo da mesma maneira.

Aristoteles. Poética. Trad. E. d. Sousa. Imprensa Nacional-Casa da Moeda,

2003, 1447a, p. 103.

Esta visdo da arte como imitagdo da realidade perdurou pela sua influéncia na
criagdo artistica, que levou aos artistas terem como orientagao das suas obras a busca
pela imitagao perfeita do mundo como critério fundamental. O valor artistico, de acordo
com a teoria da arte como imitacdo era avaliada segundo a proximidade do objeto com
a realidade. A tese defendida pelos defensores desta teoria era a seguinte: a condicao
necessaria e suficiente para algo ser arte é a imitacdo. Contudo, analisando a sua tese,
podemos compreender que a imitacdo, por si s6, ndo pode ser condicao suficiente para
que algo seja arte, pois existem imitacbes que n3o o sdo.® No entanto, a referida
definicdo de arte permite-nos retirar dois pontos positivos: (1) é inegdvel que praticas
como o teatro ou a pintura sejam formas de imitagao de agdes humanas ou da natureza;
(2) a teoria oferece um critério para distinguir boa arte de ma arte e, ainda, o que é arte
do que ndo pode ser arte. No entanto, existe uma variedade de manifestacdes artisticas

gue ndo vao ao encontro desta teoria, 0 que permite considerar a teoria da arte como

8 Como o caso dos sinais de transito: embora imitem a forma das estradas, carros ou pedes, ndo sdo
objetos artisticos.
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imitacdo limitada. No entanto, ha filésofos que acreditam ser possivel aperfeicoar esta

teoria de forma a superar tais limitagdes.

Nelson Goodman (1976) foi um dos fildsofos que se empenhou em aprimorar a
teoria da arte como imitagao, substituindo o termo “imitacdao” por “representacao”. O
objetivo desta mudanga foi ampliar a teoria anterior, permitindo-a englobar mais
formas artisticas e superar as limitagdes anteriormente referidas. Goodman defendeu
gue todas as imitacOes sao representacdes, mas nem todas as representacdes sao
imitagdes. Assim, a nova tese proposta é a seguinte: algo é arte se, e s0 se, funcionar
como um simbolo dentro de um sistema simbdlico caracteristico do “mundo da arte”,
seja por representacdo, expressao, exemplificacdo ou outras fungdes simbdlicas. O
fildsofo manteve, ainda assim, a perspetiva de que a definicdo de arte reside nas
propriedades intrinsecas do objeto artistico, sendo nestas propriedades que se encontra
a resposta a problematica da definicao de arte. Assim, a representagdo continua a ser o
elo entre a arte e 0 mundo exterior, mas de modo mais abrangente. De forma a garantir
qgue nenhum tipo de arte fosse excluido, Goodman introduziu dois tipos de imitagao: a
imitacdo representativa e a imitagdo ndo representativa. Desta forma, a teoria
possibilita incluir a imitagao de objetos e agdes humanas. Mesmo com essa modificagdo,
Goodman manteve a perspetiva de que a definicdo da arte reside na esséncia do objeto
artistico, sendo nele que se encontra a resposta ao problema inicial. A representacao

continua a ser o elo entre a arte e o mundo, mas de forma mais abrangente.

A representagdo (...) é apropriada, eficaz, iluminadora, subtil, intrigante,
na medida em que o artista ou o autor apreende relacbes novas e
significantes, e concebe meios para as tornar manifestas. (...) Para
representar, uma imagem tem de funcionar como um simbolo pictdrico,
isto é, tem de funcionar num sistema tal que o que é denotado dependa

inteiramente das propriedades pictdricas do simbolo.

Nelson Goodman. (1976). Linguagens da Arte — uma abordagem a uma

teoria dos simbolos. Lisboa: Gradiva, 2006, pp.70-72.
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N3o obstante dos esforcos de aperfeicoamento da sua formulacdo original, a
teoria da arte como representagao continuou a ser alvo de criticas relevantes para a
discussao da problematica. Uma das principais objegdes mantém-se préxima das criticas
anteriormente dirigidas a versdo inicial da teoria. Com efeito, mesmo apds a
substituicdo do termo «imitagdo» por «representagao», persistem diversas
manifestagdes artisticas que escapam a nogdo de representagao. Exemplo disso é a
pintura abstrata, a danga ou a arquitetura, entre outras formas de arte que nao
assentam em representagdes diretas da realidade. Tal diversidade evidencia a
fragilidade da condigao necessaria estabelecida pela teoria, revelando que nem toda a
obra de arte se constitui como representagdao de algo presente no mundo exterior.
Adicionalmente, importa considerar uma segunda critica, relacionada com a condigao
suficiente da definicdo proposta. Recorrendo ao exemplo dos sinais de transito- que
representam de forma clara elementos do mundo real-, verifica-se que a mera
capacidade representacional de um objeto ndo é, por si s, suficiente para que este seja
considerado uma obra de arte. Caso a representagao fosse um critério suficiente,
inimeros objetos do quotidiano que possuem essa funcdo representativa® deveriam ser
classificados como arte, o que se revela manifestamente inadequado. Esta limitagao
reforca a necessidade de reconsiderar a centralidade da representacao na definicdo da

arte.

2.1.2. Teoria da arte como expressao

R. G. Collingwood (1889) destacou-se como um dos mais influentes criticos da
concegdo de arte como representagdo. A semelhanga de Nelson Goodman, Collingwood
procurou desenvolver uma definicdo de arte partindo das propriedades intrinsecas do
objeto artistico e, por esse motivo, insere-se no ambito das teorias essencialistas. Para
o autor da teoria expressivistas, a arte consiste na expressao imaginativa das emogdes

e a formulagdo da sua proposta é a seguinte: algo é arte se, e s6 se, for expressao

9 Como o exemplo dos simbolos religiosos.
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imaginativa das emogdes. Deste modo, a condi¢do necessaria e suficiente para que algo
seja considerado arte deixa de ser a representacdo de elementos do mundo exterior,

passando a residir na expressao das emocgoes.

A arte em algo a ver com a emog¢do; o que faz com ela parece ser estimuld-
la, mas ndo é estimuld-la. (...) Quando se diz que um homem expressa
emogdes, 0 que estd a ser dito resume-se ao seguinte. A principio tem
consciéncia de ter uma emogéo, mas néo de que emogdo se trata. A unica
coisa de que tem consciéncia é de uma perturbagdo ou agitagdo, que
sente ocorrer no seu interior, mas cuja natureza desconhece. Enquanto
estd neste estado, tudo o que pode dizer acerca da sua emogdo é:
“sinto...nGo sei bem o que sinto”. Liberta-se desta condigcdo indefesa e
oprimida fazendo aquilo a que chamamos expressar-se. (...) [A] emogéo
expressa é uma emogdo cuja natureza a pessoa que a sente ja tem

consciéncia.

R.G. Collingwood (1938), The Principles of Art. Oxford: Oxford University
Press, 1968, pp. 108 109.

Collingwood introduz, desde logo, uma distingao fundamental entre «arte em
sentido préprio» e «arte em sentido imprdprio». Esta distingao visa clarificar o uso
adequado do conceito de arte, permitindo discernir aquilo que é arte, daquilo que ndo
0 é. A «arte em sentido préprio» refere-se a produgao artistica que se afasta da técnica
e da manipulacdo, sendo fruto da criatividade do artista. Segundo esta perspetiva, a
obra de arte é o resultado de um processo de descoberta e clarificacdo emocional do
artista. O artista inicia esse processo sem o pleno conhecimento das emoc¢des que o
movem, sendo através da criagao da sua obra que essas emogdes se tornam cada vez
mais conscientes. O percurso artistico, de acordo com esta teoria, € um meio de
autoconhecimento emocional, em que a imaginagao desempenha um papel central para
gue essas emocoes sejam expressas para a audiéncia. Na teoria da arte como expressao,
0 processo artistico tem como ponto de partida o artista que, através da sua imaginacao,
materializa as suas emogdes na realizagao da sua obra e que chegam até ao publico que

a contempla. Em contrapartida, a «arte em sentido imprdprio» é associada a um oficio,
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isto é, a um processo técnico que obedece a regras especificas, no qual se manipula uma
matéria-prima com um fim previamente estabelecido. Este oficio a que Collingwood se
refere é o puro entretenimento e exemplo dele é a produgao de um filme ou série, onde
o autor parte de um guido estruturado, sendo as gravacdes realizadas e repetidas com
base em decisdes planeadas. Na teoria expressivistas da arte, o papel do publico nao é
meramente passivo: o publico participa ativamente nesta clarificagdo de emogdes de

forma a completar o processo criativo iniciado pelo artista.

Tal como aconteceu com as teorias essencialistas anteriores, também a teoria da
arte como expressao foi alvo de diversas criticas. A primeira objecdo dirigida a esta
proposta prende-se com o facto de ser considerada excessivamente inclusiva. Com
efeito, se o critério que torna um objeto num objeto artistico residir no processo de
clarificagdo emocional, poder-se-ia igualmente considerar a psicoterapia como uma
forma de arte e o psicélogo como um artista. O processo de identificagao e refinamento
das emogdes, assim como o recurso a imaginagdo para tornar essas emog¢des mais claras
nao é exclusivo da pratica artistica, podendo ocorrer noutras esferas da experiéncia
humana. Uma segunda critica aponta no sentido oposto, considerando a teoria
excessivamente restrita. Por um lado, existem obras de arte que ndo se baseiam na
expressao de emocgdes e, por outro, a distingdo que Collingwood estabelece entre arte
e oficio exclui varias produgdes culturalmente reconhecidas como arte. Exemplo disso
sdo certos géneros cinematograficos ou pecas de comédia, frequentemente associados
ao entretenimento, mas ainda assim amplamente valorizados como manifestagdes
artisticas. Por fim, uma terceira critica incide sobre a distincdo entre arte propriamente
dita e ndao arte, a qual incorre na chamada "falacia intencional". Segundo este
argumento, a experiéncia estética e a apreciagdo de uma obra de arte devem depender
da identificagao das emogdes particulares do artista e muitos criticos defendem que a
arte se abre a multiplas interpretagdes, ndao se reduzindo a intengdao do seu criador.
Nesse sentido, se o artista parte de uma intengao especifica — nomeadamente, a de
expressar uma emocgao concreta —, isso aproxima a sua pratica ao oficio e ndo a criacao

artistica espontanea, pois envolve um fim determinado desde o inicio do processo.
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2.1.3. Teoria da arte como forma

Clive Bell (1881) e Roger Fry (1866) foram os pensadores responsdveis pela
introdugao da teoria formalista da arte no conjunto das teorias essencialistas. A
proposta apresentada por ambos difere significativamente das teorias anteriores.
Enquanto a primeira teoria orienta a analise da obra de arte para a realidade exterior
representada e a segunda concentra-se nas emogdes interiores do artista, a presente
teoria dirige a sua atengdo para a prépria obra de arte, mais precisamente para os seus
aspetos formais. Segundo os autores, a definigdo de arte deve ter como base as
carateristicas formais do objeto, sendo esta a condicdo determinante para a sua
gualificacdo enquanto obra de arte. Assim, a tese central da teoria é a seguinte: algo é

arte se, e s6 se, possuir uma forma significante.

O ponto de partida de todos os sistemas de estética tem de ser a
experiéncia pessoal de uma emocdo peculiar. Aos objetos que provocam
esta emogdo chamamos «obras de arte». Todas as pessoas sensiveis
concordam em afirmar que as obras de arte provocam uma emogdo
peculiar. (...) Julgo que a existéncia de uma espécie particular de emogdo,
provocada pelas obras de arte visual, emog@o essa que é provocada por
todos os géneros de arte visual (pinturas, esculturas, edificios, vasos,
gravuras, téxteis, etc., etc.), nGo é posta em duvida por quem for capaz de

a sentir. Esta emog¢do chama-se «emocgdo estética» |(...).

Clive Bell. (1914). Arte. Trad. R. C. Mendes. Lisboa: Edi¢cdes Texto & Grafia,
2009, p. 29

Para compreender o conceito de «forma significante», é necessario clarificar
previamente a nocao de «emocdo estética». Esta uUltima refere-se a uma emocado
especifica que os apreciadores de arte experienciam ao contemplar a obra. Trata-se de
uma emogao desencadeada por elementos da prépria obra como as linhas, as cores e
as suas formas, independentemente do seu conteldo ou significado. De acordo com os
formalistas, este conjunto de elementos visuais constitui a chamada «forma

significante». Esta «forma significante» estd, entdo, presente exclusivamente na
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esséncia das obras de arte de forma distinta. Um objeto pode ser considerado arte
guando a sua configuracdo formal é capaz de suscitar uma emocado estética a quem a
aprecia.l® Em sintese, segundo a teoria da arte como forma, a esséncia da arte reside na
forma significante, exclusiva das obras artisticas e responsavel por suscitar uma

experiéncia estética singular no observador.

A teoria formalista da arte, a semelhanca das demais teorias essencialistas,
também ndo escapou a criticas. Uma das primeiras obje¢des que lhe é dirigida prende-
se com a presenga de uma falacia logica, a falacia do falso dilema. De acordo com a
teoria formalista, deve existir uma caracteristica comum a todas as obras de arte —
neste caso, a forma significante — sem a qual ndo seria possivel falar de arte. No
entanto, tal pressuposto ignora a possibilidade de que a definigdo de arte possa nao
depender de uma propriedade intrinseca Unica, mas sim de propriedades extrinsecas,
relacionais ou contextuais. A oposi¢ao entre haver uma propriedade intrinseca ou nao
haver arte constitui, assim, um falso dilema. Uma segunda critica aponta para a
circularidade viciosa presente na definicdo de «forma significante». Segundo os
formalistas, esta refere-se ao conjunto de linhas, formas e cores que, ao serem
contempladas, provocam uma emogado estética no observador. Contudo, a prépria
definicao de emogado estética é apresentada em termos da capacidade de resposta a
forma significante. Assim, os conceitos de forma significante e de emocao estética sdao
definidos mutuamente, sem que qualquer um deles seja clarificado de forma auténoma,
o que compromete a solidez l6gica da teoria. A terceira critica incide sobre a dificuldade
de distinguir obras de arte de objetos comuns com base apenas nos seus elementos
formais. Existem objetos ndo artisticos que possuem exatamente as mesmas formas,
cores e linhas que algumas obras de arte, o que sugere que os elementos formais nao
sao suficientes para determinar o estatuto artistico de um objeto. Por fim, uma ultima
critica sublinha a importancia do conteuddo na apreciagao e definigdo da arte. Em muitas

obras, é precisamente o conteudo — seja ele simbdlico, expressivo ou representacional

10 Importa salientar que esta emogdo estética ndo decorre da representacdo da realidade exterior, nem
da expressdo pessoal do artista.
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— que confere sentido artistico a pega. Assim, a separagao radical entre forma e
conteudo, ignora o papel fundamental que o conteddo pode desempenhar na
experiéncia estética. A criacdo artistica envolve, em muitos casos, um processo

expressivo e intencional que ndo pode ser dissociado dos elementos formais da obra.

2.2. Teorias nao essencialistas

2.2.1. Teoria institucional da arte

Morris Weitz (1916) foi um filésofo defensor de uma teoria ndo essencialista,
tendo contestado as abordagens essencialistas que procuraram responder ao problema
da defini¢ao de arte. Segundo Weitz o principal erro dessas teorias reside na tentativa
de estabelecer condi¢Ges necessarias e suficientes para algo ser considerado arte. O ndo
essencialismo, pelo contrario, sustenta que ndo devemos procurar uma propriedade
comum a todos os objetos artisticos, pois isso implicaria impor limites a prdpria
atividade artistica. Assim, as teorias que se enquadram nesta perspetiva- designadas
teorias ndo essencialistas- argumentam que sao as propriedades extrinsecas dos objetos

gue os qualificam como obras de arte.

Arthur Danto (1924), seguindo esta linha de pensamento, publicou um artigo no
qgual defende que as propriedades intrinsecas de um objeto ndo sdo suficientes para o
identificar como objeto artistico. Pelo contrdrio, sdo as propriedades extrinsecas,
nomeadamente o contexto em que o objeto se insere, que podem contribuir para a sua
identificacdo enquanto arte. Danto introduz, entdo, a ideia de uma pratica social
instituida, a que chama «mundo da arte», que tem autoridade para distinguir obras de

arte de objetos ndo artisticos.

Partindo desta distingdo, George Dickie (1926) prop&e a seguinte tese: algo é
arte se, e s6 se, for um artefacto que possua determinadas carateristicas e ao qual tenha
sido atribuido o estatuto de candidato a apreciagdo estética por individuos pertencentes
a uma instituicao social- chamado «mundo da arte». Este «mundo da arte» inclui os
artistas, o publico, os intermediarios entre ambos, os criticos, os donos das galerias e os

profissionais ligados a todo este universo artistico. Assim, segundo Dickie, um objeto é
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considerado arte quando é reconhecido como tal pelos membros anteriormente

mencionados.

O nucleo fundamental do mundo da arte é um conjunto vagamente
organizado (...) que inclui artistas (...), produtores, diretores de museus,
visitantes de museus, espetadores de teatro, jornalistas, criticos de todos
os tipos de publicagbes, historiadores de arte, tedricos de arte, filosofos
da arte e outros. Sdo estas pessoas que mantém em funcionamento o
mecanismo do mundo da arte, permitindo assim a continuidade da sua

existéncia.

George Dickie. “O que é a arte?”, in O Que é a Arte? A Perspectiva
Analitica. Carmo D’Orey (org.), Trad. V. Silva & D. Murcho, Lisboa:
Dinalivro (2007), pp. 106-107

Existem dois aspetos fundamentais nesta teoria que importa destacar: (1) o
objeto artistico deve ser um artefacto, isto é, deve resultar da intervencdo e
manipulacdo de um autor; e (2) a obra deve adquirir estatuto de arte por parte dos
individuos com autoridade no seio da instituicdo artistica. Portanto, ao contrario das
teorias anteriores, a definicao proposta por Dickie depende destas duas condigdes
necessarias: o objeto artistico tem de ser um artefacto e tem de ter reconhecimento
institucional do seu estatuto enquanto arte. Esta abordagem apresenta uma vantagem
significativa, a saber: a sua abrangéncia permite incluir todas as formas de arte, desde

gue sejam reconhecidas como tal pelos competentes do mundo da arte.

Contudo, também esta teoria esta sujeita a criticas. A primeira refere-se ao seu
cardacter circular. Para a teoria institucional defender que o estatuto de arte de um
objeto depende do reconhecimento por parte do mundo da arte, é necessario ja possuir
uma definigcdo prévia do que constitui uma obra de arte, o que conduz a um raciocinio
circular: para sabermos o que é o mundo da arte, precisamos de saber o que é arte, e
vice-versa. Uma segunda critica incide sobre a aparente inutilidade desta definigao. Se
o simples reconhecimento por parte de representantes do mundo da arte for suficiente

para algo ser considerado arte, entdao qualquer objeto podera ser classificado como tal,
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o que relativiza e fragiliza a propria nogao de arte. Por fim, uma terceira critica aponta a
exclusdo de certas manifestagdes artisticas. Por exemplo, a arte primitiva, que antecede
a existéncia do "mundo da arte" institucionalizado, nao deixaria de ser arte por esse
motivo. O mesmo se aplica a arte solitaria, arte criada por artistas fora de qualquer
contexto institucional. Estes exemplos demonstram que a teoria institucional pode ser

demasiado restritiva e ndo abrange todas as formas legitimas de producao artistica.

2.2.2. Teoria historica da arte

Esta teoria foi desenvolvida por Jerrold Levinson (1948) e, a semelhanca da teoria
institucional, insere-se no ambito das teorias ndo essencialistas, ao recorrer a
propriedades extrinsecas para a definicdo de arte. A sua tese central assenta na propria
histéria da arte, sustentando que algo pode ser considerado arte se, e sé se, um dos
seus proprietdrios tiver a intencdo séria de que esse objeto seja compreendido como
tal, ou seja, que seja encarado de forma semelhante a forma como obras anteriores
foram corretamente reconhecidas como arte. Com base nesta premissa, importa
sublinhar que um objeto apenas pode ser considerado artistico quando estabelece uma
relacdo com criacOes artisticas precedentes. A arte preexistente adquire, assim, um
papel fulcral na definicao daquilo que deve ser reconhecido como arte no presente,

sendo que tudo depende da intenc¢3o do autor.!?

A defini¢do histdrica proposta por Levinson diz basicamente que algo é
arte no presente em fungdo do que tem sido arte no passado, uma vez
que a historia concreta da arte estd logicamente implicada no modo como
o conceito de arte opera. (...) A definigdo de Levinson diz o seguinte: algo
é arte se, e so se, hd ou houve da parte do seu titular a intengdo séria de
ser encarada como as obras de arte pré-existentes sGo ou foram

corretamente encaradas. Hd diversos aspetos aqui a realgar. Em primeiro

11 Sem essa intengdo, qualquer ligacdo que possa existir entre o objeto e obras anteriores, seria

meramente acidental.

34



lugar, a intengéo é importante porque sem ela a ligagdo de uma obra de
arte as obras de arte do passado poderia ser meramente acidental. (...)
Em segundo lugar, a intengdo tem de ser séria, isto é, tem de ser firme e
duradoura, de modo a transparecer e a perdurar na propria obra. (...) Em
terceiro lugar, a intengdo diz respeito apenas aquele que tem o direito de
propriedade sobre o objeto em causa, pois ninguém ird conseguir que
uma coisa que me pertence seja uma obra de arte se eu ndo o consentir

(...).

Aires Almeida. (2012). “Estética e Filosofia da Arte”, in Uma introducdo

por Disciplinas. P. Galvao (org). Lisboa: Edi¢cGes 70.

Desta forma, a teoria de Levinson apresenta duas dimensdes fundamentais: a
dimensao histdrica e a dimensado intencional. A primeira refere-se ao contexto em que
um objeto se insere e a relagdo deste com a tradigdo artistica acumulado ao longo do
tempo, ou seja, é a propria histéria da arte que determina o que deve ser encarado como
tal. Ja a segunda sublinha que o criador da obra nao precisa de ter plena consciéncia dos
antecedentes histdricos da sua intengdo artistica, basta que esses antecedentes existam
conciliado com a vontade séria de contribuir para essa continuidade. Partindo desta
segunda dimensdo, a dimensdo intencional, Levinson estabelece dois requisitos: (1) o
objeto deve ser propriedade do agente que manifesta a intengdo artistica, o que legitima
a sua utilizacdo para esse fim; (2) a intencdo artistica deve provir exclusivamente de
guem detém esse direito de propriedade sobre o objeto. Considerando isto, um objeto
s6 podera ser arte se estiver em conformidade com a tradigdo estabelecida pela histéria

da arte, ou seja, que é necessaria uma ligacdo com o passado artistico.

Entre as vantagens desta teoria relativamente a outras abordagens destaca-se,
por um lado, a explicacdo de como é possivel que "tudo" possa ser considerado arte —
ou seja, da amplitude da expressao artistica — e, por outro, a afirmagao de que, embora
tudo possa ser arte, nem tudo o sera de forma bem-sucedida. Em arte, tudo é
potencialmente vdlido, mas nem tudo resulta artisticamente. No entanto, a teoria ndo
se encontra isenta de criticas. Uma primeira objegao incide na incapacidade que a teoria

tem em justificar como foi possivel considerar a primeira obra de arte como tal, uma vez
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gue esta nao poderia, por definigdo, remeter para um passado artistico anterior. A
teoria, neste ponto, permanece silenciosa. Uma segunda critica aponta a natureza
excessivamente inclusiva da teoria histdrica defendida por Levinson. A evolugao da arte
ocorre muitas vezes de forma espontanea, rompendo com praticas anteriores e criando
formas novas de encarar a arte. Dado que a teoria exige uma ligagdo com o passado,
torna-se dificil excluir modos de fazer e pensar arte que se perderam na atualidade. Por
fim, a terceira critica diz respeito a questao da propriedade. Casos como o graffiti ou a
producdo de arte em suportes emprestados, demonstram que obras artisticas podem
emergir de meios que ndo pertencem formalmente ao autor. Ao exigir a titularidade do
objeto como condicdo para a intencdo artistica, a teoria de Levinson exclui formas de

criagdo legitimas e expressivas que decorrem de outras dinamicas de produgao.
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3. Exemplos de Arte apresentados nos Manuais Escolares

Os manuais escolares desempenham um papel importante no ensino da Filosofia
e, neste contexto, no ensino da Filosofia da Arte, oferecendo uma base tedrica
estruturada, aliada a apresentacdo de exemplos artisticos que procuram ilustrar cada
uma das teorias, as respetivas criticas, conceitos relevantes e problemas abordados.
Estes exemplos tém como objetivo facilitar a compreensao das teorias filosoficas sobre
a arte, tornando os conceitos de cada teoria mais acessiveis. No entanto, a forma como
sdo apresentados, muitas vezes, condiciona 0 modo como os alunos se relacionam com
as obras tornando-as distantes da sua prépria realidade e dificultando o

reconhecimento da importancia do problema principal do médulo da Filosofia da Arte.

A selegdo das obras nos manuais tende a privilegiar manifestagdes artisticas
consideradas representativas, como pinturas famosas, retratos, arte ready-made, obras
escultéricas emblematicas, arquitetura e literatura. Ainda que estas escolhas sejam
eficazes para introduzir nocdes como mimese, expressao ou forma, elas tendem a
privilegiar uma abordagem mais tradicional. Esta abordagem limita o contacto com
manifestagdes artisticas contemporaneas, efémeras ou de culturas nao ocidentais.
Veremos que, num dos manuais a ser analisados, encontram-se referéncias a formas
artisticas como a danca, o teatro, a musica e o graffiti, reconhecidas como parte do
conjunto amplo de “obras de arte”. Ainda assim, essas mengdes sao feitas de forma
breve e pouco aprofundada, e os exemplos concretos apenas estdo acessiveis na versao
online do manual. Esta limitagdo dificulta o acesso direto dos alunos a uma
multiplicidade de expressdes artisticas, restringindo a experiéncia estética e filosofica
ao que esta disponivel no manual impresso. Tudo isto reflete, por um lado, a tentativa
de alargar o conceito de arte para além das categorias tradicionais, mas, por outro,
evidencia a persisténcia de uma abordagem superficial que pode ndao permitir uma
problematizacdo aprofundada das especificidades e dos contextos destas formas de

arte.

Para a analise e desenvolvimento deste relatério, foi selecionado, como manual

principal, o Como pensar tudo isto? de Domingos Faria e Luis Verissimo, por ser o manual
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adotado na escola onde realizei o estdgio. Além disso, recorreram-se também aos
manuais Duvida Metddica (Sara Raposo e Carlos Pires) e Em Questdo 11 (José Ferreira
Borges, Marta Paiva, Nuno Fadigas e Orlanda Tavares), que se destacam por serem
amplamente utilizados no ensino secundario em Portugal. Esta escolha pretende
garantir que a reflexdo realizada seja pertinente e representativa da realidade
pedagdgica encontrada nas salas de aula, possibilitando uma andlise fundamentada nos
materiais efetivamente adotados pelos professores e alunos no processo de

aprendizagem da Filosofia da Arte.

Ha, portanto, uma reduzida presenga de praticas artisticas como a danga ou
performance, forma artistica que, como sublinha Né Barros (2019), desafia as ideias
tradicionais porque trazem elementos como a mudanga constante, o corpo em acdo e a
brevidade da experiéncia artistical?. A auséncia da danca nos manuais, assim como de
outras formas de arte performativa, evidencia uma lacuna pedagdgica relevante. Como
refere Tatielli Silva (2017, p. 9) é necessdrio propor a filosofia como arte do encontro,
gestualidade onde palavra, pensamento e experiéncia sGo colocados em movimento,
circulam e constituem aprendizagens, incide em romper com uma prdtica pedagdgica
convencional, encapsulada pela ordem do sistema. Esta questao gira em torno da
chamada «motivacdo» e tal como Steven M. Cahn (2019, p. 23) diz: Sempre que
entramos numa sala de aula devemos ter pensado num plano para apresentar a matéria
de maneira que os alunos fiquem interessados. Podemos ndo encontrar sempre
maneiras eficazes de alcancar esse objetivo, mas, quando conseguimos, devemos
acrescentd-las ao nosso reportdrio de técnicas motivacionais. Por sua vez, José Lopes e
Helena Santos Silva (2010) enfatizam que o professor faz a diferenga precisamente

quando é capaz de criar contextos pedagogicos em que os alunos se sintam implicados

12 para além de narrativa, consideramos o espaco de narracdo que diferencia-se daquela por ser um
espago esvaziado da palavra, do significado, e ao mesmo tempo, um espago onde concorrem estados
corpdreos fruto de vdrias realidades experimentadas e testadas que podem ser analisadas em fungdo do
contexto, comunidade e laboratdrio, em que se formaram, isto €, analisados em fungdo das suas condigcées
de produgdo. (Barros, p. 70 e 71)
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na construgdao do conhecimento, algo que o uso de exemplos artisticos diversificados

pode potenciar!3,

Neste capitulo, sera feita uma analise dos exemplos de arte frequentemente
apresentados nos manuais referidos, serdo também expostas as suas limitacdes, o
impacto da falta de exemplos performativos na aprendizagem e possiveis solucdes para

contornar o problema.
3.1. Anadlise dos Exemplos e Limitagoes

A anadlise dos manuais escolares constitui uma etapa fundamental para
compreender as opgdes de exemplos que moldam o ensino da Filosofia da Arte no
contexto do ensino secunddrio. Enquanto instrumentos de estudo, os manuais
influenciam a forma como os alunos se relacionam com o problema e com os exemplos

artisticos apresentados.

Nesta seccdo, serdo analisados trés manuais amplamente utilizados nas escolas
portuguesas: Como pensar tudo isto? (manual adotado na escola onde decorreu o
estéagio), Duvida Metddica e o Em Questdo 1124, Esta andlise centrar-se-a, em particular,
nos exemplos de arte utilizados, na diversidade (ou auséncia) das formas artisticas
representadas e na profundidade com que estas sdo exploradas do ponto de vista

filosofico.

O manual Como Pensar Tudo Isto? (Faria e Verissimo, 2022) apresenta uma
abordagem contemporanea no que respeita a definicdo e problematizagao da arte.
Destaca-se pela escolha de exemplos que desafiam as nogdes tradicionais da obra de

arte, promovendo desde logo um olhar questionador entre os alunos.?®

13 Como afirmam Lopes e Silva (2010, p. 15): E fundamental para o professor conhecer bem o contetido
que ensina, conhecer os alunos e os processos de ensino-aprendizagem. Deve também ter ou desenvolver
gosto pelo ensino- o aspeto artistico do seu papel que lhe deve possibilitar envolver os alunos, motivd-los
para o conteudo, estimuld-los, inspird-los e ainda, e fundamentalmente, comunicar-lhes paixdo pela
aprendizagem.

14 A escolha dos manuais tem como referéncia a lista apresentada pela Direcdo-Geral da Educacdo no ano
letivo 2024-2025.

15 Consultar anexo 9
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Na introdugdo ao tema, o manual utiliza obras paradigmaticas do século XX e XXI,
como a Caixa de Brillo (1964), de Andy Warhol, e o Urinol (1917), de Marcel Duchamp,
para evidenciar como objetos do quotidiano podem ser recontextualizados e elevados
a categoria de arte. Estas obras convidam os alunos a repensar os critérios classicos de
definir arte e a refletir sobre o papel da intengao e do contexto na construgao do
estatuto de obra de arte. Exemplos como My Bed (1998), de Tracey Emin, e Comediante
(2019), de Maurizio Cattelan, ilustram ainda o cardter provocador da arte

contemporanea.

No desenvolvimento tedrico, o manual organiza os exemplos em torno das
principais teorias essencialistas. A teoria mimética é explorada através da comparagao
entre fotografias do concerto de Elton John e cenas do filme Rocketman, sublinhando a
importancia da fidelidade a realidade como critério estético. Ja a teoria da arte como
expressao é exemplificada pela escultura O Pensador (1904), de Auguste Rodin, utilizada
para evidenciar a expressao de estados emocionais na arte. Para ilustrar a teoria
formalista, o manual recorre a pinturas como Rochers et arbres (1904), de Paul Cézanne,
valorizando os elementos formais da obra, na teoria institucional da arte é ilustrada pela
obra Cabeca de Touro (1942), de Pablo Picasso, evidenciando como o contexto e o
reconhecimento cultural conferem o estatuto de arte a objetos comuns e, finalmente, a
teoria historica é explorada a partir da obra Pilha (2004), de Gavin Turk, que

problematiza os limites entre objeto comum e obra artistica.

Apesar da diversidade de exemplos e da articulacdo clara com as teorias
filosoficas, o manual apresenta algumas limitagdes, nomeadamente a utilizagdo de
apenas um ou dois exemplos por teoria, o que restringe a amplitude do debate. Além
disso, a auséncia de exemplos ligados as artes performativas, como a danca, destaca

uma lacuna importante que devia ser preenchida.

O manual Duvida Metddica (Pires e Raposo, 2022) apresenta uma abordagem

mais dindmica e diversificada da unidade da Filosofia da Arte!®, comecando com uma

16 Consultar anexo 10
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proposta reflexiva: os alunos sdo convidados a criar as suas proprias definicbes de arte

a partir da analise de uma série de imagens e situagdes artisticas.

Na teoria da arte como representagdo, o manual recorre a exemplos visuais
variados, como a escultura O Pensador (1904), de Auguste Rodin, para ilustrar como a
arte pode imitar ou representar elementos da realidade. Para a teoria da arte como
expressao, sdo apresentados exemplos como O Grito de Edvard Munch, que transmite
uma forte carga emocional, e excertos de cancdes e poemas, demonstrando como
diferentes linguagens artisticas canalizam emocgdes profundas do autor. A teoria
formalista é explorada com o recurso a obras de arte abstrata, como composicdes de
Piet Mondrian, onde o foco estd presente na linha, cor e forma da obra. Relativamente
as teorias ndo essencialistas, o manual introduz a teoria institucional com pegas ready-
mades. O objetivo é levar os alunos a questionar os critérios de legitimagao da arte e o
papel das instituicdes e do contexto artistico na atribuicao desse valor. Quanto a teoria
histérica da arte, o manual comega por destacar a importancia de contextualizar a
intengdo do artista e o lugar da obra na histdria da arte, utilizando como exemplo a
pintura Sdo Jeronimo (1521), de Albrecht Direr. Esta obra sé é plenamente
compreendida se se tiver em conta o seu contexto religioso e cultural, assim como, o
papel simbdlico da figura de S3o Jerédnimo na tradigao crista, o que distancia os alunos
da teoria. E também mencionada a obra musical de John Cage, cuja relevancia n3o estd
nas qualidades sonoras tradicionais. Por fim, o manual apresenta a obra Ritmo do
Outono (1950), de Jackson Pollock, como exemplo da defini¢gdo proposta por Levinson.

Pollock colocava as suas telas no chdo e caminhava sobre elas.

Uma mais-valia do Duvida Metddica é a sua preocupagao em integrar
manifestagdes artisticas contemporaneas e proximas do universo dos alunos, como o
graffiti, a arte urbana, o design e até a performance. A danga surge brevemente
associada a ideia de movimento e a efemeridade da arte performativa, embora nao seja

profundamente explorada.

O manual Em Questdo 11 (Ferreira Borges, Paiva, Fadigas e Tavares, 2025) adota
uma abordagem mais tradicional e menos provocadora no que diz respeito a definigao

de arte. A obra A Ceia em Emaus (1601), de Caravaggio, serve como ponto de partida
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para refletir sobre o que torna uma obra reconhecida como arte, oferecendo um

engquadramento sdélido e familiar aos alunos.

Na exploracdo da teoria da arte como representagao, o manual enfatiza a
vertente mimética classica, ilustrada pela pintura O Enterro do Conde de Orgaz (1586),
de El Greco, e pela escultura David de Miguel Angelo, que representam fielmente a
realidade e figuras humanas idealizadas. E interessante notar que o manual também
inclui exemplos nao figurativos, como obras que aludem ao Holocausto, ampliando a
noc¢do de representacdo para além da imitacdo visual. Quanto a teoria da arte como
expressao, sdo apresentados exemplos emblematicos e variados, como o filme Mil vezes
boa noite (2013), a composi¢cao musical Requiem em ré menor de Mozart e o quadro
Guernica (1937), de Pablo Picasso. Estes exemplos abrangem diferentes linguagens
artisticas, como cinema, a musica e a pintura. A teoria da forma, embora ndo tenha um
grande destaque no manual, é ilustrada de forma pertinente com o graffiti do artista
portugués Bordallo Il e a pintura Quarto em Arles (1889), de Vincent van Gogh. Aqui, o
foco recai sobre a estrutura formal e a experiéncia estética que a obra provoca. Quanto
as teorias ndo essencialistas, a teoria institucional da arte é exemplificada pela obra The
Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living (1991), de Damien Hirst.
Por fim, a teoria histérica da arte é explorada a partir de obras como Las Meninas (1656),
de Diego Veldazquez, e as suas varias recriagdes feitas por Pablo Picasso. O manual
destaca ainda a importancia do contexto e da intengao artistica, referindo a influéncia
da escola Bauhaus. Existe ainda a inclusdo do musical Cats, apesar de pouco
contextualizada, o que sugere uma tentativa de abrir a discussdao para a arte

performativa, mas sem qualquer contexto.

Embora o manual privilegie exemplos classicos, a danga, o teatro, a performance
e até manifestagbes culturais urbanas como o graffiti sao referidos como exemplos
relevantes para a reflexdo estétical’. Ainda que nem todos os exemplos sejam

profundamente explorados, o simples reconhecimento da multiplicidade de formas

17 Consultar anexo 11
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artisticas ja constitui um avango importante face a abordagens mais tradicionais. O

manual destaca-se, assim, pela sua proposta didatica mais inclusiva.
3.2. O impacto da auséncia de exemplos dinamicos

A andlise dos manuais escolares evidencia uma forte predominancia de obras
classicas e tradicionais em detrimento de formas artisticas contemporaneas e
performativas, como a danga, a musica ou a arte digital. Ainda que surjam algumas
referéncias pontuais a obras mais recentes ou a expressdes musicais e cinematograficas,
aintegracdo dessas manifestagdes é frequentemente pouco explorada do ponto de vista
filosofico, como se observou, por exemplo, na presenca isolada do musical Cats no final

do Em Questdo 11.

Esta auséncia de exemplos dindmicos e contemporaneos tem implicacdes
relevantes no processo de ensino-aprendizagem da Filosofia da Arte. A dependéncia dos
modelos tradicionais da arte ndo so limita o universo de referéncia dos estudantes,
como também os afasta de praticas artisticas com que convivem no quotidiano,
tornando mais dificil o envolvimento ativo e o desenvolvimento das competéncias

filosoficas propostas nas Aprendizagens Essenciais.

Neste sentido, o que estd em causa nao € apenas uma questdo de
representatividade artistica, mas uma limitagao pedagdgica. Como defendem José
Lopes e Helena Santos Silva (2010, p. 17): “A procura de efeitos positivos significativos
sobre as aprendizagens do aluno deve ser um desafio constante para os professores.”.
A escolha de exemplos dinamicos, como obras coreograficas e performances urbanas,
permitiria ampliar o repertdrio de analise filoséfica, enquanto favoreceria a formacao

de um pensamento critico mais atento ao presente.

Entre as formas artisticas mais desvalorizadas nos manuais analisados, destaca-
se de forma particularmente evidente a danga. Apesar de ser uma das expressdes
artisticas mais antigas e universais, a danga raramente é apresentada como objeto de
reflexdo filosofica limitando-se a breves mengdes sem aprofundamento teodrico. A

exclusdo quase total da danca nos materiais escolares limita, assim, a possibilidade de
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guestionar os proprios critérios do que se entende por arte, e empobrece as

possibilidades pedagdgicas de abordar o fendmeno artistico.

Do ponto de vista da Filosofia da Arte, é necessario integrar obras que desafiam
os limites do objeto artistico abrindo caminho para a problematizacao do conceito de
arte de forma dinamica e atualizada. Esta ideia esta em sintonia com o pensamento de
Steven M. Cahn (2019), ao defender que ensinar Filosofia é ajudar os alunos a formular
perguntas relevantes sobre o mundo que habitam. Esta ideia reforga a importancia de
exemplos que estabelegam pontes entre o conteudo filoséfico e as experiéncias
culturais contemporédneas!®. A auséncia desses exemplos nos manuais analisados
restringe a capacidade de pensar criticamente a arte nas suas multiplas formas e
fungdes, diminuindo o potencial de envolvimento e aprofundamento por parte dos

alunos.

Assim, a escassez de exemplos dindmicos nos manuais escolares ndo é uma falha
meramente estética ou editorial: trata-se de uma lacuna com consequéncias didaticas,
gue é crucial colmatar se se pretende promover uma educacao filoséfica mais critica e

conectada com o presente.
3.3. Possiveis solugdes para contornar o problema

Como observado anteriormente, apesar de alguns manuais escolares incluirem
breves referéncias a danga, ao teatro ou a performance, essas formas artisticas
continuam a surgir com uma presenca reduzida e pouco desenvolvida, sendo raramente

tema do objeto filoséfico.

A incorporacao da danca no ensino da Filosofia da Arte permite contornar as
limitagdes dos manuais e alargar o campo da experiéncia estética em sala de aula. A este
respeito, John Dewey (1934) oferece um contributo essencial. Para o autor, a arte deve
ser entendida como experiéncia e a danga concretiza essa ideia, na medida em que

implica o corpo em agdo, o tempo presente e a participagdo do sujeito como criador e

18 Todas estas ideias vdo sendo apresentadas ao longo dos capitulos da obra. Cada capitulo refere um
tema da filosofia (o problema do livre-arbitrio, filosofia da religido, ética e filosofia politica) e a forma
como o podemos introduzir e ensinar.
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recetor simultaneo da obra. Ndo se trata, portanto, de um objeto a ser analisado a

distdncia, mas de um acontecimento a ser vivido, sentido e pensado?®.

A introdugao de atividades baseadas em danga no contexto letivo permite aos
alunos desenvolverem competéncias filosoficas (problematizacdo, conceptualizacgdo,
argumentacdo, comunicacdo) a partir da sua propria vivéncia, num registo ativo e
criativo. A natureza ndo objetiva da danga, convida a reflexdao sobre o que define uma
obra de arte, que critérios usamos para avaliar o valor estético de algo, e que lugar tém

o corpo e as sensagdes na construcao do juizo filoséfico.

Para que a danga possa efetivamente contribuir para o ensino da Filosofia da
Arte, é necessdrio integra-la através de estratégias pedagdgicas viaveis e ajustadas ao

contexto escolar. A seguir, propdem-se algumas abordagens possiveis:

e Analise filosoéfica de excertos coreograficos: através da visualizacao e discussao
de excertos de obras coreograficas pode ser usada como ponto de partida para
questdes filosdficas como: o que distingue a presenga do performer da do
espectador? A danca é uma obra mesmo que desapareca apds o momento da
sua execucao? Estes excertos podem ser analisados a luz das diferentes teorias
da arte, permitindo exercitar competéncias de argumentagao, conceptualizagdo
e problematizacao;

e Debate em movimento: através da organizacdo da turma em grupos e cada
grupo representa uma teoria da arte e tem de apresentar a teoria com o corpo:
um gesto, uma pose ou uma sequéncia curta de movimentos que representem

a sua tese principal. Apds cada apresentagao, os grupos devem justificar a sua

19 A ARTE COMO EXPERIENCIA RESENHA DE: DEWEY, JOHN. ART AS EXPERIENCE. NEW YORK: A PERIGEE
BOOK, 1980 Miguel Mesquita Duarte (2017): O objeto artistico (seja um romance, uma pintura, ou um
edificio) é habitualmente concebido como um objeto cuja existéncia se encontra, de algum modo,
separada da experiéncia do homem. Esta concepgdio serd tanto mais notdria quanto maior é o prestigio e
a admirag¢éo construidos em torno da obra de arte que, por via de uma longa histéria e de discursos
estabilizados, adquire o estatuto de obra cldssica. A obra cldssica torna-se, assim, um produto isolado ndo
s6 das condi¢bes humanas que lhe deram origem, como também da experiéncia efetiva do sujeito e das
implicagbes no contexto real em que aquele é recebido e considerado.
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escolha e debater com os outros, respondendo a obje¢Oes feitas pelas outras
teorias;

Criacdo de pequenas performances: os alunos podem trabalhar em pequenos
grupos e criar uma performance (com movimentos corporais, siléncio, ritmo,
espaco e tempo) que responda a pergunta: “O que é uma obra de arte?”. Devem
justificar a sua proposta a luz de uma das teorias estudadas (teoria da arte como
representacdo, teoria da arte como expressao, teoria da arte como forma, teoria
institucional da arte, teoria histérica da arte);

Estudo de caso: os alunos visualizam videos curtos de situagdes ambiguas
(dancarinos na rua, flash mobs, pessoas num museu, movimentos aleatérios
filmados num palco) e devem decidir se se trata de obras de arte. Para cada caso,
justificam a sua resposta com base nas teorias estudadas e, no final, comparam
as suas decisdes e refletem sobre mudancgas de ideias, sobre a discérdia e
concordancia e sobre a resposta ao problema principal da filosofia da arte;
Trabalhos interdisciplinares com Educagao Fisica ou Artes: proposta de projetos
em colaboracdo com outras disciplinas que podem potenciar a criacdo de
trabalhos conjuntos sobre o papel do corpo na arte, integrando filosofia, danga,
video e multimédia;

Reinterpretacao filoséfica de movimentos quotidianos: pedir aos alunos que
escolham um gesto do quotidiano (beber agua, caminhar, abragar, etc.) e o
apresentem como se fosse uma performance. Depois discutem em grupo: o que
tornou este gesto arte? foi a intengao? o contexto? a percegao dos outros? Isto
liga a teoria institucional, a expressdo corporal e o conceito de intencionalidade;
Visitas de estudo: se possivel, organizar uma sessdo com um bailarino ou
coredgrafo convidado. Apds assistirem a performance ou improvisacdao, os
alunos fazem uma andlise com base nas teorias estudadas. Este exercicio
permite explorar questdes como: o que torna aquela performance uma obra de
arte? Como se articula o corpo enquanto meio de expressdao com os conceitos
filosoficos debatidos? Assim, a experiéncia estética deixa de ser abstrata e

transforma-se num objeto concreto de problematizacdo e argumentacao

46



filosofica. Além disso, este tipo de atividade favorece a autonomia e o
pensamento critico dos alunos, desafiando-os a olhar para a danga nao apenas
como uma manifestacdo artistica, mas como um fendmeno que pode (e deve)
ser interrogado filosoficamente. A presenga do artista permite ainda um
momento de didlogo direto, abrindo espaco para perguntas, interpretacdes e
confrontos de perspetivas, o que enriquece a aprendizagem e incentiva a

participagao.

Estas estratégias mostram que é possivel integrar a danga no ensino da Filosofia da
Arte de forma significativa, sem descurar os conteudos programaticos nem a exigéncia
filoséfica. Ao fazé-lo, o ensino torna-se mais inclusivo, atual e dialogante, respeitando a
diversidade de expressdes artisticas e potenciando novas formas de pensar. Ao integrar
as artes performativas no processo de ensino-aprendizagem, promove-se uma filosofia
mais dinamica, capaz de se relacionar com a realidade sensivel dos alunos e com os

desafios contemporaneos da arte.

47



4. A danc¢a como pratica na Filosofia da Arte

Como em todas as artes, a danca é fruto da necessidade de expressdao do homem
e esta necessidade relaciona-se com o que ha de basico na natureza humana. A histéria
da evolugao da danga seguiu um trajeto em paralelo com o futuro da humanidade,
determinado pelas novas descobertas e pela necessidade de o homem reciclar
periodicamente toda a sua vida. A danga pode ser encarada como um evento ou
acontecimento que esta a disposi¢ao de todos- (...) a obra em dang¢a é o acontecimento
em si, ou se quisermos de forma mais radical, a dan¢a ndo existe como obra ela é

movimento perpétuo de si e dos tempos. (Barros, p. 11)

Este capitulo descreve o trabalho pedagégico desenvolvido no ambito da pratica
de ensino e centra-se na utilizagao da danga como um exemplo imprescindivel no ensino
da Filosofia da arte. O trabalho realizado ao longo desta unidade teve como objetivo
explorar o potencial da danga como um exemplo expressivo e uma via de acesso aos
conceitos filoséficos das teorias da arte. A metodologia adotada teve como finalidade
aproximar os alunos as teorias da filosofia da arte, colocando em pratica a sua
autonomia através de uma metodologia ativa e favorecendo o desenvolvimento das
competéncias filosoficas. Neste sentido, as atividades foram organizadas e
desenvolvidas com recurso a plataforma Padlet, que funcionou como espaco de partilha,
construgao e exposi¢ao de todo o trabalho da turma. Além disso, a utilizagao desta
ferramenta digital promoveu momentos de feedback em tempo real, contribuindo para

um ambiente dinamico e para a identificagao das diferentes necessidades dos alunos.

Nos subcapitulos que se seguem irei apresentar os fundamentos da escolha da
danga como pratica pedagogico-didatica, assim como, a articulagdo do exemplo em
movimento com as teorias essencialistas e ndo-essencialistas da filosofia da arte. Serao,
ainda, apresentadas as atividades desenvolvidas, a organizacdo dos conteludos na
plataforma digital, o tipo de feedback utilizado e uma analise e reflexao dos resultados

obtidos.
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4.1. A danca e o movimento: relacao com as teorias essencialistas e nao-

essencialistas

A danga, enquanto pratica artistica assente no corpo em movimento, desafia
muitas das defini¢des tradicionais de arte, principalmente nas teorias essencialistas e,
também, abre espago para outro tipo de abordagem como o proposto pelas teorias ndo-
essencialistas da arte. Isto acontece pelas segundas serem mais abertas a diversidade

de manifestagdes artisticas e ao papel do contexto na definigao de obra de arte.

Durante o trabalho desenvolvido com os alunos, procurei explorar a arte através
da danga como um exemplar extra aos que se encontram no manual. Ainda que a danga
seja importante para o presente relatério, ndo podemos deixar de lado a musica que faz
parte da performance artistica enquanto inspiragdo para o desenrolar do movimento.
Embora tenha utilizado igualmente a pintura, os exemplos do manual e a musica como
exemplos complementares, a danga é o exemplo mais completo pela corporeidade e
dinamismo. Através da analise dos exemplos, os alunos foram convidados a refletir
sobre eles e sobre a sua integragao nas teorias estudadas com perguntas orientadoras.
Este exercicio que expOe os alunos a algumas das formas de arte que conhecemos,
contribuiu para a exploragao da problematica de forma mais desafiadora e a danga,
enquanto objeto artistico ndo estatico, deu aos alunos uma experiéncia vivida de alguns

dos problemas que as teorias poderiam levantar.

Assim, os alunos puderam utilizar a danga como um instrumento que se poderia
inserir em todas as teorias e, também, como um exemplo que valoriza as abordagens
mais contemporaneas e inclusivas. Deste modo, a danga permitiu que os alunos
compreendessem que procurar um critério fixo, ainda que pareca convincente para
procurar uma definicdo de arte, pode ter as suas dificuldades, e mesmo que a resposta
até se encontre nas teorias ndao essencialistas, a arte esta em constante alteragao.
Portanto, a danga teve um papel importante na compreensao das teorias, assim como

nos limites que podemos encontrar nas mesmas.
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4.2. Descrigao das atividades desenvolvidas em sala de aula

As atividades desenvolvidas durante as regéncias da unidade de Filosofia da Arte
foram concebidas com o objetivo de promover a aprendizagem significativa dos
conteudos através de uma abordagem ativa e colaborativa. Com base nos conteudos do
programa de Filosofia de 112 ano relacionados com esta unidade, foi elaborado um
plano de trabalho que se prolongou durante todas as aulas em que a danga, a musica, a
pintura e os exemplos dos manuais foram os pontos de partida e de apoio a reflexdo das

teorias essencialistas e ndo-essencialistas da arte.

A turma foi organizada em quatro grupos de seis elementos e cada um era
responsavel por um exemplar de arte, sendo que, sempre que avangadvamos de teoria
os grupos trabalhavam um exemplo diferente. A metodologia de trabalho selecionada
permitiu que eu, enquanto docente estagidria que apenas tem uma turma de 112 ano,
pudesse comparar o desenvolvimento do trabalho dos alunos em cada um dos exemplos
e, principalmente, na danca. Desta forma seria possivel recolher os resultados obtidos
pelo grupo de alunos para o relatério de estdgio. De acordo com cada teoria, as
perguntas e os exemplos serviram como mapeamento na procura dos seus principais
conceitos, argumentos e obje¢des. Além da pesquisa e do trabalho tedrico partindo do
manual de filosofia, os alunos foram incentivados a utilizar recursos de multimédia que
pudessem contribuir para a teoria ou para a refutar. Esta diversidade de materiais
artisticos permitiu uma melhor exploragao das teorias e fez com que o trabalho se

tornasse mais envolvente e motivador.

Como referido anteriormente, a plataforma escolhida foi o Padlet e foi utilizado
como ferramenta central de organizacdo de conteldos e atividades?°. Cada grupo tinha
um espago dedicado ao seu trabalho onde poderia publicar imagens, textos e videos,
para além das suas reflexdes e resultados de pesquisa. Este ambiente digital funcionou
com uma espécie de mural interativo e como uma sintese daquilo que sdo os conteldos

programaticos da Filosofia da Arte. Para além disto, a plataforma permitiu-me

20 Consultar anexos 1, 2, 3,4 e 5.
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acompanhar o progresso dos grupos em tempo real, de forma a comentar os conteudos

publicados e orientar o desenvolvimento do trabalho de forma continua.

Para guiar todo o trabalho de pesquisa, utilizei um esquema para cada uma das
teorias?!. Esse esquema foi essencial para auxiliar o trabalho auténomo dos alunos e
permitiu-lhes desenvolver de forma estruturada, clara e completa as respostas as
guestdes apresentadas. No fim da atividade digital, as respostas eram debatidas em aula
de modo a promover o didlogo entre diferentes perspetivas pessoais sobre arte e
reflexdes sobre os exemplos trabalhados. A danga revelou-se uma ferramenta
indispensavel para estimular a criatividade, o pensamento critico e pensar a arte de

novas formas.
4.2.1. Organizagao do Padlet: grupos e conteudos

A utilizagdo desta plataforma permitiu a criagdo de um espago interativo e
intuitivo, onde os alunos eram convidados a debrucar-se sobre as teorias tendo em
consideragao os exemplos artisticos. Como complemento, cada Padlet era acessivel a

toda a turma e serviu como fonte de estudo para o teste sobre esta unidade.

Cada grupo de alunos teve acesso a uma coluna individual, identificada com o
exemplo a tratar e a teoria estética da aula em questdo. Na ultima teoria, de forma
aleatdria, os alunos teriam de responder em pares as questdes e nenhum mostrou
interesse em ficar com os exemplos dos manuais, sendo que, foi retirada essa coluna na
Ultima teoria. Em cada coluna estariam questdes orientadoras que deveriam ser

desenvolvidas com os seguintes objetivos:

e Retirar os conceitos-chave a ideias principais nos textos dos autores;

e Procurar a tese e argumentos da teoria;

e Relacionar a teoria com os exemplos distribuidos;

e Verificar se haveria critérios ou definigdes pertinentes para classificar um objeto

como objeto artistico;

21 Consultar anexo 7.
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e Compreender se o foco estava na arte, no artista, no mundo, no publico, na
histéria da arte ou no contexto em que ele se inseria;

e Definir conceitos de forma precisa e clara;

e Responder a uma questdo de balanco e reflexdo sobre a teoria em questao;

e Desenvolver ou procurar objec¢des, de forma tedrica ou ndo, para cada uma das

teorias.

A organizagdo visual da plataforma facilitou a leitura vertical dos trabalhos e
possibilitou a comparagao entre diferentes interpretagdes das obras. Esta disposi¢ao das
colunas serviu de base para os momentos finais de discussdao coletiva. Este formato

funcionou como um registo da aprendizagem e resumo final.
4.2.2. Feedback em tempo real

O feedback constituiu um papel central em todo o trabalho desenvolvido na sala
de aula e foi pensado como um processo formativo e continuo de toda a unidade. O
feedback dado aos alunos teve como objetivo o desenvolvimento da sua autonomia
colocando-os no centro da aprendizagem. O feedback é importante para acompanhar o
desenvolvimento das atividades e é uma forma do professor perceber, individualmente,
as necessidades que o aluno precisa. O feedback é util na medida em que fornece
apreciacoes, sugestdes e correcdes de todo o trabalho desenvolvido com o objetivo de
o melhorar. A melhor maneira de motivar os alunos é dando-lhes o incentivo necessdrio
para a sua progressao, permitindo-lhes orientar o caminho para o objetivo final do
trabalho. A finalidade do feedback é reduzir as discrepdncias entre a compreenséo e o
desempenho atual do aluno e as finalidades ou os objetivos da aprendizagem. E este o

seu enorme “poder”. (Sadle, 1989)

No contexto das atividades do Padlet, o feedback revelou ser uma ferramenta
particularmente util, pois permitiu-me acompanhar o trabalho deixando comentarios
em todos os grupos. Este tipo de feedback imediato e personalizado permitiu aos alunos
corrigir erros, aprofundar ideias e clarificar conceitos ao longo do processo. Como
referem José Lopes e Helena Santos Silva no seu livro O professor faz a diferenga, o

professor que faz a diferenga é aquele que transforma o erro em oportunidade, a duvida
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em desafio, a resposta em ponto de partida para novas perguntas. Este principio foi
incorporado na pratica pedagdgica adotada, procurando valorizar o processo de
aprendizagem em detrimento de uma visdao avaliativa. O feedback ndo se limitou a
corregao, mas procurou potenciar o trabalho de cada aluno, reforgando a confianga no

seu proprio raciocinio.
4.3. Analise do trabalho desenvolvido

A implementagdo de praticas pedagodgicas inovadoras no ensino da Filosofia,
com particular destaque para a Filosofia da Arte, requer ndao apenas criatividade e
sensibilidade estética, mas também uma andlise rigorosa e reflexiva dos resultados da
experiéncia educativa. A presente secgao visa precisamente realizar essa analise, tendo
por base as atividades desenvolvidas pelos alunos no ambito do projeto centrado na
exploragdo da arte e, em especial, da danga, enquanto objeto de questionamento

filosofico.

O recurso a plataforma Padlet constituiu o ponto central de articulagao da
componente pratica desta proposta didatica, permitindo reunir, de forma colaborativa
e visivel, os contributos de cada grupo de alunos. A utilizagdo desta ferramenta digital
permitiu abrir um espaco de criacdo, exposicao e comentario que rompe com o modelo
tradicional de ensino centrado exclusivamente no texto escrito e na oralidade expositiva

do professor.

Neste contexto, torna-se relevante analisar ndo sé os conteudos publicados no
Padlet, como também o modo como os alunos mobilizaram competéncias filoséficas
especificas, nomeadamente a problematizagao, a conceptualizagdo, a argumentagao e
a comunicacdo. Através da observacdo das publicacdes foi possivel avaliar o grau de
critica dos conceitos e das teorias discutidas em sala de aula. Para além da analise do
conteudo filoséfico apresentado no Padlet, esta seccdo inclui igualmente os resultados
de um inquérito aplicado aos alunos no final do projeto. Este instrumento procurou
recolher a percecdao dos estudantes sobre a experiéncia pedagdgica, avaliando o

impacto da abordagem utilizada, o papel da danga como linguagem artistica e filosofica,
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e 0 modo como a atividade contribuiu (ou ndo) para uma compreensdo mais rica, plural

e critica do fendmeno artistico.

Deste modo, o ponto 4.3 encontra-se dividido em duas subsecgdes
complementares: a primeira (4.3.1) dedicada a andlise do trabalho publicado no Padlet
e dos resultados observaveis; a segunda (4.3.2) centrada na sistematizacdo das
respostas dos alunos ao inquérito, permitindo um olhar critico sobre o processo vivido.
A articulagao entre estas duas dimensdes oferece uma visao holistica do impacto
pedagdgico da proposta implementada, e identifica potencialidades, limitacdes e

caminhos futuros para a integragao da danga no ensino da Filosofia da arte.
4.3.1. O Padlet e os resultados obtidos

Esta ferramenta permitiu integrar textos, imagens, videos e comentarios,
promovendo uma construgado coletiva do conhecimento e possibilitando que os alunos
recorressem ao mesmo sempre que necessario. Para além de estimular a criatividade e
a autonomia, o Padlet favoreceu uma comunicagao interativa, aproximando os alunos

da linguagem digital com que ja estao familiarizados.

A andlise dos resultados obtidos a partir desta atividade revela diferentes niveis
de aprofundamento filoséfico, de clareza na comunicacdo e de articulacdo dos
conteudos trabalhados em sala. Esta diversidade, longe de representar um obstdaculo,
contribuiu para evidenciar as potencialidades pedagdgicas de metodologias como esta,
bem como a importancia de oferecer formas distintas de expressdao do pensamento

filoséfico, como aconteceu com a danga, a musica ou a pintura.
Teoria da arte como representagdo — Grupo da danga??

No que concerne a teoria da arte como representacao, o grupo que trabalhou a
partir da danga demonstrou algumas dificuldades na compreensdao do objetivo
especifico da atividade. Por exemplo, relativamente ao bailado Coppélia, cuja tematica
principal envolve uma bailarina a representar uma boneca, esperava-se uma resposta

focada na analise desta representagao performativa. No entanto, as respostas
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apresentadas centraram-se maioritariamente em descrigdes gerais do ballet, da danga
contemporanea ou da pega como um todo, sem desenvolver uma reflexao clara sobre

o conceito de representagao.

Os alunos evidenciaram uma posicdo pluralista ao afirmar que a danga pode ou
nao representar algo, podendo ser também uma forma de expressao abstrata, o que é
um ponto importante. Nos contraexemplos, o grupo afastou-se do contelido do manual
utilizado, procurando informagdes externas na internet, o que indica alguma dificuldade

em articular os conceitos filoséficos com os excertos dos autores apresentados.

Esta situagado ilustra as dificuldades inerentes a problematizagao de conceitos
filoséficos abstratos em obras performativas, especialmente quando a danga, por sua
natureza efémera e ndo-figurativa, desafia as expectativas da teoria tradicional da arte

como imitagdo ou representacgao.
Teoria da arte como representa¢do- Grupo da musica?3

Relativamente a teoria da arte como representagao, o grupo responsavel pela
musica demonstrou uma abordagem mais desenvolvida e proxima dos objetivos
delineados. Conseguiram identificar elementos de representagdo nas musicas
propostas, destacando-se a andlise a melodia The Four Seasons, de Vivaldi, como um
exemplo particularmente bem explorado. No entanto, nas restantes musicas, apesar das
respostas serem pertinentes, verifica-se que, em alguns casos, nao foi feita a analise da
letra ou da melodia conforme pretendido, nomeadamente na obra Bolero, de Ravel,
sendo possivel perceber que algumas das interpretacdes foram obtidas a partir de

pesquisas online, e ndo através de uma reflexao pessoal mais aprofundada.

Ainda assim, a questdao relativa a relagcdo entre a letra das musicas e a
representacdo foi abordada de forma satisfatdria, com os alunos a reconhecerem que
uma peca musical pode representar algo mesmo na auséncia de letra, o que revela uma
boa compreensdo da ideia de representagao nao verbal. No que diz respeito aos

contraexemplos, os alunos acompanharam os exemplos fornecidos no manual, mas
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foram além disso, enriquecendo a sua resposta com referéncias a outras formas de arte
gue ajudavam nao ilustravam representag¢des, demonstrando, nesse aspeto, um espirito

critico e uma tentativa de ampliar o enquadramento tedrico fornecido.
Teoria da arte como representag¢do- Grupo da pintura?*

Ainda no ambito da teoria da arte como representagao, o grupo responsavel pela
pintura apresentou respostas menos desenvolvidas, com uma exploragdo superficial dos
exemplos fornecidos. As analises as obras revelaram-se vagas, sem o devido realce aos
elementos fundamentais da representagao visual, o que dificultou a articulagdao mais
sélida com a teoria em estudo. Tal como noutros grupos, foi notéria a utilizagao de
informacgdes recolhidas da internet, sem que se evidenciasse uma apropriagao critica
dos conteudos. Apesar disso, conseguiram estabelecer uma relacdo correta entre os
exemplos apresentados e a teoria da representagao, o que demonstra, ainda que de

forma incipiente, uma compreensdo basica dos conceitos abordados.

No que diz respeito aos contraexemplos, o grupo indicou, como seria de esperar,
a arte abstrata como uma forma que desafia a nocdo de representacdo. Contudo, essa
referéncia ndo foi devidamente desenvolvida e careceu de fundamentagao tedrica mais
robusta. Além disso, a auséncia de imagens ilustrativas impediu uma melhor articulagao
entre a teoria e a pratica visual, comprometendo o impacto da resposta e a clareza da

argumentagao.
Teoria da arte como representa¢do- Grupo do manual®

Relativamente ao grupo responsavel pelos exemplos retirados do manual na
teoria da arte como representacdo, verificou-se uma abordagem algo superficial dos
conteudos propostos. Os alunos ndo realizaram a leitura nem procederam a recolha
sistematica dos pontos essenciais dos excertos apresentados, o que comprometeu a
profundidade da analise. Embora tenham conseguido identificar, de forma clara, qual

era a tese subjacente a teoria em questdo, ndo conseguiram explicitar os argumentos
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gue a sustentavam, limitando-se a enunciar conclusdes sem o devido enquadramento

argumentativo.

Na exploracdao dos exemplos, a tendéncia predominante foi a da simples
descricdao, sem que se estabelecessem relacdes significativas com os pressupostos
tedricos abordados. Em contraste, a apresentacdo dos contraexemplos revelou-se mais
sélida, demonstrando um maior dominio do conteudo programatico e permitindo uma
critica mais pertinente a teoria em andlise. Estes momentos evidenciaram maior
reflexdo por parte do grupo, ao destacarem exemplos que desafiavam eficazmente a

ideia de que a arte deve, necessariamente, representar algo.
Teoria da arte como expressdo- Grupo da danga 2°

Quanto a teoria da arte como expressao, o grupo responsavel pela danga
destacou adequadamente os pontos essenciais do excerto fornecido, revelando uma
analise dos exemplos relativamente completa e pormenorizada. No entanto, a natureza
das respostas indica que a investigacao foi realizada maioritariamente através da
internet, em detrimento da recolha e exploracdo aprofundada do conteudo
disponibilizado no manual, o que poderia ter enriquecido a relagao entre teoria e
exemplos. No que diz respeito ao processo artistico delineado por Collingwood, os
alunos limitaram-se a reproduzir a informagdo do manual, sem um esforgo evidente de
desenvolvimento critico ou aplicagdo mais autonoma do conceito. A questao da
distincdo entre arte e entretenimento, fundamental nesta teoria, acabou por passar
despercebida. Por fim, embora os contraexemplos apresentados fossem pertinentes, a
sua origem externa ao manual demonstra que os alunos recorreram a fontes nao
autorizadas, o que, apesar do interesse revelado, nao estava de acordo com as diretrizes

da atividade.
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Teoria da arte como expressdo- Grupo de musica?’

No grupo da musica, os alunos conseguiram identificar e detalhar com clareza os
pontos fulcrais dos excertos apresentados, demonstrando uma boa compreensao do
conteudo textual. A andlise dos exemplos musicais revelou-se aprofundada em alguns
casos, mas menos cuidada noutros, o que indica alguma oscilagdo no grau de empenho
ou compreensdo entre os elementos do grupo. No que se refere a questdo da
imaginagdo no processo artistico, a resposta apresentada foi excessivamente genérica,
nao estabelecendo uma ligagao clara com o pensamento de Collingwood, figura central
desta teoria. Esta auséncia de foco tedrico comprometeu a profundidade da reflexao.
Relativamente aos contraexemplos, o grupo limitou-se a apresentagao de uma imagem
sem qualquer contextualizagdao, o que dificultou a compreensao da pertinéncia do

exemplo escolhido para contrariar a teoria em analise.
Teoria da arte como expressdo- Grupo da pintura?®

O grupo da pintura revelou uma boa compreensao do texto de Collingwood,
conseguindo extrair os pontos principais com clareza e rigor. A analise das obras
selecionadas mostrou-se bastante completa e reveladora de uma tentativa de aplicar os
conceitos tedricos ao material visual. No entanto, na distingdo entre arte e oficio notou-
se a auséncia de uma sustentagdo mais sdlida a partir do pensamento do autor, o que
enfraqueceu a profundidade da resposta. A reflexao sobre a variabilidade das emogdes
consoante o publico foi bem conseguida, evidenciando sensibilidade para a dimensao
subjetiva da recegdo estética. Os contraexemplos escolhidos foram pertinentes e bem
articulados com a teoria, mas teria sido desejavel a inclusdo de imagens para ilustrar e

reforcar os argumentos apresentados.
Teoria da arte como expressdo- Grupo do manual #°

O grupo responsavel pelos exemplos do manual revelou algumas fragilidades na

abordagem da teoria da arte como expressdao. Embora tenham identificado elementos
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do texto apresentado, os pontos destacados ndo foram os mais relevantes para a
compreensao da perspetiva de Collingwood. A tese do autor ndo foi claramente
definida, sendo antes apresentada de forma dispersa através de uma exposicao pouco
estruturada do argumento. Além disso, os alunos ndo exploraram os exemplos
fornecidos no manual, optando antes por referir movimentos artisticos de forma
genérica, sem os relacionar com os conceitos da teoria. A analise visual limitou-se a uma
descricao das imagens, sem articulacdo critica com a nocdo de expressao artistica. No
gue respeita aos contraexemplos, embora tenham recorrido aos que constam no
manual, demonstraram pouco esfor¢o para os ultrapassar ou aprofundar, deixando em

aberto a possibilidade de uma abordagem mais auténoma e critica
Teoria da arte como forma- Grupo da danca 3°

Relativamente a teoria da arte como forma, o grupo responsavel pela andlise da
danga demonstrou uma boa compreensdo dos conteudos abordados. Os alunos
conseguiram retirar os pontos principais do excerto proposto, identificando com clareza
a tese e recolhendo, através de uma fotografia ao manual, o argumento que a sustenta.
A exploracao dos exemplos de danca foi bastante completa e revelou uma articulacao
entre os conceitos centrais da teoria e manifestagdes concretas dessa arte,
nomeadamente no que diz respeito a forma, ritmo, linhas e cores. No que toca aos
contraexemplos, o grupo identificou diferentes expressdes artisticas que desafiam a
ideia da forma como critério exclusivo de definicdo da arte, acompanhando essas

escolhas com uma breve legenda explicativa.
Teoria da arte como forma- Grupo da musica3!

O grupo responsavel pela musica identificou as ideias principais da teoria de Clive
Bell, embora as respostas apresentadas ndao estejam totalmente alinhadas com o
excerto fornecido, revelando algumas imprecisdes na leitura e interpretagao do texto.
A analise dos exemplos musicais foi realizada com base em pesquisas na internet, o que

se tornou evidente pela linguagem utilizada, fortemente marcada por expressdes em
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portugués do Brasil. Ainda assim, os alunos apresentaram contraexemplos pertinentes,
demonstrando capacidade de questionar a teoria. No entanto, as criticas formuladas
ndo constavam no manual, o que contraria os critérios definidos para a atividade,
centrada exclusivamente nos materiais disponibilizados e na utilizagao da internet para

enriquecimento da resposta.
Teoria da arte como forma- Grupo da pintura3?

O grupo da pintura retirou de forma adequada e desenvolvida os pontos
principais do excerto de Clive Bell, demonstrando uma boa compreensdo da teoria.
Identificaram claramente a tese defendida pelo autor e conseguiram explorar os
exemplos selecionados de forma pertinente, estabelecendo ligagdes coerentes entre as
obras analisadas e os conceitos fundamentais da teoria da forma significativa. As
respostas revelam esforco de aprofundamento e articulacdo tedrica. No entanto, nao
foram apresentadas criticas nem contraexemplos, o que limitou a dimensao reflexiva do

trabalho e a oportunidade de questionar as limitacdes da perspetiva adotada.
Teoria da arte como forma- Grupo do manual33

O grupo responsavel pelos exemplos do manual retirou de forma completa e
rigorosa os pontos essenciais do excerto proposto, demonstrando uma compreensao
solida da teoria de Clive Bell. Souberam relacionar com clareza e pertinéncia os
exemplos fornecidos com os conceitos centrais da teoria, como a forma significante e a
emogado estética. Todas as questdes relativas a identificagdo da tese, ao argumento que
a sustenta e a articulacdo entre os conceitos foram respondidas de forma excelente,
revelando um dominio tedrico e uma boa capacidade de aplicagao. Apesar de terem
mencionado criticas a teoria, poderiam ter enriquecido o trabalho com a inclusdo de
exemplos de formas artisticas que desafiam ou escapam aos critérios definidos por Bell,

0 que teria contribuido para uma andlise mais critica e completa.
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Teoria institucional da arte- Grupo da danga3*

O grupo responsavel pela danca desenvolveu de forma exemplar todas as
guestdes propostas no ambito da teoria institucional da arte, revelando um elevado
grau de empenho e compreensao. Apenas uma questao ficou por abordar, devido a uma
falha técnica no video disponibilizado, o que ndo comprometeu a qualidade geral do
trabalho. Os alunos retiraram com clareza os pontos cruciais do excerto de texto
fornecido e souberam desenvolver e justificar de forma aprofundada a teoria,
relacionando-a com os exemplos propostos e articulando eficazmente os conceitos
fundamentais, como o papel das instituicdes e da validagao pelo mundo da arte. O
trabalho destacou-se também pela proatividade dos alunos na procura de exemplos
adicionais para completar as respostas, demonstrando envolvimento ativo no processo.
As criticas a teoria foram corretamente identificadas e acompanhadas por
contraexemplos pertinentes e bem fundamentados, evidenciando uma boa capacidade

de problematizagao filosofica.
Teoria institucional da arte- Grupo da musica®®

O grupo da musica demonstrou uma boa compreensao da teoria institucional,
retirando de forma clara os pontos principais do excerto proposto. Conseguiu relacionar
os exemplos musicais com a teoria de forma bastante completa, recorrendo a elementos
estéticos pertinentes que enriqueceram o trabalho. As respostas as questdes que
problematizavam a teoria foram bem desenvolvidas e revelaram uma boa capacidade
de reflexdo e analise critica. Os alunos mobilizaram com clareza os conceitos e definicdes
fundamentais da teoria, o que denota uma leitura atenta e uma boa apropriagao dos
conteudos. Embora tenham apresentado as criticas a teoria, poderiam ter ido mais
longe, procurando contraexemplos que ilustrassem de forma mais concreta as

fragilidades desta concegdo da arte.
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Teoria institucional da arte- Grupo da pintura3®

O grupo responsdvel pela pintura demonstrou um bom dominio da teoria
institucional. Retiraram nao sé as ideias principais do excerto fornecido, como também
acrescentaram outros pontos relevantes da teoria, revelando uma investigacdao
complementar e um esforco em compreender o contexto em que a obra se insere.
Mobilizaram eficazmente os conceitos fundamentais da teoria e demonstraram
capacidade para enriquecer o trabalho com exemplos adicionais, o que constitui um
aspeto bastante positivo. Contudo, nas questdes que exigiam uma argumentagao mais
desenvolvida, as respostas revelaram-se algo superficiais, faltando uma exploragao mais
aprofundada das ideias apresentadas. Apresentaram de forma adequada as criticas a
teoria e mencionaram outras manifestacdes artisticas relevantes, embora a auséncia de

imagens ilustrativas tenha limitado a clareza e a forga da sua exposicao.
Teoria institucional da arte- Grupo do manual®’

O grupo que ficou responsdvel pelo manual retirou eficazmente os pontos
principais do texto fornecido, demonstrando atengdo ao conteudo. Ao contrario dos
restantes grupos com esta mesma tarefa, ndo selecionaram os exemplos presentes no
manual, mas sim um excerto que ilustrava a teoria, o que revela uma abordagem
diferente, mas valida. A tese da teoria foi corretamente identificada. Contudo, os alunos
demonstraram alguma dificuldade em reescrever os conteidos com as suas proprias
palavras, tendo citado os requisitos da definigdo institucional tal como constavam no
manual. O Unico exemplo incluido no texto foi devidamente identificado e relacionado
com a teoria, embora essa exploragdao pudesse ter sido mais completa. No que diz
respeito aos contraexemplos, apesar de terem apresentado apenas um, acompanhado
porimagem, a escolha foi particularmente interessante, revelando um desenvolvimento

da resposta bastante rico do ponto de vista do conteudo programatico.
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Teoria histdrica da arte- Pares que ficaram com a dang¢a3®

No que diz respeito a teoria histdrica da arte, os pares que ficaram responsaveis
pela danga demonstraram um desempenho variavel. Dois dos pares retiraram de forma
completa e adequada ideias importantes do excerto, enquanto um dos pares
apresentou um trabalho bastante incompleto. Quanto a analise dos exemplos, as
respostas foram globalmente satisfatérias, evidenciando uma boa mobilizacdo dos
conteudos tedricos. Contudo, verificou-se que alguns pares ndo responderam a todas as
guestdes propostas. Nas questdes que exigiam argumentacdo, os alunos mobilizaram
bem os conteudos, identificando com eficacia os requisitos fundamentais da teoria para
algo ser considerado arte. Relativamente as criticas e contraexemplos apresentados,
estes foram desenvolvidos de forma completa, ainda que se considere pertinente
incentivar os alunos a procurarem exemplos que desafiem ou contrariem a teoria, para

aprofundar o espirito critico.
Teoria histérica da arte- Pares que ficaram com a musica®®

No ambito da teoria histdrica da arte, os pares responsaveis pela musica
desenvolveram respostas bastante interessantes e articuladas em todas as questdes
propostas. Destacaram-se alguns pares que aprofundaram a analise, acompanhando as
respostas com exemplos pertinentes. Apesar de alguns estilos musicais serem
considerados “estranhos” ou menos familiares para os alunos, estes demonstraram um
empenho notavel ao mobilizar os conteudos e conceitos das teorias, argumentando de

forma clara, consistente e completa.
Teoria histérica da arte- Pares que ficaram com a pintura®®

Os pares responsdveis pela pintura realizaram um trabalho interessante e
completo, com alguns grupos a destacarem-se pela pesquisa mais aprofundada sobre as
obras e pelo desenvolvimento detalhado das respostas. Apresentaram as criticas a

teoria de forma adequada, embora ndao tenham utilizado imagens ou videos para ilustrar
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os contraexemplos, o que poderia ter enriquecido a apresentacdao. Uma das questdes,
dirigida especificamente as pinturas primitivas, foi respondida apenas por um dos pares,

indicando uma certa lacuna na abordagem coletiva desse tema.

Conclusdo da analise do trabalho dos alunos

A analise global das respostas dos alunos ao longo das diferentes teorias da
Filosofia da Arte permitiu aferir niveis variados de envolvimento, compreensdo e
desenvolvimento critico. Em geral, os grupos demonstraram empenho na recolha e
organizacao dos conteudos, sendo possivel verificar uma evolu¢do na mobilizagcdo dos
conceitos e na articulagao entre teoria e exemplos artisticos. Houve, contudo, diferengas
na profundidade das respostas, na exploragao das fontes e no rigor argumentativo,
sendo que alguns grupos se limitaram a reproduzir o que estava disponivel no manual
ou nos materiais fornecidos, enquanto outros procuraram enriquecer o trabalho com

pesquisa adicional.

Um dos aspetos mais dificeis de controlar foi a utilizagao da internet, uma vez
gue os trabalhos foram realizados com recurso a dispositivos como computadores,
tablets e telemodveis. Apesar de terem recebido instrugdes claras para consultar a
internet apenas como apoio, sendo obrigatdrio confirmar e validar os conteddos com o
manual, nem todos 0s grupos seguiram esta orientagdo. Isso refletiu-se em algumas
respostas que, embora bem construidas, ndo estavam totalmente alinhadas com os
conteudos fornecidos ou revelavam a influéncia de outras versdes, por vezes em

portugués do Brasil.

No caso da ultima teoria abordada, a Teoria Histérica da Arte, a distribuicdo dos
tipos de arte foi feita de forma aleatdria. Contudo, todos os alunos que retiraram o papel
correspondente ao manual manifestaram de imediato o desejo de nao realizar esse
trabalho. Por esse motivo, nesta Ultima fase, apenas foram trabalhadas trés formas de
arte e a atividade foi realizada em pares, garantindo, assim, que todos os elementos da

turma tivessem a oportunidade de participar de forma ativa e equitativa. Esta adaptagao
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permitiu uma melhor gestdo do tempo e dos recursos e possibilitou que os alunos se

focassem mais na analise e na construgdo argumentativa.

Importa ainda referir que, ao longo das vdrias teorias, a danc¢a e a musica foram
as formas de arte mais desenvolvidas, quer ao nivel da ligacao entre teoria e pratica,
quer na qualidade da argumentagdo e da criatividade das interpretagdes das obras. Tal
podera estar relacionado com a natureza performativa da danga e da musica, que
favorece a mobilizagdo de conceitos como forma, expressao, intengao e contexto
institucional, permitindo aos alunos trabalhar os conteidos de modo mais intuitivo e

visual.

Quanto a avaliacdao do médulo da filosofia da arte, de forma geral, os resultados
obtidos no teste de Filosofia da Arte foram superiores aos registados no teste de
Filosofia da Ciéncia. Embora nao seja possivel estabelecer uma comparacgdo direta entre
as duas avaliacoes, dado tratar-se de mddulos distintos, com conteldos, estruturas e
graus de dificuldade diferentes, esta discrepancia nas classificacdes pode ser
interpretada como um indicador do maior envolvimento dos alunos no mddulo de
Filosofia da Arte, bem como da eficacia das estratégias pedagdgicas ativas adotadas. A
utilizagao de exemplos apelativos, o trabalho colaborativo e o recurso ao Padlet terao
contribuido para uma maior apropriagao dos conteudos e uma participagdo mais

significativa nas atividades propostas.*

Em suma, o trabalho desenvolvido revelou um esforco coletivo em compreender
as principais teorias da Filosofia da Arte e em aplicar os conceitos aprendidos a
diferentes manifestagbes artisticas. Ainda que com oscilagdes na qualidade das
respostas, foi notdrio o interesse, a criatividade e o sentido critico dos alunos na

abordagem das atividades propostas.
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4.3.2. Inquérito aplicado aos alunos*?

Com o intuito de recolher feedback sobre as aulas do mddulo de Filosofia da Arte
e aferir o impacto das estratégias didaticas implementadas, foi realizado um inquérito
andnimo a todos os alunos envolvidos. O questiondrio, composto por questdes fechadas
e abertas, procurou compreender o grau de satisfacdo dos alunos, a eficicia dos
métodos utilizados, as suas preferéncias quanto aos exemplos de arte explorados e as

principais dificuldades sentidas.

No total, foram recolhidas 19 respostas, o que permitiu obter uma perspetiva
abrangente, mas nao total, da experiéncia dos estudantes. Quando questionados sobre
a sua satisfacdo geral com as aulas de Filosofia da Arte, a maioria dos alunos mostrou-
se satisfeita ou muito satisfeita. Apenas trés alunos indicaram estar insatisfeitos ou

muito insatisfeitos.

2. Como availas as aulas de filosofia da arte?

5%

n% -
Muito satisfeito 6 ’ 32%

Satisfeito 4

Nem satisfeito nem insatisfeito 6

Insatisfeito 2 329%
Muito insatisfeito 1
21%

Grafico 1

Relativamente a metodologia adotada, centrada na pesquisa guiada e na analise
de diversos tipos de arte, mais de metade dos inquiridos considerou as aulas
interessantes e envolventes, sendo que 10 alunos responderam afirmativamente, 7
negativamente e 2 revelaram incerteza. Esta diversidade de opinides evidencia a

necessidade de ajustar a dindamica a diferentes estilos de aprendizagem. A avaliacdo da

42 Consultar anexo 13.
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diversidade dos exemplos utilizados para cada teoria revelou uma média de 6,68 numa
escala de 1 a 10, sugerindo uma apreciacao globalmente positiva da variedade de

estimulos artisticos apresentados.

3. As aulas feitas através de pesquisa guiada e com varios exemplos de tipos de arte foi interessante e e
nvolvente?

N%

® Sim 10
@® Nio 7 53%

@ Naio tenho certeza 2

Grafico 2

No que diz respeito a eficacia dos recursos pedagdgicos, os alunos
demonstraram concordar, em termos gerais, com afirmacdes como: — “Os recursos
utilizados nas aulas foram eficazes”; — “A quantidade de exemplos apresentados foi
importante no modulo”; — “O feedback fornecido pela professora contribuiu para

melhorar o desempenho.”.

Destacaram-se ainda as atividades em grupo e a utilizagdo de exemplos mais
interativos, como a danca e a musica, como elementos considerados eficazes. De igual
modo, a utilizagao da plataforma Padlet foi bem acolhida, tendo sido identificada como
uma ferramenta que facilitou a organizacdo dos conteldos e o trabalho colaborativo.
Quanto as preferéncias artisticas, os alunos manifestaram maior interesse pela musica
(13 votos) e pela danca (11 votos), seguidas da pintura (10 votos) e dos exemplos
propostos no manual (4 votos). Estes dados revelam que as formas de arte mais
performativas e sensoriais suscitam maior envolvimento por parte dos alunos,

reforcando a pertinéncia da abordagem adotada.
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8. Qual foi o exemplo de arte que mais gostaram de trabalhar?

n%

’ 29%

® Danga
® Musica

® Pintura

26%
10
® Exemplos apresentados no manual 4 ’

34%

Grafico 3

Quando questionados sobre a clareza das teorias abordadas, a média atribuida
foi de 5,84 numa escala de 1 a 10, o que indica que, embora os conceitos tenham sido
compreendidos por varios alunos, ha ainda espaco para melhorar a clareza expositiva e
a apropriacdo dos conteudos. Em resposta a questdo sobre qual a teoria da arte que
mais se enquadra no pensamento de cada aluno, a teoria expressivista foi a mais
referida. A justificagdo mais comum centrou-se na ideia de que a arte é um meio de
expressar emogoes, ideias e sentimentos, sendo valorizada a dimensao subjetiva da

criagdo artistica.

Nas perguntas de resposta aberta, os alunos apontaram como aspetos mais
importantes das aulas: a colaboracdao em grupo, os exemplos utilizados, o apoio da
professora, a diversidade de instrumentos e a atividade no Padlet. Por outro lado, as
dificuldades mais mencionadas relacionaram-se com a compreensdao das teorias, o
desenvolvimento de respostas mais elaboradas e, em alguns casos, com a gestdo do

trabalho em grupo.

Este inquérito revelou-se essencial para refletir sobre as praticas pedagdgicas
adotadas, permitindo identificar pontos fortes e ponto a melhorar. A participacao ativa
dos alunos, bem como as suas observacdes criticas e construtivas, sdo indicadores de

um processo de ensino-aprendizagem cativante e dindmico.
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4.4. Reflexao critica sobre os dados recolhidos

O desenvolvimento deste mddulo de Filosofia da Arte, mediado pela plataforma
Padlet e estruturado através da andlise de manuais e trabalhos colaborativos, constituiu
um desafio e, simultaneamente, uma oportunidade para a promogdo do pensamento
critico e da autonomia dos alunos, num contexto marcado por um perfil geral de
desmotivacdo e pouco interesse. O estagio realizado na Escola Secundaria de Fontes
Pereira de Melo tinha apenas uma turma de décimo primeiro ano e, por esse motivo, o
método utilizado para comparagdao de resultados consistiu na divisdao da turma em
guatro grupos de seis alunos de modo a poder retirar elacdes quanto as potencialidades

da danga no ensino da Filosofia da Arte.

Aintrodugdo das metodologias ativas, centradas na pesquisa guiada e na analise
de diferentes formas de arte, revelou-se, em grande parte, eficaz para envolver os
alunos, especialmente quando foram disponibilizados esquemas orientadores a partir
da segunda teoria, que ajudaram a clarificar os objetivos e a estrutura das respostas
esperadas. Este ponto, contudo, deveria ter sido antecipado, pois a sua aplicagdo desde
o inicio teria potencialmente facilitado uma melhor organizacdo e profundidade dos

trabalhos apresentados.

A utilizacdo do Padlet mostrou-se valiosa para a organizacdo dos conteldos e
para incentivar a colaboragao entre os estudantes, apesar de ter sido evidente alguma
dificuldade na gestdo e coordenacao das tarefas em grupo. A necessidade de promover
dinamicas mais eficazes para assegurar a participagao equilibrada dos alunos torna-se
clara, sobretudo num contexto em que o trabalho remoto e em dispositivos variados
favorece a consulta a internet como recurso principal, o que se traduziu por vezes em
respostas pouco originais ou excessivamente dependentes de fontes externas. Apesar
das instrugdes para confirmarem as informagdes com os textos do manual, controlar

este aspeto revelou-se complexo.

Os dados recolhidos através do inquérito andnimo aos alunos complementam e
aprofundam esta analise. E relevante destacar que, mesmo numa turma pouco

interessada e desmotivada, a maioria dos estudantes mostrou-se satisfeita com o
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modelo pedagdgico adotado e considerou os recursos, como o Padlet, eficazes para a
organizacao e facilitacdo do trabalho colaborativo. A preferéncia evidente pelas artes
performativas, nomeadamente a musica e a danga, sugere que estas formas artisticas,
mais dindmicas e sensoriais, promovem um maior envolvimento e motivacao,
corroborando a analise das respostas dos grupos e justificando a aposta pedagdgica
nestas areas. No entanto, a avaliagao das teorias revelou uma compreensao ainda
parcial, evidenciada pela média moderada atribuida a clareza dos conteudos (5,84 numa
escala de 1 a 10). A expressao das dificuldades manifestadas, sobretudo na elaboracdo
de respostas mais desenvolvidas e na gestdao do trabalho coletivo, indica a necessidade
de reforcar o suporte pedagdgico, nomeadamente através de orienta¢cdes mais
detalhadas e atividades preparatdrias, para que os alunos possam apropriar-se dos
conceitos com maior profundidade. Deve ainda ser considerado que nem todos os
alunos participaram no inquérito, e as respostas recolhidas ndo coincidiram totalmente
com o feedback obtido ao longo das aulas, sugerindo que alguns alunos poderdo ter
respondido ao questionario de forma pouco séria, o que coloca um desafio a fiabilidade

dos dados e resultados.

Um desafio adicional emergiu na uUltima teoria trabalhada, em que a distribuicdo
aleatdria dos temas levou a resisténcia de alguns alunos em assumirem determinados
papéis, especialmente os relacionados com o manual, o que resultou numa menor
diversidade de formas de arte exploradas e na adaptacao do trabalho para pares. Este
facto evidencia a importancia de considerar as preferéncias e dinamicas da turma na

organizacao dos grupos, a fim de maximizar a adesao da turma e a inclusao.

Em sintese, o percurso desenvolvido evidencia a relevancia da integragdo das
artes performativas no ensino da Filosofia da Arte, assim como a necessidade de um
planeamento mais cuidadoso e estruturado, desde o inicio, com ferramentas que
orientem a pesquisa e a analise dos alunos. A gestdo rigorosa do recurso a internet, a
implementagao de estratégias para melhorar a cooperagdo em grupo e o
acompanhamento mais proximo da aprendizagem individual s3ao igualmente
fundamentais para potenciar a eficacia do processo educativo, sobretudo numa turma
com baixos niveis de motivacao.
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Conclusao

O presente relatério procurou explorar, de forma pratica e reflexiva, a integragao
da danc¢a no ensino da Filosofia da Arte, tentando demonstrar como esta forma artistica,
enguanto expressao do corpo e do movimento, pode ser incorporada numa abordagem
didatica centrada no desenvolvimento do pensamento critico e estético dos alunos.
Através da andlise das atividades desenvolvidas, da utilizagdo do Padlet como
ferramenta digital colaborativa e da recolha de feedback por via de um inquérito, foi

possivel observar o impacto real da metodologia adotada.

A danga revelou-se ndao apenas como um objeto artistico pertinente a luz das
principais teorias filosoficas da arte, mas também como um estimulo eficaz para a
problematizacdo e discussdo em sala de aula. A sua natureza efémera, sensorial e
performativa ofereceu uma oportunidade concreta de pensar a arte para além da sua
materialidade, permitindo mobilizar conceitos dos autores do programa de filosofia de
forma mais intuitiva. Este aspeto foi particularmente relevante para alunos com menor
predisposicdo para abordagens exclusivamente tedricas, ajudando-os a aceder aos

conteudos através de uma via mais préxima do sensivel.

A utilizacdo do Padlet, por sua vez, contribuiu para uma organizacao clara dos
conteldos e para a partilha de ideias entre pares, promovendo a comunicacdo, a
criatividade e a colaboracdo. Esta ferramenta permitiu criar um espaco dindmico onde
os alunos puderam apresentar os seus trabalhos e refletir sobre as diferentes teorias da
arte a partir de exemplos concretos, como a danca, obras musicais e obras pictdricas,

tornando a aula mais apelativa e acessivel.

A combinagado entre arte performativa e tecnologia educativa mostrou-se, assim,
eficaz na mediacdo de conceitos filoséficos tradicionalmente mais abstratos, tornando
o processo de aprendizagem mais inclusivo e significativo. A estratégia ativa adotada,
centrada em pesquisa guiada, andlise critica e produgao colaborativa, traduziu-se numa
maior participagao e envolvimento da maioria dos alunos, como comprovam os
resultados dos trabalhos e, em parte, as respostas recolhidas no inquérito. Embora

algumas respostas tenham revelado contradicdes ou pouca seriedade na sua
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elaboracdo, os dados obtidos, aliados a observacdo continua em sala de aula, apontam
para um impacto positivo da abordagem. Destaca-se, neste sentido, a preferéncia
expressa pela musica e pela danga como formas de arte mais envolventes, e a

valorizacdo da diversidade de exemplos e da orientagdo prestada ao longo do processo.

Importa, no entanto, reconhecer os limites desta experiéncia. A auséncia de uma
introducdo orientadora no inicio do mdédulo, que foi apenas implementada a partir da
segunda teoria, revelou-se um fator a corrigir, pois poderia ter proporcionado uma
melhor preparagdo para o trabalho desenvolvido. A utilizagao da internet, apesar de
permitida e incentivada, mostrou-se dificil de controlar em termos de fiabilidade das
fontes consultadas, pelo que se reforcou a importancia de cruzar a informagdo com o
manual escolar. Por outro lado, a recusa generalizada dos alunos em trabalhar os
exemplos do manual durante a teoria histérica demonstra uma resisténcia clara a
abordagens mais convencionais e a um esforgo interpretativo menos imediato. Tal
realidade levanta questdes pertinentes sobre a adequagao dos materiais curriculares as

motivacoes e interesses dos estudantes.

Para além das estratégias adotadas, destacou-se também o papel do feedback
em tempo real, assumindo-se como uma ferramenta pedagdgica essencial ao longo do
modulo. Esta forma de acompanhamento permitiu orientar o trabalho dos alunos a
medida que era desenvolvido, clarificar ddvidas no momento, corrigir interpretacoes
menos precisas e valorizar os progressos alcangados. Mais do que uma avaliagao
continua, o feedback em tempo real revelou-se um motor de envolvimento e motivagao,
promovendo um didlogo constante entre professora e alunos e melhorando a qualidade

das produgdes.

No diz respeito as competéncias filosoficas mobilizadas, destacaram-se a
problematizacdo e a argumentacdo, competéncias visiveis na elaboracdo de respostas
criticas, na andlise de exemplos e na constru¢cdo de contraexemplos, bem como a
comunicacao, favorecida pelo trabalho e pela apresentacdo dos contelddos no Padlet. A
conceptualizagao, embora presente, revelou-se mais desafiante para alguns alunos,

sobretudo na apropriacdo dos termos técnicos das teorias.
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Neste sentido, esta experiéncia mostrou que é possivel ensinar Filosofia da Arte
de forma inovadora, rigorosa e envolvente, desafiando os formatos mais tradicionais
dos manuais escolares. A danga, enquanto arte do corpo e do movimento, ndo so
ampliou o horizonte estético dos alunos, como os convocou a pensar criticamente sobre
0 que é a arte, quem a define e quais os seus limites. A aposta numa metodologia
interdisciplinar, apoiada em tecnologias digitais, revelou-se, portanto, desejavel,
sobretudo num contexto educativo em que o desinteresse inicial dos alunos deu, em

muitos casos, lugar a participagdo ativa e ao envolvimento genuino.
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Anexos

Anexo 1- Atividades das aulas no Padlet- Teoria da arte como representacao

Srupo A-Danga

Teoria da arte como representagio

Q101
G :/12/25 11:39AM

Aarte, para Aristoteles, €, em dltima analise, imitagio de algo; ou seja, ele observa a vida real e depois conta detalhes dele em sua

criagio. Desta forma, 4 nogio em questio revela-se como a arte esteve intimamente relacionada as experiéncias humanas que
criam uma nova visio do mundo por meio de agoes, emogies ¢ perspectivas da vida didria.

Para Nelson Goodman, aumenta-se a nogdo, discutindo que a arte ndo copia a realidade, mas sim, cria novos equivalentes para
perceber ¢ interpretar o mundo. como se, em Gltima andlise, a representagio artistica fosse um sistema de comunicagio.

76

Teoria da arte como imitagiio

«A epopein, a tragédia, assim como a poesia ditirimbica ¢ a maior parte da aulética ¢ da
citaristica, todas sdo, em geral, imitagdes. Diferem, porém, umas das outras, por trés aspetos:
ou porque imitam por meios diversos, ou porque imitam objetos diversos, ou porque imitam

por modo diversos ¢ ndo da mesma mancira.»
Anstoteles. Poctica. Trad. E. d. Sousa. Imprensa Nacional-Casa da Mocda, 2003, 1447a, p.
103,

Teoria da arte como representagiio (reinterpretagiio da teoria mimética da
arte)

«A representagdo (...) ¢ apropriada, eficaz, luminadora, subtil, intrigante, na medida em que
0 artista ou o autor apreende relagdes novas ¢ significantes, ¢ concebe meios para as tornar
manifestas. (...) Para representar, uma imagem tem de funcionar como um simbolo pictorico,
isto ¢, tem de funcionar num sistema tal que o que ¢ denotado dependa intciramente das

propriedades pictoricas do simbolo.»
Nelson Goodman. (1976). Linguagens da Arte - uma abordagem a uma teoria dos simbolos.
Lisboa: Gradiva, 2006, pp.70-72.

Lé o texto e retira as ideias importantes sobre esta teoria.



Teoria da arte como representacio

Que tipo de representacdo esta presente no video?
Q100
G 2/ 12/25 11:56AM

O tipo de representagio presente neste video ¢ a danga contemporinea, que se caracteriza por uma abordagem livre ¢

experimental, que se afasta das téenicas rigidas do balé classico e da danga moderna. Nela, a representagio ocorre por meio de

movimentos que buscam transmitir sentimentos, questionamentos ¢ situagies do dia a dia, muitas vezes incorporando elementos

de outras linguagens artisticas, como o teatro e a performance. Essa forma de expressdo salienta a investigacio gestual e a

('xp('r: 1] nentos do

1to, permitindo que os dangarinos explorem novas maneiras de comunicar idei

S € CMOogoes atraves dos movi

corpo.

YouTube

"SPIDERS" Carmel Amelia U13 Contemporary Troupe METRO 2022
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Teoria da arte como representacdo

Que tipo de representagdo esta presente no video?
Q101
G 225 12:14PM

0O tipo de representagio presente neste video é o Ballet, que se caracteriza normalmente por ser fgido, preciso e refinado, mas
também conta uma historia ¢ expressoes através da danga

YouTube

Coppélia Act I - Swanilda pretends to be Coppélia (Marianela Nunez, Gary Avis; The Royal Ballet)
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Teoria da arte como representacio
Que tipo de representacio esta presente no video?
Q101

G 2/12/25 12:13PM

E um exemplo marcante da danga-teatro, e explora uma linguagem simbolica ¢ expressiva. A pega transmite emogdes profundas,
como a soliddo, desejo ¢ fragilidade humana, através de movimentos repetitivos e intensos, sem recorrer a uma narrativa simples.

istotélica da arte como imitagdo, a obra foca-se na expressio subjetiva de

Ao invés de imitar a realidade, como sugerido na teoria

estados emocionais. Desta forma, a interpretagdo fica em aberto, permitindo que cada espectador construa o seu

proprio significado.

YouTube

Pina Bausch - Cafe Miiller
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Teoria da arte como representacio

Relaciona os exemplos com a teoria em questéo.

Qopo

Teoria da arte como representacio
A danca precisa de representar sempre algo ou pode ser apenas um movimento sem um significado especifico?
QoDn

G 2/12/25 12:05PM

A danga ndo precisa sempre de representagio; ela pode existir como puro movimento sem um significado especifico. Embora muitos estilos de danga contém historias ou expressem emoges (como no balé ou na danga contemporanea), ha abordagiens que priorizam o
movimento em si.

Teoria da arte como representacio
Apresenta possiveis contraexemplos a esta teoria.
QoD

QD 21225 12090

a Teoria da arte como representagio afirma que a arte imita a realidade. No entanto, as diversas correntes ¢ obras fomece importantes argumentos para a rejeigio deste pensamento. A arte conceptual, em pensamento, como o Duchamp ajuda-nos a entender a arte em termos de
ideis em vez de imagem. O minimalismo, promovido por artistas como Donald Judd, é focado em forma e materiais, ndo representando a figura. Portanto, eles indicam que a arte é capaz de expandir-se alem das imitagdes, atingir ideias, emogoes ¢ a propria esséncia do fazer
artistico.
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Grupo B- Musica

Teoria da arte como representagio

QoD
G 2/12/25 11:09AM

Teoria da arte como imitagio - Aristoteles: - a arte € uma imitagao (mimesis) da realidade; - diferentes formas de arte (epopeia,
tragédia, poesia, musica) sdo todas formas de imitagdo; - as artes distinguem se pelos meios, objetos e modos de imitagdo.

Teoria da arte como representagio - Nelson Goodman: -  arte ndo € apenas uma copia da realidade, mas
uma reinterpretagio com novas relages e significados; - a representagio artistica ¢ eficaz quando o artista consegue transmitir
relagies impactantes de forma inovadors; - para ser uma representacdo, a imagem deve funcionar como um simbolo pictorico, ou
seja, 0 seu significado depende do sistema em que est inserido.
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Teoria da arte como imitagio

«A epopeia, a tragédia, assim como a poesia ditirimbica ¢ a maior parte da aulética ¢ da
citaristica, todas sio, em geral, imitagdes. Diferem, porém, umas das outras, por trés aspetos:
ou porque imitam por meios diversos, ou porque imitam objetos diversos, ou porque imitam

por modo diversos ¢ ndo da mesma maneira.»
Anstoteles. Poética. Trad. E. d. Sousa. Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2003, 1447a, p.
103,

Teoria da arte como representagiio (reinterpretagiio da teoria mimética da
arte)

«A representagio (...) ¢ apropriada, eficaz, iluminadora, subtil, intrigante, na medida em que
0 artista ou o autor apreende relagdes novas ¢ significantes, ¢ concebe meios para as tornar
manifestas. (...) Para representar, uma imagem tem de funcionar como um simbolo pictorico,
isto ¢, tem de funcionar num sistema tal que o que ¢ d do dependa intci das
propriedades pictéricas do simbolo.»

Nelson Good: (1976). Linguagens da Arte - uma abordagem a uma teoria dos simbolos.

Lisboa: Gradiva, 2006, pp.70-72.

Lé o texto e retira as ideias importantes sobre esta teoria.



Teoria da arte como representacio
Que tipo de representacdo esta presente na misica?
QoD

G :)12/25 12:07PM

Amusic

a “Four Seasons” de Vivaldi, tocada no violino, represents musicalmente tagoes do ano. Utiliza uma representagio
descritiva e evocativa imitando sons da natureza ¢ com isso transmite emogoes associadas a cada estagio. Na primavera é
transmitido um sentimento de alegria, simbolizando o renascimento da natureza; o verdo ¢ mais intenso representado pelo calor ¢
tempestades; o outono ¢ festivo evocando colheitas ¢ dangas ¢ no inverno acaba por ser mais frio ¢ melancolico, interpretado por
ventos fortes. Por fim, a obra ndo apenas imita mas também interpreta e representa a realidade através da musica (S D
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YouTube &2

Four Seasons ~ Vivaldi



Teoria da arte como representacio
Que tipo de representacio estd presente na musica?
QoD

G 2/ 12/25 12:25PM

Esta representada na musica a representacdo simbolica, onde a letra da musica significa a luta pela liberdade e justica, onde
também despertam sentimentos de forga e esperanga pela melodia intensa e interpretagio emocional, sendo a representagio

evocativa. Esta misica transforma-se num hino atraves da letra ¢ da forma da melodia ¢ de como ¢ cantada, passa uma mensagem

grandiosa sobre a procura de justica ¢ igualdad - EG_T—-——

Pode ser diﬁéil de ehbarar,

porque estou sozinha

~%
-

YouTube ¢

Cynthia Erivo - Stand Up (Tradugao)
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Teoria da arte como representagao

Que tipo de representacio esta presente na musica?
QoD
dowteweseisie 2/12/25 11:40AM

Nesta musica esta uma representacao simbolica, em que a arte nao se limita a imitar a realidade, traduzindo a também num
sistema de simbolos. No Bolero, o estilo desta musica, a intensificacido emocional e o crescimento gradual funciona como
simbolo. Podemos ver que nao sao apenas imitacoes da realidade no ritmo constante do tambor e na entrada dos instrumentos,
que funcionam como elementos simbolicos como caracteristica, a repeticao fEEST il

Teoria da arte como representacio
Relaciona os exemplos com a teoria em questao.

QoD
Gy 2/12/2512:28PM

As representagoes contém uma grande variedade de exemplos. Cada um deles apresenta carasteristicas que diferenciam melodias ¢ cangoes. Tudo isto pode se considerar um exemplo de arte tanto intemporal como altamente reconhecida como arte por muitos, que correspondem

4 uma associagio da arte pela sua subtileza e transmigdo de emogoes, quer leves quer pesadas, tal como se pode ver na musica "Stand Up’, que transmite mensagens de luta pela justica e liberdade civil pelas opressées comunitirias. Por outro lado, & melodia de Vivaldi representa
clementos da natureza com uma gentileza melodica, enquanto que Bolero com uma atmosfera tensa e carregada de suspanse.

Teoria da arte como representagao
Tendo em conta os exemplos, a musica precisa de ter letra para representar algo ou pode fazer isso apenas com sons?
QoD
D :/12/25 1:11AM
A misica em si ndo precisa de ter letra para exprimir uma emogdo ou sentimento. Exemplos de obras classicas como “As quatro estagoes” de Vivaldi, ndo incluem letra. Mas isso ndo impede a melodia de ser admirada e reconhecida apos séculos de criagio. A melodia sem letra atrai

0 ouvinte ¢ capta a sua atengio, ¢ muitos admiram tal mesmo sem terem letra ou uma mensagem. Assim, a letra, enquanto que ¢ um instrumento comum e complementa a emogio que uma cangdo transmite, ndo ¢ um elemento crucial nem obrigatorio para ser reconhecida como

o QU
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Teoria da arte como representagao

Apresenta possiveis contra

emplos a esta teoria.

Qo7
G :/12/25 1:12AM

Alguns filosofos consideram que a arte 50 € arte se tiver mao do Homem ex:musica, outros afirmam que a arte nido pode ser limitada & representacio da realidade e que deve explorar novas formas de expressio e criatividade. Também hia quem defenda que a Teoria da Arte como

Representagdo tende a apenas a valorizar aquelas formas de arte que s3o capazes de expressar ou transmitir intrinsecamente uma mensagem e contar uma historia de maneira clara e concisa desvalorizando outras formas artisticas menos faceis de interpretar como as 4 estagoes
de Vivaldi que ndo possuem letra e que expressam de maneira individual aos seus ouvintes diferentes sentimentos e sensagoes(Pedro Valente N

G /225 112650

Arte abstrata [MONDRIAN

omo e srte pura mistos. senco este siderado um ato i de -
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Srupo C- Pintura

Teoria da arte como representacio

Q201

G o

A teoria da arte como imitagdo, segundo Aristoteles, defende que a arte ¢ uma forma de mimesis, ou seja, uma imitagdo da
realidade, variando nos meios, objetos ¢ estilos utilizados.

Ja a teoria da arte como representagdo, de Nelson Goodman, vé a arte ndo apenas como copia, mas como um sistema simbolico no
qual a representacio cria ¢ expressa novos significados, dependendo das propriedades visuais da obra.
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Teoria da arte como imita¢io

«A epopeia, a tragédia, assim como a poesia ditirimbica ¢ a maior parte da aulética ¢ da
citaristica, todas sdo, em geral, imitagdes. Diferem, porém, umas das outras, por trés aspelos:
ou porque imitam por meios diversos, ou porque imitam objetos diversos, ou porque imitam

por modo diversos ¢ ndo da mesma maneira.»
Anstoteles, Poética. Trad. E. d. Sousa. Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2003, 1447a, p.
103,

Teoria da arte como representagiio (reinterpreta¢iio da teoria mimética da
arte)

«A representagdo (...) ¢ apropriada, eficaz, iluminadora, subtil, intrigante, na medida em que
0 artista ou o autor apreende relagdes novas e significantes, ¢ concebe meios para as tornar
manifestas. (...) Para representar, uma imagem tem de funcionar como um simbolo pictorico,
isto ¢, tem de funcionar num sistema tal que o que ¢ denotado dependa intei das
propriedades pictoricas do simbolo.»

Nelson Good (1976). Linguagens da Arte - uma abordagem a uma teoria dos simbolos.

Lisboa: Gradiva, 2006, pp.70-72.

Lé o texto e retira as ideias mais importantes sobre a teoria.



Teoria da arte como representacio
Que tipo de representacdo estd presenta na imagem?

Q201

@222 12080

Representagdo expressiva, retrato um cendrio real (uma paisagem noturng) utiliza cores intensas ¢ formas distorcidas para
transmitir emogio.
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Teoria da arte como representagao
Que tipo de representagdo estd presente na imagem?

Q201

@225 1208

Representagio realista, busca retratar com precisdo as caracteristicas fisicas ¢ as roupas retratam bem a época. O cabelo e a
serenidade representam uma figura importante da época. Tem grande atengao aos detalhes, iluminagéo e realismo.
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Teoria da arte como representagao

Que tipo de representacdo estd presente na imagem?
Q201

@ s 12500

Representagdo realista busca retratar objetos do cotidiano com muita precisdo nos detalhes na luz e nas sombras que acaba por se
criar uma ilusdo de tridimensionalidade. Retrata também um ambiente mais antigo, observamos isso em toda a pintura presente
nas cores, no cendrio ¢ em toda a téenica utilizada.
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Teoria da arte como representacio
Relaciona os exemplos com a teoria em questdo.

Q201

-2/12/25 12:04PM

Todos os exemplos procuram imitar e/ou representar a natureza ¢ os tragos daquela época. Segundo a teoria quanto mais parecidas com a representagio mais valor artistico elas teriam, em todos os exemplos ¢ nitido que era isso que eles procuravam.

Teoria da arte como representacio

Uma pintura precisa sempre de representar algo ou pode ser apenas uma exploracio de cores e formas?

Q201

@ 212125 12:060m
No principio, uma pintura ndo precisa representar alguma coisa existente.
Utilizando o exemplo da arte abstrata, artistas como Wassily Kandinsky ¢ Piet Mondrian fazem uma exploragio de cores, formas ¢ texturas sem nenhum envolvimento com o mundo real, mas sinda transmitem emogoes e conceitos.
A pintura pode existir tanto como uma representagio, tanto como uma forma independente de expressar alguma coisa.

Teoria da arte como representacio

Apresenta possiveis contraexemplos a esta teoria.

Q201

2/12/2512:07PM
itas obras de arte, como arte abstrata ndo imitam ou representam qualquer realidade. Exclui muitas artes ndo imitativas.
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Grupo D- Manual

Teoria da arte como representagio

Qoo

91

Teoria da arte como imita¢iio

«A epopeia, a tragédia, assim como a poesia ditirimbica ¢ a maior parte da aulética ¢ da
citaristica, todas sdo, em geral, imitagdes. Diferem, porém, umas das outras, por trés aspetos:
ou porque imitam por meios diversos, ou porque imitam objetos diversos, ou porgue imitam

por modo diversos ¢ ndo da mesma mancira.»
Anstoteles. Poctica. Trad. E. d. Sousa. Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2003, 1447a, p.
103,

Teoria da arte como representaciio (reinterpretacio da teoria mimética da
arte)

«A rep d0 (...) ¢ apropriada, eficaz, iluminadora, subtil, intrigante, na medida em que

o artista ou o autor apreende relagdes novas ¢ significantes, ¢ concebe meios para as tornar
manifestas. (...) Para representar, uma imagem tem de funcionar como um simbolo pictorico,

isto ¢, tem de funcionar num sistema tal que o que & d do depend: das
propriedades pictoricas do simbolo.»
Nelson Good: (1976). Li da Arte - uma abordagem a uma teoria dos simbolos.

Lisboa: Gradiva, 2006, pp.70-72.

Lé o texto e retira as ideias importantes sobre esta teoria.



Teoria da arte como representacio

Qual é a tese presente na teoria e os argumentos a favor da mesma?

QoD

2/12/25 1N:15AM
A Primeira tese presente na teoria ¢ © Algo ¢ uma obra de arte s0 se ¢ uma imitagio” e a segunda € * Algo € uma obra de arte s0 se¢ ¢ uma representacio
Os argumentos a favor da mesma sdo , 0 Argumento Indutivo , ou seja baseia se num determinado nimero de casos observados e extrai uma conclusdo acerca de casos ainda ndo observados.
Também temos a Teoria Mimética , onde a imitagio € uma condica aria, mas ndo suficiente para que algo seja considerado arte .

ATeoria & , defendida por Platdo e Aristoteles, diz que a arte é uma imitagdo da realidade. Ou seja, as obras de arte, como pinturas e escul

devem rep 0 do real, como paisagens ou pessoas.

Teoria da arte como representacio
Através de fotografias, partilha exemplos de tipos de arte que se enquadram nesta teoria.
QoDs3

G 2 2280

Atraves do manual os exemplos que encontramos foram o Quadro No.10 (1950) de Mark Rothko .
Azul, Verde e Castanho (1952) de Mark Rothko.

Concerto ao vivo do cantor Elton John.

E 0s sinais de trinsito !
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G 2/12/25 11:22AM
v O e - ——

iR 2/12/25 11:22AM
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s vy gl
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Quadro No. 10 (1950), de Mark Rothko.

93



Teoria da arte como representaco
Relaciona a teoria com os exemplos apresentados.

QoD
R /225 12940

(s sinais de transito por exemplo representam algo atraves da imitagio da sua forma , mas outros néo . O sinal de aproximagdo de um cruzamento imitando a forma do mesmo , mas o sinal de sentido proibido limita se a representar essa proibigio sem imitar a sua forma .
No filme * The Rocketman” retrata a vida ¢ obra do artista , contribui para o estatuto do filme enquanto obra de arte parece estar, em certa medida .
As pinturas abstratas de Mark Rothko ndo imita a aparéncia das coisas mas antes representa a sua esséncia,

Teoria da arte como representacio
Apresenta possiveis contraexemplos a esta teoria,

Qo4
G 2/12/25 1:31AM

Os contra exemplos desta teoria sio,

que ¢la ¢ muito limitada, pois ha muitas obras de arte que ndo tém a intengdo de imitar a realidade. A arte abstrata, por exemplo, ndo tenta representar o mundo de forma realista,

Além disso, a teoria falha ao excluir obras que sdo claramente artisticas, mesmo que ndo sigam essa ideia de imitagio. Por exemplo, muitas obras de arte contemporénea, nio buscam imitar a realidade, mas sdo ainda assim reconhecidas como arte.
Por fim, & ideia de avaliar a arte pela sua fidelidade & realidade ndo se aplica a todos os casos, especialmente na arte abstrata,
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Anexo 2- Atividades das aulas no Padlet-Teoria da arte como expressao

Grupo D-Danga

Teoria da arte como expressio

©001 Teoria da arte como expressio

Q 2117125 1:01Pm

As principais ideias da teoria da arte como expressdo, conforme o texto de R.G. Collingwood é «A arte em algo 4 VT com A Em0Ga0; 0 qué faz com cla parcce ser estimuld-la, mas ndo ¢

-a arte esti relacionada & emogdo, mas ndo tem o objetivo de estimuli-la dirctamente. estimula-la. (...) Quando se diz que um homem expressa emogdes, 0 que esta a ser dito resume-
-Expressar emogies significa toma-las conscientes: No inicio, uma pessoa sente uma emogio, mas ndo sabe exatamente qual ¢. s¢ a0 chuimc. A principio tem consciéncia de ter uma cmocﬁo. mas nio de que cmocfio se
-Aarte ajuda a pessoa a compreender ¢ clarificar suas emogoes. ed = . I . L.

-A emogio expressa € aquels cuja natureza a pessoa que a sente ja reconhece conscientemente. trata. A inica coisa de que tem consciencia ¢ deuma Pm“rbﬂcao Ou agitagao, que sente ocorrer
-() processo artistico liberta o individuo de um estado de incerteza emocional, transformando a emogao confusa em algo no seu interior, mas cuja natureza desconhece. F,nquam() esta neste eslado. tudo o que p()dc
compreendido. | . ) ) ) dizer acerca da sua emogdo ¢: “sinto...ndo sei bem o que sinto”. Liberta-se desta condigio
Ou seja, para Collingwood, a arte néo é apenas uma forma de representar sentimentos, mas um meio pelo qual o artista entende ¢ X ol . N i
di forma s suas proprias emogdes. indefesa e oprimida fazendo aquilo a que chamamos expressar-se. (...) [A] emogdo expressa ¢

uma emogdo cuja natureza a pessoa que a sente ja tem consciéncia.»
R.G. Collingwood (1938), The Principles of Art. Oxford: Oxford University Press, 1968, pp.
108 109.

Lé o texto e retira as ideias importantes sobre esta teoria.
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Teoria da arte como expressio
Qual € 0 argumento utilizado pela teoria para defender a arte como expressio de
emocoes? Este exemplo e

ta de acordo com o argumento? Justifica a tua resposta.
QopD2

O argumento central da teoria da arte como expressao ¢ que a3 arte serve Como um meio para os artistas Comunicarem as suas
emogdes e experiéncias internas. Essa visdo defende que a criagdo artistica ndo € apenas uma representacio do mundo externo,
No caso da obra Lamentation, Martha Graham util

mas sim uma manifestagdo subjetiva dos sentimentos humano:

movimentos

(‘()rpnmi.\ LETISOS € uma vestm

que restringe 0s seus movimentos para transmitir dor, luto e angistia. A danga expressa uma

emogio profunda sem a necessidade de palavras, tornando-se um exemplo forte da teoria da arte como expressdo. Assim,

Lamentation esta de acordo com essa teoria, pois a coreografia ¢ a performance sdo utilizadas para comunicar sentimentos
humanos universais. Por fim podemos afirmar que ¢

G :7/25 :19PM
b it .a--ﬁ

4 representar esta pintura de um artista noruegués Edvard Munch :

T — : ™

YouTube

Martha Graham in Lamentation (1930)
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Teoria da arte como expressdo

De acordo com a teoria da arte como expressao, este video é arte ou oficio? Justifica a tua resposta.
QopDz2
D 2 17/25 1:04PM

Este video ¢ um oficio, pois, 0 oficio ¢ uma atividade que exige habilidade e conhecimento técnico, geralmente voltada para a

] &
produgio de algo util ou funcional. Diferente da arte, que prioriza a expressio subjetiva, o oficio foca na repeticio de técnicas e no
aprimoramento da habilidade para produzir algo bem feito e funcional

G 2/19/25 11:01AM

Algo € arte se, € s0 s¢, € expressdo imaginativa de emogies. Um oficio ¢ uma atividade na qual uma matéria-prima ¢ transformada
num produto previamente concebido, atraves

rxvmplo. na urpml 4ria,

¢ uma determinada téenica (suscetivel de ser aprendida), como acontece, por
na serralharia e na sapataria
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YouTube

"Roxanne” - A Dance Short Film (Directed by Garrett Gibbons)



Teoria da arte como expressio
Como funciona o processo artistico do autor de obras de arte segundo esta teoria?

QoDn

D 7125 ¢:32PM
Segundo Collingwood, o verdadeiro artista nao se limita a produzir algo ja delineado ou pl lo, de acordo com plano um prévio, utilizado uma determinada técnica. O que acontece, por exemplo, na elaboragio de um sapato. Um verdadeiro artista comega por sentir uma agitagao
emocional confusa e vaga, ¢ procura na expressio artistica de uma maneira consistente ¢ ordenada de explorar aquilo que esti a sentir. S0 depois depois desse processo ¢ que ¢ capaz de compreender por completo os seus senti s.Exemplo: “(..) s0 verdadeiramente

consciéncia dos teus sentimentos quando estavas a desabafar com alguem. O esforgo que fizeste por explicar por palavras aquilo que estavas a sentir ajudou-te a ter um entendimento mais profundo dess

s sentimentos” - Manual * Como Pensar Tudo Isto?” Pagina 154.

Teoria da arte como expressio
A danga precisa sempre de expressar emocoes ou pode ser apenas entretenimento?
Qo1

725 1:10PM

A teoria da arte como expressao diz que a arte ¢ uma forma de mostrar sentimentos ¢ emogoes. O artista sente algo, transforma isso em uma obra e compartilha, permitindo que outras pessoas interpretem & sua maneira, Mais do que técnica, a arte ¢ uma forma de se expressar.

Teoria da arte como expressio
Apresenta possiveis contraexemplos a esta teoria.

QopDs3
@ 2/17/25 1:0aPM

Ateoria da arte como expressdo, de RG. Collingwood, afirma que a arte ¢ um meio de expressio e clarificagio das emogbes do artista. No entanto, hi varios contra-exemplos ¢ criticas que sio:

- Arte sem emogio pessoal - Muitas obras de arte ndo parecem expressar emogoes do artista. Por exemplo, pinturas abstratas geométricas, como as de Mondrian, ou arte conceitual que foca em ideias e ndo em sentimentos.
- Arte colaborativa - Se a arte € a expressio de emogdes individuais, como explicar obras criadas por multiplos artistas, como filmes, pegas de teatro ou arquitetura, onde ha muitas contribuigoes diferentes

- Arte puramente estética - Algumas formas de arte sdo valorizadas apenas pela sua estética, sem necessidade de expressar emogoes, como padroes decorativos ou obras de arte minimalistas.

- Obras criadas por inteligéncia artificial - Se arte € expressio emocional, como podemos classificar obras geradas por 1A, que ndo tém emogies humanas. Ainda assim, essas obras podem ser apreciadas artisticamente.

- Interpretacio independente do artista - Muitas vezes, o publico interprets uma obra de forma diferente da intengdo do artista. Isso sugere que a arte pode ter um significado proprio, independente das emogoes do criador.
Esses contra-exemplos indicam que a arte pode ser mais do que apenas expressio emocional, podendo envolver estética, conceito, téenica ou até interagio social.
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Grupo C-Musica

Teoria da arte como expressio
Teoria da arte como expressio

QoD
O 27125 1:250M it e sl v 2 emocho: 0 que fi i narece ssrvestisauiicln. mis 1k 4
Arte ¢ Emogio: A arte tem a ver com emogao, mas faz mais do que inspirar emoggo. « .dn"'cm a gO a ver com d ¢mogao; o qu" az com cia pa{“c ser cslm’m a- a‘.mab nao ¢
estimul-la. (...) Quando se diz que um homem expressa emogdes, o que esta a ser dito resume-
Expressio vs sentimento bruto: quando alguém expressa uma emogdo, significa que inicialmente sentiu algo, mas ndo sabia o que S¢ a0 scguinlc. A principio tem consciéncia de ter uma cmocéo mas nio de que cmocio se
era. , . . A e ~ I
trata. A tnica coisa de que tem consciencia ¢ de uma pcnurbacao ou agitagao, que sente ocorrer
Consciéncia Emocional: Inicialmente, a pessoa sente uma agitagio interior, mas ndo compreende a sua natureza, no seu interior, mas Cllja natureza desconhece. Enquamo esta neste estado, tudo o que pode

dizer acerca da sua emogdo ¢: “sinto...ndo sei bem o que sinto”. Liberta-se desta condigio

indefesa e oprimida fazendo aquilo a que chamamos expressar-se. (...) [A] emogdo expressa ¢

. ) o o _ uma emogio cuja natureza a pessoa que a sente ja tem consciéncia.n

:\Crrt:;;(::)\o descoberta: Através da arte, as emogdes tornam-se algo consciente, ajudando os individuos a compreender o que estio RG. Collingwoo d ( |938), The Principles of Art. Oxford: Oxford Universi ty Press, 1968, Pp.
108 109.

Articulagdo: Quando uma pessoa se expressa artisticamente, ela da forma e significado as suas emogoes, tornando-as
mmprcmsi\'cis para ela.

Lé o texto e retira as ideias importantes sobre esta teoria.
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Teoria da arte como expressdo

Que emogoes sdo expressas nesta melodia?

17/251:21PM

Amelodia de Ode to Joy, da 9* Sinfonia de Beethoven, transmite uma poderosa sensagio de alegria, esperanga ¢ grandiosidade. Seu

tom triunfante exalta a felicidade ¢ inspira um sentimento de unido ¢ progresso, como se conduzisse a humanidade a um futuro

mais luminoso. A harmonia equilibrada e crescente dé a impressdo de um hino a fraternidade, evocando paz, entusiasmo ¢ uma

celebragdo da vida. Ao longo da composicdo, a melodia se expande com intensidade ¢ emogdo, criando uma atmosfera de exaltagao
¢ inspiracdo. Essa grandiosidade reflete perfeitamente o poema de Friedrich Schiller, que celebra a alegria como um elo universal
entre s seres humanos, fortalecendo a ideia de que todos estao conectados por um sentimento comum de esperanga ¢ harmonia.

YouTube

Beethoven - 9* Sinfonia - Ode a Alegria
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Teoria da arte como expressdo

Que tipo de emogoes estio presentes nesta misica?
Q101

G /17/25 1:16PM

A milsica transmite sentimentos de tristeza e esperanga. A musica comega melancolica, refletindo dor, mas cresce em intensidade
trazendo uma sensagio de superagio.

LENGENDED SONGS

QUANDO VOCE PERDE ALGO

QUE NAO PODE SUBSTITUIR

YouTube &2

coldplay - fix you (tradugdo)
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Teoria da arte como expressdo
Uma misica sem letra pode expressar emogoes tio bem quanto uma musica com letra?

Qo1
Q@ 21725 1:05PM

Sim, pois conseguimos identificar o sentimentalismo da musica apenas com o instrumental, ja que conseguimos sentir emogées de acordo com a narrativa da cangio. Segundo Collingwood a misica € um tipo de arte “em sentido proprio” j que o autor expressa emogoes
imagiinativas, representando a emogdo da misica, neste processo o autor coloca 0s sentimentos, até entio confusos, € vai tomando consciéncia de tais emogdes, fazendo com que chegue ao pablico.

Teoria da arte como expressio
De acordo com a teoria da arte como expressdo, para que serve a imaginacio?

QoD
G :/17/25 119PM

Na teoria da arte como expressdo, @ imaginaco desempenha um papel crucial ao transformar emogGes ¢ experiéncias em formas artisticas, facilitando a comunicagdo entre o artista ¢ o piblico. Além disso, a imaginago permite interpretagdes pessoais, conectando a obra ao
espectador de maneira tnica. Este processo criativo ¢ fundamental para a compreensio e apreciagdo da arte, pois através dele o artista expressa sentimentos ¢ ideias, enquanto o publico ¢ convidado a refletir e atribuir significado as obras, enriquecendo a experiéncia estética ¢
promovendo um dilogo profundo entre a criagio artistica ¢ a perce¢io individual.
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Teoria da arte como expressio
Apresenta possiveis contraexemplos a esta teoria.

(VEEOR!
@ 217/251:16PM

por exemplo esta “arte” ndo transmite qualquer emogio
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Grupo B- Pintura

Teoria da arte como expressio

Teoria da arte como expressio
Q201
QO /17/25 11300 A I N p | muli] -
arte em aleo a ver com a emocio: s faz ¢ sla parece ser es 4-1 as nio é
A Teoria da Arte como expressdo diz nos que a arte ndo apenas estimula as emogoes, mas permite que elas sejam claramente « ‘dnk""m algo a ver com d €mMOog0; 0 que faz com cia Pdf&tt ser L.SUIT"IU a d“m‘h nao ¢
compreendidas. No inicio, a pessoa sente uma agitagdo interna sem saber exatamente qual emogio esta a experimentar . Ao estimula-la. (...) Quando se diz que um homem expressa emogoes, 0 que esta a ser dito resume-

expressar se artisticamente, essa emogao se torna definida ¢ consciente, libertando o individuo do estado de indcﬁniqfa(),- s¢ a0 chllilllc. A principio tem consciéncia de ter uma cmovéo. mas nio de que CmOCin se
trata. A tnica coisa de que tem consciéncia ¢ de uma perturbagio ou agitagdo, que sente ocorrer
no seu interior, mas cuja natureza desconhece. Enquanto esta neste estado, tudo o que pode
dizer acerca da sua emogdo ¢: “sinto...ndo sei bem o que sinto”. Liberta-se desta condi¢io
indefesa e oprimida fazendo aquilo a que chamamos expressar-se. (...) [A] emogdo expressa ¢

uma emogdo cuja natureza a pessoa que a sente ja tem consciéncia.»
R.G. Collingwood (1938), The Principles of Art. Oxford: Oxford University Press, 1968, pp.
108 109.

Lé o texto e retira as ideias importantes sobre esta teoria.

Teoria da arte como expressio
Que tipo de emogoes estio presentes na pintura?

Q10
G 2/17/25 12:58PM

A pintura ¢ expressada de forma abstrata e tem um fundo com cores mais escuras que podem representar sentimentos mais fortes
como a tensdo, angustia, tristeza ou caos. —

104



Teoria da arte como expressao
Que tipo de emogoes estio presentes na pintura?

Q202
G5 0301

As emogoes presentes na pintura "0 Grito® de Edvard Munch sdo de sofrimento, angistia, desespero que contrastam com as cores
usadas. Os tons alaranjados simbolizam o perigo e que algo podera estar para acontecer a figura representada

Y /25 10:56AM

Edvard Munch quando pintou o quadro "0 Grito”, expressou os seus sentimentos tentando explorar de forma obsessiva o amor,
angustia e solidio + a divida existencial sobre a morte. A obra usa tons alarajados e a figura de um homem a gritar num cais em
Oslo. A sua pintura muito criticada na época foi pintada por Munch aguando dos seus sentimentos negativos.
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Teoria da arte como expressio
De acordo com a distingio entre arte e oficio, como classificas os exemplos anteriores? Justifica a tua resposta.

Q101
G ;)72 118PM

4 primeira pintura € um oficio ¢ a segunda pintura ¢ uma arte, porque um oficio ¢ quando uma matéria-prima é transformada em um produto concebido através de uma determinada téenica que ja se sabe como vai ser o fim ¢ uma arte é a expressio imaginativa de emogoes que vai
40 decorrer das ideias sem saber como vai ser a finalidad

Teoria da arte como expressio
Achas que a mesma pintura pode despertar emogoes diferentes em pessoas diferentes? Justifica a tua resposta.

Q102

O /17725 125500

Sim. O mesmo quadro pode ser interpretado de mil ¢ uma maneiras diferentes, também sendo altamente alusivo a relagoes/emogies pessoais ou generalizadas. -

G 217125 12:57PM
Exemplos de pinturas como autorretratos podem representar uma emogao especifica, a qual pode ser também exprimida e transmitida para quem quer que veja tal quadro. Por outro lado, quadros com cores ou paisagens especificas podem dar ideias de conforto, desconsolagio,
euforia, irritagdo, confusdo, entre muitas oquaxh

Teoria da arte como expressio
Apresenta possiveis contraexemplos a esta teoria.
Q101

G 210125 10:584m

Nesta teoria podemos ter arte que nem sempre exprime o que se sente mas sim uma mensagem, temos algumas artes como exemplos disso: a arte aleatoria que ndo tem nada em conereto para MoStrar ou transmitir ¢ a arte concetual que se foca mais em transmitir uma
mensagem do que exprimir algo que se sente, E também uma teoria demasiado inclusiva e demasiado restrita.
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Grupo A-Manual

Teoria da arte como expressio

0001 Teoria da arte como expressio

2/17/25 1:23PM S s
esta arte pode servir como um meio de autoconhecimento, descoberta ou representagio da emogio ou até mesmo a vida de uma «A. dn"“'m algo & ver com d Lm“ao‘ 0 que faz com cla pafcu, ser c“m“ma-ld‘.ma& nao ¢
pessoa. estimula-la. (...) Quando se diz que um homem expressa emogdes, o que esta a ser dito resume-
No texto, g0 dizer “sinto, ndo sei bem o que sinto” o autor pode se expressar dando uma forma & emogio, podendo facilitar o s¢ a0 scguimc. A principio tem consciéncia de ter uma emogdo, mas nio de que emogio se

entendimento ¢ autodescobrimento. ol s . ke » . L.
trata. A inica coisa de que tem consciéncia ¢ de uma perturbagdo ou agitagdo, que sente ocorrer
no seu interior, mas cuja natureza desconhece. Enquanto esta neste estado, tudo o que pode
dizer acerca da sua emogdo ¢: “sinto...ndo sei bem o que sinto”. Liberta-se desta condigdao
indefesa e oprimida fazendo aquilo a que chamamos expressar-se. (...) [A] emogio expressa ¢

uma emogdo cuja natureza a pessoa que a sente ja tem consciéncia.»

R.G. Collingwood (1938), The Principles of Art. Oxford: Oxford University Press, 1968, pp.
108 109.

Lé o texto e retira as ideias importantes sobre esta teoria.

Teoria da arte como expressio
Qual € a tese presente na teoria e os argumentos a favor da mesma?

QoD
G 2/17/25 1:07PM

a tese presente na teoria permite-nos concluir que a arte é expressio de emogoes. O autor argumenta que a arte ndo € mera estimulagio de emoges mas sim uma expressao deliberada das emogoes do artista.

Teoria da arte como expressio
Através de fotografias, partilha exemplos de tipos de arte que se enquadram nesta teoria.

QoD
G 2/17/25 1:30PM

se encaixa em diversos tipos de arte que buscam expressar emogées de forma intencional, destacando-se o expressionismo, que foca na manifestagio intensa de emogdes, usando cores ¢ tragos dramaticos para transmitir sentimentos como angistia, medo, ou alegria ¢ a arte
conceitual, que muitas vezes busca provocar emogoes especificas ao publico, levando a reflexio sobre questoes humanas ¢ sociais
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Teoria da arte como expressio
Relaciona a teoria com os exemplos apresentados.

QoD
QU 2/19/25 11:02AM
p————e

flinha 41 No facto.
Aidéia principal de que o filsofo expressa suas s através da arte é representado por Auguste Rodin na obra chamada “o pensador”

Teoria da arte como expressio
is cont a esta teoria.

QoD
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Anexo 3- Atividades das aulas no Padlet-Teoria da arte como forma

Grupo C-Danga
Teoria da art fi .
cori Gaarte comororma Teoria da arte como forma
QoD
G 19/25 12:12PM «O ponto de partida de todos os sistemas de estética tem de ser a experiéneia pessoal de uma

1. Emogio estética: O ponto de partida da estética € a experiéncia pessoal de uma emogio especial causada por determinadas obras.

2. Definigio de Arte: Os objetos que produzem tais emogoes sao chamados de “obras de arte”,

3. Universalidade das Emogoes Estéticas: Todas as pessoas sensiveis concordam que as obras de arte podem inspirar esta emogio
unica.

4. Ambito da arte: Diferentes formas de arte podem inspirar emogdes estéticas, como pintura, escultura, arquitetura, gravura,
texteds, ete.

5. A natureza da arte: Identificar as qualidades comuns dos objetos que geram esta emogdo estética ajudara a resolver o problema
central da estética.

6. A Esséncia da Arte: A descoberta desta qualidade essencial € a base para distinguir as obras de arte de outras categorias de
objetos.
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emogdo peculiar. Aos objetos que provocam esta emogdo chamamos «obras de artey. Todas as
pessoas sensiveis concordam em afirmar que as obras de arte provocam uma emogéo peculiar.
(...) Julgo que a existéncia de uma espécie particular de emogdo, provocada pelas obras de arte
visual, emogdo essa que ¢ provocada por todos os géneros de arte visual (pinturas, esculturas,
edificios, vasos, gravuras, téxteis, etc., etc.), ndo ¢ posta em davida por quem for capaz de a
sentir, Esta emogdo chama-se «emogdo estética» e, se pudermos descobrir alguma qualidade
comum ¢ peculiar de todos os objetos que a provocam, teremos solucionado o que considero
ser o problema central da estética. Teremos descoberto a qualidade essencial da obra de arte, a
qualidade que distingue as obras de arte de todas as outras classes de objetos.»

Clive Bell. (1914). Arte. Trad. R. C. Mendes. Lisboa: Edigdes Texto & Grafia, 2009, p. 29

Lé o texto e retira as ideias importantes sobre esta teoria.



Teoria da arte como forma
Qual € a tese da teoria da arte como forma?
QoD

- 2/19/25 11:33AM

a tese da teoria da arte como forma:  “algo € uma obra de arte se, ¢ s0 se, tem forma significante”

Teoria da arte como forma
Que argumento é utilizado para sustentar a tese da teoria?

QoD

G ;525 11:20am

Podemos s

paglise
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Teoria da arte como forma
Define «forma significante» e diz qual € o papel da mesma na coreografia apresentada.
QoDn

@D 2/19/2512:18PM

A “forma significante” ¢ um conceito central na teoria estetica de Clive Bell. Ele a define como a combinagio de formas, linhas,

cores ¢ arranjos formais que geram a emogio estética em um observador sensivel.
Segundo Bell, ndo importa o tema ou o conteudo narrativo da obra; o que realmente a torna arte ¢ essa qualid
Provoca uma respos

ade formal que
), ndo depende de representagio ou imitagio da realidade

mocional peculiar. A arte,

organizagio dos elementos visi

s de maneira a despertar essa emogdo estética, sendo ela uma designagio particular de emogio

que todas as pessoas sensiveis devem experienciar quando estio perante obras de arte.

Na coreografia United in Grief de Paris Cav, apresentada no Concurso Contemporaneo Avangado de 2023, a *forma significante”

desempenha um papel fundamental na tradugdo da emogao musical ¢ da narrativa coreografica em movimento impactante. A

coreografia totalmente sincronizada utiliza contrastes de tensdo ¢ fluxo, agrupamento e dispersao de espago, e mudangas de

dindmica para expressar temas de luto ¢ superagio coletiva.

YouTube

United in Grief - Paris Cavanagh - Senior Contemporary 2023
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Teoria da arte como forma

Tendo em conta 0 exemplo e a teoria da arte como forma,
o que faz do bailado «Lago dos Cisnes» uma obra de arte?

QoD

@ 2/19/25 11:30AM

0 Lago dos Cisnes € uma obra de arte porque sua beleza ¢ forma despertam emogdes em quem assiste. Segundo a teoria da arte

como forma, algo ¢ arte quando suas formas, cores ¢ ritmos causam uma experiéncia estética anica.
No balé, isso acontece de varias maneiras:
1. Movimentos ¢ formas - A danga dos bailarinos cria imagiens harmoniosas ¢ expressivas.
Musica e emogio - A trilha sonora de Tchaikovsky aumenta o impacto emocional da coreografia.

2
3. Expressdo sem palavra

- A historia ¢ os sentimentos sdo transmitidos apenas pelo movimento e pela masica.
Assim, O Lago dos Cisnes encanta pela sua forma ¢ harmonia, tornando-se uma verdadeira obra de arte.
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English
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Ballet

r

& /
¥

Swans entr.

SWANLAKE |
Ce-éqztract

YouTube

Swan Lake: Swans entrance (extract) | English National Ballet



Teoria da arte como forma
De que forma esta coreografia provoca a «emocio estética», de acordo com a teoria da arte como forma?
Qo1

@ 219/25 11:34AM

Essa coreografia provoca a “emogdo estetica’, segundo a teoria da arte como forma, por meio de varios elementos visuais e
dinamicos:

1. Movimentos ¢ Ritmo - A danga apresenta movimentos coordenados, formas geométricas € um ritmo envolvente, criando
um impacto visual forte.

2. Harmonia ¢ Composigio - A organizagio dos dangarinos no espago ¢ a repeticio de gestos geram equilibrio ¢ beleza,
3. Cores ¢ Estilo - O figurino ¢ os o6culos escuros contribuem para um efeito visual marcante, aumentando a expressividade
da performance.

Esses ele

mentos combinados fazem com que a coreografia seja apre
impacto estético.

ciada ndo apenas pelo seu significado, mas pela sua forma e
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YouTube

Everybody - Sophie Holloway - Performing Arts Course 2023



Teoria da arte como forma

Apresenta possiveis contraexemplos a esta teoria.

Qo2 G 2/19/25 12:21PM
G 19/25 11:59AM

0s sinais de trinsito por exemplo, apesar de terem forma, linha e cores nio significa que sejam arte ou por exemplo, a cadeira que tem formas, linha e cores mas nao significa que seja arte
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Grupo D-Musica

Teoria da arte como forma

QoD
G 2/ 19/25 11:24AM

As ideias principais da “Teoria da Arte como Forma” de Clive Bell sdo:

- A experiéncia estética como ponto de partida - Todos os sistemas de estética devem partir da experiéncia pessoal de uma
emogdo peculiar ao entrar em contato com uma obra de arte.

- A emogao estética - A arte provoca um tipo especifico de emogio, chamada de “emogio estética’, que € sentida por pessoas

arquitetura, téxteis, entre outras.

- A busca pela qualidade essencial da arte - Para Clive Bell, a solugio do problema central da estética esta na identificagio de uma
qualidade comum a todas as obras de arte que despertam essa emogdo.

- A disting@io entre arte ¢ outros objetos - A arte se diferencia de outros tipos de objetos por possuir essa qualidade essencial, que
desperta a emogdo estética.

Em resumo, Bell defende que o valor da arte esta na capacidade de provocar uma emogio estética unica, independente de outros
fatores como contexto historico ou fungdo pratica.

- A universalidade da emogdo estética - Essa emogao pode ser gerada por diferentes formas de arte visual, como pintura, escultura,
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Teoria da arte como forma

«O ponto de partida de todos os sistemas de estética tem de ser a experiéncia pessoal de uma
emogdo peculiar. Aos objetos que provocam esta emogdo chamamos «obras de arte». Todas as
pessoas sensiveis concordam em afirmar que as obras de arte provocam uma emogéao peculiar.
(...) Julgo que a existéncia de uma espécie particular de emogdo, provocada pelas obras de arte
visual, emogdo essa que ¢ provocada por todos os géneros de arte visual (pinturas, esculturas,
edificios, vasos, gravuras, téxteis, etc., etc.), ndo ¢ posta em duvida por quem for capaz de a
sentir. Esta emogdo chama-se «emogio estética» e, se pudermos descobrir alguma qualidade
comum ¢ peculiar de todos os objetos que a provocam, teremos solucionado o que considero
ser o problema central da estética, Teremos descoberto a qualidade essencial da obra de arte, a
qualidade que distingue as obras de arte de todas as outras classes de objetos.»

Clive Bell. (1914). Arte. Trad. R. C. Mendes. Lisboa: Ediges Texto & Grafia, 2009, p. 29

Lé o texto e retira as ideias importantes sobre esta teoria.



Teoria da arte como forma
Qual € a tese da teoria da arte como forma?
QoD

A teoria da arte como forma

9/25 11:31AM
proposta principalmente por Roger Fry ¢ desenvolvida por outros teoricos, como Clive Bell, sustenta que a arte deve ser apreciada principalmente em termos da sua forma estética, e ndo pelo conteido ou pelo contexto historico e social que a envolve.

Atese central dessa teoria € que a arte caracteriza se por um valor proprio, que se expressa nas qualidades formais da obra, como a composigdo, a cor, a linha, a textura ¢ a harmor

ualquer narrativa ou mensagem que ela possa transmitir. O foco esté no “valor estético” da obra,

arte € vista como uma const dutonoma, Illl]l';l(‘ll(l(‘[)ll‘ a

M UMa eXperiéncia este a obra di

Esses aspectos sdo consider

que ¢ a sua capacidade de provocar uma resposta emocional ou sensorial no espectador atraves da sua forma pura.

" Algo ¢ uma obra de arte se, e s0 se, tem forma significante

Teoria da arte como forma

Como é que a composi¢do da misica transmite uma emogao

estética? Define essa emogio de acordo com a teoria.

QoD

— 2/19/25 11:29AM

A musica River Flows in You, de Yiruma, transmite uma forte emogio estética por meio de sua melodia fluida, harmonia suave ¢

Tiencia est acao

¢. De acordo com a teoria da arte cc

ritmo constant

) forma, proposta por Clive Be tica surge da combi

de formas significativas que provocam sentimentos profundos no espectador. A simplicidade e a delicadeza da composicao criam

uma sensagio de beleza sublime, despertando autoconhecimento ¢ emogdo sem a necessidade de uma narrativa explicita. Assim, a

Pressao.

musica se torna uma forma pura de arte, capaz de tocar 0 ouvinte por sua estrutura ¢ ¢

YouTube

Yiruma, (0| 20}) - River Flows in You
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Teoria da arte como forma

Tendo em consideragdo a tese e o argumento apresentado pela

teoria, de que forma esta musica pode ser considerada arte?

QoDz2
@ 2/19/25 11:48AM
A musica orquestral de Pirates of Theo caribbean pode ser considerada arte, segundo a teoria da arte como forma, porque a sua
estrutura ¢ organizagio Sonord criam uma experiéncia estética significativa. Sua forma, harmonia ¢ ritmo evocam emogoes,

tornando-a artisticamente valiosa.

@R 2/19/25 11:49AM

Algo € uma obra de arte se, ¢ ¢ 50 se, tem forma significamente.-

YouTube

Pirates of the Caribbean Auckland Symphony Orchestra 1080p YouTube
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Teoria da arte como forma
Segundo a teoria, o que faz desta misica uma obra de arte?
QoD

G /1525 11:47AM

A sua capacidade

le gerar uma emogao estética nos espectadores, ou seja, o objeto (musica) tem forma significante. Emogio
estética: corresponde a um tipo particular de emogdo que todas as pessoas sensiveis experienciam quando estdo perante obras de
arte. Forma significante: ¢ uma configuragdo de linhas, cores, formas ¢ espagos que tem a capacidade de originar um determinado
tipo de emogdo no espectador: a emogio estética.

YouTube

La Llorona
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Teoria da arte como forma

Apresenta possiveis contraexemplos a esta teoria.

QopDa
G 2/ s/25 11:272Mm

Ateoria da arte como forma de Clive Bell enfatiza que a arte se define pela capacidade de provocar uma emogio este
- Arte conceitual ¢ Duchamp

Obras como A Fonte (1917) de Marcel Duchamp nio seguem a ideia de “forma significativa” proposta por Bell. Essas obras muitas vezes desafiam a nogio tradicional de beleza visual e sdo valorizadas mais pelo conceito do que pela emogio estética.

- Arte com fungdo utilitaria

Muitas culturas produzem objetos artisticos que tém fungdes praticas (ceramica, tecidos, arquiteturs) e que ndo sio feitos apenas para gerar emogio estética. A teoria de Bell tende a excluir esses objetos da categoria de “arte”, o que pode ser problematico.
- Arte engajada e politica

Obras que possuem um forte carater politico, social ou emocional (como Guernica de Picasso) muitas vezes impactam o espectador mais por sua mensagem do que por sua “forma significativa’. Se seguirmos a logica de Bell, ¢
0 gue € CoNtroverso.

- Arte abstrata versus arte narrativa

Ateoria de Bell favorece a arte abstrata, pois valoriza a forma acima do contetdo. No entanto, muitas obras narrativas (como afrescos religiosos ou pinturas historicas) sio apreciadas pelo seu significado, e néo apenas pela composigao visual.

- Arte que ndo causa emogio estética

Algumas pessoas podem ndo sentir nenhuma “emogio estética” diante de certas obras, o que tornaria a definigio de arte subjetiva demais. Isso levanta a questio: uma obra deixa de ser arte se nio despertar essa emogio em um espectador especifico?

Concluindo , 0s contra-exemplos mostram que a teoria de Clive Bell € limitada, pois ndo consegue explicar todas as formas de arte, especialmente aquelas que sdo conceituais, politicas, funcionais ou narrativas. Ela reduz a arte & um critério subjetivo (emogio estética), ignorando a
influéncia do contexto, da cultura e do significado das obras.

G 202 11:260

ca unica, independente de seu contexto, significado ou fungio. No entanto, essa visio enfrenta diversos contra-exemplos e criticas que sio:

s obras poderiam ser consideradas menos artisticas,
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Grupo A-Pintura

Teoria da arte como forma

Q201
G :/19/25 12:10PM

Bell afirma que “Algo ¢ uma obra de arte se, ¢ s0 se, tem forma significante”.

A tnica propriedade comum a todas as obras de artes ¢ a forma significante.

Nio podemos compreender este conceito de uma forma significativa sem primeiro compreender o que é chamado de “emogio
estética”

Emogoes estéticas sio emogoes causadas por certas configuragdes de linhas, cores, formas e espagos.

As emogoes da vida 3o as emogdes que sentimos quando enfrentamos eventos, pessoas, objetos e situaghes na vida didria, ¢ ndo as
emogdes que sentimos perante a mera contemplagio de certas estruturas formais.

Bell conclui que embora tais obras tivessem conteddo representacional e expressivo, muitas vezes ndo tinham uma forma
significante e, portanto, nem sempre eram arte.

Se a presenca de uma obra com contetido representacional ou expressivo ndo ¢ uma obra de arte, entio estes atributos ndo sdo
NECESSArios para a arte.
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Teoria da arte como forma

«O ponto de partida de todos os sistemas de estética tem de ser a experiéncia pessoal de uma
emogdo peculiar. Aos objetos que provocam esta emogdo chamamos «obras de artey. Todas as
pessoas sensiveis concordam em afirmar que as obras de arte provocam uma emogao peculiar.
(...) Julgo que a existéncia de uma espécie particular de emogdo, provocada pelas obras de arte
visual, emogdo essa que ¢ provocada por todos os géneros de arte visual (pinturas, esculturas,
edificios, vasos, gravuras, téxteis, etc., etc.), ndo ¢ posta em duvida por quem for capaz de a
sentir. Esta emogdo chama-se «emogio estética» e, se pudermos descobrir alguma qualidade
comum ¢ peculiar de todos os objetos que a provocam, teremos solucionado o que considero
ser 0 problema central da estética, Teremos descoberto a qualidade essencial da obra de arte, a
qualidade que distingue as obras de arte de todas as outras classes de objetos.»

Clive Bell. (1914). Arte. Trad. R. C. Mendes. Lisboa: Edigdes Texto & Grafia, 2009, p. 29

Lé o texto e retira as ideias importantes sobre esta teoria.



Teoria da arte como forma
Qual € a tese da teoria da arte como forma?
\VARSR

G :/o/25 11:200

"Algfo € obra de arte se, ¢ 50 se, tem forma significante” Tese realizada por Clive Bell

Teoria da arte como forma

Que tipo de emogdo peculiar encontramos neste exemplo, de acordo com a teoria em questio?

Q101
G /1925 11:29AM

A emogdo peculiar encontrada neste exemplo ¢ & "emogdo estética” que se caracteriza por ter certas configuragoes, de linhas, de
cores, de formas ¢ de espagos, € ndo pela compreensio do conteado, do tema ou da narrativa da obra.
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Teoria da arte como forma
Define «forma significante» tendo este exemplo como referéncia.
\VANSL

G 2/19/25 11:36AM

Segundo Clive Bell, uma forma de arte possui “forma significante” quando sua composigao visual, independente do contetdo ou do
contexto, desperta um sentimento puro, distinto de outras experiéncias emocionais ou intelectuais. Isso significa que, para o

filosofo, o valor da arte nao esta no que ela representa, mas na maneira como suas formas ¢ cores sio organizadas para provocar
um resposta emocional tnico.
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Teoria da arte como forma
Segundo a teoria, de que forma este quadro pode ser considerado uma obra de arte?

Q101
G 2/19/25 11:57AM

Esta obra de Kandinsky € considerada arte porque possui uma forma significativa, ou seja, sua organizagio de linhas, cores ¢ formas
geométricas desperta uma resposta estetica independente de qualquer narrativa ou representagio figurativa,
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Teoria da arte como forma
Apresenta possiveis contraexemplos a esta teoria.

Q10O
G /1925 12:20PM
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Grupo B-Manual

- Teoria da arte como forma Teoria da arte como forma

QoD

@ 2/15/25 12:09PM «O ponto de partida de todos os sistemas de estética tem de ser a experiéncia pessoal de uma
Clive Bell defende que a arte deve ser compreendida a partir da experiéncia pessoal de uma emogio peculiar , a que chama cmoqﬁo pcculiar. Aos ObjCIOS que provocam esta cmoqﬁo chamamos «obras de artey. Todas as
“emogio estética”. Esta emogio € Onica e distingue as obras de arte de outros objetos comuns. Ele, pressupoe que existe um tipo 7 . . .
particular de emogio que todas as pessoas sensiveis experenciam quando estdo perante obras de arte | independentemente do pessoas sensivels concordam em afirmar que as obras de arte provocam uma emogao Pecu“ar-
tipo de arte visual, pinturas, esculturas, edificios, vasos ou téxteis. (...) Julgo que a existéncia de uma espécie particular de emogdo, provocada pelas obras de arte
O problema central da emogio estética, segundo Bell, ¢ descobrir a qualidade essencial que todas as obras de arte possuem e que isual ~ . d tod . de arte visual (pi It
desencadeia essa emogio estética. Se for possivel identificar essa caracteristica comum, serd possivel definir o que realmente visual, emogdo €ssa que ¢ provocada por 0S 05 gCNCros de arte visua (p Inturas, esculturas,
distingue a arte de qualquer outro objeto. Com isso , a esséncia da arte nao esti no seu conteido ou fungio, mas na sua forma, ou cdiﬁcios. vasos, gravuras, téX!CiS, etc., CtC.). nao é pOSta cm dl:lVlda por quem fOI’ capaz de a

seja, na organizagio dos elementos visuais que despertam essa emogao estética.

(André) sentir. Esta emogdo chama-se «emogio estética» ¢, se pudermos descobrir alguma qualidade

comum ¢ peculiar de todos os objetos que a provocam, teremos solucionado o que considero
ser o problema central da estética. Teremos descoberto a qualidade essencial da obra de arte, a
qualidade que distingue as obras de arte de todas as outras classes de objetos.»

Clive Bell. (1914). Arte. Trad. R. C. Mendes. Lisboa: Edigoes Texto & Grafia, 2009, p. 29

Lé o texto e retira as ideias importantes sobre esta teoria.
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 Teoria da arte como forma
Através do manual, partilha exemplos de tipos de arte que se enquadram nesta teoria.

2/19/25 11:32AM

Qo2
@ 2/15/25 11:31AM

Bty o arbees 10 1O 00 Paul Ctagre
BN wrn g i oo * Jh @ty oe Cg
Ao u‘f r:l:.;nlulv 000 (Wtag 8
Aedvoree i v oL Bam. s (N gy

derrnate e v, T Oy gy e

orMe Se segue

IPriecade comum. o4 duards fat .
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Teoria da arte como forma
Relaciona a teoria com os exemplos apresentados.
QoD

@D 2/15/25 11:48AM

Em ambos os quadros relacionamos como forma de arte na emogdo estética, que se caracteriza por configuragoes de linhas, cores formas ¢ espagos como vemos num dos quadros acima, que apresenta varias cores, um espago concreto e algumas linhas na imagem.

Teoria da arte como forma
Qual € a relacdo entre «forma significante» e «emocdio estética»?
QoD

G 16/25 11:52AM

segundo bell, nao podemos compreender a nogdo de forma significante sem entendermos primeiro o que se designa por “emogio estética” que € uma emogio provocada por certas configuragées de linhas, cores, formas ¢ espagos, ¢ ndo pela compreensio do conteddo, do tema ou
narrativa da obra. Quando uma obra de arte tem a capacidade de gerar uma emogio estética através das suas linhas, cores e formas é o mesmo que afirmar que tem forma significante ¢ s6 ¢ considerado obra de arte se tem forma significante.

Teoria da arte como forma
Apresenta a tese e argumentos a favor desta teoria.

QoD
G 2/ 19/25 11:57AM

A sua tese é que algo so € uma obra de arte se, ¢ 56 se, tem forma significante. Alguns dos argumentos que reforgam esta teoria sio que [Todas as obras de arte visual tém alguma propriedade comum, ou quando falamos de “arte” dizemos coisas sem sentido], [E falso que quando
falamos de "arte” dizemos coisas sem sentido], [A propriedade comum a todas as obras de arte € a forma significante, ou a representagio, ou a expressio, de emogdes), [Nem a representacao nem a expressdo de emogdes sio propriedades comuns a todas as obras de arte] [Logo, a
propriedade comum a todas as obras de arte ¢ a forma significante].

Teoria da arte como forma
Apresenta possiveis contraexemplos a esta teoria.

QoD
D 2/19/25 11:29AM

Os principais contraexemplos sdo: - a argumentacio de Bell assenta num falso dilema, pois de acordo com o seu argumento € que tem de haver uma propriedade comum a todas as obras de arte, ou, quando falamos de arte, ndo estamos a fazer sentido. -a
definigdo de forma significante é viciosamente circular, pois Bell define a nogio de forma significante como uma configuragio de linhas, cores, formas e espagos que tem a capacidade de provocar uma emogdo estética no espectador, mas também define emogio estética como um
tipo de emogio que sentimos quando estamos perante certas configuragoes. - ha obras de arte com formas indistinguiveis de objetos comuns, pois muitas obras tem exatamente as mesmas propriedades formais de certos objetos aos quais nao € reconhecido esse estatuto,
como por exemplo, os ready-made ¢ os found art. Portanto, As propriedades formais de um objeto ndo sio a unica coisa relevante para o estatuto de um objeto enquanto obra de arte. - o conteudo podc ser n:lmamc para o estatuto de uma obra
enquanto obra de arte, pois ao contrario do que é defendido por Bell muitas vezes é impossivel apreciar o valor de uma obra concentrando-nos apenas nas suas propriedades formais ¢ ig) do inteira o seu ¢ ador ou exj 0. O que ha de apelativo nas
varias formas ¢ 0 modo inteligente e cativante como dio um corpo determinados o udos, por plo quando a apreciar essas obras nos perguntassemos: “Sera que o artista escolheu uma forma apropriada para m.imfc«.lar um determinado conteudo?”. Com iss
MOstra que, nos varios casos, a forma e o conteido sio de alguma maneira inseparaveis a ponto de ser impossivel suportar que o conteido seja irrelevante para a apreciagio da obra.
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Anexo 4-Atividades das aulas no Padlet- Teoria institucional da arte

Grupo B-Danga
' Teoria institucional da arte
0101 Teoria institucional da arte

@ 2126125 1:16AM
A'Teoria Institucional da Arte, proposta por George Dickie, defende que o que define uma obra de arte ndo séo as suas «O nicleo fundamental do mundo da arte ¢ um conjumo vagamente organizado () que inclui
caracteristicas mtnnst;cas. mas ucontcx%n S(.)cn'il f1n§11[UC}c»mlcm qulc estd mscr.lda. chundol)lckuf. o0 ‘mundo da arte” ¢ - artistas (...), produtores, diretores de museus, visitantes de museus, espeladores de teatro,
composto por um conjunto de pessoas ¢ instituigdes interligadas, que incluem artistas, produtores, diretores de museus, criticos, ) ; . i R A L.
jornalistas, filosofos da arte ¢ outros. $do essas pessoas ¢ as suas interagdes que mantém o funcionamento do mecanismo no Jomallstas. criticos de todos os tipos de PUb1103C0°5~ historiadores de arte, teoricos de arte,
mundo da arte. filosofos da arte e outros. Sdo estas pessoas que mantém em funcionamento o mecanismo do

Dessa forma, a arte ndo € algo dado por sua natureza, mas € reconhecida e definida através de praticas e de validagdes realizadas

S . - . : B mundo da arte, permitindo assim a continuidade da sua existéncia.»
dentro desse sistema institucional, ou seja, uma obra se torna arte porque ¢ aceita, promovida e reconhecida por essas instituigoes

¢ individuos que compéem o mundo da arte. Assim, a existéncia ¢ o significado da arte dependem do seu reconhecimento ¢ do GCOI‘gC Dickie. “0 que ¢aarte?’, in 0 Que ¢ aArte? A P erspetiva Analitica. Carmo D"On cy
E‘ i'l que desempenham dentro dessa estrutura social e institucional. (org.). Trad. V. Silva & D. Murcho, Lisboa: Dinalivro (2007), Pp. 106-107

L€ o texto e retira as ideias importantes desta teoria.
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Teoria institucional da arte
A Royal Company of Dance € uma das maiores companhias de danca do mundo. Considerando
a teoria institucional, que requisitos sio precisos para classificar este solo como arte?

QoD
G 2/26/25 11:14AM

De acordo com a teoria institucional da arte, formulada por George Dickie, ¢ que algo € arte se for reconhecido por uma
comunidade ou instituigdo artistica. O solo de balet do Royal Ballet atende a esse critério porque € aceite pela comunidade
artistica, faz parte de uma obra tradicional, possui intengdo estética ¢ é validado por uma instituigio de prestigio.

YouTube

DOM QUIXOTE - Kitri Variation (Royal Ballet - Marianela Nrniez)
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Teoria institucional da arte
https: /m.youtube.com /watch?v=AGHIYujhY YO&pp=ygUbbWI1jaGFlbCBqY WNrc29ulGNvemVvZ3JhZmlh

Tendo em consideragio que este grupo chegou a final, quem sio os criticos da competigio?
Quais sdo os requisitos para considerar esta coreografia arte de acordo com a teoria?

Qoo

YouTube

LSU Dance Team performs Smooth Criminal@Michaellackson #smoothcriminal
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Teoria institucional da arte
Segundo a teoria institucional, estas dancas seriam consideradas arte? Justifica a tua resposta.
QoD

G /625 1:03m

YouTube &2

TikTok Dance Challenge 2023 fi What Trends Do You Know ?

Néo, porque mesmo que estas dangas para ser arte teriam de ter reconhecimento artistico por parte de instituigbes ¢ museus. O
mundo da arte que inclui produtores, diretores de museus ou espectadores ¢ historiadores de arte, pessoas que mantém em

funcionamentoo mecanismo da arte permitindo a continuidade da sua existéncia. Os argumentos para algo ser considerado arte
a0 o Artefactualidade, utilizada para designar um objeto construido ou transformado por maos humanas. Para um artefacto ser

conjunto das suas caracteristicas.
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Teoria institucional da arte
Uma coreografia precisa de ser reconhecida por institui¢oes como companhias de danca ou festivais para ser considerada arte, segundo a teoria?

QoD
G 2/25/25 11:13AM

Néo precisa de ser reconhecida por “experts” para que as pessoas considerem arte. Muitas vezes, as pessoas assistem a espeticulos para pensarem ﬁc isto € uma forma ou representagio artistica, ja que muitos apreciam estas culturas e o esforgo posto em cada pega, quer teatro,
quer musical, quer circos como “Cirque du Soleil”. Reconhecidos e considerados arte, claro. Mas ndo ¢ necessario tal critério de aprovagio!

Teoria institucional da arte
Como € que o conceito de ‘mundo da arte', proposto por Dickie, influencia a forma como a sociedade valida e reconhece uma obra de arte?

Q101
@D 2/26/25 11:23AM

O conceito de "mundo da arte’, proposto por George Dickie, influencia a forma como a sociedade valida e reconhece uma obra de arte ao destacar que a arte ¢ definida dentro de um contexto institucional. A validade de uma obra ndo depende de suas qualidades intrinsecas, mas do
reconhecimento das instituighes ¢ das pessoas que compoem esse ‘mundo’, como artistas ¢ criticos. Essas instituigoes e individuos séo responsaveis por reconhecer o que ¢ considerado arte, ou seja, uma obra ¢ reconhecida como arte porque ¢ aceite ¢ promovida dentro desse
sistema social ¢ institucional. Portanto, o valor ¢ a identidade de uma obra de arte séo determinados pelo seu reconhecimento e validagéo.
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Teoria institucionl da arte

Apresenta possiveis contraexemplos a esta teoria.
QopDa
GO 2625 11:35AM

- a teoria institucional parece ser viciosamente circular, visto que sustenta que o estatuto de obra € atribuido por representantes do mundo da arte, ¢ por sua vez, o mundo da arte ¢ definido como o conjunto daqueles que tém o poder de fazer essa atribuigies ¢ ndo define o que &
o mundo da arte
- torna a defin

- impossibilita a

o de arte indtil, se qualquer coisa pode ser uma obra de arte, entio aparentemente néo tendo boa raz

Para nos preocuparmos com a distingdo entre arte ¢ ndo arte ¢ qualquer defini¢io de arte se torna pouca informativa e inatil.
€ncia de arte primitiva ¢ de arte solitiria, a teoria constitucional sugere que ndo pode existir arte primitiva ou arte solitaria, nem qualquer tipo de produgio artistica @ margem de uma determinada institui¢do social: 0 mundo da arte.

G ;¢ 25 11:47AM

G 2/26/25 11:48AM
3, .

TikTok
® bboydayday Se——
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Grupo A-Musica

Teoria institucional da arte
QoD Teoria institucional da arte
G :/26/25 10:56AM
Na teoria Institucional da Arte, de George Dickie, mostra que a arte ndo existe de forma isolada, mas dentro de um sistema que «O nticleo fundamental do mundo da arte ¢ um conjunto vagamente organizado (...) que inclui
inclui artistas, pr()dt}ton:s, dlrcmrlr:s de muscus, criticos, historiadores, teoricos da arte e o publico. S3o essas pessoas que fazem o artistas (...), produtorcs. diretores de muscus. visitantes de museus. cspctadorcs de teatro,
mundo da arte funcionar ¢ garantir sua continuidade.

jornalistas, criticos de todos os tipos de publicagdes, historiadores de arte, tedricos de arte,
filosofos da arte ¢ outros. Sdo estas pessoas que mantém em funcionamento o mecanismo do

mundo da arte, permitindo assim a continuidade da sua existéncia.»
George Dickie. “O que ¢ a arte?”, in O Que ¢ a Arte? A Perspetiva Analitica. Carmo D’Orey
(org.), Trad. V. Silva & D. Murcho, Lisboa: Dinalivro (2007), pp. 106-107

Lé o texto e retira as ideias importantes desta teoria.
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Teoria institucional da arte

De que forma a teoria institucional defenderia esta atuagio dos Queen como arte?

QoD
G 2/26/25 11:03AM

com base na teoria institucional da arte, esta obra foi reconhecida como arte porque foi tema do mundo da arte. Os

idada pelo si

validadores levam em conta 4 sua inovagio e 4 sua originalidade, a musica rompeu os padries classicos do rock, misturando
diversos estilos musicais (como opera, balada ¢ hard rock, algo inédito na época). Além da sua otima recepgio critica ¢ académica,

onde criticos musicais reconhecem sua complexidade musical e o seu impacto cultural, refor¢ando sua legitimidade artistica, ¢ o

impacto no piblico. Sendo assim, a musica se tomou arte ndo apenas pela genialidade dos artistas mas sim pelo reconhecimento ¢

aclamacdo pelo mundo da arte.

YouTube

Queen - Bohemian Rhapsody (Live Aid 1985)
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Teoria institucional da arte
Como € que o contetdo deste video pode ser considerado arte de acordo com a teoria institucional?

QoD
G 2/ 26/25 11:35AM

A peca 4 33" de John Cage pode ser considerada arte pelo masico ndo tocar nenhum instrumento durante os 4 minutos e 33
segundos. A obra ndo ¢ musica tradicional, mas explora o siléncio ¢ os sons ao redor, fazendo o publico perceber o ambiente de

forma diferente. Sendo uma diferente experiéncia estética, levando a comunidade artistica a reconhecer como arte. Ao fazer isso,
Cagle questiona as regras da musica e faz-nos refletir sobre o que pode ser considerado "masica’. O reconhecimento das
instituigoes e criticos toma a pega uma expressdo artistica valida, mesmo que ndo pareca arte de inicio. Portanto, 4' 33" ¢ arte
porque foi aceita como tal pelo mundo artistico, e ndo pelas caracteristicas tradicionais da arte. ()
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Teoria institucional da arte

De acordo com a teoria institucional, podemos considerar esta musica
arte. Concordas com esta classificacio? Justifica a tua resposta.
QoD

D /2625 11:30AM

m, concordo, pois pode ser considerado arte por algumas razoes: Pela criagio e intengio artistica, desde a composicio do

figurino do artista vitas e da sua performance. e o seu reconhecimento cultural, a musica 7th element pode ser considerada arte
pois & mesma foi inserida no contexto cultural e artistico

YouTube

Vitas - 7th Element Legendado PT/ BR
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Teoria institucional da arte

Se um artista independente criar uma musica inovadora, mas sem reconhecimento institucional, ela ainda pode ser arte?
Qo1
@D 2/26/25 11:13AM

Segundo a Teoria Institucional da Arte, algo so € considerado arte quando € reconhecido por especialistas ¢ instituiges do meio artistico. Isto significa que, se um artista independente criar uma musica inovadora sem esse reconhecimento, a sua obra pode nio ser vista como arte
dentro desse conceito. No entanto, a historia mostra que muitas criages s0 foram valorizadas com o tempo, ¢ a arte ndo se limita apenas 4o que as instituigoes aceitam, mas também ao impacto que provoca e i expressao do artista. Contudo muitas vezes o trabalho so €
reconhecido apos a morte do artista

Teoria institucional da arte

Como é que o conceito de "mundo da arte’, proposto por Dickie, influencia a forma como a sociedade valida e reconhece uma obra de arte?
QoDn

G :/:6/25 11:17AM

o conceito do mundo da arte de Dickie influencia a forma como a sociedade valida e reconhece uma obra porque estabelece que a arte ndo existe isoladamente, mas dentro de um sistema social. Esse sistema envolve artistas, criticos, jornalistas, historiadores ¢ o piblico,
desempenhando papéis cruciais na atribuigio do status artistico. Desta forma, a obra s6 ¢ reconhecida como arte quando passa por este processo de validade dentro do mundo da arte.

Teoria institucional da arte
Apresenta possiveis contraexemplos a esta teoria.

QoD
G 2/26/25 12:18PM

A Teoria Institucional da Arte apresenta trés criticas: O problema da definigio circular que afirma que se algo € arte porque o “mundo da arte” o declara assim. Entdo,para ter essa explicagio recorre ao proprio conceito de arte para defini-lo. O que torna a teoria viciosamente
circular.

O problema que torna a arte inutil afirma que se qualquer objeto pode ser considerado arte pelo simples fato de receber uma validagio do mundo da arte, definigio perde seu valor, tornando a distingio entre arte e ndo-arte sem significado artistico.

O problema da excluséo da arte solitaria ¢ primitiva afirma que a0 considerar que uma obra s0 se torna arte se for reconhecida institucionalmente, a teoria desconsiders manifestaghes artisticas que surgiram antes ou fora desse contexto, como pinturas rupestres ou obras de
artistas isolados.
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Grupo D-Pintura

Teoria institucional da arte
QoD Teoria institucional da arte
@D 2/26/25 10:57AM
Asideias importantes da teoria institucional da arte, com base no texto de George Dickie, sio: «0 nicleo fundamental do mundo da arte ¢ um conjunto vagamente organizado (...) que inclui
(-l: alrl:: iqu:::tlla);::cum sistema social - O mundo da arte ¢ um conjunto organizado de pessoas ¢ instituigoes que determinam o artistas (...), pI‘OdU[OI’CS, diretores de museus, visitantes de museus, espctadores de teatro,
e ¢ considerado arte. : A e A " A o . g. ¢

- A participagio de diversos agentes - Artistas, produtores, diretores de museus, criticos, historiadores, filosofos da arte ¢ até o Jomallstas, criticos de todos os llpOS de pUbllcacoeSv historiadores de arte, teoricos de arte,
pitblico fazem parte desse sistema. filosofos da arte e outros. Sdo estas pessoas que mantém em funcionamento o mecanismo do
;;) funcionamento do mecanismo artistico - Essas pessoas garantem que a arte continue existindo, validando ¢ reconhecendo as mundo da arte, permitindo assim a continuidade da sua existéncia.»
obras. iara s G . preas » . . r ’
- Aarte nio ¢ uma entidade fixa, mas sim um conceito socialmente construido - Algfo se torna arte porque € aceito dentro dessa Gcorge Dickie. “O queca arte?”, in O QUC ¢aAre? A Perspetlva Analitica. Carmo D Orey
estrutura institucional. (org.), Trad. V. Silva & D. Murcho, Lisboa: Dinalivro (2007), pp. 106-107

Qu seja, a arte ndo existe isoladamente; ela depende de um contexto social ¢ institucional para ser reconhecida como tal.

Lé o texto e retira as ideias importantes desta teoria.

Teoria institucional da arte
De que forma a teoria institucional defenderia esta obra como arte?

QoD
G 2/26/25 10:56AM

A teoria institucional da arte, formulada por filosofos como George Dickie, argumenta que algo € considerado arte porque ¢
reconhecido como tal por uma comunidade artistica, como criticos, curadores, historiadores e instituigoes de arte. No caso da obra
“A Criagao de Adao”, de Michelangelo, a teoria institucional a defenderia como arte pelos seguintes motivos:

- Reconhecimento Institucional: A pintura faz parte do teto da Capela Sistina, um dos espagos mais iconicos da arte ocidental, com
reconhecimento e curadoria do Vaticano e de especialistas ao longo dos séculos.

-Contexto Historico ¢ Cultural: Criada no Renascimento, essa obra reflete os valores estéticos, filosoficos e religiosos da época,
sendo estudada ¢ admirada por historiadores e criticos de arte.

-Aprovagido da Comunidade Artistica: A pintura ¢ amplamente reconhecida por artistas, estudiosos ¢ instituighes como uma das
maiores expressoes da arte renascentista.

- Inclusdo em Museus ¢ Educagdo: Além de estar em um local de prestigio, a obra € frequentemente referenciada em museus, livros
de arte e universidades, o que reforga sua posi¢ao como uma pega artistica consagrada.

Portanto, segundo a teoria institucional, “A Criagdo de Addo” € considerada arte porque ¢é validada por especialistas e instituigoes
que desempenham o papel de definir e legitimar o que ¢ arte dentro da sociedade.
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leoria institucional da arte
segundo a teoria institucional, esta pintura € arte. Concordas com esta classificacio? Justifica a tua resposta.
Qo0

G 2/26/25 10:57AM

Nio concordo. Pois pra mim algo pra ser arte precisa transmitir uma mensagem por mais que indireta seja, e este quadro nio me
transmitiu nada. Apesar que reconhego que cada artista tenha liberdade pra expressar a arte da sua forma.

Teoria institucional da arte
Se alguém criar uma pintura sem intencio artistica e ela for exposta num museu, ela torna-se arte?
QoD

QD 2/26/25 10:57AM
Sim, porque o contexto e a maneira que € interpretado influenciam na definigio do que ¢ arte. Mesmo sem intengio artistica na criagio, a exposi¢ao em um museu pode conferir esse reconhecimento a obra.
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Teoria institucional da arte
Como é que o conceito de “mundo da arte’, proposto por Dickie, influencia a forma como a sociedade valida e reconhece uma obra de arte?

QopDa
G 2625 11:28AM

Tese da teoria institucional da arte: Algo ¢ uma obra de arte, no sentido classificativo,se, € s0 se, for um artefacto com um conjunto de caracteristicas o qual foi atribuido o estatuto de candidato a apreciago por uma ou varias pessoas que atuam em nome de determinada
instituigio social chamada "mundo da arte”Condigoes necessarias conjuntamente suficientes para que algo seja arte: a artefactualidade e a atribuicio de estatuto. O mundo da arte € uma instituigio social informal do qual fazem parte criticos de arte, filosofos de arte, o publico, os
historiadores, no seio da qual ha lugar a atribuigoes de estatuto.Os representantes do mundo da arte atribuem o estatuto de candidato & apreciagio a alg propriedades de certos artefactos, conferindo-lhes assim o estatuto de obra de arte no sentido classificativo.Exemplo: se
eu tiver um quadro em minha casa pendurado na parede, ndo € considerado arte, mas se estiver numa exposicio em Serralves ji € considerado.Quantos mais criticos, mais pessoas do mundo da arte tiverem acesso, mais o seu estatuto de arte a. Analogia: Pele
morenaQuanto mais sol recebe ( acesso das pessoas do mundo da arte) mais morena fica (mais o seu estatuto aumenta).

G /2625 11:285M
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. 2/26/25 11:28AM

CEERRN 2/26/25 11:28AM
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Teoria institucional da arte
Tendo em consideracao a tese defendida pela teoria, de que forma este quadro pode ser classificado como arte?

QopD2
G 2/26/25 11:00AM

A Teoria Institucional da Arte, de George Dickie, afirma que algo € considerado arte porque ¢ reconhecido como tal por instituigoes
e especialistas do meio artistico. A Mona Lisa, de Leonardo da Vined, ¢ classificada como arte ndo apenas por sua técnica ou beleza,
mas porque foi validada por museus, criticos ¢ historiadores. Sua exposigao no Louvre ¢ seu reconhecimento global demonstram

que ela faz parte do sistema institucional da arte.

G 2/26/25 11:55AM
Segundo a teoria de George Dickie, algo so pode ser considerado arte se for reconhecido por tais instituigoes (museus, galerias,
criticos, artistas, etc.). entdo se a pintura se enquadra nesse sistema institucional ela € considerada arte. Nesse caso, a Monalisa
pode ser considerada como arte dentro dessa teoria porque: tem reconhecimento, o quadro esta esposto no museu do Louvre,
umas das instituigies de arte mais importantes do mundo. E aceita pela comunidade artistica, especialistas, artistas e historiadores
consideram uma das pinturas mais iconicas do mundo da arte. E também tem contexto artistico e historico, a obra faz parte da
tradi¢do renascentista ¢ influenciou inimeros artistas ao longo dos anos.
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Teoria institucional da arte
Apresenta possiveis contraexemplos a esta teoria,

QoD
@ 2/ 26/25 1:054M

Ateoria institucional da arte propie que uma obra & considerada arte apenas quando reconhecida como tal por uma instituigio artistica, como um museu ou galeria. No entanto, essa teoria pode ser contestada por alguns contraexemplos:

A Arte de rua: Obras como graffiti, que sio criadas fora do circuito institucional, mas podem ser consideradas arte por muitos.

A Arte pré-institucional: Obras antigas, como pinturas rupestres, que foram produzidas antes da existéncia de instituigdes de arte formais,

A Arte conceitual contemporénea:Obras que ndo tém valor estético tradicional, mas $do aceites como arte, como a instalagio de Maurizio

Cattelan, "Com a Permissdo de Deus”,

A Arte popular ¢ artesanato: Produgdes artisticas de comunidades que néo fazem parte do circuito institucional, mas tém valor cultural e estético.

Estes exemplos mostram que a arte pode existir independentemente do

reconhecimento institucional, desafiando a definigio proposta pela teoria institucional.

“Algo ¢ uma obra de arte, no sentido classificativo, se, ¢ 50 se, for um artefacto com um conjunto de caracteristicas so qual foi atribuido o estatuto de candidato  apreciagio por uma ou virias pessoas que atuam em nome de determinada instituicio social chamada “mundo da arte”.

.
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Grupo C-Manual

“* Teoria institucional da arte

QoD Teoria institucional da arte

@ 2/26/25 11:02AM

As ideias principais do texto sobre a Teoria Institucional da Arte sio: «0 nicleo fundamental do mundo da arte ¢ um conjunto vagamente organizado (...) que inclui

. i . L ) . artistas (...), produtores, dirctores de muscus, visitantes de museus, espetadores de teatro,

1.0 mundo da arte & um conjunto vagamente organizado: Inclui diferentes atores como artistas, produtores, diretores de museus, g’ K iy i ) A L.
visitantes, criticos, historiadores, teéricos, filosofos da arte, entre outros, jornalistas, criticos de todos os tipos de publicagdes, historiadores de arte, tedricos de arte,
filosofos da arte ¢ outros. Sdo estas pessoas que mantém em funcionamento o mecanismo do
, . ) . - ) ) mundo da arte, permitindo assim a continuidade da sua existéncia.»
2. Essas pessoas mantém o funcionamento do mundo da arte: Elas sdo responsaveis por sustentar 0 mecanismo que permite a L o i . , . . . .
continuidade da existéncia do universo artistico. George Dickie. “O que ¢ a arte?”, in O Que ¢ a Arte? A Perspetiva Analitica. Carmo D’Orey
(org.), Trad. V. Silva & D. Murcho, Lisboa: Dinalivro (2007), pp. 106-107

3. Aimportancia do contexto institucionak A existéncia ¢ a continuidade da arte dependem do reconhecimento e da atuagdo dessas
figuras dentro do contexto institucional ¢ social.

Lé o texto e retira as ideias importantes desta teoria.

Teoria institucional da arte

Quais sio 0s dois requisitos para algo ser considerado arte?

Qo
@D 2/26/2511:34AM

0s dois requisitos para algo ser considerado arte sao:

+ () primeiro requisito ¢ o da artefactualidade. Tradicionalmente, a palavra "artefac-to” € utilizada para designar um objeto construido ou transformado por méos humanas. Contudo, o sentido que Dickie atribui & nogio de artefacto € bastante mais lato do que o tradicional, pois
considera que, além dos objetos materiais concretos produzidos ou transformados pelos seres humanos, tambeém os movimentos de uma coreografia, ou as notas musicais numa dada melodia, por exemplo, sdo artefactos; ¢ mesmo objetos que ndo foram manufaturados ou cujas
propriedades formais ndo foram alteradas pela intervengio direta de um ser humano podem, em determinados contextos, adquirir o estatuto de artefacto, por serem utilizados de certa maneira por alguém.

+ Asegunda condigio imposta pela teoria institucional diz-nos que, para que um artefacto seja uma obra de arte, ¢ necessario que uma pessod (ou varias pessoas) que atua (ou atuam) em nome do mundo da arte atribua (ou atribuam) o estatuto de candidato a apreciagio a um
conjunto das suas caracteristicas, (pagg.166-167)
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Teoria institucional da arte
Apresenta os exemplos utilizados no manual para esta teoria.
QopDz2

2/26/25 11:18AM

“Suponhamos que se recolhe um pedago de madeira flutuante e, sem o alterar de forma alguma, o usamos para cavar um buraco ou brandi-lo perante um cio ameagador. O pedago de madeira inalterado foi convertido em ferramenta ou arma pelo uso que the foi dado. [..] Em
nenhum dos casos [...] o pedago de madeira € por si s6 um artefacto. O artefacto, em ambos os casos, € o pedago de madeira manipulado e usado de um certo modo.”

George Dickie (1997). Introducdo a Estética. Lishoa: Editorial Bizancio, 2008, p. 139

@ 2/26/2511:19AM
Pagina 166 do manual

Teoria institucional da arte

Qual é a tese presente na teoria e os argumentos que a defendem?
QoD

G 25 12220
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Teoria institucional da arte

Como € que o conceito de “mundo da arte”, proposto por Dickie, influencia a forma como a sociedade valida e reconhece uma obra de arte?
QoDn
@ 226125 12:01PM

A tese " Teoria Institucional da Arte " proposta por Georgie Dickie nos diz que algo é arte quando ¢ um artefacto( requisito da artefactualidade ) € que pessoas que instituem o mundo da arte atribua o estatuto de canditado a aprecie a um conjunto das suas caracteristicas. Quando a
instituicdo " mundo da arte ' determina algo como Arte ou o contrario, isso crio um certo referencial para a sociedade. Agora também ha exemplos considerados como arte mas nio estdo em uma instituigio de arte, um museu, um exemplo sdo as artes de rua como o grafite.

Teoria institucional da arte

Apresenta possiveis contraexemplos a esta teoria.

QoD

2/26/25 11:54AM

por exemplo, um artista cria uma obra de arte em segredo ¢ nunca a mostra a ninguém. Segundo a teoria institucional, essa obra ndo é arte até ser reconhecida. Mas se um dia essa obra for descoberta e reconhecida como arte, ogue mudou na obra em si? No caso de Van Gogh e a
noite estrelada, que por exemplo, s6 foi reconhecida como arte anos depois da sua morte. Ou até a arte de rua como grafittis, que por muitos € considerado arte no entanto ndo estio num museu, logo para a teoria institucional ndo seria considerado arte.
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Anexo 5-Atividades das aulas no Padlet- Teoria historica da arte

Grupo 1-Danga

Teoria historica da arte
Qo3
G :/12/25 10:57AM

As ideias mais importantes do documento sdo:

Definigao historica da arte - Levinson argumenta que a arte pode ser definida historicamente. Algo ¢ considerado arte no presente
com base no que foi arte no passado.

Importancia da intengao - Para algo ser arte, deve haver a intengio séria de que seja encarado como arte, seguindo a tradicio das
obras de arte pré-existentes.

Aintencéo deve ser séria e duradoura - Nio basta uma inten¢ido momentanes; ela deve ser firme e refletida na propria obra.
Propriedade e consentimento - Apenas quem detém a propriedade do objeto pode dar a intengio de que ele seja arte. Algo nao
pode ser considerado arte sem o consentimento de seu criador ou proprietirio.

Essas ideias fazem parte da teoria historicista da arte, que vincula o conceito de arte a sua evolugdo historica e ao contexto de sua
Criagdo e recepedo.

G :/12/25 1:23AM

Asi mais importantes do texto sdo a definigio historicista de arte proposta por Levinson, que sustenta que algo so pode ser
considerado arte no presente se houver uma ligagdo intencional com as obras de arte do passado. Para que uma obra seja arte, ¢
essencial que o criador tenha a intengdo séria de que ela seja encarada da mesma forma que as obras anteriores foram. Essa
intengdo nido pode ser acidental, e deve ser firme e duradoura, refletindo-se na obra ao longo do tempo.

Além disso, a teoria de Levinson destaca que apenas o titular da obra, ou seja, o proprietirio, pode definir se algo é arte, pois
ninguém pode transformar um objeto alheio em arte sem o consentimento do seu dono. Em resumo, a arte, segundo Levinson,
depende da continuidade historica, da intencionalidade do criador e do controle do proprietario sobre o status artistico da obra.

O :/12/25 11:46AM

Levinson realga as ideias © Definida pelo historico, ja que o que € arte esta diretamente implicada em como o
conceito operd . Seriedade : Deve conter seriedade de tal serd encarado como obra de arte e devera e deve ser
arte com meu consentimento.
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Teoria historicista da arte

«(...) Levinson (...) defende a ideia de que a arte pode ser definida historicamente. A definigdo
histdrica proposta por Levinson diz basicamente que algo ¢ arte no presente em fungdo do que
tem sido arte no passado, uma vez que a historia concreta da arte esta logicamente implicada
no modo como o conceito de arte opera. (...) A definigdo de Levinson diz o seguinte: algo ¢
arte se, e so se, ha ou houve da parte do seu titular a intengdo séria de ser encarada como as
obras de arte pré-existentes sdo ou foram corretamente encaradas. Ha diversos aspetos aqui a
realgar. Em primeiro lugar, a intengdo ¢ importante porque sem cla a ligagdo de uma obra de
arte as obras de arte do passado poderia ser meramente acidental. (...) Em segundo lugar, a
intengdo tem de ser séria, isto ¢, tem de ser firme e duradoura, de modo a transparecer ¢ a
perdurar na propria obra. (...) Em terceiro lugar, a intengdo diz respeito apenas aquele que tem
o direito de propriedade sobre o objeto em causa, pois ninguém ird conseguir que uma coisa

que me pertence seja uma obra de arte se eu ndo o consentir (...).»
Aires Almeida. (2012). “Estética ¢ Filosofia da Arte™, in Uma introdugdo por Disciplinas. P.
Galvao (org). Lisboa: Edigdes 70.

Lé o texto e retira as ideias importantes.



Teoria historica da arte
Uma danca tradicional como o rancho pode deixar de ser arte se
perder a sua ligagio historica e a sua intencionalidade original?

Qo3

@D 3/12/25 11:02AM
Sim, uma danga tradicional como o rancho pode perder parte de sua identidade artistica se perder sua ligagao historica ¢ sua
intencionalidade original. A arte ndo é apenas a forma, mas também o contexto, a simbologia ¢ a intengdo por tras da expressdo.
Se um rancho folclorico for apenas reproduzido mecanicamente, sem consciencia de suas raizes culturais, ele pode se tornar uma
simples performance sem significado profundo. No entanto, isso ndo significa que ele deixe de ser arte completamente. A arte
evolui ¢ pode ganhar novos sentidos conforme ¢é reinterpretada ao longo do tempo.

QY /1225 11:13AM

sim, porque segundo a teoria de Levinson, sem essa continuidade historica e sem a intengio original de ser vista como arte, a
danga poderia se tornar apenas uma atividade fisica ou cultural sem status artistico (D

G :/12/25 11:18AM

Uma danga tradicional, como o rancho folclorico, representa a cultura e a historia de um povo. Se com o tempo ela mudar ou se
afastar de sua origem, seu sig
tradigdo, mas também da expressio e da emogio que transmite. Mesmo com adaptagoes, a danga continua sendo uma maneira de

ficado pode se transformar, mas ainda serd uma forma de arte. A arte ndo depende apenas da

S€ conectar ¢ comunicar sentimentos.

YouTube &2

9 - Vira do Minho Rancho Folclérico Dortmund Pedrogao Grande 2015
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Teoria historica da arte

0 samba nasceu num contexto historico especifico. De acordo com Levinson, a sua condicio de
arte depende desse passado? Como € que o passado influencia a maneira como o vemos hoje?
QopD3s3

@D 3/12/25 11:08AM

jundo Levinson, a arte esta ligada 3o seu contexto historico e cultural. O Samba de Roda surgiu da tradig@o afro-brasileira ¢ da
resisténcia dos escravizados, o que contribui para sua identidade artistica.

Embora 0 samba evolua, sua historia influencia como o vemos hoje, destacando sua importancia cultural. No espeticulo Ayeye (Um
Qué de Negritude), essa conexio com o passado reforga a ancestralidade ¢ o significado do samba, mantendo viva sua ess

GO :/12/25 11:20AM

sim, segundo a teoria, uma obra de arte precisa ter conexdo com seu contexto historico com o objetivo de proporcionar o mesmo
tipo de experiéncia proporcionada por obras de artes anteriores. Antigamente o samba era usado como forma de manifestagio ¢
hoje vemos como uma danga cultural que gera emogio no povo afro-brasileiro {_

G :/12/25 11:24AM

Levinson argumenta que a identidade de uma obra de

rte esta ligada a sua origem e a0 contexto em que foi criada. Assim, o samba,
nascido da fusdo de culturas africanas e brasileiras, carrega um significado que vem de sua historia e tradigoes. Sua condigdo de
arte pode depender desse passado, pois suas raizes influenciam sua autenticidade e valor cultural.

No entanto, 0 modo como enxergamos o samba hoje também ¢ moldado por novas interpretagies, adaptagoes e usos. Seu passado
continua sendo importante, mas sua evolugio mostra que a arte ndo ¢ fixa, ¢ sim dinamica. Assim, podemos dizer que o samba
mantém sua esséncia artistica, mesmo se transformando ao longo do tempo.
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Samba de Roda - Espetaculo Ayeye (Um Qué de Negritude)



Teoria historica da arte
Se uma nova danga inspirada no flamenco fosse criada hoje, ela poderia
ser considerada arte segundo a teoria historicis

a? Justifica a tua resposta.
Qo3
G :/12/25 11:02AM

Sim, uma nova danga inspirada no flamenco poderia ser considerada arte segundo a teoria historicista, desde que tenha uma
relagdo estabelecida significativa com a tradigdo artistica do flamenco.
@ 3/12/25 MMAM

Segundo a teoria historicista, uma nova danga inspirada no flamenco so seria arte se mantivesse ligagao com sua tradicio ¢
evolugdo. Se preservasse elementos essenciais e inovasse dentro desse contexto, seria reconhecida como arte. Caso perdesse essa
conexdo, poderia ser vista apenas como uma nova performance.

G :/12/25 11:37AM

Segundo a teoria historicista da arte, para que algo seja considerado arte, ele precisa estar inserido em uma tradido historica e ter
uma relagdo com obras e estilos anteriores.

Assim, uma nova danga inspirada no flamenco poderia

ser considerada arte, pois se baseia em um estilo ji reconhecido e possui
conexdo com sua historia. Mesmo sendo inovadora, ela ainda dialogaria com a tradigdo do flamenco, respeitando seus elementos
esSencials enquanto traz novas interpretagoes.

Portanto, de acordo com o historicismo, essa danga seria arte porque ndo surge isoladamente, mas sim dentro de um contexto
historico e cultural ji estabelecido.
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Teoria historica da arte
Se alguém criar um estilo de danca sem intengdo de que seja considerado arte, mas ele for posteriormente reconhecido como tal, isso entraria na definicdo de Levinson?
QopD:2

G :/12/2511:06AM

Nao. Segundo Levinson, a intengdo original do criador é de extrema importancia. Entio, se alguém cria um novo estilo de danga sem a intengdo de que seja arte, mesmo que mais tarde seja reconhecido como tal, ele nio seria qualificado como arte no momento da sua criagio,
segundo o historicismo intencionalista de Levinson.

G ;225 :08am

Segundo a teoria de Jerrold Levinson, a arte deve estar conectada historicamente a obras e praticas artisticas anteriores. Além disso, ele argumenta que a intengdo original do criador tem um papel importante na definigo do que é arte.

Se alguém criasse um novo estilo de danga sem a intengio de que fosse arte, mas ele fosse posteriormente reconhecido como tal, isso poderia se encaixar na teoria de Levinson desde que essa nova danga fosse interpretada dentro da tradigio artistica existente. Ou seja, se
especialistas ¢ o publico comegassem a enxerga-la como parte da historia da arte da danga, ela poderia ser considerada arte retrospectivamente.

Isso mostra que, embora a intengdo original seja relevante, a recepgio e o contexto historico também desempenham um papel na definigio do que € arte.

Teoria historica da arte
Tendo em conta os riquisitos da teoria para algo ser considerado arte, se o artista dan¢ar num palco que ndo lhe pertence, a sua criacio deixa de ser arte?
Qo3

3/12/25 11:04AM

Se um artista danga em um palco que nio lhe pertence, a danga em si continua sendo arte, pois atende aos dois primeiros critérios: ha intengdo séria do artista ¢ a danga € reconhecida como uma forma artistica dentro da tradigio historica. No entanto, a teoria levanta um
problema quanto ao terceiro requisito: se a propriedade do palco influencia o status da obra como arte.

@ :/2/25 1:14AM

Segundo a teoria de Levinson, a condigdo de arte de uma obra depende de sua conexdo com uma tradigio artistica ¢ de sua intengio como arte, ndo do local onde € apresentada. Se um artista danga num palco que ndo lhe pertence, isso pode gerar questoes éticas ou legais, mas
ndo altera a natureza artistica da performance. O que define se algo é arte, nesse caso, nio ¢ a posse do espago, mas o contexto, @ intengdo do artista ¢ sua relagio com a tradigio da danga.

A ;2025 1:528m

Segundo a teoria historica da arte, a arte ¢ definida por sua relagdo com obras e tradigdes anteriores, nio pelo local onde é apresentada. O fato de um artista dangar em um palco que ndo lhe pertence ndo altera a natureza da sua criagio.

A arte estd na intengio do artista ¢ na conexdo da obra com a historia da arte, ndo nas circunstancias materiais em que ocorre. Assim, mesmo se a apresentacdo for feita em um espago inesperado ou nio autorizado, a danga continua sendo arte, pois mantém seus elementos
expressivos ¢ sua relagdo com a tradigio artistica.
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Teoria historica da arte
Apresenta as criticas e possiveis contraexemplos a esta teoria.

QopD3
G : 225 11:01m

- Subjetividade ¢ retrospectividade:
*  Critica: A definigo de arte com base na tradigio pode ser subjetiva e retrospectiva, deixando de reconhecer inovagies que rompem com o passado.
plo: Obras cc F que d ou ignoram convengoes historicas, como as instalagbes ¢ performances que ndo se encaixam em padroes estabelecidos.
- Intengdo do autor ¢ “readymades™
*  Critica: A exigéncia de uma “intengio séria” para que algo seja considerado arte pode excluir obras que, mesmo sem essa intengio inicial, acabam sendo reconbecidas como tal pelo contexto ou reinterpretagio institucional.
*  Cont plo: Os readymades de Marcel Duchamp, como a “Fonte”, eram objetos comuns transformados em arte pelo simples ato de sele¢io e apresentagdo, sem uma intengdo artistica tradicional desde sua criagio.
- Papel das instituigoes ¢ do mercado:
*  Critica: Ao enfatizar a continuidade historica ¢ a intengo, a teoria pode negligenciar o papel das instituigoes (museus, galerias, criticos) e do mercado na consagragio de uma obra como arte.
L ¢ plo: Muitas obras ganham status artistico mais pela validagio institucional do que por uma conexdo direta com uma tradigio historica.
- Inclusdo de manifestagies artisticas marginais ou populares:
*  Critica: A teoria historica pode ser limitada ao privilegiar um canone tradicional, ignorando formas de expressio que emergem fora desse circuito, como a arte de rua, a arte popular ou as produgoes de artistas autodidatas.

* Contr

*  Contraexemplo: A arte urbana, que muitas vezes surge em ¢ margi los, ndo necessari dialoga com a tradido historica da arte formal, mas ¢ amplamente reconhecida por sua relevancia cultural e estética.
Concluindo, enquanto a teoria historica da arte enfatiza a importincia da tradigio, continuidade ¢ intengdo, suas limitagdes ficam evidentes quando se confronta com obras i loras que desafiam esses | I € quando se observa a influéncia decisiva das instituigoes na
definigio do que é arte

G :/12/25 11:18AM
A teoria de Levinson enfrenta diversas criticas, p
intencionalidade.
Em primeiro lugar, a teoria pode excluir expressies artisticas inovadoras que ndo tenham uma conexao clara com tradigbes anteriores. Se a arte precisa estar vinculada a um historico reconhecido, formas inéditas de criagio poderiam ser descartadas. Um exemplo disso seria uma
civilizagio extraterrestre que desenvolvesse um sistema estético completamente diferente do humano. Mesmo que essa forma tivesse valor artistico, pela teoria de Levinson, ndo poderia ser considerada arte por ndo se inserir em nossa tradigio.
Qutro problema ¢ a dificuldade de classificar criagoes espontaneas ou acidentais como arte. Se um artista improvisa uma danga ou cria um desenho sem intengio de conecti-lo a uma tradido artistica, sua obra deixaria de ser arte? Isso geraria um paradoxo, pois muitas
expressoes culturais nasceram da experimentagio ¢ da espontancidade.
Por fim, a teoria depende da intengio do artista de se conectar a historia da arte. No entanto, hi casos em que uma obra pode ser vista como arte pelo publico, mesmo que o criador nao tenha essa intengo. Um exemplo classico ¢ a “Fonte” de Marcel Duchamp, um urinol
transformado em arte pelo contexto em que foi inserido. Se a definigio de arte depender apenas da intengdo de seguir uma tradigio, entio objetos comuns nunca poderiam se tornar arte, mesmo quando reinterpretados por espectadores e criticos.

s

por sua dej

ia da historia para definir o que é arte. Entre as principais objegies, destacam-se a exclusio de novas formas artisticas, a dificuldade de classificar arte espontinea ou acidental e o problema da

1

Esses desafios mostram que a teoria de Levinson, embora Gtil para explicar grande parte da produgo artistica, pode ser rigida demais ao excluir novas ¢Oes, arte esy a ¢ casos onde a recepeio do pablico redefine o status artistico de uma obra.
G s 5
A teoria historica da arte afirma que algo so pode ser considerado arte se estiver ligado a uma tradigio artistica prévia. No essa ideia enf criticas ¢ contr plos que colocam em divida sua universalidade.

Uma das principais criticas é que essa teoria exclui criagoes totalmente inovadoras. Se toda arte precisa ter um vinculo com obras anteriores, como considerar os primeiros artistas da pré-historia, que criaram sem referéncias passadas? Além disso, culturas isoladas podem
produzir expressoes artisticas sem conexio com a tradigio ocidental, mas isso néo significa que suas obras nio sejam arte.

Qutro problema ¢ a énfase excessiva na intengdo do criador. Algumas obras s foram reconhecidas como arte depois de sua criagdo, como certos objetos utilitarios ou manifestagoes culturais que ganharam status artistico ao longo do tempo. Isso sugere que o valor artistico nao
depende apenas da relagio com o passado, mas também da interpretagio do publico ¢ do contexto cultural.

Assim, embora a teoria historica da arte oferega um critério importante para definir a arte, ela ndo ¢ suficiente para explicar todas as formas de expressio artistica. A arte continua sendo um fenomeno dindmico, que pode surgir tanto da tradigio quanto da inovagio espontanea.
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Srupo 2-Mdsica

Teoria historica da arte
(VAROY !
@ :2/25 n:03am

A teoria historicista da arte de Jarrold Levinson defende que algo é considerado arte no presente porque se baseou no que foi arte
no passado , ou seja , obras anteriores. A intengdo do criador ¢ essencial ¢ importante , pois sem ela a ligagio com as obras
anteriores seria apenas um acidente. Essa intengdo deve ser séria e longa, refletindo-se na propria obra. Além disso, apenas o dono

do objeto pode decidir se ele € am:.-

G : /s 1:09AM

defini¢io de Levinson afirma que algo s6 pode ser considerado arte se, e somente se, a pessoa responsavel pela
obra tiver a intengio de que ela seja vista da mesma forma que as obras de arte anteriores foram ou sio vi aintengio €
essencial, pois sem ela, a conexio de uma obra com as obras de arte do passado poderia ser apenas um acaso. essa intengio precisa
ser firme ¢ duradoura, de modo a se refletir ¢ permanecer na obra. a intengao se refere exclusivamente & pessoa que possui o
direito de propriedade sobre o objeto, pois ninguém podera afirmar que algo é uma obra de arte se o proprietario nio concordar
com isso.

@ sn2i25 1aam
As principais ideias do texto sobre a teoria historicista da arte de Levinson sio:

- Definigdo historica da arte: Algo ¢ considerado arte no presente com base no que foi arte no passado, pois historia concreta da
arte influencia o conceito atual.

- Intengdo do criador: Para algo ser arte, o criador deve ter a intengio séria de que sua obra seja encarada como as obras de arte do
passado.

- Importincia da intengio: Sem essa intengdo, a conexdo entre uma nova obra e as obras do passado poderia ser meramente
acidental.

- Seriedade da intengdo: A intengio deve ser firme ¢ duradoura para que possa ser percebida e perdurar na obra.

- Propriedade da obra: A decisio de algo ser arte cabe ao criador, pois ninguém pode transformar algo em arte sem o
consentimento de seu proprietario.

Em resumo, a teoria de Levinson propoe que a arte deve ser definida historicamente, levando em conta a intengio séria do artista e
a continuidade com as obras do passado.!

@ 3112725 11:21aM
1- Levinson defende que a arte ¢ definida historicamente, ou sejs, algo € considerado arte hoje porque esta ligado ao que foi arte
no passado. Para ser arte, a obra deve resultar de uma intengio séria do criador, que deseja que ela seja vista como tal, seguindo a
tradigdo artistica. Essa intengdo deve ser firme e duradoura, e a decisdo sobre o que € arte cabe a0 proprio autor.

154

Teoria historicista da arte

«(...) Levinson (...) defende a ideia de que a arte pode ser definida historicamente. A definig¢do
historica proposta por Levinson diz basicamente que algo ¢ arte no presente em fungao do que
tem sido arte no passado, uma vez que a historia concreta da arte esta logicamente implicada
no modo como o conceito de arte opera. (...) A definigdo de Levinson diz o seguinte: algo ¢
arte se, e soO se, ha ou houve da parte do seu titular a intengdo séria de ser encarada como as
obras de arte pré-existentes sdao ou foram corretamente encaradas. Ha diversos aspetos aqui a
realgar. Em primeiro lugar, a intengdo ¢ importante porque sem cla a ligagdo de uma obra de
arte as obras de arte do passado poderia ser meramente acidental. (...) Em segundo lugar, a
intengdo tem de ser séria, isto ¢, tem de ser firme e duradoura, de modo a transparecer e a
perdurar na propria obra. (...) Em terceiro lugar, a intengdo diz respeito apenas aquele que tem
o direito de propriedade sobre o objeto em causa, pois ninguém ird conseguir que uma coisa

que me pertence seja uma obra de arte se eu ndo o consentir (...).»
Aires Almeida. (2012). “Estética ¢ Filosofia da Arte™, in Uma introdugdo por Disciplinas. P.
Galvio (org). Lisboa: Edigoes 70.

Lé o texto e retira as ideias importantes.



Teoria histérica da arte

Segundo a tese da teoria historica da arte, algo € arte se 0 autor tem a intencao
séria de que a sua obra seja encarada como tal. Serd que na pré historia a
intencdo de quem tocava esta flauta seria essa? Podemos considerar arte?

QopDa
G- 12/25 11:18AM
Segundo a teoria historica da arte, algo so € arte se 0 autor tiver a intengdo de que a sua obra seja vista como tal. No caso da
flauta pré-historica, nao sabemos se havia essa intencdo propositadamente.
Se seguirmos a teoria , talvez nio possamos considera-la arte. No entanto, se aceitarmos que a arte também pode ser uma forma
de expressao, a flauta pode, assim ser vista como uma manifestacao artistica pré-historic

@ 312/2511:25AM
A teoria historica exige que haja uma intengio clara de se criar arte e que essa criagio esteja dentro de uma tradigdo. No caso da
flauta de osso, ndo ha evidéncias concretas de que os Neandertais a viam como parte de uma tradigdo artistica continug, pois ndo
ssse sentido. Portanto, segundo essa teoria, pode ser dificil

ha registros historicos suficientes sobre suas praticas culturais
classifica-la como arte.
G :/12/25 11:25AM
QD i :cordo com a teoria historica da arte, algo so pode ser considerado arte se o autor tiver a intengéo explicita de
que sua criagio seja percebida como arte. no caso da flauta, ndo temos a certeza de como confirmar se essa intengdo estava
presente como objetivo. se adotarmos a teoria, talvez ndo poderiamos classifica-la como arte.

YouTube &2

GE:/12/25 11:26AM
A teoria historica da arte diz que algo so € arte se 0 autor tiver a intengio de que seja visto como tal. No caso da flauta pré- Neanderthal Bone Flute Music
m, s¢

historica, ndo sabemos se essa intengdo existia. Se seguirmos essa teoria, talvez ndo possamos chama-la de arte. Pore
considerarmos a arte como uma forma de expressao, a flauta pode ser vista como uma manifestagio artistica da pré-
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Teoria historica da arte
De acordo com a teoria historica, podemos considerar isto arte? Justifica
a tua resposta partindo dos requisitos apresentados pelo autor da teoria.

QopDs

@ 311225 1:26AM
O Stomp usa objetos cotidianos para produzir ritmos ¢ performances coreografadas.
argumentar que sim, pois a percu

undo a teoria historica da arte, podemos
30 ¢ a performance corporal tém uma tradicao estabelecida dentro da musica e do teatro. O
grupo pode ser visto como uma extensdo das tradigoes de percussio e danga, integrando-se a uma continuidade historica.l

-/12/25 MN:27AM
De acordo com a teoria historica da arte, podemos considerar a misica “Stomp’, como arte se €ssa mesma Cumprir os requisitos ou
0s p;{rémvlrns essenciais referidos na teoria por Jerrold Levinson. Isso .\.igniﬁ('a quea obra deve estabelecer uma ligac.io com obras
de arte p

us criadores devem ter a intengdo séria de que o seu trabalho seja reconhecido como arte. Logo, se os

responsaveis a “Stomp” crigram o espetaculo com o proposito de

inscrever ou inserirem na continuidade da historia
da arte, fazendo uso de elementos que partilham ideias com obras anteriores ¢ que assim , transmitem essa intengio de forma clara

¢ longa | entdo, segundo esta teoria, a misica : “Slump" pode ser considerada arte,

@: 12125 1:288m

O Stomp usa objetos comuns para criar ritmos ¢ coreografias. Segundo a teoria da arte, pode ser considerado arte, ja que a
percussdo e & danga tém uma tradigdo na musica e no teatro. O grupo pode ser visto como parte dessa continuidade historica.

André 3/12/25 11:28AM
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YouTube &2

Stomp!



G 3/12/25 11:28AM

G :/12/25 11:56AM

O i :cordo com a teoria historica da arte proposta por Levinson, “stomp” pode ser considerado arte se os criadores
buscaram intencionalmente inserir sua obra na continuidade da historia artistica. usando ritmos ¢ objetos cotidianos de maneira
inovadora, eles criam um dialogo com formas artisticas anteriores. essa conexio, somada d intengio clara e duradoura de serem
reconhecidos como artistas, justifica que "Stomp” seja visto como uma expressdo artistica legitima, alinhada a tradicao cultural e
estética estabelecida.
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Teoria historica da arte

Sera a melodia medieval arte segundo a teoria historica? Justifica a tua resposta.

QopDa
-

A teoria historica

2/25 1M112AM

arte diz que algo € considerado arte g arello, uma melodia

uando tem importancia no seu contexto. O

rito da epoca.

medieval, enc

a-se nesse sentido, pois reflete as tradigoes ¢ o esy

torias. O Saltarello, com o seu ritmo

Na Idade Média, a musica estava presente em festas, cerimonias e at€ na transmissio de

animado, ¢ um exemplo desse contexto e contribuiu para a evolugdo da musica daquela época.
Assi

expressao artistica.

m, ¢m vez de um conjunto S:I!'.[)I(‘.‘s de sons, esta musica transporta-nos pard outro |(‘l2‘.pl\. tornando-se uma verdadeira

@ 312/2511:27AM

Sim. Amu :ntro de tradigdes musicais e fazia parte de um sistema artistico com regras ¢
desenvolvimento
dentro de uma tradig@o artist

ica medieval ji era reconhecida di

is, estando

torico. O Saltarello € um estilo n¢a medieval registrado em manuscritos ¢ composigies music

j estabelecida. (D

D scor com a eors MEDIEVAL MUSIC
50 se¢, um dos seus proprietarios tem a intensio seéria de que isso seja

De acordo com a teoria, algo ¢ uma obra de arte se,

encarado-como-obra-de-arte, sendo assim, o video: "Saltarello” ndo pode ser considerado arte de acordo com essa teoria porque €

sem intensdo séria de ser arte.

apenas uma danga musical e cultu

G :/12/25 11:40AM

Sim, porque de acordo com a teoria historica da arte, algo € considerado art

YouTube

0 do seu contexto

quando possui relevinci ) i
Medieval music - Saltarello

a melodia medieval, encaixa-se nesse conceito, pois reflete as praticas sociais e culturais da

cultural e temporal. O Saltarello, u
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Teoria historica da arte
Apresenta as criticas e possiveis contraexemplos a esta teoria.
QoD

@ 31225 1:21am

poderia considerar copias como arte, mas a originalidadc ¢ o contexto de uma obra sdo fundamentais para o seu valor. Por outro lado, ¢ vista como demasiado restrita, excluindo formas como o grafﬁti, apesar de este ser amplamente reconhecido. Apesar das limitagoes, esta teoria
ajuda a compreender a evolugdo da arte 2o longo do tempo.

G :/i2/25 11:234M
E problematico explicar a primeira obra de arte, dado que o que
faz dela arte ndo pode ser o facto de estar relacionada de forma
apropriada com a arte que 4 antecedeu, pois tal ndo existia,
« E discutivel queo direito de propriedade possa ser indicado como condigdo necessaria , na medida em que ha artistas que criam com materiais de que ndo sido proprietarios
* E discutivel que a auséncia de intencionalidade implique a
inexistencia de obra de arte.
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® 3/12/2511:29AM
Ateoria historica da arte afirma que algo so pode ser considerado arte se fizer parte de uma tradido artistica reconhecida. No entanto, essa ideia tem limitages e é alvo de criticas.

Um dos principais problemas € que ela exclui obras inovadoras que rompem com o passado, como o Dadaismo e a Arte Conceitual. Além disso, ndo explica como surgiu a primeira obra de arte, ja que, nesse caso, néo haveria uma tradigio anterior. Também desconsidera culturas
sem registros formais ¢ ignora artistas autodidatas que criam sem seguir uma escola artistica.

Alguns exemplos que desafiam essa teoria $3o as pinturas rupestres, que ndo pertenciam & um movimento artistico, mas sdo reconhecidas como arte; obras de artistas autodidatas, como Henry Darger; e criagdes feitas por inteligéncia artificial, que ndo seguem uma tradicio
especifica.

Assim, apesar de tentar definir arte de forma objetiva, a teoria historica tem falhas e ndo consegue abranger toda a diversidade da produgdo artistica.
I 12/25 11:29AM

Ateoria historica da arte define que algo € arte baseado em sua relagio com obras de arte passadas. Portanto, a teoria enfrenta trés principais criticas. Primeiro, ndo consegue explicar a primeira obra de arte, ja que esta ndo teria precedentes para justificar sua classificagio como
arte. Segundo, ¢ demasiado inclusiva, pois pode considerar como arte objetos sem valor artistico ou até falsificagoes. Terceiro, ¢ demasiado restrita ¢ pode excluir obras como grafites apenas por ndo seguirem meios tradicionais. .—
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Grupo 3-Pintura

Teoria historica da arte

Qo3
D :12/25 11:26AM

Algumas das ideias principais do texto ¢ por exemplo: a definigao da historia da arte que nos diz que a arte pode ser definida
historicamente ou seja algo que seja considerado arte no presente com base no que foi arte no passado, diz-nos tambem que uma
obra de arte s0 ¢ arte se 0 seu criador tiver essa mesma intengao ¢ se entao pertende que a sua obra seja arte tem que ser firme ¢
duradoura de modo a refletir-se ¢ perdurar.

G 1225 11:31AM
As ideias principais do texto sdo,
A definigdo historica da arte : “algo ¢ arte no presente em fungio do que tem sido arte no passado” a historia concreta de arte
influencia o seu conceito.
Aintengdo artistica: “algo € arte se, ¢ 50 se, ha ou houve da parte do seu titular a intengio séria de ser encarada como as obras de
arte pré-existentes s3o ou foram corretamente encaradas”
Aimportancia da intengdo: “a intengio tem de ser séria, isto €, tem de ser firme ¢ duradoura, de modo a transparecer e a perdurar
na propria obra”
E por dltimo, o direito de propriedade:
“a intengdo diz respeito apenas aquele que tem o direito de propriedade sobre o objeto em causa, pois ninguém ira conseguir que
uma coisa que me pertence seja uma obra de arte se eu ndo o consentir”

@ :/12/2512:02PM

A arte pode ser definida historicamente, ou seja, para algo ser arte no presente tem de ter algum tipo de conexio com obras
anteriores. Esta teoria tem dois requesitos: 1° requesito: A arte tem de ter uma intensio séria, “ndo pode ser momentanea,
passageira, por brincadeira ou meramente ilustrativa” Tem de ser firme e duradoura, de modo a transparecer e a predurar na
propria obra. 2° requesito: O artista tem de ter direitos de propriedade, sobre 0 objeto em questio. O objeto pode ser propriedade
do artista, ou pode ter autorizagio do proprietario. " Nao se pode dizer que alguém produziu uma determinada obra de arte se, logo
4 partida, essa pessoa nao tinha sequer o direito de usar esse objeto fosse de que maneira fosse”.
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Teoria historicista da arte

«(...) Levinson (...) defende a ideia de que a arte pode ser definida historicamente. A definigdo
historica proposta por Levinson diz basicamente que algo ¢é arte no presente em fungao do que
tem sido arte no passado, uma vez que a historia concreta da arte esta logicamente implicada
no modo como o conceito de arte opera. (...) A definigdo de Levinson diz o seguinte: algo ¢
arte se, e so se, ha ou houve da parte do seu titular a intengdo séria de ser encarada como as
obras de arte pré-existentes sdao ou foram corretamente encaradas. Ha diversos aspetos aqui a
realgar. Em primeiro lugar, a intengdo ¢ importante porque sem cla a ligagdo de uma obra de
arte as obras de arte do passado poderia ser meramente acidental. (...) Em segundo lugar, a
intengdo tem de ser séria, isto ¢, tem de ser firme e duradoura, de modo a transparecer ¢ a
perdurar na propria obra. (...) Em terceiro lugar, a intengdo diz respeito apenas aquele que tem
o direito de propriedade sobre o objeto em causa, pois ninguém ird conseguir que uma coisa

que me pertence seja uma obra de arte se eu ndo o consentir (...).»
Aires Almeida. (2012). “Estética ¢ Filosofia da Arte”, in Uma introdugéo por Disciplinas. P.
Galvao (org). Lisboa: Edigdes 70.

Lé o texto e retira as ideias importantes.



Teoria historica da arte

Segundo a tese da teoria historica da arte, faz sentido que este exemplo de arte seja considerado como tal?
QopD3

G :/12/25 11:01AM

Ateoria historica da arte, sugere que algo ¢ considerado arte quando esta inserido num contexto historico ¢ conceitual que o
reconhece como tal. A arte egipeia, como a imagem apresentada, faz sentido dentro dessa teoria, pois foi criada dentro de uma
tradigdo artistica especifica, com um proposito simbolico e religioso reconhecido historicamente. Portanto, dentro desse contexto,

sim, esta obra pode ser considerada arte.

@D 3/12/25 11:28AM

Sim, faz sentido que a arte egipeia seja considerada arte segundo a teoria historica da arte. Esta teoria afirma que algo é
reconhecido como arte quando hi um contexto historico ¢ conceitual que o sustenta. A arte egipeia tem um lugar consolidado na

historia da arte, com influéncias e referéncias que atravessaram séculos. Portanto, dentro dessa teoria, faz sentido que seja
considerada arte.

G :/12/25 11:33AM

Jerrold Levinson defende que algo so € arte se um dos seus proprietarios tem a intengio séria de que isso seja encarado como obra
de arte, isto €, que seja encarado da mesma forma como foram corretamente encaradas obras de arte anteriores. A arte egipeia ¢
reconhecida como tal devido as intengoes dos seus criadores e ao papel que desempenhou na sociedade do antigo Egito.
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Teoria historica da arte

Segundo a teoria historica, ndo se exige que o artista tenha consciéncia de que a sua intenciao
tem bons precedentes na historia da arte desde que esses precedentes existam. Este
exemplo, segundo a teoria historica, seria considerado arte ou um contraexemplo a teoria?

QoD
G 12/25 11:21AM

Segundo a teoria historica da arte, algo € considerado arte se houver precedentes historicos que o independentemente
da intengdo do criador. No caso das pinturas rupestres mostradas na imagem, elas possuem um lugar consolidado na historia da
arte como um dos primeiros registros da historia do homem.

Portanto, esse exemplo ndo seria um contraexemplo a teoria, mas sim uma confirmagao dela, pois as pinturas rupestres sio
reconhecidas como arte dentro do desenvolvimento historico da expressio artistica.
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Teoria historica da arte

Segundo a teoria historica da arte, existem dois requisitos para considerar algo como arte. Apresenta
esses dois requisitos e relaciona-os com o Graffitti apresentado. Serd um contraexemplo? Justifica.

QoD3
QO :/12/25 11:07AM

Para algo ser considerado arte, ele deve ter uma conexio com a historia da arte, ou seja, estar inserido numa tradicio artistica
prévia ¢ ser interpretado como arte dentro de um contexto institucional que o reconhega

como tal. O graffiti apresentado pode cumprir esses requisitos, pois ha uma tradigio artistica do graffiti e ele € reconhecido em
museus ¢ galerias. Logo, ele ndo seria um contraexemplo da teoria, mas sim uma confirmagdo.

G 3/12/25 11:59AM

Os dois requisitos segundo a teoria historica da arte sdo: a Intengdo Seria por isso ndo pode a arte ser momentines, passageira ou
uma brincadeira, por isso o grafitti da foto acima demonstra uma caricatura e ndo uns rabiscos ou frases improprias. O outro
requisito sdo os Direitos de Propriedade sobre o objeto (grafitti) ndo se pode dizer que alguém produziu uma determinada obra de
arte se logo a partida essa pessoa ndo tinha sequer o direito de utilizar esse objeto de que maneira fosse. Por isso esse grafitti tem
0s seus direitos de autor visto que se encontra na pintura o nome do artista

G :/12/25 12:02PM

O artista do graffiti teve a intengdo séria de criar uma obra de arte? Sim, pois a pintura mural tem um claro proposito estético ¢
expressivo, demonstrando um alto nivel de téenica e significado.

O graffiti esta conectado com a historia da arte? Sim, pois o graffiti ja ¢ reconhecido como uma forma de arte urbana com raizes no
muralismo e outras tradigoes artisticas

Teoria historica da arte

Apresenta as criticas e possiveis contraexemplos a esta teoria.
QoDz2

D :/12/25 11:17AM

Um problema da teoria € que ela exclui objetos que poderiam ser considerados arte, mas que nio possuem uma conexio historica clara.
Arte primitiva ou de culturas isoladas poderia ser excluida da defini

0 de arte por ndo estar ligada a uma tradigio reconhecida.
Obras criadas sem intengdo artistica, mas posteriormente reconhecidas como arte (como objetos ¢ 5 i

s em podem desafiar a teoria.

G :/12/25 12:16PM
A Teoria Historica enfrenta algumas objegoes.
algumas concegbes de arte do p:
4 ¢ que & teoria implica que falsific

Uma delas € que ela nio ¢

explicar o surgi

da primeira obra de arte, pois essa primeira obra ndo teria um historico artistico anterior para se basear.

do ja ndo sao mais validas nos tempos modemnos, o que toma essa abordagem inadequada para explicar certos tipos de arte contemporanea.

bes podem ser genuinas obras de arte, desde que se insiram na tradigao artistica.

Por fim, a Teoria Historica ndo exige que os artistas tenham propriedade sobre suas obras, o que pode ser problematico em casos como o graffiti. Nesse tipo de arte, a inteng@o artistica pode estar presente, mas o artista pode ndo ter direitos formais sobre o espago utilizado, o que
dificulta a aplicacio dessa teoria.
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Anexo 6- PowerPoint utilizado nas aulas

Diapositivo 1

*

FILOSOFIA DA ARTE _
N &
\ "&f
Diapositivo 2
SERA ARTE?

Diapositivo 3
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Diapositivo 4

Fan
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Diapositivo 7

Diapositivo 8

InstrugGes de trabalho

oz s 0s grupos serem formados, devem colocar-se na sala sempre em

g

* Entrar pelo link para aceder a plataforma Padlet;

* Os grupos devem responder ao que lhes é pedido nos comentarios;

* As respostas devem ser discutidas dentro do grupo, sendo que, podem
escrever uma em nome de todos ou individualmente;

* Na realizagdo da atividade podem usar o manual para pesquisg guiada;

* A cada nova teoria os grupos mudardo de tema. -

Diapositivo 9

- Criticas a Teoria da Arte
como Representagdo
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Diapositivo 10

: Apesar da substituicdo dos termos, continuam a exis
que escapam a esta ideia de representagdo.

Pintura abstrata
Usica instrumental

condicao necessaria da te

Diapositivo 11

st
al

istem objetos que representa

Sinais de transito

Diapositivo 12

ticas a teoriada a
expressao
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Diapositivo 13

2; Demasiado Inclusiva

estamos a falar de clarificagdo de emogo
deriamos considerar a psicoterapia uma
sicélogo um artista;

cesso de refinar as emogOes é um process
rer em outros ramos, assim como o apel
0 para que as emocdes sejam mais claras.

Diapositivo 14

23: Demasiado Restrita

istem obras de arte que ndo tém qualque
emogoes;
distingdo que Collingwood faz entre arte e @
e lado muitas obras que sdo encarada

Pecas de Comédi

Diapositivo 15

2: Distingdo entre «arte auténtica» e «nie
falacia intencional

itos criticos acreditam que contemplar
0 passa por identificar as emogdes individu
im pelas varias interpretages que pode

30 do artista é expressar alguma emogao, €

s perante um oficio, pois o artista tem uma
a sua obra.
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Diapositivo 16

ticas a teoria da arte
forma (significante

Diapositivo 17

ndo esta teoria, tem de haver uma carateristica que
arte, caso contrario, ndo faz sentido falarmo
nto, apesar de poder ndo haver uma propriedade
a todas os objetos artisticos, ndo quer dizer que
s extrinsecas ao objeto que os facam ser cla

Pode haver uma terceira
op¢ao

Diapositivo 18

ma significante diz respeito ao conjunto de
s de uma obra de arte.
onjunto de cores, linhas e formas provoca a
do objeto ser artistico.

ceitos relacionam-se de forma circular.
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Diapositivo 19

22 critica:

@ ')AQTQrma significante diz respeito ao conjunto de cores, linhas e
formas de uma obra de arte.

* Este conjunto de cores, linhas e formas provoca a'emogao estética
que faz do objeto ser artistico.

* Os dois conceitos relacionam-se de forma circular.

Em nenhum momento foi clarificada a
defini¢cdo de cada conceito
individualmente

Diapositivo 20

42 critica:
*(Existem obras de arte que contém as mesmas formas de objetos comuns.
. Nﬁgpodemos definir arte partindo dessas formas, linhas e cores.

52 critica:
* Por vezes estamos perante objetos que so através do seu processo criativo
e artistico, a sua expressao e representa¢cdo podemos considerar arte. Ou

seja, 0 seu contetido ndo pode ser inseparavel dos aspetos formais das
obras para as apreciarmos como arte.

Diapositivo 21

¥y

Criticas a teoria institucional da
arte
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Diapositivo 22

eoria institucional sustentar que o estatuto de a
depende dos elementos que representam o mundo
drio sabermos o que sao obras de arte para entende

que sdo obras de arte, temos de saber o que é o

Diapositivo 23

decide o que é arte ou ndo é um representant
qualquer objeto ou artefacto pode ser arte apenas p
da arte.
s de nos centrar naquilo que é arte ou ndo, poi

Diapositivo 24

primitiva existia antes deste «mundo da arte».
solitdria criada por artistas que estdo de fora de qua
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Diapositivo 25

iticas a teoria histo
arte

Diapositivo 26

Diapositivo 27

historica da arte é demasiado inclusiva.
necessario o objeto ter uma ligagdo com a histdria
ue excluir modos de encarar e fazer arte que ja expi
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Diapositivo 28

xemplos de arte como o Graffitti ou a utilizagao
stada que demonstram que arte pode surgir de me
tes aos autores das mesmas.

restringir tipos de arte elaborados por meios ¢

120



Anexo 7- Esquemas orientadores do trabalho

Algo é arte se, @ 56 se, algo é
Tese =0 expressio imaginativa de
emogdes.
1. A arte é estimulagio de emogdes, ou
expressio de emogdes. 2. Mas a arte ndo

. N . ~{()~ Argumento Arte: o artista desconhece o
é estimulagio de emogdes. 3. Logo, a Ay \ produto final e expressa emogdes.
arte é expressio de emogdes.

= Arte Vs. Oficio

Oficio: atividade na qual uma

O artista sente uma agitagio Teoria da arte como matéria-prima é transformada num
emocional vaga e confusa e recorre eXPI‘BSSSO P'°d‘f°° previamente m.
3 express3o artistica para explorar, através de uma determinada
de forma consciente e deliberada, O P Adistico __/ técnica.
aquilo que sente, de maneira que
6 depois desse processo é que é o
capaz de compreender £ demasiado inclusiva
inteiramente os seus sentimentos.
Criticas € demasiado restrita
Incorre na falicia intencional
Algo é erte se, & 3 se, 8lgo tem
1. Todes as obras de erte visuel tém
elgume propriedade comum, ou quando - ) .
falamos de «arte» dizemos coisas sem Forme sgnificante: Configurades
sentido. 2. € falso que quando felemos de linhas, cores, fomas e espagos.
e «artes dizemos coisas sem sentido. 3. Qe provocam uma emogso
A propriedsde comum & todes es obras o . estetica.
de arte é & forma significante, ou & «Forme significantes e cemogio
representagio, o s expressio de -O-Nwmb\ /‘m Emogio estética: U tipo de
W;":@'WW mog.o" perticular que as pessoas
8 expressao e emogoes se0 i sensiveis experienciam quando
propriedades comuns a todes as cbras Teoria da arte como eﬁpumobmdem.é
de arte. 5. Logo, & propriedade comum forma provocada pels forme signficante.
@ todes &s obres de arte é & forma
Assenta num falso dilema
O que importa é 8 forma e 0 . .
impacto emacional que ela gers. A £ viciosamente Girculer
expeniéncia estética suge de ume =~ O que faz elgo ser arte Criticas
resposta intuitiva & forma Ha obras de arte com formas de
significante. objetos comuns.

O contelido pode ser relevante
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Algo é uma obra de arte, no
sentido classificativo, se, e s6 se,

for um artefacto com um conjunto
de carateristicas 8o qual foi
Tese ~O— atribuido o estatuto de candidato a
por uma ou vérias
pessoas que atusm em nome de
determinada instituicdo social
«mundo da arte»
Oprimeiro quisito s
£ uma instituigdo social que envolve amﬁ:ml::de:‘mm
todos aqueles que estdo direta ou que, ob;m_ materiais
indiretamente ligados 3 produglo O Mundo da ane concretos produzidos ou
artistica. transformados pelos seres
humanos, também os movimentos
de uma coreografia e 8s notas
Aquilo que faz com que aigo seje Teoria Institucional da N musicais de uma melodia s30
uma obra de arte ndo sio as suas arte s fiquisitos pera aigo ser ane anefactos.
propriedades manifestas, como os —/
seus efeitos ou as suss fungdes, ~—O~ O que faz algo ser arte Para que um artefacto seje uma
mossimomof!ooofmélmnda obra de arte, é necessério que uma
por quem & criou, por quem & pessoa que atua em nome do
expdes e por quem a aprecia. mundo da arte atribua o estatuto
de candidato a apreciagdo a um
conjunto da suas carateristicas.
Oferece uma definicio
viciosamente circular
Criticas Torna a definigdo de arte inGil
Impossibilita a existéncia da arte
primitiva e da arte solitéria

Algo & uma obra de arte se, & 50
se, um dos seus proprietarios tem

2 intengio séria de que isso seja

1. Para que 3lgo possa ser obra de arte tem de ter Ve <0~ wmﬂ:rm.-m
2lgum tipo de conexio com obras de arte :or':."“l“”‘o‘: mesma
anteriores. 2. Se (1), entdo essa conexdo existe na W':bm:qm
semelhanga anterior, ou no tipo de encaradas arte anteriores.
prazer/experiéncia proporcionado; ou no facto de
se pretender que isso seja tratado ou encarado o o
como as obras de arte anteriores foram ppnn:clmqumblfioquu
corretamente encaradas ou tratadas. 3. Essa -0~ Argumento unus_lupuma
conexdo ndo consiste na semelhanga exterior. 4. \ intencio séria. Naopof*ur
Essa conexdo também nio consiste no tipo de b"wmu.nn,pmag«n,pw

énci ionado. 5. Logo, T o ira ou meramente
mmd dmmmmlf:q? 0 Teoria Historica da arte —— Dois riquisitos para algo ser arte lustrativa.

da arte, basta que esses

precedentes, de facto, existam.
¢ iado indlusi

seja tratado ou encarado como as obras de arte
tealache o “ Outro requisito & o de que 0 artista
: tenha direitos de propriedade
sobre o objeto em questio.
Nio se exige que o artista tenha
consciéncia de que a sua intengio Nio 303 primeira obra de
tem bons precedentes na historia ()~ O pape! da intengao do autor .m?pﬁywqu:mr:nummn
S i

€ demasiado restrita
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Anexo 8-Rubrica de avaliagao da atividade

Avaliacio
Critérios Muito bom Bom Suficiente Insuficiente Muito insuficiente
Problematizag¢io | Formula corretamente o Identifica corretamente o Identifica o problema Nio identifica o problema | Nio realiza as tarefas.
problema filosofico problema filosofico filosofico relacionado filosofico relacionado com
relacionado com a arte ¢ relacionado com a arte ¢ com a arte ou formula a arte ¢ formula poucas
formula questoes nem sempre formula (algumas) questoes questoes relevantes para as
relevantes para as teorias. | questoes relevantes para as | relevantes para as teorias | teorias.
teorias. (com imprecisdes).
Argumentacio Desenvolve argumentos Nem sempre desenvolve Desenvolve argumentos | Desenvolve argumentos Nio apresenta
bem estruturados ¢ argumentos bem pouco estruturados ¢ poucos estruturados ¢ ndo | argumentos nem
apresenta contracxemplos | estruturados ¢ nem sempre apresenta apresenta contraexemplos. | contraexemplos.
relevantes. apresenta contracxemplos contraexemplos pouco
relevantes. relevantes.
Conceptualizagio | Define corretamente todos | Define corretamente a Define adequadamente Define de forma imprecisa | Nao define
08 conceitos na maioria dos conceitos ¢ com | alguns dos conceitos ¢ alguns dos conceitos na adequadamente nem
interpretagio dos poucas imprecisdes na com algumas interpretacio dos realiza a maioria dos
artefactos. interpretagio dos artefactos. | imprecisoes nas artefactos. conceitos.
interpretacoes dos
artefactos.

Comunicagio Expressa-se com rigor ¢ Expressa-se normalmente Expressa-se com pouco Expressa-se com pouco Expressa-se sem rigor ¢
clareza, utilizando com rigor ¢ clareza, nigor ¢ clareza, utilizando | rigor ¢ clareza, utilizando | sem clareza, nio
apropriadamente o utilizando quase sempre de | de forma vaga o inapropriadamente o utilizando o vocabulario
vocabulario filosofico. forma apropriada o vocabulario filosofico. vocabulanio filosofico. filosofico.

vocabulario filosofico.
Participagio Participa de forma ativa Participa frequentemente Participa de forma Participa pouco nas Nio participa nas

nas atividades do grupo ¢
discussio.

nas atividades do grupo ¢ na
discussio.

irregular nas atividades
do grupo ¢ na discussio.

atividades do grupo ¢
discussio.

atividades do grupo nem
na discussio.
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Anexo 9- Exemplos do manual Como pensar tudo isto?

Introducao a filosofia da arte

Fonte (1917),
de Marcel Duchamp.

Ao apresentar

objetos quotidianos
como obras de arte,
Duchamp desafiou a
nossa compreensao do
fenémeno artistico e deu
origem a novos rumos
em teoria da arte. Caixa de Brillo (1964), de Andy Warhol.

auladi

= Video: apres
piblicade 43,

The physical
impossibility of
deathin the mind of
someone living (1991),
de Damien Hirst
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Comediante (2019),

de Maurizio Cattelan.
Banana madura presa
com fita adesiva a uma
parede. Foi exibida na
feira de arte Art Basel de
Miami e comprada por
120 mil délares.

My Bed (1998), de Tracey Emin.

Mogas peneirando trigo (1854), de Gustave Courbet. 55 cc. de Ar de Paris (1919), de Marcel

Courbet foi um artista francés que fez uso da pintura Duchamp. Esta obra representa uma
como forma de critica dos valores burgueses que critica 3 sociedade da época, que vivia
vigoravam na sociedade francesa no seu tempo, a0 obcecada com tudo o que vinha de Paris.

representar nas suas obras uma classe trabalhadora
que habitualmente era esquecida (na arte da época).

Mona Lisa (c.1503-1517),
de Leonardo da Vinci.

Teoria da arte como representacao

Fotogramas da gravacgado de um
concerto ao vivo do cantor iconico
Elton John (& esquerda) e do filme
The Rocketman (& direita), que retrata
avida e obra do artista. Quem pensa
que as semelhancas entre a cena
retratada no filme e a realidade
contribuem para o estatuto do filme
enquanto obra de arte parece estar,
em certa medida, a subscrever a teoria
mimética da arte.
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Quadro No. 10 (1950), de Mark Rothko. Azul, Verde e Castanho (1952), de Mark Rothko.

Criticas

Lobster Telephone
(1938), de Salvador
Dali, € um exemplo
classico de found art.

126



Teoria da arte como expressao

iente dita”)
gwood

O Pensador (1904),
de Auguste Rodin.

Criticas

Arte aleatéria Arte concetual

WHITE
LETTERS

RED
LETTERS

Sem Thttulo (s.d.), de Jackson Pollock.

Red Square, White Letters (1962), de
Sol LeWitt.

Composicbes artisticas que surgem a par-
tir de processos aleatérios, fruto do acaso.
Exemplos: action painting (pinturas com-
postas através de salpicos aleatérios numa
tela); composicdo musical assistida por pro-
gramas de computador; etc.

Composices que tém o intuito de despertar
determinadas ideias no publico. Por exemplo,
grande parte da arte moderna e contempo-
ranea visa deliberadamente desafiar a nos-
sa compreensdo do proprio conceito de arte,
como acontece com as obras de Marcel Du-
champ, Andy Warhol, John Cage, entre outros.
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Arte percetiva

H_u
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Movement in Squares (1961), de
Bridget Riley.

Composicbes criadas com o propésito de
estimular as nossas estruturas sensoriais.
Como acontece, por exemplo, na chamada
Op Art (ou arte 6tica), que visa somente ex-
plorar a forma como certos efeitos visuais
interagem com o nosso aparelho visual.



Teoria da arte como forma

Rochers et arbres (c. 1904), de Paul Cézanne.
Bell era um grande apreciador da pintura de Cézanne e apercebeu-se de que
aquilo que o fascinava neste tipo de pintura é que, em vez de representar

fielmente a realidade, procura combinar cores e formas de modo a produzir um
determinado efeito visual. Figure on the Beach (1911), de Vanessa BelL

-

Teoria institucional da arte

Cabeca de Touro (1942),
Pablo Picasso. Selim e
guiador, um exemplo de
found art.

Criticas

Segundo a teoria
institucional, estas
pinturas ndo eram arte

na altura em que foram
pintadas, pois ainda

ndo havia nada que se
assemelhasse a instituicdo
social do mundo da arte.
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Teoria histdrica da arte

Pilha (2004), de Gavin Turk Bronze pintado.

Criticas

Hammer Boy (2013), de Banksy. Groffitf nurma rua de Nova Lorque.
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Anexo 10- Exemplos do manual Duvida Metddica

Introducao a filosofia da arte

O que torna algo
uma obra
de arte?
O que é a arte?

FG.34 0 Lago dos Cisnes, bailado composto por Tchaikovsky
(estreado em 1887)

FG.36 Sunlight in Cafeteria, pintura de Edward Hopper (1958) FIG.37 Um graffiti de Banksy (2021) - (tradugdo: «Estamos todos
no mesmo barcos)
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e Comey
A Vise Wuoiwe

R {APRICORY

FIG 334 Under Capricorn, filme  FIG-315 WALL-E, filme de
de Alfred Hitchcock (1949) Andrew Stanton (2008)

LA A AT A
FIG.310 Partenon, Atenas, Gréda (construido FIG.311 Casa Batlls, Barcelona, Espanha, do
entre 447 aC c438aC) arquiteto Antoni Gaudi (construcio: 1904 a 1906)

Os meus melhores desejos

Que avida te parega suportivel.

Que a culpa nio afogue a esperanga.
¢ Que ndo te rendas nunca.
¢ Que o caminho que sigas seja sempre escolhido
: entre doés pelo menos.
Que te interesse a vida tanto como tu a ela.
i Que nao te apanhe o vicio
¢ de prolongar as despedidas.

E que o peso da terma seja leve

Ricardo IlI u:mmpl:mpobms:;_
ol ovreres ataa Que a tua recordagao posha kigrimas nos olhos
de quem nunca te disse gue te amava.

Amalia Bautista

FIG.313 Cartaz da pega de teatro Ricardo I, de Shakespeare (escrita cerca FIG. 3112 pPocma de Amalia Bautista
de 1592.1594)

FIG. 316 Fonte, de Marcel
Duchamp (1917)

{IRDAVAT

9:286 76 30

HG 317 1550 Cadeiras,
de Doris Salcedo (2003)
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YT e &

FIG.318 Autorretrato, de Aurélia de Sousa (1900) FG. 321 0 Hambdrguer Gigante, de Claes Oldenbr (1962)

existirao entre duas obras
de arte tao diferentes?

Inféncia, Adolescéncia,
Maturidade, de Maria Altina Martins (1997)

Teoria da arte como representacao

G 326 Estitua grega de bronze
do inicio do periodo dlissico (por
volta de 460 a.C), um dos poucos
P h A

Que concegdo de
arte é sugerida pela
comparacdo da
pintura com a pessoa
retratada?
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Para conhecer

outras obras e as FIG.130 Corpos no Espago | escultura de:

Para
outra
idelas,

Que diferengas
e semelhangas
existem entre estas

Criticas

AG 331 KB 79, de Yves Klein (1959) HG. 332 Vega 200, de Victor Vasarely (1968)
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Teoria da arte como expressao

RG
Collingwooc
(1889-1943) fol
filésofo e arque(
Inglés. Ledono
Universidade de |
e escreveu sol
Filosofia da hist
Filosofia da cién
Fllosofia da a1

Carpeaux (1873) Munch (1894) “Fn sintn. masnfin s

G336 Pintura (pormenor) de M
mmummwa:u’d

)
& m»[o v‘a; Ilr Tw[»
Lt [M o
f‘:.u[/u wn fn?r' e caminhs
ly,mlu'wi ME; J(z Jurﬁ
wage Tides
@ MZ»;

Sim f + Vald

AT N
@ M?ﬁj

134



Criticas

FIG. 337 Vista de Delft, de Johannes
Vermeer (c. 1660 61)

——

FG. 138 Posta, de Rosa Carvatho (2013)

Teoria da arte como forma

FIG. 341 Homem Sentado, de Paul Cézanne (1905 1906)

Serd que na arte a forma
Importa sempre mals
do que o conteddo?

FIG. 2392340 Madonna del Parto (¢ pormenor), do pintor italiano Piero della
Francesca (entre 1450 ¢ 1466)
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HG.342 0 Lago de Annecy, de Paul Cézanne (1896)

ntura serdo

esapenasos B

i formals ou ,@ Ny
o5 que estao (TN
a0 conteddo (Sl

A Grande Onda de Kanagawn, 2 mais

0 Médico (1891), do pintor inglés Samuel Luke Fildes, membro da Royal Academy School of Arts

Criticas

FIG.346 Um Canto da Villa, de Edward Poynter (1889)
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Ceticismo acerca da possibilidade de definir arte

Angdn(c.l‘;l.sm

FIG. 350 Cavalo, de Alberto Giacometti

-
FIG. 352 Roda de Bicicleta, de Marcel

Duchamp (3. versio de 1951, 1.* versio FIG. 351 Noite Estrelada, de Vincent Van
de1913) Gogh (1889)
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Teoria institucional da arte

Equivalente VI, de Carl Andre (1966)

Aobra Cadeira com Gordura, de Beuys, comsiste numa cadeira de
madeira com gordura, cm forma de trisngulo, em cima (1984)

Criticas

FIG.157 Emily Dickinson (1830 1886)
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Teoria histdrica da arte

Adres Almeida, ibid., p.84

assistir  peca 433",

de John Cage (1952)
Imagina uma obra musical sem

nenhum som: o seu autor terla a

Intenc3o de que esta fosse encarada de
modo similar 3 peca de John Cage?
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Criticas
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Anexo 11- Exemplos do manual Em Questdo 11

Introducao a filosofia da arte

X caravaggio. A Ceia em Emaus. 1601. Quem de entre nés nio identificars este trabalho de Caravaggio como

sendo uma obra de arte? Admitido esse consenso, a que se deve ele: a propriedades que a obra tem ou 20 con
texto que o celebrizou?

Teoria da arte como representacao

m David, de Miguel Angelo, é uma escultura riquissima em pormenores, como se pode atestar, por exemplo,
no olhar da figura representada ou nas veias que realisticamente se destacam sob a “pele”

X Estas duas Intervengles artisticas em Berlim, apesar de nada imitarem, tdm por referente o holocausto

nazi. Representam. portanto, alguma coisa, neste caso, uma tragédia humana. Como aqui se vé, o nio imitativo
B0 § NECESSATIAmeNte NAO representativo
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Criticas

Habitacho em Estugarda, de 1927, projetada pelos arquitetos

Paul Kioe, Static-Dynamic Gradation. 1923
Le Corbusser ¢ Prarre Jeannerot

Teoria da arte como expressao

X Numa das cenas mais carisméticas da historia do cinema, Tom Hanks, no filme Filadélfia a representar um
doente com SIDA, a dado momento interpreta La Mamma Morta, cantada por Maria Callas, notando-se ai um claro

contagio emocional entre o tema musical e a personagem, por um lado, e o espectador do filme e esta cena, por
outro.

Another Place é uma intervengao do artista plastico Antony Gormley, na Crosby Beach, em Inglaterra, cons-

tituida por 100 réplicas em ago do seu corpo, todas voltadas para o mar. Trata-se de um trabalho que $6 muito di-
ficlimente deixa alguém indiferente.
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O Requiem em ré menor é uma missa funebre composta por Mozart, que morreu antes de a concluir. Apesar
de ser uma obra encomendada, por ser a Gltima escrita pelo compositor, é legitimo afirmar que Mozart estaria
= com ela a clarificar ¢Oes face ao seu Imi a morte. Vemo-lo, na imagem & esquerda (um quadro
2 de Thomas W. Shields), a cantar, ji fatalmente doente, o seu Requiem.

.

) O Conmica, de Picassa, & tambiém ehe um grito contrs aquilo & gue Pcasso tnha ass Stido @ © ndignava: o
BOMBMO0IMEMO da Cdado G Guernica Awante 3 guorra Chvi espantola. Assim perspetivade, hd neste quad o
Wma emocho clarificads. que e POde Mestar am viros pormenores de harror (uma cabeca cortada, uma mbe
com o filho moro sobre 08 Braged, ete | que sele estlo presenes

Teoria da arte como forma

XD Vincent van Gogh. 1889. Quarto em Arles. aqui varios aspetos de até por-
aue 0 quadro se refere a0 quarto do Préprio pintor, mas é inegével que muita da sua riqueza e notabilidade as-
3 gular de pintar X

Teoria institucional da arte

EEE) Damien Hirst, A impossibilidade Fi-
sica da Morte na Mente dos Vivos, 1989,
«Como pode isto ser arte? O que terd levado
a esta mudanca no estatuto do tubardo?
Mesmo que o tema seja familiar, temos ainda
0 mistério de como pdde o artista transfor-
mar tal colsa - um animal que vive na natu-
reza - numa obra de arte. Estd 14 o préprio
animal e ndo uma representacao sua.» [Nigel
Warburton (2007), O Que é a Arte?, Lisboa,
Editorial Bizéncio, pp. 101-102)
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EXE) Thom Yorke, vocalista dos Radiohead, no Festival Sénar, om Barcelona, om 2018. Os Radiohead, que sio
hoje uma das bandas mais reconhecidas no mundo inteiro, em 1993, quando davam 08 Seus Primeiros Passos na
musica, faziam as "primeiras partes” de uma outra banda, o8 James, e nessa condiglo passaram em Portugal. Os
James estiveram para os Radiohead como 0 mundo da arte osté para os artistas emergentes: “apadrinharam-
“nos” e, desse modo, ajudaram-nos a integrar o mundo da arte.

Teoria histdrica da arte

EXED A esquerda. o quadro de Diego Velazquerz. Las mennas, @
@m CHMA, UM TeCTAGA0 do Mesmo, por Picasso. Ma claramente no
segundo uma tentativa ntencional de INSCrever a sua pntura Na
NIStOria da arte. 20 tomar a Propria arte como objeto de dmcussdo
10 seu tabaiho, Lambem cle ar tistico

XD A Dot

Groplus, Wassly Kandinsky, Paut Kee, Mies Van der Rohe ou Marcel Brever. € i

wcolas de arte do m

™ ar tintas Como Walter

> Por ela pas.

gdvel o castecia do um estilo
partiaca por 10008 eates artmtan 0 Moderno, de que resulta uma el de “o
30 formagao o de ientidade concent..al

ola’ N0 sent8o smitaneamento
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Criticas

D Cots 0 musical composto por Andrew
Lhvpt) W bev, que 5o Marmeve Owr arte 18 anos
e B oadway #h Nova krgue
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Anexo 12- Lista dos manuais adotados no ano letivo 2024-

2025

Consultar link: manuais secundario 2024 2025.pdf

Anexo 13- Inquérito sobre as aulas

4. Como avalias a diversidade de exemplos utilizados para cada teoria?

6.68

Média

LA N N N N N RONORD

Nivel 10 s—— 2

6
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https://dge.mec.pt/sites/default/files/ManuaisEscolares/manuais_secundario_2024_2025.pdf

® Discordo totalmente @ Discordo parcialmente  © Neutro @ Concordo parcialmente
® Concordo totalmente

Os recursos utilizados nas aulas foram eficazes,

Sem 05 exemplos adicionados pela professora, os dos manuais
am insufic

A quantidade de exemplos apresentados foi importante no
médulo de Filosofia da arte.

Sentiram-se incentivados.

Descobriram varios tipos de arte que ndo conheciam,

O feedback forneaido pela professora contribuiu para melhorar o
desempenho na atividade.

De forma geral, gostaram das atividades realizadas ao longo das
aulas.

L L
100% 0% 100%

6. Qual foi a eficiacia do método utilizado nas aulas?

® Extremamente ineficaz  ® Um poucoineficaz  © Neutro @ Um pouco eficaz @ Extremamente eficaz

Os exemplos apresentados nas teorias.
A atividade ser realizada em grupo.

Existirem plos mais i ivos como a danga e a musica,

Plataforma Padiet
S -
10 0 —_—
100 .

] PR ]
100% 0% 100%
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7. Qual foi o nivel de eficacia do trabalho que realizaram?

5%
2 iy
@® Extremamente eficaz 1
® Muito eficaz 7
® Um pouco eficaz 7 T
@ Nio é tho eficaz 4
® Nio eficaz 0
%
9. Perceberam a importancia da problematica discutida em Filosofia da arte?
® Sim 8 40%
45%
® Nio 3
® Nio tenho certeza 9

15%

10. Qudo claras ficaram as teorias?

5.84

Classificacdo
Média A » . »
LN N N N N NONONORD

Nivel 10
Nivel 9 s— 1

Nivel 8 3

Nivel 7 oe—— 2

Nivel 6 E——— 4

Nivel 5 S 5
Nivel 4 SEEEEE——— 3

Nivel 3 s—— 1

Nivel 2

Nivel 1
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11. Qual foi a teoria que mais se enquadra no teu pensamento sobre o que é arte? Justifica.

Respostas Mais Recentes
“A teoria expressivista, porque Collingwood defende que a a...”

19

Respostas

“A arte como expressao”
6 inquiridos (32%) responderam arte a esta pergunta.
significado <2
realidade yooria histérica artista oange sentimentos Musica o
) ) o a I't e expressdo imaginativa
Collingwood Teoria Expressivista emogoes ' melhor forma
musica algo historico
autoexpressao Imitagao teoria essencialista  €onsumo
12. O que poderia ser melhorado nas aulas de Filosofia da arte?
Respostas Mais Recentes
1 9 “Mais colaboragao entre os colegas Nao se usar tanto o chat...”

Respostas “mais trabalho em grupo com minha dupla porque o Gustav...”

5 inquiridos (26%) responderam grupos a esta pergunta.

ensino materia professora p—— powerpoints trabalhos
aulas ideas forma lugar .. possivel
matéria  GFUPOS atividades
colaboragio chat gpt
quadro escolha explicacdo trabalho autonomo
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13. Faz um comentario sobre o que achas que foi mais importante nestas aulas. (intrumentos utilizados,
exemplos, atividade de grupo, etc)

Respostas Mais Recentes
1 9 “A ajuda da professora e a conclusdo que a professora fazia ... *

Respostas “O mais importante para o desempenho das aulas, foramaa...”

6 inquiridos (32%) responderam atividade a esta pergunta.

. filosofia x vontade
varios grupos conclusao questdes pessoas
trabalho to od d . davidas
Pesquisa professora alicia ativiadaae aJUda auxilio arte
feona exemplos diferentes instrumentos  outras opinides padlet
informagao P P
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Anexo 14- Avaliagao do médulo

Avaliagao do trabalho no Padlet

Avaliacao Qualitativa Avaliacao Quantitativa

Bom (14-16) 15
Suficiente (10-13) 10
Muito bom (17-20) 17

Insuficiente (7-9) 9
Insuficiente (7-9) 9
Muito bom (17-20) 18
Suficiente (10-13) 10
Suficiente (10-13) 13

Bom (14-16) 15
Suficiente (10-13) 13

Bom (14-16) 14
Suficiente (10-13) 12

Bom (14-16) 15
Suficiente (10-13) 13

Bom (14-16) 14
Suficiente (10-13) 10
Suficiente (10-13) 12
Suficiente (10-13) 11
Suficiente (10-13) 11

Bom (14-16) 16
Suficiente (10-13) 13
Suficiente (10-13) 11

Suficiente (10-13) 10
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Classificagao dos testes de filosofia da arte em comparagao com os

testes de filosofia da ciéncia

Unidade de Filosofia da Ciéncia Unidade de Filosofia da Arte

Aluno 1 12 19
Aluno 2 16 15.5
Aluno 3 15 14
Aluno 4 9 10
Aluno 5 10 8.5
Aluno 6 9 19
Aluno 7 8 15.5
Aluno 8 9.5 13.5
Aluno 9 2.5 8

Aluno 10 17 14
Aluno 11 15 12.5
Aluno 12 6 16
Aluno 13 10 9.5
Aluno 14 13 18.5
Aluno 15 7 8

Aluno 16 14 13
Aluno 17 7 12
Aluno 18 9 8

Média 9 10,5
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