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ABSTRACT

This architectural dissertation, entitled /nhabiting the Routine, is dedicated to the
study of the relationship between habit and routine. Drawing on the etymological
origins of habitus, a way of being, and rota, the repetition that structures inhabiting,
the research argues that architecture can be conceived from the perspective of how

everyday practices shape the experience of space.

Inhabiting the Routine focuses on a critical examination of domesticity, understood
from the dynamic relationship between inhabitant and dweller — in accordance with
the theoretical contributions of Michel de Certeau and Gaston Bachelard, for whom

ordinary gestures, when observed closely, reveal the poetics of everyday life.

The research is structured in three chapters. The central objective is to understand
the implications of everyday practices on the design and use of space, as well as to

reflect on the role of the home as a support and expression of daily life.

The first chapter, On the thought of dwelling, establishes a theoretical foundation
that combines contributions from anthropology, philosophy, and phenomenology.
This chapter highlights the relationship between humankind/space, problematized
and presented in the architectural training developed at the Porto School. The second
chapter, On the pedagogical thought of the Anthropology of Space focuses on the
teachings of director Ricardo Pais, the origins of the Viseu Pedagogical Unit, and the
analysis of House 1, used as a case study. The third chapter, On the design experience
of Inhabiting Scenography, addresses the transition to the realm of architectural
practice and culminates in the design of a stage production. In this experience, the
architect’s craft is called upon to embody previously developed concepts, allowing the

theoretically reflected condition of inhabiting to be tested on stage.

The methodology combines critical bibliographical analysis, historical research
in relevant archives (the General Archives of the Faculty of Architecture of the
University of Porto, the Viriato Theater, and the Fundacdo Calouste Gulbenkian), and
artistic creation, allowing for the articulation of theory and practice.

Finally, the final considerations provide a space for critical reflection, combining the
synthesis of content with an analysis of the achievement of objectives, culminating in

the projection of a horizon of continuity.



RESUMO

A presente dissertacdo em arquitetura, intitulada Habitar a Rotina, dedica-se ao estudo
da relag@o entre habito e rotina. Partindo das origens etimologicas de habitus, modo
de estar, e rota, a repeticdo que estrutura o habitar, a investigagdo defende que a
arquitetura pode ser pensada a partir da forma como as praticas quotidianas configuram
a experiéncia do espago.

Habitar a Rotina centra-se numa auscultacao critica da domesticidade, entendida a
partir da relagdo dindmica entre habitante-habitar — de acordo com os contributos
tedricos de Michel de Certeau e Gaston Bachelard, para quem os gestos ordinarios,

quando observados com atengdo, revelam poéticas do quotidiano.

A estrutura da investigagdo desenvolve-se em trés capitulos. O objetivo central
consiste em compreender as implicagdes das praticas diarias do quotidiano na
concecdo e no uso do espago, assim como refletir sobre o papel da casa como suporte

e expressdo da vida diaria.

O primeiro capitulo, Do pensamento sobre o habitar, estabelece uma base teodrica
que articula contributos da antropologia, da filosofia e da fenomenologia. Nesse
percurso, destaca-se a relagdo entre o homem/espago, problematizada e exposta ao
nivel da formagao arquitetonica desenvolvida na Escola do Porto. O segundo capitulo,
Do pensamento pedagogico da Antropologia do Espago, incide sobre o ensino do
encenador Ricardo Pais, a origem da Unidade Pedagogica de Viseu, ¢ a analise da
Casa 1, tomada como caso de estudo. O terceiro capitulo, Da experiéncia projetual de
cenografia do habitar, situa-se na transi¢ao para o dominio da pratica arquitetonica e
culmina na elaboragdo projetual de uma criacdo cénica para teatro. Nesta experiéncia,
o oficio do arquiteto ¢ convocado para corporizar os conceitos previamente
desenvolvidos, permitindo que a condicdo do habitar refletida teoricamente seja

testada em palco.

A metodologia combina o estudo critico da bibliografia, a investigacdo historica em
arquivos relevantes (Arquivo Geral da Faculdade de Arquitetura da Universidade do
Porto, Teatro Viriato, Fundag¢ao Calouste Gulbenkian) e a criacdo artistica, permitindo

articular teoria e pratica.

Por ultimo, as consideragdes finais constituem um espaco de reflexdo critica,
articulando a sintese de contetidos com uma analise da concretizagdo dos objetivos,

culminando na proje¢ao de um horizonte de continuidade.






0. - INTRODUCAO

O mundo pode ser compreendido através de multiplas areas de conhecimento,
tais como ciéncia, filosofia, politica, psicologia. A arquitetura, enquanto disciplina
que opera no espago, exige do arquiteto uma atengdo particular ao espago doméstico:
desenhar com consciéncia ¢ compreender o que faz uma casa'. Tal compreensao nao
se limita a parametros disciplinares, exigindo conhecimento dos modos de viver e das
rotinas que definem o habitar. Habitar a Rotina centra-se numa auscultacao critica da

domesticidade, entendida a partir da relagdo dinamica entre habitante-habitar.

Partindo das origens etimoldgicas de habitus, modo de estar, ¢ rota, a repetigao
que estrutura o habitar, a investigagao defende que a arquitetura pode ser pensada a
partir da forma como as praticas quotidianas configuram a experiéncia do espago.
Enquanto o habito origina a repeti¢do, a rotina adquire sentido quando € experienciada
por um corpo que nela reconhece um ritmo. A arquitetura, enquanto estrutura fisica do

espaco vivido, influencia este processo.

Neste contexto, a Antropologia do Espaco surge como campo representante do
enquadramento do estudo, uma vez que se centra na observacdo dos comportamentos
que se inscrevem nos espacos construidos, permitindo compreender como os lugares se
tornam significativos. O objetivo principal da presente dissertacdo passa por compreender
as implicacdes do quotidiano da experiéncia habitacional, em prol do oficio, assim como

refletir sobre o papel da casa como suporte e expressao da vida diaria [vd. Fig.0.2].

A redagdo desta investigacdo iniciou-se com uma reflexdo prévia sugerida pelo
entdo orientador Manuel Mendes, a partir de um estudo centrado na casa de familia, que
abaixo se partilha. Durante algum tempo, a sua observacdo permitiu entender como a
vida quotidiana se inscreve na matéria da construgdo, tal como a importancia do gesto
na produgdo do espaco [vd. Anexo 1]. Esse estudo tornou-se, mais tarde, um anexo
complementar a presente prova, sustento das reflexdes apresentadas. Sobre este caso de
estudo, ponto de partida, a investigag@o alargou-se para uma reflexdo mais ampla, que
cruza a experiéncia doméstica com o pensamento tedrico, com a pedagogia arquitetonica

e com a criagdo artistica.

1. Jodo Gaspar, O Que Faz Uma Casa?
Notas Sobre a Arte De Habitar (Porto:
Dissertagao MIArq, 2013).

ABITARE £ ESSERE oy

NQUE A Casp PROPRIA

v,

Fig.0.2. “Abitare ¢ essere ovunque
a casa propria”/“Habitar é estar em
casa em todo o lado”. Ugo La Pietra
(Giulianova: 1968).

(Fonte: https://ugolapietra.com/en/the-1970s/)



A estrutura organiza-se em trés capitulos, que oferecem uma continuidade
ao anterior. Aprofundando os conceitos destacados, ainda que a partir de 1éxicos e
metodologias distintas (adiante enumeradas), esta progressdo permite pensar a

arquitetura como uma arte multidisciplinar.

O capitulo I, Do pensamento sobre o habitar, é composto por trés subcapitulos:
A condi¢do da domesticidade, O lugar do habito e A construgdo de significado. Constitui
a base tedrica da investigagdo, reunindo contributos da filosofia, da antropologia ¢ da
fenomenologia para pensar a casa como construg@o, e também o imaterial — pensa-se
o arquiteto enquanto mediador desse espaco biografico, entre o visivel e o invisivel.
Nele, sao estudados autores que abordam modos de observar as narrativas presentes
no quotidiano: no primeiro subcapitulo, Gaston Bachelard traz-nos a defini¢do de
morada, Michel de Certeau a pratica do quotidiano e Ludwig Wittgenstein o conceito
de gesto. Na segunda parte, soma-se a analise linguistica portuguesa de coordenada, e
as terminologias de espago e tempo por Fernando Tavora. Por ultimo, o capitulo traz-
nos as defini¢des de belo e sagrado de Umberto Eco e o conceito de signo por Ernest

Cassirer.

Ainda que grande parte destes autores ndo exer¢am a arquitetura como oficio,
dedicaram-se a questionar o mesmo fim: pensar o espago. A terminologia acima
identificada como essencial para a compreensao da presente prova, revela-se util para
a articulacdo com outros conceitos desenvolvidos por autores de referéncia no campo
da pedagogia e da cenografia, que veremos provir no segundo e no terceiro capitulo,
tais como o uso de espago que Filomena Silvano toma para descrever o conceito de

praticas sociais.

O capitulo 1I, Do pensamento pedagogico da Antropologia do Espaco, €
constituido por trés subcapitulos: o contexto académico de Ricardo Pais na FAUP-
UPYV, Genealogia e discurso antropologico-espacial e Casa 1: Andlise de um caso
pedagdgico. Concentra-se na pedagogia da disciplina de Antropologia do Espago, na
Unidade Pedagogica de Viseu, lecionada pelo encenador Ricardo Pais. Focando a sua
contribui¢@o enquanto docente, o cruzamento entre teatro e arquitetura permite pensar o
espaco como dispositivo dramatico e, sobretudo, como projeto cénico. A metodologia
assenta numa investigacdo de arquivo, realizada sobre o Arquivo Geral e o Centro
de Documentacdo da Faculdade de arquitetura do Porto, a Biblioteca de Arte da
Fundagao Calouste Gulbenkian, o Teatro Viriato de Viseu, e em entrevistas realizadas
durante o processo, particulares e integrantes do projeto Conversas Sobre a Escola
do Porto, de Gongalo Furtado. A compilagdo conjunta das informagdes obtidas visa

um contributo para o entendimento de como o ensino da arquitetura pode incorporar



praticas experimentais, associadas ao contexto académico de Viseu, que partem do

habitar como fundamento.

O capitulo 111, Da experiéncia projetual de cenografia do habitar, é constituido
por dois subcapitulos: O contributo da cenografia e do desenho ¢ Casa 2: Analise de um
caso cenografico, onde se apresenta uma criacdo arquitetonica para teatro, proveniente
de uma experiéncia paralela com o periodo de realizacdo da presente dissertagao.
Enquanto exercicio de aproximacdo a domesticidade encenada, evolui para o campo
da fusdo entre arquitetura e teatro, mais precisamente cenografia e encenacao. Este
capitulo iniciou-se com uma reflexdo prévia baseada noutros escritos, que permitiram

adquirir conhecimento imediato sobre a matéria, sendo iniciado por um estudo prévio.

No caso pratico apresentado no segundo texto do subcapitulo, € construida
uma casa em cena, que se desenvolveu enquanto metafora e matéria do texto da peca O
Que Sobra Para Ser Casa. A dramaturgia do espaco doméstico ¢ aqui trabalhada como
linguagem visual e suporte tedrico explorando, entre as diversas cenas, 0 modo como o
espaco pode contar historias de habita¢do, abandono e reconstru¢do — em ressonancia
os autores que atravessam ¢ fundamentam o capitulo: a obra de John Hejduk ¢ aqui
convocada pela forma como aproxima o desenho arquitetonico da experiéncia cénica,
propondo constru¢des que sdo também narrativas e personagens; Dziga Vertov, apoia o

pensamento do espaco como palco de exposi¢ao do inconsciente humano.

Em conjunto, os capitulos oferecem uma proposta de aproximagao a experiéncia
do habitar; a dissertacdo ndo pretende oferecer uma resposta definitiva a pergunta “o
que faz uma casa?”’, mas propor caminhos de aproximacdo, e um contributo para a
vertente pratica do oficio. E, acima de tudo, um ensaio arquitetonico — e uma proposta

pluridisciplinar de aprendizagem.

No término da prova serdo apresentadas as Conclusoes finais, onde se
procedera a uma sintese dos conhecimentos desenvolvidos e a analise dos objetivos
a que esta prova se propde. Em suma, o primeiro capitulo procura compreender a
teoria multidisciplinar da pratica arquitetonica, apoiando-se em contributos oriundos
de um amplo estudo bibliografico, constituido por autores que contribuem para o
pensamento do espago. O segundo capitulo enumera o segundo objetivo: dedica-se ao
estudo do contexto pedagogico, relacionando a disciplina de Antropologia do Espaco
com o enquadramento académico da Unidade Pedagodgica de Viseu, tomando como
base a leitura de casos praticos € uma investigagdo em arquivo; o terceiro objetivo ¢ a
apresentacdo de uma criacdo cénica para teatro, assumida como desdobramento pratico
da reflexdo tedrica, onde a cenografia se afirma como linguagem de aproximagdo ao

habitar.
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Anexo 1. Casa-Ber¢o. Leitura escrita e desenhada de um espago e de um habitar.

A casa-berco é um espago de familia, que permitiu estudar um léxico de vivéncias quotidianas.

Inserida num quintal familiar que retne trés casas, pode aceder-se por dois pontos: Ao contrario do carater
convidativo da entrada principal, a entrada estreita intimida quem ndo conhece o lugar, como se a largura do
percurso distinguisse a violéncia da invasao.

Erguida nos anos 60, a modernidade ressente-se pelo pavimento: Pedras assentes sobre brita que, antes
dedicadas ao passo humano, se ajustam ao automaovel [1]. A terra aravel cede ao trago utilitario e a memaria
agricola permanece nos intersticios das casas e nas areas sobrantes. Uma leitura sobre esta casa permite
identificar que modernizar é sobrepor, mas nunca apagar inteiramente a sua constituicao.

O volume principal é marcado por telhas e pinadculos ornamentais. No exterior, a casa mostra um reboco
branco cruzado por uma faixa amarela. £ uma das “muitas simpdticas casinhas & beira da estrada” que Raul
Lino descreve (Raul Lino, 1992), a esforcar-se para cumprir fielmente a aparéncia inicial. Pode ser vista como
uma peca da doutrina por exceléncia do movimento da Casa Portuguesa: Situadas em campos nos limites da
cidade, adaptam-se ao seu crescimento, cumprindo modelos para que ndo destoem do conjunto.

A sul da casa, surge a porta principal que, escondida da estrada, garante sossego [2]. Na parede, a mesma
tinta amarela e um banco corrido ladeado por um canteiro e pelo umbral da porta. Sem ombreiras rigidas,
0s primeiros espacos tornam-se permeaveis as dindmicas sazonais: No inverno, o vizinho é convidado aos
aposentos de madeira, mais quentes [3]; No verdo, o convivio restringe-se ao banco amarelo, ponto de
encontro breve. O uso é sobretudo pratico, altera a intimidade e a duracdo das visitas. O espaco interior &-se
pela parede forrada a madeira e, de frente, o banco da entrada, coberto por um tapete artesanal feito a medida.

A entrada faz-se pela cozinha que, em posicdo de rétula, comunica com o exterior e com o piso noturno [4]. Nos
dias quentes, a porta permanece aberta; Podem ouvir-se todas as outras repercussdes dos ritmos domésticos
que compdem as sonoridades do quotidiano: Quase sempre, a torneira mal fechada, os cozinhados ao lume, e
o eco do metal das escadas. A atividade na cozinha é auxiliada pela cave, a pequena sala que resultou de uma
escavacao, para encontrar uma area em falta. Uma camara inicial permite o acerto entre a diferenca de pisos
(60cm); No centro deste compartimento, uma mesa; Nas laterais, armarios, também eles construidos sobre
um pretexto de adaptacdo do espaco. O maior armario é composto pela sobreposicao de duas tabuas sobre
duas cadeiras, posicionadas frente a frente [5].

A partir da cozinha langa-se uma escadaria para o piso das lidas noturnas. No pavimento, um papel autocolante
imita as pedras exteriores. As paredes séo forradas com o lambril de madeira de recorrente carater nos espagos
de maior conforto da casa e, toda a carpintaria tem méao do avo (lambril, portas e molduras). A primeira sala
é o canto social que contém a lareira de canto, a porta para o so6tdo e a porta para os quartos. Nela [é-se a
tentativa de perpetuar o ciclo de momentos em familia, a uma curta distancia da televisao, para auxiliar um
qualqguer aborrecimento [6].

O abandono do uso das divisdes viradas para a estrada advém das praxis (o quarto do avo [7], uma sala de
jantar [8] e a sala do telefone [9]): o quarto do avé mantém-se como depdsito de roupas; a antiga sala de
jantar afirma moveis e recordacdes singulares ja sem histéria; a sala do telefone, mantém imovel o oficio da
sua constituicdo — a sala onde se podia chegar a qualquer parte do mundo com mensagens, noticias e cartas.

No corredor estreito e comprido, quem por & anda, pouco para. Os Unicos pertences do corredor sdo as portas,
os interruptores, a ldmpada e o bal de madeira em frente a porta que ndo se abre. Nele, o ir dormir pontua o
Unico quarto em uso. E no quarto que existem fotografias das gentes que fazem a casa tornar-se mais vazia,
relembrando que quando a familia cresce o espago se torna pequeno, ou que quando a familia diminui ele
se torna gigante. Nos primordios, trés quartos terao servido cinco, e hoje trés quartos servem um, sob uma
presenca constante da falta de dois.

Regressando a sala, pode aceder-se ao sotdo [10]. Esta sobrecamara permite vislumbrar o forte vigamento,
intacto desde os primérdios da construcdo. Nele participa-se da sélida geometria do carpinteiro. E um espaco
que se revisita, e onde se revivem as recordacdes. Sdo varias as nuances psicologicas, mas na verdade, o ser
humano prudente pouco ousa aventurar-se no s6tdo. Sdo varios os elementos que remetem ao passado no
sétdo: Entre trocas de moradas, os elementos que acompanharam as casas da geragao que nasceu na casa-
bergo, foram perdendo o sentido do lugar (posteriormente, voltam ali, por ndo pertencerem a mais nenhuma).
O pensamento mora além e percorre a casa sem esforco motor, ditando que ali em cima (no sétdo) jazem as
memorias dos itens defuntos, que ponderamos reencontrar.

(Fonte: Pelo autor, 2023)



[10]

(5]

(Legenda: Planta piso 01. Planta piso 00. Desenho do pavimento exterior, do armério da cave e no banco da entrada. Fotografias da casa.)
(Fonte: Imagens do autor.)






1.— DO PENSAMENTO SOBRE O
HABITAR

Fig.1.1. Laura e Brady.
Abelardo Morell (1994).

(Fonte: https://www.jacksonfineart.com/artists/abelardo-morell.)



2. Gaston Bachelard, 4 Poética do
Espag¢o (Sao Paulo: Martins Fontes,
1998), p.21.

1.0. - NOTA INTRODUTORIA

Como avancado na introducdo, o capitulo Do pensamento sobre o habitar
¢ composto por 3 textos: o primeiro texto, 4 condi¢do da domesticidade, aborda
as relacdes entre o ser humano e o espaco habitado; o segundo, O lugar do habito,
reflete sobre como o corpo se inscreve no espaco e no tempo, situando as dimensdes
que definem o habitar. O terceiro, A constru¢do de significado, seguira por abordar a
questdo do belo, do sagrado e do signo nas vivéncias humanas. Este capitulo incide nos
conceitos adquiridos durante o percurso académico, prefazendo uma base teorica que

sustenta o desenvolvimento tomado nos capitulos seguintes.

Como nota introdutoria interessa sobretudo entender a ideia de morada que,
segundo Gaston Bachelard, constitui uma abordagem fenomenolégica da condi¢do da
domesticidade. O autor lembra-nos que a casa esta em nos, tanto quanto estamos nela:
‘basta uma observa¢do preliminar: uma gaveta vazia é inimaginavel. Pode apenas ser
pensada. E para nés, que temos de descrever o que se imagina antes do que se conhece,
o que se sonha antes do que se verifica, todos os armdrios estdo cheios’?. A imagem
compreendida nesta citagdo abre caminho para a compreensdo de que os espagos mais
comuns (gaveta, armario, ou quarto) se tornam significativos pelo imaginario, antes

mesmo da razdo.

Interessa ainda identificar que este capitulo ird reunir contributos da
antropologia, da filosofia e da fenomenologia, para pensar a casa como uma construcao
imaterial. Para tal, serdo convocados diversos autores que contribuem para o
pensamento arquitetonico, tais como Michel de Certeau, Maria Filomena Molder e
Friedrich Hegel.



1.1. - A CONDICAO DA DOMESTICIDADE

O subcapitulo apresentado propde uma delimitacao teorica sobre A condi¢do
da domesticidade, entendida como a relagdo que se estabelece entre o sujeito e o espago
habitado. Através da observacao da casa enquanto realidade construida e vivida, pretende-
se pensar esta condi¢do como operagdo complexa, onde se articula a materialidade do
espago, o ritmo quotidiano e a composicao individual. Para estabelecer este quadro,
apresentam-se trés no¢des fundamentais: a analise de Gaston Bachelard sobre morar, a
significancia do quotidiano para Michel de Certeau e a definicao de gesto, esclarecida

por Ludwig Wittgenstein.

Morar

“Analisada nos horizontes historicos mais diversos, parece que a imagem da
casa se torna a topografia do nosso ser intimo. (...) hd um sentido em tomar a
casa como um instrumento de andlise para a alma humana. (...) A nossa alma

é uma morada. E, lembrando-nos das «casasy, dos «aposentosy, aprendemos a

«morary em nds mesmos .

Quotidiano
““ rae r . r
[falamos das] prdticas estranhas ao espago «geométricoy ou «geogrdfico» das

construgoes visuais, panoplias ou teoricas. Essas praticas do espa¢o remetem

a uma forma especifica de «operagoes», a «uma outra espacialidadey (...)
antropoldgica, poética e mitica do espago ™.
Gesto

“A arquitetura é um gesto. Nem todo o movimento adequado do corpo humano é

um gesto. Como tdo pouco qualquer edificio é arquitetura’™.

Ao sublinhar a casa como topografia do intimo, Gaston Bachelard (1884-1962),
poeta e filosofo francés, introduz o conceito de morada como territorio de aprendizagem,
sustentando que compreender a casa ¢, em certa medida, compreender a propria
condi¢ao humana. Nessa linha de reflexdo, Michel Certeau (1925-1986), historiador
francés, acrescenta que o quotidiano constitui um palco para operagdes praticas que
transcendem a dimensdo geométrica da arquitetura, permitindo o estudo de dindmicas
de ordem antropologica. Sobre o ultimo conceito identificado, é pertinente destacar
também a perspetiva do filosofo austriaco Ludwig Wittgenstein (1889-1951), que nos
explica que certos gestos constituem atos impregnados de sentido, capazes de elevar

meros movimentos fisicos a praticas significantes. Estes excertos permitem enquadrar a

3. Gaston Bachelard, Op.cit. p.20.

4. Michel de Certeau, 4 Invengao do
Quotidiano: Artes de Fazer, (Petropolis:

Edigdes Vozes, 1998), p.172.

5. (Madrid: Editorial Esposa Calpe, S.

A., 1995), p.93.



6. Gaston Bachelard, Op.cit. p.26.

7. Frangois Dagognet, Bachelard
(Lisboa: edi¢des 70, 1970), p.83.

8. Tbid, p.85.

9. Gaston Bachelard, 4 Poética do
Espago. (Sdo Paulo: Martins Fontes,
1998), p.4.

10. Ibid, p.28.
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Fig.1.2  “Architecture comes from The
Making of a room”. Louis Kahn (1971).

(Fonte: https://www.moma.org.)

reflexdo que se pretende: morar ¢ um dos gestos quotidianos do homem, desde o inicio da
sua existéncia, pois “antes de ser “largado no mundo”, como o professam metafisicas
apressadas, o homem é colocado no ber¢o da casa. E sempre, nos nossos devaneios, ela
é um grande berco. (...) a vida comega bem, comega fechada, protegida, agasalhada no

regaco da casa’®.

Gaston Bachelard propde na sua obra A Poética do Espago uma topoanalise que
interliga os conceitos de espago € memoria. A sua abordagem interdisciplinar permeia
a filosofia e psicologia, numa exploragdo do devir poético (as mudancgas pelas quais
passam as coisas). Bachelard defende que o devaneio, a imagem mental, é essencial na

fundamentagdo dos gestos no espago, ¢ que para isso, “‘basta habitd-lo com a imaginagdo’”:

“(...) compreenderemos que a imagina¢do tenha necessidade permanente da
dialética. Para uma imaginag¢do bem dualizada, os conceitos ndo sdo centros

de imagens que se acumulam por semelhanca; os conceitos sdo pontos de

cruzamento de imagens, cruzamentos a dngulo reto, incisivos, decisivos 8,

Em pesquisas psicanalistas como Bachelard nos apresenta, onde refere que
a imagem ¢ “a dddiva de uma consciéncia’”, identificamos um método de analise da
identidade do habitar: o ato de morar, inserido num contexto doméstico, ¢ uma condigao
individual de cada ser. Para o autor, a casa € um dos fatores de integracdo do pensamento,
tomando como exemplo a sua sugestao de que a casa natal constitui uma matriz fundamental
dos gestos de cada ser humano, transportados para todas as casas subsequentes. Na sua
perspetiva, os espacos habitados moldam identidades: concretizam o nosso autorretrato, ndo

apenas como um lugar fisico, mas um complexo emocional e simbolico:

“As sucessivas casas onde vivemos mais tarde banalizam os nossos gestos. Mas
ficamos muito surpresos, se entrarmos na velha casa, depois de décadas de
odisséia, ao ver que os melhores gestos, os primeiros gestos, estdo subitamente
vivos. Em suma, a casa natal inscreveu em nos a hierarquia das varias fungoes
do habitar. (...) A palavra habito é uma palavra demasiado gasta para expressar

aquele vinculo apaixonado do nosso corpo que ndo esquece a casa”".

De acordo com o autor, Louis I. Kahn (1901-1974), apresenta em 1971 a frase “O
quarto é o espaco da mente” |vd. Fig.1.2], reforcando que umas das principais fungdes

do espaco construido ¢é sustentar a experiéncia humana. Numa analise da sua ideologia:

“No sentido de uma ontologia antropologica, o quarto de Kahn era o cendrio
de uma relagdo humana fundamental, uma unidade do mundo-da-vida em que
0 espaco pertence a dois seres humanos que definem a interag¢do social (...). A
afirmagdo sugere um parentesco concetual com o raumplan de Adolf Loos e com

as propriedades oniricas de certos espagos, tal como observadas por Gaston



Bachelard".

Numa outra leitura sobre o espago das relacées humanas, Alvaro Siza Vieira
(n.1933), o mais destacado arquiteto portugués com uma forte contribuigdo para o ensino
ontolégico (metafisica do ser) e pensamento do espaco, descreve em 0/ textos'? que o
ato heroico de possuir uma casa exige compreendé-la como um oficio a tempo inteiro,
que envolve compromissos. Todos os vultos de ser, todos os acontecimentos, avarias e

estragos, sdo condicionantes que invadem as ambigoes do habitante:

“Viver numa casa, numa casa auténtica, é oficio a tempo inteiro. O dono da casa

(...) domina todas as artes e profissoes, é especialista em fisica, em quimica, é

Jjurista — ou ndo sobrevive ',

Revogada pela necessaria pratica, a habitabilidade de um espago ndo se
resume a sua ocupag¢do. Siza leva-nos a assumir a casa como uma realizagdo onde o
morador compde o morar, ¢ 0 morar compde o morador. Esta simbiose permite aceitar
que o conforto, a qualidade de vida, a seguranga e o privado sdo alguns dos resultados

pretendidos desta composi¢cdo mutua.

A necessidade justifica e altera o espago, estabelecendo a continuidade do lugar
— signo desse “oficio a tempo inteiro”. O oficio idealizado pelo Homem néo ¢ livre de
tensdes, uma vez que 0s espacos que organiza estdo sujeitos a uma multiplicidade de
fatores (climatéricos, culturais, historicos, psicologicos) que escapam ao seu controlo.
Fernando Tévora (1923-2005), ao afirmar que “o espacgo organizado pelo homem é
condicionado na sua organiza¢do mas, uma vez organizado, passa a ser comodidade
de estudo”"*, expoe essa duplicidade: o Homem projeta o espago para servir as suas
necessidades, mas ao viver nele, vé-se transformado pelo ambiente que ele proprio
concebeu. Diz-nos: “os homens fazem as casas. As casas fazem os homens”'°. Este mote

’

permite aludir a definicdo da “arte do arquiteto”, esbogado por Fernando Tavora:
“ARCHE + TECTANO” condensa a etimologia e o sentido primeiro de archi-tectus como

aquele que constroi a partir do principio, isto €, a partir do fundamento [vd. Fig.1.3].

Este compromisso evidencia a capacidade de ressignificacdo do espago através
da vivéncia quotidiana. Neste processo, a casa ¢ o habitante estabelecem uma relagdo
reciproca: Hans Cornelissen afirma que “o facto de todos vivermos num lugar torna
o habitar um hdbito. O habitar é, em principio, uma redefinicdo continua’'®. As a¢oes
quotidianas — compreendidas enquanto movimentos voluntarios que estruturam a
experiéncia do espaco — revelam o papel operativo do gesto; embora impercetiveis,

essas praticas definem a configuragao fisica do lugar e o seu valor simbolico.

Atentemos as palavras de Henri Bergson: “veremos que a inteligéncia humana se
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12. Alvaro Siza Vieira, 01 Textos:
Alvaro Siza (Lisboa: A. M. Pereira, 2019).

13. Ibid, p.133.

14.  Fernando Tavora, Da Organizagdo
do Espago (Porto: FAUP publicagdes,
2008), p.21.

15. Manuel Mendes, Fernando Tavora:
“Minha Casa” | Prélogo (Porto: FMS,
2013), p.[C3]_68.

Fig.1.3  “Arche+Tectano”. (Principio
+ Contruir, fabricar, criar) Fernando
Téavora, S.d.

(Fonte: Manuel Mendes (coord.), Fernando
Tavora: “Minha Casa” (Porto: FMS 2013).)

16. Hans Cornelissen, Dwelling as a
Figure of Thought (Amsterdao: SUN
Publishers, 2005), p.7.
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sente a vontade entre os objetos inertes, mais especialmente entre os solidos; (...)
De facto sentimos que nenhuma das categorias do nosso pensamento — unidade,
multiplicidade, casualidade mecanica, finalidade inteligente, etc. — se aplica as
coisas da vida: quem pode dizer onde comega ou termina a individualidade (...)
E imitil tentar integrar o vivente em qualquer uma das nossas molduras. (...) E,
normalmente, quando a experiéncia acaba por mostrar-nos como a vida procede

para obter um determinado resultado, vemos que a sua maneira de operar é

precisamente aquela sobre a qual nunca tinhamos pensado ™",

Habitar ndo ¢, portanto, um ato neutro, nem se resume a ocupagao de um lugar.
Para o presente subcapitulo, interessa também abordar o autor da defini¢ao de quotidiano
apresentada. Michel de Certeau, em A Invenc¢do do Quotidiano'®, oferece uma visdo
acerca da rotina enquanto campo pratico e criativo. Os atos quotidianos produzem
significado e estruturam o espago de forma ndo planeada: comer, escrever, repousar,
ou reorganizar um maével sdo agdes que inscrevem o tempo € 0 corpo no espago. Estas
praticas, invisiveis a escala da arquitetura tradicional, sio fundamentais para compreender

a dimensao simbolica e operativa do oficio.

Nas palavras de Certeau: “um lugar habitado pela mesma pessoa durante um certo
periodo desenha um retrato fiel, a partir dos objetos (presentes e ausentes) e dos
usos que eles pressupoem. (..) a maneira de orvganizar o espaco disponivel, qudo
exiguo seja ele, e de distribuir as diferentes fungoes quotidianas (vefeicdo, quarto-

de-banho, entretenimento, estudo, lazer, repouso), tudo isto compde uma «receita

de vida»".

Sobre uma perspetiva idéntica, interessa abordar Ludwig Wittgenstein, que
apresenta o gesfo numa perspetiva mais complexa. Aplicado a arquitetura, ¢ a pratica que
atribui valor aos espagos através da experiéncia. A casa €, nesse sentido, resultado de um
conjunto de usos, desvios e reaproveitamentos. Numa analise da obra de Wittgenstein
feita por Filomena Molder, pode ler-se: “se nos lembrarmos que uma palavra, uma casa,
um ritual, uma pe¢a musical s6 podem exprimir-se se ndo foram arrancados do elemento
vivo — esta trama de agoes e reagoes engendrada pelos jogos de linguagem e pelas quais
eles sdo constituidos —, no qual se escuta e se vé a vida humana desabrochar, estamos

preparados para a introdugdo do conceito de gesto ™.

As palavras, para Wittgenstein, como as rotinas para Certeau, sdo suscetiveis a
diferentes interpretagdes. A definicdo do habitar pode envolver um jogo de apropriagdes:
Wittgenstein oferece um fundamento filosofico para compreender a ideia de que o morar
¢ construido por um conjunto de praticas que, assim como o uso da linguagem, depende
de intera¢des quotidianas para assumir contornos proprios; propde uma visao em que

a arquitetura ¢ a filosofia se conectam como “um trabalho sobre si proprio”'. Nesse



processo, o uso do espaco vai além da logica funcional que poderia ter determinado

o ambiente onde ¢ implicado. Torna-se evidente que “nas deliberadas subversoes de

22. José Capela, 0 + 6 Possibilidades

. . ~ , 2 . L
uso promovidas sob a designacdo de détournement’** (desvio, apropriacao), o espago (Portor Dafne. 2007). .5

pode ser reinterpretado e desafiado nas suas convencgdes e significados originais. “Neste

sentido, cabera a boa arquitetura potenciar o uso, mais do que determinar formas’ ™. 23. Ibid, p.5.

A condigdo do morar é entendida como um processo de constante negociagdo
entre a ordem (estratégia) e a adaptag@o criativa (tatica). O morar torna-se, na sua forga de
ser, o ato que da vida ao espago, onde o fisico e o simbdlico se encontram. Apropriando-
nos do ponto de vista de Wittgenstein, essa sobreposi¢ao entre a teoriza¢ao do raciocinio
humano significante com o espago, corresponde a uma simultanea descri¢ao do presente
estudo tanto quanto da definigao de habitante: “o trabalho em filosofia — tal como muitas
vezes o trabalho em arquitetura — ¢, na realidade, mais um trabalho sobre si proprio:
sobre a nossa propria interpretagdo. Sobre a nossa maneira de ver as coisas (e sobre o

24. Ludwig Wittgenstein, Op.cit. p.54.
que delas se espera) . udwig Wittgenstein, Op.cit. p

Tecendo algumas consideragdes sobre o gesto?, Maria Filomena Molder 25 Maria Filomena Molder, Op.cit.
(n.1950), filoésofa portuguesa que explora temas de estética e fenomenologia, contribui
para enriquecer o didlogo casa-quotidiano. Apresenta-nos o conceito de gesto como um
ato carregado de significados, escolhas culturais e subjetividades que moldam como
interagimos e causamos impacto num ambiente. Molder apresenta-nos uma aplicacao do

conceito num caso pratico, a partir do gesto arquitetonico presente na concegdo da inica

obra de arquitetura de Wittgenstein: a casa para a sua irma Gretl, em Kundmangasse

Fig.1.4. Exterior da casa Haus
Wittgenstein.

Autor desconhecido (Viena, 1928)
(Fonte: https://www.domusweb.it/en/speciali/

[vd. Fig.1.4]. Influenciado pela critica ao ornamento de Adolf Loos, o projeto assume a

simplicidade como principio ético e funcional.

novanta-anni/2018/ludwig-wittgenstein-

Para Adolf Loos (1870-1933), especificamente no ensaio Ornamento e  philosopher-architecthtml)
Crime (1908), o desenvolvimento cultural de uma sociedade poderia ser medido pela
sua capacidade de renunciar ao supérfluo, privilegiando a simplicidade dos espagos.
Wittgenstein, encarando o ornamento com uma perspetiva moderna capaz de ofuscar o
dispensavel, idolatra a simplicidade conjugada com a utilidade e a fungfo. A casa para
Gretl “¢ o resultado evidente de um bom ouvido, de boas maneiras, da expressdo de um
grande entendimento ™, onde Wittgenstein reconhece os atos da domesticidade como 26, Tbid, p.12.
fatores de uma procura arquitetonica: € possivel verificar “intimagoes da infancia”, onde
a escala e a dimensdo dos objetos (maganetas, radiadores) tomam o corpo humano como
unidade padrdo. A arquitetura transcende a sua mera funcionalidade quando se torna um
meio de expressdo que fala da condi¢do humana, onde se podem ler aplicadas essas mesmas
interpretacdes dos movimentos do quotidiano. Para quem arquiteta o habitar, o sentido

multiplica-se pelos estimulos do morador, sendo esse o espaco que a casa deve abranger.
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1.2.— O LUGAR DO HABITO

Abordada 4 condi¢do da domesticidade, interessa investigar o que prefaz O
lugar do habito, condigdo que ocupa um espago e um tempo. Partimos da analise de trés
nogdes que estruturam essa condicdo: a defini¢cao da lingua portuguesa de coordenada,

e a interpretagdo do conceito de espaco e de tempo por Fernando Tavora (1923-2005):

Coordenada

“1. [Geometria] Cada uma das abcissas e ordenadas de um ponto, de uma linha

ou duma superficie. (Mais usado no plural.) / 2. Cada um dos elementos que

permitem uma posi¢do num plano ou no espago”™.

Espaco

“A delapidagdo do espaco, que poderemos classificar de pecado contra o espago,
constitui, porventura, uma das maiores ofensas que o homem pode fazer tanto a
natureza como a si proprio. Da existéncia desta possibilidade de a¢do negativa,
em contraste com a possibilidade de uma agdo positiva, resulta o drama do

homem organizador do espaco, drama que constitui garantia de que esta é uma
das mais altas fung¢oes que o homem pode atribuir-se”.

Tempo

“se minguém me perguntar, sei o que é;, mas, se precisar de explicar a alguém
que mo pergunte, ndo sei. (...) Pisamos o mundo ocupando nele um canto a que
chamamos de nosso. Parede, teto ou sombra - um porto seguro, confortavel e de

escala intima suficiente para pertencermos um ao outro. (...) As formas criadas

servem para prolongar o homem ™.,

Fernando Téavora, importante figura do ensino da arquitetura portuguesa, refere
que o0 espago e o tempo sao duas dimensdes inseparaveis da experiéncia humana. O
espaco, enquanto campo de possibilidades de intervengao, prefaz uma das mais altas
responsabilidades do arquiteto. A luz da definigdo de coordenada, percebe-se o espago
e tempo como coordenadas existenciais, que situam o ser humano no mundo. O hdbito
da-se precisamente nesse cruzamento repetido entre o corpo e o lugar: enquanto

acontecimento pratico, reflete-se consciente ou inconscientemente no quotidiano.

Na otica da sociologia, Pierre Bourdieu (socidlogo francés, 1930-2002)
evoca que o habitus se constrdi no fazer, mas mantém-se pela repeticdo que se torna

estrutura de vida. Sendo uma matéria de dificil definicdo, interessa analisar espagos que



sustentam a comprensao do lugar do hdbito: exemplos como a cabana ou o refiigio®
mostram como o ser humano, ao delimitar um espaco, estabelece um perimetro de
seguranca. Essa primeira fixacdo temporal e espacial do homem no mundo, assinala
uma ancoragem que surge como resposta as necessidades primarias de sobrevivéncia,
tais como o abrigo ¢ o conforto. E precisamente neste momento que ocorre uma
transformacgdo fundamental: a percecdao de controlo, que se associa instintivamente a
origem da casa enquanto ideia — deixamos de falar de refiigio para falar de casa. A
imagem captada por Bernard Rudofsky (1905-1988), arquiteto e historiador social, “Dia

rs

de mudang¢a numa aldeia na Guiné”’|vd. Fig.1.5] refor¢a a no¢do de que se intitula por
abrigo o que protege, defini¢ao acoplada a uma expressao imediata daquilo que o humano

reconhece como essencial a sua sobrevivéncia. Nas suas palavras:

“ainda antes dos homens e das bestas andarem pela terra, ja existia algum tipo de

arquitetura, grosseiramente modelado pelas primeiras for¢as da criagdo (...) cavernas

estdo entre os primeiros abrigos dos homens, e talvez se tornem os ultimos "'

Segundo Joan van Dooren, arquiteto e académico em Delft, com base na sua
participagdo no livro Dwelling as a Figure of Thought, editado por Hans Cornelissen,
a pergunta como vives?*? trata-se de uma interrogac¢do de indole simultaneamente
espacial e ontologica: o modo como organizamos 0s nossos espagos revela mais do
que uma geografia doméstica; expde os modos de sentir, atravessados por diferentes
configuragdes mentais que captam os pontos mais importantes de cada quotidiano.
Essa metodologia transmite-nos que importa sobretudo a relagao entre o espaco que

experienciamos e a forma como o habitamos. No texto At House, van Dooren escreve:

“Estabelece-se assim a relagdo entre a posse de uma coisa (a habitagdo) e um
estado de espirito quotidiano (habitar algures) (...) procuramos a satisfa¢do ou

a paz, estar livres e salvos do perigo. Para satisfazer esse desejo, criamos um

espaco apropriado, construimos um edificio .

A experiéncia de habitar o espaco € apresentada por Dooren, a partir da conferéncia
de 1951 em Darmstadt, com o titulo Construir, Habitar, Pensar**, por Martin Heidegger
(1889-1976). A origem do termo habitar surge da combinac¢do do termo saxdnico wuon,
que significa residir em e do termo do antigo inglés wunian, entendido como estar
confortavel em. A etimologia do alto-alemao da palavra usada para dizer construir, bauen,
vem de buan, que significa habitar. Esta leitura etimologica promove o estado de espirito do
significado de construgdo, num sentido de permanecer, morar. Heidegger esclarece-nos que
“os significados nos contam algo sobre o estado em que as palavras foram constituidas”.
Construir e habitar sdo conceitos inseparaveis: “os verbos buri, biiren, beuren, beuron

significam todos eles o habitar, as estancias e circunstdancias do habitar. Sem duvida, a

30. Luis Martinez Santa-Maria, E/
Arbol, el Camino, el Estanque, ante la
Casa (Madrid: Arquithesis, 2004), p.14.

Fig.1.5. Dia de mudanga numa aldeia na
Guiné. Bernard Rudofksy, s.d.

(Fonte: Bernard Rudofsky, Architecture without
Architects: a short introduction to Non-Pedigre-
ed Architecture (1987).)
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(Albuquerque: University of New Mexico
Press, 1987), p.3.
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33. Ibid, 03 At House, p.19.
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Fig.1.6.
Wenders (2023).

(Fonte: https://medeiafilmes.com.)
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Fig.1.7. A Cabana de Heidegger.

autor desconhecido (Floresta Negra,
1923).

(Fonte: https://landscapetheory1.wordpress.com.
tag/adalbert-stifter/)
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antiga palavra buan ndo diz apenas que construir é propriamente habitar, mas também
nos acena como devemos pensar o habitar que ai se nomeia”*. Em concordancia,
destaca-se o pensamento de Kiefer, no filme Anselm: o Som do Tempo, de Wim

Wenders, “A linguagem é a casa do Ser. Na sua casa habita o homem ¢ [vd. Fig.1.6]

A casa, o0 nosso canto do mundo, aparenta uma idéntica complexidade: “um
verdadeiro cosmos, em toda a acep¢do do termo”. No seu pensamento, Heidegger
atribui valor a conexdo entre o ser humano e a sua envolvente, relacionando o ato
de habitar com uma forma de existéncia enraizada no mundo. Este entendimento
do espago como resposta a circunstancia permite convocar a reflexdo de Fernando
Tavora “uma vez traduzida em forma organizadora de espago, a mesma casa, que para
existir teve de obedecer a um tdo grande numero de fatores, passa a ser o elemento
condicionante”, que nos esclarece que sobre esse panorama, a casa “passa a construir
também circunstancia”, destacando a importancia da “atitude tomada por quem a
projetou’¥. Fernando Tavora lembra-nos que os habitos moldam o nosso quotidiano e

que, a procura do bem-estar comega pelo espaco.

Entende-se como importante contributo para este texto a Cabana de
Heidegger*, de Adam Sharr [vd. Fig.1.7]. Como menciona o titulo da obra, incide sobre
a pequena cabana do filosofo alemdo, situada na Selva Negra, na Alemanha, onde viveu
e trabalhou durante cinco décadas. Sharr descreve-a através da hermenéutica filosofica,
enquanto espago projetado para pensar e onde se pensa. Como tal, a leitura que faz do
espago relaciona a intimidade espacial (entre Heidegger e a casa) com a objetualidade
do edificio. Para além da narracdo arquitetonica, Sharr apresenta-a primeiro através de
um percurso, evidenciando as condi¢des climatéricas que condicionam a vivéncia do
lugar; depois, é-nos apresentado como se chega a cabana. Desta forma, sugere que nao

ha casa sem lugar.

Sharr encontra na cabana um estimulo da autenticidade do habitar. Através
de um discurso espacial sobre a casa de campo de Heidegger, elucida o leitor sobre o
refuigio: habitar ¢ um ato que articula corpo, memoria e construg¢do. O lugar do habito

¢ o lugar da construcao individual, possivel sobre a intengdo de permanéncia.



1.3.— A CONSTRUCAO DE SIGNIFICADO

O ultimo subcapitulo da primeira parte da dissertagao, intitulado 4 construgdo de
significado, propde uma reflexdo sobre a manifestacao do belo, do sagrado e do signo na
experiéncia do habitar. A partir de abordagens antropoldgicas e filosoficas, sdo analisados
autores como Friedrich Hegel (1770-1831), Joaquim Pais de Brito (n.1945) e exemplos
concretos que permitem um melhor entendimento dos conceitos principais. Interessa,
para abordar o conceito do belo e do sagrado, atender aos excertos de Umberto Eco
(1932-2016), escritor e filosofo de origem italiana, tanto quanto a contextualizacdo do

significado de signo, a partir da interpretagdo de Ernest Cassirer (1874-1945):

Belo

“Consolei-me das minhas incertezas, acerca da defini¢cdo da beleza quando, em
1973, li a defini¢do de arte feita por Dino Formaggio no volume Enciclopédia
filosofica ISEDI dedicado justamente ao conceito da arte: «A arte é tudo aquilo
a que os homens chamam de arte.» Sendo assim, direi: «Belo é tudo aquilo a que

os homens chamaram beloy ™.

Sagrado

“O sagrado apresenta-se, portanto, como o numinoso, mysterium tremendum
et fascinans, que desconcerta a razdo, que desnorteia suscitando maravilha,
estupor, assombro, que suscita ao mesmo tempo repulsa e atra¢do e, como
tal, ndo é imediatamente destrutivel concetualmente, mas antes sentido, para
citar Friedrich Schleiermacher, como sentimento de dependéncia, de fraqueza,

impoténcia e nulidade diante do infinito ™.

Signo

“Em cada “signo linguistico, em cada “imagem” mitica ou artistica comparece
um conteudo espiritual, que, em si, transcende o sensorial, convertido a forma do
sensivel, audivel, visivel ou tangivel. Surge um modo de configuragdo autonomo,
uma atividade especifica da consciéncia, que se distingue de todo dado da
sensa¢do ou perce¢do imediatas, e que no entanto se utiliza deste mesmo dado
como veiculo e meio de expressdo. (...) (encontra-se) estabelecido no cardter

fundamental da consciéncia ™.

Para Umberto Eco os dois conceitos apresentados ndo apresentam uma
defini¢cdo palpavel. Pelo contrario, s@o intrinsecos ao sentido individual que lhes ¢

atribuido, podendo ser belo o que os homens chamarem por belo e sagrado aquilo que

40. Umberto Eco, Aos Ombros de
Gigantes (Lisboa: Edigdes Gradiva,
2017), p.37.

41. TIbid, p.392.

42. Ernest Cassirer, A Filosofia das
Formas Simbdlicas: Primeira Parte, A
Linguagem (Sao Paulo: Martins Fontes,
2009), p.62.
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43. Georg Wilhelm Friedrich Hegel,
Enciclopédia das ciéncias Filosoficas:
Volume 111, A filosofia do Espirito (Sao
Paulo: Loyola, 1830).

44. Georg Wilhelm Friedrich
Hegel, Cursos de Estética: Volume I
Universidade de Sao Paulo, 2001),

7 N s

Fig.1.8.  Cabana Primitiva.
Marc-Antoine Laugier (1755).
(Fonte: https://www.researchgate.net/figure/

Figura-3-A-cabana-primitiva-segundo-
Laugier-1755.)

45. Georg Wilhelm Friedrich Hegel,
Estética: a ideia e o ideal (Guimaries
Editores, 1993), p.40.

Fig.1.9.  Mishima.
Paul Schrader (1985).

(Fonte: http://www.cinemamuseum.org.uk.)
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for percebido como tal por cada individuo. Sendo dois conceito dependentes de uma
classificagdo subjetiva, participam da mesma etimologia de signo que, para Cassirer, ¢

a imagem do sentido simbdlico de um fenomeno ou de uma construcao material.

Partindo para uma segunda defini¢do do belo, observemos a procura de Georg
Wilhelm Friedrich Hegel pela interpretagdo da racionalidade sensivel do homem.
No século XVIII, o autor apresenta-nos a filosofia da arte distinguindo seis matérias:
arquitetura, escultura, pintura, musica, poesia ¢ drama — que persistem até aos dias
de hoje como as manifestagdes artisticas do espirito absoluto** (apenas em 1923,
Ricciotto Canudo propos no seu Manifesto das Sete Artes e Estética da Sétima Arte
que o cinema fosse considerado como a sétima arte, aumentando a lista precedente
de Hegel). Define “o desdobramento do belo artistico”, caraterizando como belo “a
espiritualidade configurada, o ideal; mais precisamente, o espirito absoluto, a propria
verdade ™. Nos seus cursos de estética lecionados na Universidade de Berlim entre
1820 e 1829, carateriza a arquitetura como uma forma de arte que lida com a matéria
e o espaco fisico, utilizando formas plasticas (formas que moldam o espago). Para o
autor, a arquitetura ¢ a primeira manifestagdo do psiquico na matéria [vd. Fig.1.8],
capaz de abordar ideias abstratas através da articulag@o das artes particulares. A célebre
representagdo da Cabana Primitiva de Marc-Antoine Laugier ilustra simbolicamente

essa origem da arquitetura como mediacdo entre natureza e o ser humano.

Categorizada na esfera da arte simbolica, a arquitetura ¢ descrita como a arte
que combina a organizac¢ao do espago e as suas matérias. Enquanto arte aplicada ou
funcional, reconhece a sua dimensao utilitaria: para o autor, a arquitetura esta vinculada

a uma fungdo pratica — proteger, abrigar, organizar o lugar da vida humana:

“A pergunta que se coloca aqui de imediato é a de como é que a arquitetura e
porqué a arquitetura cumpre esse papel? A resposta para essas questoes pode e
deve ser derivada da logica de articulagdo das artes particulares (...). Segundo
a tarefa espiritual da arte - a sua relagdo com as figuras da consciéncia -, a

arquitetura corresponde a Forma de arte simbdlica, a escultura a cldssica e a

pintura, a miisica e a poesia a romantica”™.

Hegel posiciona a arquitetura ao servigo do habitante, enquanto suporte para
a vida. Ao priorizar a fungdo sobre a forma, esclarece que ser funcional ndo invalida
a beleza e o significado. Pelo contrario, a arquitetura cumpre a sua fun¢do quando
acrescenta uma intencdo ao espaco. Por ser arte, oferece estimulos intelectos e
emocionais ao observador. A resposta a pergunta o que ¢é a beleza?, como questionada
no segundo capitulo de Mishima (Paul Schrader, 1985) [vd. Fig.1.9], ndo esta na

perfeicdo formal, ou no ideal classico de harmonia, mas na relagdo dinamica entre



0 objeto (ou a obra) e o contexto em que emerge. No filme, a resposta sugere que
“mesmo o corpo mais belo é rapidamente destruido pela idade. Apenas a arte faz
a beleza humana perdurar”, sublinhando a transitoriedade da arte, em concordancia
com a visdo do belo como algo pouco auténcico proferida por Siza Vieira: “o conceito
do belo tem sido fungdo do balango entre continuidade e rutura, por mais que esta

por instantes o oculte. Por isso o conceito do belo estd e estara sempre em crise”*.

Segundo Hegel, o espaco ¢ belo por cumprir, por possibilitar uma realidade, e
por fazer o interlocutor sentir. Enquanto conceito de defini¢do subjetiva, um espago €
belo quando consegue comunicar com o pensamento, sendo uma carateristica definida
pelo agente. Enquanto “problema da compreensdo”, Hans-Georg Gadamer (filosofo
alemao, 1900-2002), posiciona a hermenéutica como a metodologia da interpretagdo

99, €

das “ciéncias do espirito”: “toda a compreensdo e interpretacdo implicam pressupostos
cuja andlise é tarefa da filosofia. As questoes da hermenéutica sdo, por isso, questoes
fundamentais que dizem respeito a esséncia da compreensdo, as suas condi¢des e aos

seus limites .

Nao sendo objetivo do presente trabalho definir o que é o belo, interessa sintetizar
a sua influéncia no panorama da arquitetura. O belo, por estar intrinsecamente ligado a
percecdo, depende de uma defini¢do contemplativa: “os edificios serdo belos quando
as pessoas se sentirem bem neles, quando a luz é bela no seu interior, o ar é agradavel,
quando as trocas com o exterior parecem faceis e gentis, quando a vida é simples no
Seu interior, os usos e as sensagoes inesperadas. E nos espacos amplos destes edificios-

7480 sagrado, por outro lado, ainda que ndo se manifeste

instrumento, tudo é possivel
fisicamente, pode ser delimitado: remete a uma estrutura universal, ligada a rituais,

lugares e objetos que excedem ou convocam uma dimensao transcendente.

O sagrado atribui sentido a experiéncia humana, tanto quanto pode corresponder
a um pensamento religioso: “descal¢a as sanddlias, porque o lugar onde te encontras é
uma terra sagrada. (...). Ha, portanto, um espacgo sagrado, e por consequéncia «(forte»,
significativo — e hd outros espacos ndo-sagrados, e por consequéncia sem estrutura
nem consisténcia. Em suma: amorfos”*. Surge quando provocado e, absorvendo-o
como um sinal, o Homem interpreta-o — um elemento absoluto consegue por término

a relatividade e ao confuso.

Nas palavras dos arquitetos integrantes do atelier francé€s TVK:“fodos sdo
protagonistas da constru¢do partilhada do mundo e sdo possiveis gigantes que
podem desenvolver a imaginag¢do convocada pelas sociedades humanas nos
seus projetos. (...) Pressupoe pensar na companhia de gigantes, a fim de dar

um lugar de pleno direito ao conjunto dos seres e das coisas singulares e tornar

46.  Alvaro Siza. Op.cit. p.353.

47. Cassiano Reimao, H.-G. Gadamer:
Experiéncia, Linguagem e Interpretacdo
(Universidade Catolica de Lisboa, 2003),

p.6.

48. Anne Lacaton and Jean-Philippe
Vassal, Lacaton and Vassal (Institut
frangais d’architecture: Editions HYX,

2009).

49. Mircea Eliade, O Sagrado e o
Profano: a Esséncia das Religides (Sao

Paulo: Martins Fontes, 1992), p.35.
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50. TVK, The Earth is an Architecture
(Paris: Spector Books, 2021), p.140.

51.  Ernst Cassirer (2009), Op.cit.

52. Tbid, p.2.

53.  Ernest Cassirer, Linguagem e Mito
(Sao Paulo: Perspetiva S.A, 1992), p.74.

54. Joaquim Pais de Brito, Muitas
Coisas e um Passaro (Lisboa: Sextante
editora, 2017).

55.  1Ibid, p.96.

56. TIbid, p.96.
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possivel a sua atividade reciproca. A arquitetura escuta a vontade da matéria,
dos organismos vivos e dos artefatos e, no confronto dos opostos, tenta formular

o programa de uma utilizagdo comum do mundo. E marcada por uma utilidade

250

partilhada

A percecdo destes conceitos no espago nao ¢ objetiva; no entanto, o juizo sobre
o que ¢ belo ou sagrado pode, por vezes, projetar-se sobre os objetos materiais, quando
estes condensam experié€ncias significativas, conforme a defini¢do de signo apresentada.
No livro Filosofia das Formas Simbdélicas®', Ernst Cassirer propde uma experiéncia
fenomenolégica da teoria dos signos. Cassirer defende que todo o conhecimento e toda
a relagdo do ser humano com o mundo se estrutura a partir do seu universo de formas
simboélicas: “toda relacdo do homem com a “realidade” ndo é imediata, mas mediata
atraves das varias construgoes simbolicas. A produg¢do do simbdlico, ndo somente a
linguagem, é espontanea, todavia é também condi¢do imprescindivel para captagdo do

sensivel .

O processo de atribuicdo de uma identidade ao objeto distingue 0 Homem
dos demais seres vivos®®. A caraterizacdo sistematica e tendenciosa de um elemento
da origem ao signo, enquanto idealidade de uma existéncia. Neste contexto, interessa
a aproximagao ao tema por Joaquim Pais de Brito, antropdlogo portugués, que aborda
o simbolismo dos objetos que compdem uma casa no seu livro Muitas Coisas e Um
Passaro®*. Convidado a abordar o seu percurso profissional a partir de cinco motivos
(imagem, desenho, texto, objeto e som), Joaquim demonstra como um objeto “comum
para os varios observadores que o véem >, pode revelar a identidade do morador e
da sociedade onde se insere. Pais de Brito carateriza a relagdo entre o Homem e os

artefatos como um territorio de imagens:

“esta instituicdo que é a casa que guarda e expoe objetos ¢ sobretudo um
territorio de imagens. Um objeto em si ndo diz nada de estavel, comum para os
varios observadores que o veem. Diz coisas muito diferentes para cada um deles.
O modo como ali esta exposto, como estd iluminado, como se combina com
outros, é percebido através de toda a minha experiéncia pessoal, o meu trajeto
pessoal, a minha educagdo, a minha sensibilidade, a minha cultura e projeto.

Aquele objeto gera ou é ja um feixe de imagens™®.

Em cada casa, o repertorio de signos aparenta valores criteriosos, aos olhos
do morador — souvenirs, amontoados diversos, pecas religiosas em plano de destaque.
O recheio da casa torna-a rica na sua identidade. Cada objeto adquire o seu conteudo,
sendo essa leitura possivel porque existe uma intenc¢do. Esse processo continuo de
construgdo simbolica relembra a casa-museu de Sir John Soane (1753-1837), arquiteto

britanico, que acolhe a sua vasta colecdo de arte, antiguidades e curiosidades [vd.



Fig.1.10]. Colecionador compulsivo, admitia a sua casa como um organismo em
constante transformag@o — o signo que os objetos acarretam expde a relacdo entre esta
morada e o seu morador. Embora se possa questionar a escolha realizada no momento
da coleta dos objetos, € certo que esse ato atribui um valor singular ao agente que o
pratica. Os objetos sdo significativos desde a emergéncia da duvida que os gera até
a sua eventual dissociagdo. A qualquer instante, a circunstancia pode alterar tanto o
processo de armazenamento quanto a perce¢do do conjunto, influenciando o significado

do objeto e sua posi¢cdo na dindmica ¢ no espaco doméstico.

Muitos dos objetos que compdem o nosso domicilio ndo revelam de forma
explicita um uso ou uma intencionalidade da disposicao, cuja natureza contemplativa
permanece questionavel. S30 exatamente esses objetos que, ao serem continuamente
observados, sustentam a ilusdo do significado que lhes foi originalmente conferido.
Compreende-se sobre o seguinte excerto que os filtros de selecdo dos objetos sdo de

uma ordem fundamentalmente superior ao que podemos equacionar.

Consta no Inquérito a arquitetura Popular em Portugal o seguinte comentario:
“ndo se estranharia que, seguindo a ordem natural duma apropriagdo de espagos
deste género, novos elementos se viessem a opor e outros morressem por razoes
que ndo tém nenhuma justificagdo aparente, a ndo ser a da extrema riqueza da
mentalidade direta e livre de lugares-comuns que organiza as coisas conforme o

sentir do momento, e se encontra muito perto da humilde exuberdncia dos factos

naturais ™.

Do ponto de vista do arquiteto, interessa compreender que a arquitetura nao
se encerra na matéria construida, mas naquilo que nela se inscreve e se projeta. E no
encontro entre o belo que provoca, o sagrado que ancora e o signo que persiste que o

espaco se torna verdadeiramente tradutor do “cardter fundamental da consciéncia .

Estabelecendo uma ponte conceitual com o segundo capitulo, compete ao
produtor de espagos garantir o seu contributo para uma boa vivéncia. Perecendo
que cada habitagdo cresce pos projeto de arquitetura, interessa retirar da experiéncia
académica as condi¢des para uma producao adequada a cada circunstancia, sendo para
tal necessario compreender a multidisciplinariedade que se estabelece neste dominio.
Interessa, portanto, questionar: que papel pode desempenhar o ensino da arquitetura na

formac¢do de um olhar atento as necessidades do habitar?

Fig.1.10. Casa-museu de Sir John
Soane’s. George Bailey (Lincoln’s Inn
Fields, 1810).

(Fonte: https://collections.soane.org.)

57. AAP. Arquitectura Popular Em
Portugal, Vol.I (Lisboa: Sindicato
Nacional dos Arquitectos, 1961), p.127.

58.

Ernest Cassirer (2009), Op.cit. p.62.
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2. - DO PENSAMENTO PEDAGOGICO
DA ANTROPOLOGIA DO ESPACO

Fig.2.1. O quarto.
Bernard Rudofsky, Capa da Revista “Interiors 10” (maio 1946).
(Fonte: https://sixtensason.tumblr.com/post/151048418848/bernard-rudofsky-problema-domusn®-123-marzo)
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As entrevistas ndo realizadas sdo consequéncia
da nao resposta por parque dos docentes, tanto
quanto da inteng@o de néo participacdo.
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2.0.— NOTA INTRODUTORIA

A disciplina de Antropologia do Espac¢o exerce um papel fundamental na
formagdo em arquitetura. Este capitulo, intitulado Do pensamento pedagogico de

Antropologia do Espaco, estuda como o quotidiano integra a pedagogia arquitetonica.

Enquanto o primeiro capitulo sistematiza o quadro tedrico construido
ao longo do meu percurso académico, a segunda parte enquadra os conceitos na
pedagogia de uma Unidade Académica particularmente contributiva para o futuro
projetual. O primeiro estudo centra-se no método pedagogico desenvolvido pelo
encenador Ricardo Pais (n. 1945), na disciplina de Antropologia do Espaco, lecionada
na Unidade Pedagodgica de Viseu. O segundo texto investiga as tematicas ¢ a
bibliografia da disciplina. Por fim, Casa I: Andlise de um caso pedagdgico aborda
uma experiéncia pratica, a partir de uma ficha curricular e da Casa Ricardo Pais,

desenvolvida pelo Atelier 15.

Como indicado na introduc@o, a metodologia deste capitulo “assenta numa
investiga¢do de arquivo e em entrevistas realizadas” a diversas personalidades
académicas envolvidas no contexto Viceense. O critério de sele¢do dos entrevistados
caiu sobre as entidades envolvidas no segundo ano letivo deste polo escolar, ano em
que se registou a primeira participagdo do encenador. Abaixo apresenta-se 0 Anexo
2, elaborado a partir do Guia Escolar de 1988, complementado com a investigagdo

desenvolvida, de seguida apresentada [vd. Anexo 2].

Anexo 2. Quadro escolar de 1988/89.

12 ano 22 ano
Iniciagdo ao Projeto

Sérgio Fernandez (n.1937) (entrevistado)
Nuno Lacerda Lopes (n.1960) (entrevista ndo
realizada)

Projeto |
Alexandre Alves Costa (n.1939) (entrevista ndo realizada)
Carlos Machado (n.1956) (entrevistado)

Desenho Il
Iniciacdo a Construcao Alberto Carneiro (1937-2017) (falecido)
Alcino Soutinho (1939-2013) .
Antonio Madureira (n.1943) Antropologia do Espaco
José Maria Cabral Ferreira (1933-2017)
Desenho | Ricardo Pais (n.1945) (entrevista ndo realizada)
Anténio Quadros (1933-1994) ;

Histodria da arquitetura |

Geografia Humana
Maria Lurdes Santos (S.i.)

Geometria

Fernanda Alcantara (1934-2015)

Maria José Cavaco (n.1967) (entrevista ndo
realizada)

Teoria Geral da Organizacao do Espago
Sérgio Fernandez

Alexandre Alves Costa
Beatriz Madureira (1940-2017)
José Salgado Fonseca (n.1947) (entrevista ndo realizada)

Geografia Urbana
Maria Lurdes Santos
Manuel Fernandes de Sa (n.1943) (entrevista ndo realizada)

Ciéncias da Construcao
Alcino Soutinho
Antonio Madureira

Geometria Analitica e Computacio Grafica
José Antonio Raimundo (n.1960)



2.1.— O CONTEXTO ACADEMICO DE RICARDO PAIS NA FAUP-UPV

Centrado no panorama académico, este texto aborda o pensamento
pedagogico. Interessa comecar por apresentar duas citagdes que ilustram os conceitos
essenciais para a articulacdo proposta. A primeira provém do arquiteto e pedagogo
Alberto Campo Baeza (n.1946), articulando a relagao professor-aluno. O segundo
excerto, destaca uma citagdo de Alvaro Siza (n.1933), situada no contexto académico
do periodo em analise. Nela, o autor contribui com a sua visao sobre a construgao de

um ensino interdisciplinar da arquitetura:

Ensino

“E dificil encontrar um bom professor na vida e no trabalho que consiga
encarnar simultaneamente a exceléncia profissional, a dedica¢do pedagogica e
a exemplaridade pessoal. (...) Acertar no mestre aproxima a missdo do sucesso.
Para uma universidade que aspira a ser “uma referéncia nas ciéncias e profissoes

centradas na pessoa’, a escolha das pessoas que traduzem uma ideologia para

o espago ndo é trivial. O tempo e os resultados confirmam a decisdo tomada ™. 59. Alberto Campo Baeza, Utilitas
Firmitas Venustas (Uni. Francisco de
FAUP Vitoria, 2017), p.21.

“A Faculdade de arquitetura encontra-se entre paréntesis.

(...) A atuagdo da Faculdade face a um relativamente inesperado sucesso - sem
duvida conquistado de dentro -, face a uma imagem respeitavel (...), oscila entre

o0 auto-convencimento embaragado e a demagogica auto-critica (...).

A agdo dos estudantes, unica constante solida, porque ultrapassa o tempo,
na continua corrente de geragoes, manifesta-se agora pela marginalidade,

ndo contaminando a institui¢do. Ndo existe contesta¢do que ndo percorra os

. . . . ., 60. Alvaro Siza Vieira, Op.cit. p.81.
caminhos de um elitismo poeticamente distante”®.

Estes dois excertos redirecionam o leitor para o enquadramento pretendido:
Campo Baeza enfatiza a posicdo relevante de um mestre no dominio técnico,
sublinhando a responsabilidade da contribuicdo profissional para um pensamento
disciplinar e para uma pratica critica. Ampliando o contexto da relagdo mestre-
aprendiz para o caso concreto da Escola do Porto, Alvaro Siza evidencia a
complexidade do ensino da arquitetura, simultaneamente dependente da qualidade
das relagdes interpessoais e condicionado pelas estruturas institucionais que
moldam o percurso formativo. Assim, as duas vozes convocadas permitem pensar a

pedagogia arquitetonica como pratica situada entre ética, método e contexto historico.
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61. José Fernandes, et al. O eletro
choque Area Urbana e os treze anos de
solidao do Teatro Viriato. (Viseu: Teatro
Viriato, 2016).

62. José Fernandes, Entrevista escrita,
com Maria Guedes (29 de dezembro de
2024).

63. Jodo Pedro Xavier. Relatério do
Seminario de Pré-Profissionaliza¢do
Tema II: Recuperagdo e Reutilizagdo do
Teatro Viriato de Viseu (Porto: FAUP,
1986), p.25.

VERAD 86
Cimara Municival de Visew - Area Urbana

riarno VIRIATO/
9 PROPOSTAS

Uma Exposicéo de:

ALUNOS FINALISTAS DA FACULDADE DE
ARQUITECTURA DO PORTO

Fig.2.2. Cartaz da Exposi¢do Teatro
Viriato: 9 Propostas.
(Fonte: Jodo Pedro Xavier, Op.cit.)
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Fig.2.3. Capa de Delfim Sardo.
(Fonte: Cadernos Area Urbana 3: Teatro Viriato.
Viseu: 1986).

34

Entendendo que o panorama que se apresenta ¢ relevante na relagdo entre
arquitetura e a arte do Teatro ¢ Cinema e, considerando a sua importancia num
contexto pessoal, interessa no capitulo 2.1 situar a Unidade Pedagogica de Viseu. Em
primeiro lugar, o texto aborda a sua criagdo, contextualizando os motivos que levaram
a cria¢do do polo e o contributo do encenador. Em seguida, descrever-se-a o contexto
da disciplina de Antropologia do Espago (desde o seu surgimento, aos programas que
interessam a investigacdo). Por ultimo, abordar-se-a4 o contributo para o estudo: a

experiéncia do espaco e a relagdo com as propostas pedagdgicas de Ricardo Pais.

O envolvimento de Ricardo Pais em Viseu remonta a 1984, quando o entdo
Ministro da Cultura, Anténio Coimbra Martins, em articulacdo com o Presidente
da Camara Municipal de Viseu, Antonio Vidal, concebeu um projeto municipal de
dinamizagao cultural para a cidade. A convite de Manuel Engracia Carrilho (1916-
1992), ao servigo da autarquia®, Ricardo Pais (a data docente de Diregdo de Arte no
Conservatdrio Nacional) foi requisitado para colaborar no que mais tarde se viria a
designar como Associacdo Cultural Area Urbana: Niicleo de A¢do Cultural de Viseu,
constituido publico a 17 de janeiro de 1985. Nas palavras de José Fernandes, membro
fundador do Niicleo, o encenador deeferéncia nacional, viria a tornar-se uma figura
central na transformagao cultural da cidade, assumindo também um papel determinante
na criacdo da Unidade Pedagdgica de Viseu: “um dos contributos que Ricardo Pais deu a
cidade e regido de Viseu foi a cria¢do da Unidade Pedagogica da Faculdade de arquitetura

do Porto (...) que, lamentavelmente, durou poucos anos .

No seguimento da estratégia cultural em curso, a nova candidatura autarquica
de E. Carrilho integrava entre os seus objetivos a reabilitacdo do Teatro Viriato, para
transforma-lo num poélo de exceléncia cultural na cidade. A 25 de novembro de 1985,
nove finalistas do Curso de arquitetura da U.P. iniciaram o levantamento do edificio, no
ambito de um seminario orientado para o desenvolvimento de propostas de reutilizagao,

no qual integrou Jodo Pedro Xavier (n.1961):

“Foi o que fizemos, com o acompanhamento de Ricardo Pais, (que no ambito do
processo desempenhou o papel de promotor e cliente), comecando a concretizar
uma rede funcional cada vez mais apertada, subordinada aos vetores de
informacgdo/divulgacgdo (...). Enfim, o folego necessario para que o corag¢do do

“Viriato” voltasse a palpitar e com ele a cidade de Viseu .

O resultado deste trabalho foi apresentado a 11 de julho de 1986 na exposicao
“Teatro Viriato — 9 propostas” |vd. Fig.2.2], inaugurada na Casa Museu Almeida
Moreira, em colaboragdo com o Nucleo Cultural. Esta exposi¢do deu origem ao terceiro

volume dos Cadernos Area Urbana [vd. Fig.2.3], que reune o catilogo da mostra e



os nove projetos finalistas (Pedro Alarcdo e Silva, Maria José Casanova, José Carlos
Cruz, Carlos Nuno Lacerda Lopes, Margarida Marques de Oliveira, Pedro Moura Leal,
Sérgio Ramalho, Avelino Sardo Silva e Jodo Pedro Xavier). Sobre a exposi¢ao, Maria
Casanova suscita que o juri era constituido por “Ricardo Pais, o Alexandre Alves Costa,
o Sérgio Fernandez e o Correia Fernandes. (...) E ganhou o projeto do filho do Pedro

Ramalho, o Sérgio Ramalho ™.

A publicagdo conta com textos introdutérios de Ricardo Pais, Ana Rocha

Cabral e Alexandre Alves Costa [vd. Fig.2.4], nomeadamente:

“Ndo é gratuita a escolha do Teatro Viriato para cena e cendrio do Teatro de
Enormidades. A iniciativa de Ricardo Pais ¢, cem anos depois, a réplica do
gesto da sua fundagdo. O mesmo “pensamento civilizador” de antes sacrifica a
logica pragmatica da facilidade ao langamento de um repto a cidade para que se

lembre os seus valores, confi¢do de qualidade, diria mais, de qualidade propria

na sua transformagdo e modernizacdo”®.

A 29 de dezembro de 1986 a Camara de Viseu, presidida entre 1986-1989 por E.
Carrilho, também mesario da Santa Casa da Misericordia de Viseu, delibera a criagdo da
Unidade Pedagdgica nas instalagdes da Ala Sul da Igreja da Misericordia, de acordo com a

influéncia do panorama académico portuense que ja se vinha a presenciar na cidade®.

A Unidade Pedagogica de Viseu foi criada no contexto de uma estratégia
nacional para descentralizar o ensino superior em Portugal®’; este movimento
ganhou for¢a na segunda metade do século XX, quando se prioriza a expansdo das
universidades fora dos grandes centros urbanos (Lisboa e Porto), para ampliar o
acesso a educagdo e desenvolver regides periféricas. Este programa ¢ consequente da
entrada de Portugal na Comunidade Economica Europeia em 1986 e do financiamento
destinado ao desenvolvimento do ensino superior. Semelhantes incentivos vieram de
programas como o FEDER (Fundo Europeu de Desenvolvimento Regional) e o FSE
(Fundo Social Europeu), que contribuiram para a modernizacao das infraestruturas

universitarias e para sua a internacionalizagdo.

O memorial de proposta de criacdo da UPYV, redigido por Fernando Tévora [vd.
Anexo 3] conta com a explicacdo de que o aumento significativo do nimero de alunos
da época, redirecionou o ensino superior para cidades menos metropolitanas: “a FAUP
tomou a decisdo de dar o primeiro passo consequente com a linha de rumo que tragou.
propor o estabelecimento de cursos de arquitetura em centros urbanos afastados
de Lisboa e do Porto”. No corpo do memorial, Tavora evidencia a necessidade de
desconcentragdo do ensino, sublinhando que Viseu se revelou como uma localizagdo

estratégica, favoravel para a criacdo de uma unidade pedagogica da FAUP.

64. Maria Casanova com Gongalo
Furtado, Conversas Sobre a Escola do
Porto (A aguardar publicagdo).

Fig.2.4. Sérgio Fernandez, Alexandre
Alves Costa e Ricardo Pais na Exposi¢do
Teatro Viriato: 9 Propostas.

(Fonte: José Fernandes, Op.cit.)

65. Alexandre Alves Costa, “Cenario
de uma nova imagem”, Cadernos Area
Urbana n°3: Teatro Viriato (Viseu: 1986).

66. José Fernandes, Op.cit.

67. Fernando Tavora, “Memorial
relativo a proposta da criagdo
da UPV”, Porto, 09/03/1987.
(Fonte: Arquivo Geral da FAUP, Ref. Pasta 2 |
123 - “Pasta 25, Unidade de Viseu 1987”).
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Anexo 3. Memorial de Proposta de Criacio da Unidade Pedagégica de Viseu. Assinada por Fernando Tavora.

&

% ( Anexo )
1

INIVERSIDADE DO PORTO
ACULDADE DE ARQUITECTURA

PROPOSTA DE CRIAGAO DE UMA UNIDADE PEDAGOGICA DA FACULDADE DE ARQUITECTURA DA

UNIVERSIDADE DO PORTO EM VISEU

I - INTRODUGAO

Desde ha longos anos que a formagdio de arquitectos em Portugal esta
centrada em Lisboa e no Porto, cidades que possuem as duas Unicas escolas ofi-
ciais onde se processa o ensino da arquitectura. Foram, desde sempre, escolas
pequenas ja que a escassa procura dos respectivos cursos lhes permitiu, duran-
te muito tempo, uma resposta relativamente féacil.

Os Gltimos anos, contudo, véem revelando um interesse crescente pelo
curso e, hoje, verifica-se que s3o muitos mais os estudantes que ndo vém satis-
feito o seu desejo de ingressarem nas Faculdades de Arquitectura do que o ni-
mero daqueles que obt&m tal oportunidade. A titulo de exemplo, e a este propd—~
sito refira-se que no ano de 84/85 foram assinaladas para o Porto 492 candida-
turas, tendo sido de 80, apenas, o numero dec colocagdes.

Por outro lado, estd ja suficientemente comprovada a necessidade de
ver aumentar o nimero de licenciaturas em arquitectura e, aqui, as escolas tém

(;ﬁ inegéveis responsabilidades.

Quanto aos aspectos que se prendem com a formagdo, té&m sido substan-—
cialmente diferentes as politicas seguidas pclas escolas de Lisbon e do Porto.
No que se refere ao curso de arquitectura da ESBAP { hoje em extingdo ) e a
FAUP ( esta, legitima herdeira daquele ) foi, desde sempre, considerado fun-
damental para a pratica de uma pedagogia, o corrccto dimensionamento da escola.
A experi&ncia e a considerag#@io dos métodos e processos que, do nosso ponto de
vista ter3io de caracterizar a formag3o dos arguitectos permitiu definir por um
lado, um numero maximo de estudantes por escola compativel com a pratica e
com um certo tipo de relag3o entre professores e alunos e, por outro, a neces-
sidade de desconcentrar territorialmente os centros dessa mesma formagdo.

Assim, e tendo ainda em linha de conta a actual estrutura curricular de seis

(Fonte: Arquivo Geral da Faculdade de arquitetura do Porto, Pasta 215.)




UNIVERSIDADE DO PORTO
FACULDADE DE ARQUITECTURA

anos, o nGmero maximo atras referido foi ja fixado e consagrado no programa ela-
borado para as novas instala¢Bes da FAUP em cerca, de 500 estudantes.

Significa este facto que, a FAUP atingiré, a muito curto prazo, aquele
limite méximo proposto continuando, assim,a n@io dar resposta ao nimero de candi;
daturas que, tudo leva a crer se ird manter em crescendo durante os préximos a-
nos.

Neste sentido, e face & forga concentracionidria de que os grandes cen-
tros continuam a dar mostras, neste como noutros dominios, que se tem concreti-
zado na abertura de novas escolas de arquitectura - agora pela mdo do sector
privado -~ a FAUP tomou a decis@o de dar o primeiro passo consequente com a linha
de rumo que tragou: propor o estabelecimento de cursos de arquitectura em centros
urbanos afastados de Lisboa e do Porto.

Recentemente, um conjunto de circunstancias favoraveis permitiu que, de
entre as varias hipdteses estudadas, viesse a recair a escolha na cidade de Viseu
como base de langamento deste jé& longo e amadurecido projecto. Com efeito, des-
de os primeiros contactos com a cidade, ndo sé se manifestaram favoravelmente di-
ferentes personalidades de diferentes formagdes com acgdo desenvolvida na vida
cultural de Viseu, como arquitectos ali radicados, como ainda, e fundamentalmente,
a autarquia local que, desde logo, se propds contribuir com o maximo do seu es-
forgo e disponibilidade de meios para que o projecto pudesse vir a tornar-se rea-
lidade a curto prazo.

A par destas circunsté@ncias altamente favoraveis, decorrentes de trabalho
concreto que, noutros dominios, a FAUP desenvolveu localmente durante o ano de
1985/86, foi decisivo, para a escolha da cidade de Viseu, o caracter da proépria
cidade como centro de irradiagfo cultural muito vivo, possuidora de um acervo his
térico de inegével dimensdo e interesse e, ainda, como meio em pleno desenvolvimen
to arquitectdnico e urbanistico.

Por outro lado, a sua localizagdio geografica permite-lhe perspectivar-se
como polo importante no interior da zona nortc do pais com uma extensa area de in
fluéncia que se alarga aos distritos de Coimbra, Guarda e Vila Real.

Assim a Faculdade de Arquitectura estudou a possibilidade de instalar uma

unidade pedagégica naqucla cidade que venha a ministrarc a totalidade do curriculum
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68. Anténio Madureira, Op.cit.

69. Antonio Madureira, entrevista pelo
autor (Porto: 2025).

70. Ref. AE/ADM - 020.

71. Maria Casanova, Op.cit.

72. Raquel Paulino. Coloquio “What
Education?” (Porto: CEAU, 2020), p.3.

73. Proposta de extingdo da UPV a
22/10/1991, por Alexandre Alves Costa.
(Fonte: Arquivo Geral da Faculdade de
Arquitetura da Universidade do Porto, Pasta
215).

74. Jornal de Noticias,
“Autarquia cessa apoio a Faculdade
de arquitetura”, 11/02/1992.
(Fonte: https://repositorio-tematico.up.pt/
handle/10405/33757.)

75.  Antdénio Madureira com Gongalo
Furtado, Conversas Sobre a Escola do
Porto_36 (Coimbra, Studio Print: 2025).

38

Com inicio no ano letivo de 1987/1988, albergava o 1° ano do curso. O acordo
estabelecido com a Assembleia do Municipio de Viseu visava que a cada ano se
adicionasse um novo ano escolar, o que apenas se concretiza no ano letivo consequente,
com a adi¢do de uma turma de 2° ano. Com base no Guia Escolar de 1988, foi possivel
identificar o leque de docentes que participaram nesta experiéncia pedagdgica. Em
complemento, ¢ possivel nomear algumas alteragdes no corpo docente do 2° ano:
segundo o Guia, Beatriz Madureira estaria dispensada para efeitos de doutoramento, mas
Anténio Madureira refere que “os docentes seriam meia duzia de colegas. Era a Beatriz

comigo, em Historia ™

. Para a disciplina de Geometria Analitica e Computagdo Grdfica,
lecionada pelo engenheiro José Raimundo, Antonio Madureira refere ainda que este
viria a ser “pro-reitor da Universidade de Coimbra”®. A sua participagdo fora também
confirmada pelo Centro de Documentagdo da Faup”. Referente ao 1° ano, a disciplina
de Iniciagdo ao Projeto ficara a cargo de Sérgio Fernandez e Nuno Lacerda Lopes;
segundo Maria Casanova “o Sérgio foi para Viseu e ficou o Matos Ferreira no Porto”,

identificando que a regéncia da disciplina era alternada entre as duas personalidades’".

Por entre a curta bibliografia que auxiliou a investigagdo do término desta
Unidade, Raquel Paulino identifica que “Uma mudanga de conjuntura politica e o
incéndio no final do ano letivo ditou o fim da breve experiéncia de descentraliza¢do
(...), que tendo tido inicio no ano letivo 1987/88, com o funcionamento apenas do 1°ano
do curso, se limitou a um periodo de funcionamento de 4 anos’"*. O seu término data
do ano letivo 1991/1992, consequente da cessagdo de apoios por parte da Camara de
Viseu, sob o mandato de Carvalho Ruas (sucessor de E. Carrilho). Os apoios prestados
ao funcionamento da UPV foram cancelados a janeiro de 1992, ap6s uma tentativa
de negociacdo entre o0 Municipio e a Universidade do Porto”, conforme visa o Jornal
de Noticias: “desde o inicio do seu mandato que Carvalho Ruas era manifestamente
contra o facto de a Autarquia a que preside estar a subsidiar em cerca de 2500 contos/
ano o Nucleo de Viseu (...). A condi¢do para que a C.M. volte a garantir alguns apoios
passa pela decisdo desta Faculdade em avangar ja no proximo ano letivo com o 3° ano

e assim, sucessiva e ininterruptamente, até a licenciatura’ ™.

Na entrevista realizada a Antonio Madureira, explica-nos que “a Cdmara
participava nas despesas com isto e aquilo. E nos iamos para la. S6 que o Engrdcia
Carrilho morreu. E houve uma revolug¢do na Cdmara porque o PPD ganhou. E o novo
presidente, (...) achou que aquilo ndo tinha interesse nenhum ter ali um Curso de
arquitetura. E tinha razdo . Entre os fatores que levaram ao seu encerramento, destaca-
se o incéndio que deflagrou a 19 de junho de 1992, atingindo a ala sul da faculdade e

alastrando-se a ala eclesiastica da Igreja da Misericordia, comprometendo gravemente o



funcionamento do curso. Conforme noticiado n’O Comércio do Porto, “O fogo, comegou,
numa das salas do primeiro piso, onde funciona o 2° ano da Faculdade de arquitetura’™.
A mesma noticia relata a angustia dos estudantes: “temem que se tenha perdido todo o
material de avalia¢do curricular, o que tera certamente acontecido, se estava naquelas
dependéncias, onde apenas restaram tabuas calcinadas, papéis queimados e carvio’.
Mesmo antes deste acontecimento, ja se verificavam sinais de tensdo entre o corpo estudantil
e a instituicdo: a 29 de junho de 1989, a lateral da igreja, de valor patrimonial, amanheceu
vandalizada com a inscri¢cdo em tinta vermelha “UPV que futuro? O amor pela escola
ndo se compadece com a passividade 8. O protesto, realizado no final do segundo ano de
funcionamento da Unidade, foi interpretado como resultado de um ambiente pedagogico
distante e rigido, com implicagdes pedagogicas. Numa publicacdo do Jornal de Noticias
1&-se: “ao todo, sdo 10 os alunos que frequentam o 2° ano da Faculdade de arquitetura
de Viseu. Segundo estes jovens (a maioria de Viseu), os professores que vém do Porto
faltam sistematicamente as aulas, surgindo depois com sobrecargas desmesuradas de

trabalho, dificultando-lhes a respetiva assimila¢do da matéria” |vd. Fig.2.5].

Num documento elaborado coletivamente, os alunos do 2° ano do ano letivo de
1988/89 assumem os atos como expressdo de uma “consciéncia critica’” transversal,
“acerca das falhas essenciais que fizeram com que as coisas corressem mal . Justificam
que “a atitude tomada na madrugada do dia 29 de Junho é, para o caso de ndo se ter
percebido, o dizer ndo ao funcionamento do segundo ano na UPV da forma como ele

funcionou . Na carta [vd. Anexo 4], os alunos apontam a pouca preparagdo do curso,
a tentativa de transposi¢do da metodologia da Escola do Porto sem considerar a situagdo
especifica dos alunos de Viseu e a subjugacdo das restantes disciplinas a de Projeto 1,
justificando que tal comprometera a conclusdo dos programas semestrais. Noutro ponto,
enaltecem o espirito de grupo que se sentia na Unidade e a ligagdo afetiva a Escola. Em
relacdo a escolha do Municipio de Viseu para abertura de um novo p6lo universitario,
descrevem que a Faculdade de arquitetura do Porto tinha como “objetivo complementar
[estabelecido na criagdo da UPV] langar as bases para a investiga¢do urbana e

arquitetonica em Viseu e na Regido das Beiras ™.

No ano letivo de 1988/89, o corpo estudantil tera sido ampliado para albergar
uma nova turma de 1° ano, enquanto os alunos presentes transitavam para um 2° ano
escolar. No entanto, ressaltam que ndo se garantiu a tempo do inicio do ano a existéncia
de um corpo docente completo, nomeadamente a assisténcia de Projeto e docentes de
Computacdo Grdfica e de Antropologia do Espaco; tal como ndo se garantiu, para antes
do comeco oficial das aulas, a finalizacdo das obras de adaptagdo das salas destinadas as

instalagdes do 2° ano, nas alas da Igreja [vd. Fig.2.6] [vd. Anexo 4].

76. O Comércio do Porto, “Mais
de cem mil contos de prejuizo :
Fogo destroi parte da Igreja da
Misericordia de Viseu”, 10/06/1992.
(Fonte: https://repositorio-tematico.up.pt/
handle/10405/33881.)

77. Ibid.

78. Jornal de Noticias,
“Estudantes atentam contra a Igreja
da Misericordia”, 03/07/1989.
(Fonte: https://repositorio-tematico.up.pt/
handle/10405/31853.)

Agresséo ao Patriménio
Portugués

-"N&o tenho que comentar o contetido das
reivindicagdes dos alunos, quando alunos de
Arquitectura agridem o patriménio portugués
com “pichagens” e nomeadamente o patrimé-
nio que os hospeda” - disse Ricardo Pais,
professor da Cadeira de "Antropolia do
Espago”daquela Faculdade.

Fig.2.5. Ricardo Pais, “Agressdo ao
Patriménio Portugués”. A.d. (S.d)
(Fonte: Cedida por estudantes da FAUP-UPV.)

79. Estudantes do 2° ano de 1988/89.
(Fonte: Biblioteca de Arte da Gulbenkian,
Arquivo Alberto Carneiro, Ref. AAC2/ 17.1-5).

80. Ibid.

81. Ibid.

82. Ibid.

Fig.2.6 Ala Sul da Igreja da
Misericordia. A.d. (S.d)
(Fonte: https://www.portugalvisitor.com/viseu/

igreja-da-misericordia.)
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Anexo 4. Carta Redigida pelos Estudantes do 2° ano letivo, 1988/89.

Os alunos do segundo ano da Unidade Pedagdgica de Viseu da Faculdade do Porto, vém por este meio esclarecer
quais as razdes que os levaram a tomar a atitude do passado dia 29 de junho, quinta-feira, e todas as outras dela
decorrentes.

Mas é preciso antes de tudo clarificar algumas questdes, mais diretamente relacionadas com a maneira encontrada
por nos para formalizar o nosso protesto:

- Fique bem claro que a forma encontrada para o fazer foi devidamente discutida em grupo, e apds termos ponderado as suas
possiveis consequéncias, concluiu-se que aquela seria talvez a Unica maneira de evitar que se passasse por cima dos problemas,
de fazer com que nos ouvissem.

- Fique bem claro que na madrugada do dia 29 de junho nenhum de nés inferiu qualquer tipo de estimulantes; os estimulos
eram outros: Uma vontade enorme de nio adiar nem por mais um dia a formaliza¢do do nosso protesto, a conviccdo da nossa
razao.

- Figue bem claro que ninguém ama como nds o Adro da Sé e a nossa escola, mas tal como estava escrito nas suas fachadas,
0 amor por ela ndo se compadece com a nossa passividade.

- Fique bem claro que é precisamente por a amarmos, e por sem duvida sermos aqueles que mais empenhados estao na
qualificacdo deste projeto, que tomamos a atitude que tomamos.

- Figue bem claro que de nada estamos arrependidos. Os dias que passaram desde entéo até hoje sé vieram reforcar a conviccao
da nossa razao, baseada em horas e horas de discussao em torno das falhas que aqui serdo apontadas, num clima de total
sinceridade que desde ja fazemos votos para que presida a esta reunido.

- Fique por ultimo bem claro que assumimos totalmente as responsabilidades do ato do dia 29 de Junho, bem como a nossa
quota parte das responsabilidades no mau funcionamento deste segundo ano.

Desde muito cedo que se comecou a discutir em torno de problemas pontuais que iam surgindo. Desde muito cedo que existia
aimpressao de que as coisas nao estavam bem. Desde muito cedo que se comegou a construir uma consciéncia critica de grupo
acerca das falhas essenciais que fizeram com que as coisas corressem mal. O que nunca houve foi o tempo e a estabilidade
emocional para objetivamente diagnosticar aquelas, e os sucessivos erros que se foram dando ao longo do ano, que de resto
as iam evidenciando.

A atitude tomada na madrugada do dia 29 de Junho é, para o caso de ndo se ter percebido, o dizer ndo ao funcionamento do
segundo ano na UPV da forma como ele funcionou este ano. Se de facto nem tudo foi negativo, a quantidade de coisas que
correram mal quando comparadas com as coisas que correram bem, tornam estas ultimas praticamente insignificantes.

A verdade é que nenhuma cadeira conseguiu finalizar o seu programa, tal como nenhuma delas nos parece ter conseguido
aquilo a que inicialmente se propunha.

Foram trés as falhas de base que geraram a situacdo sé por nos vivida de uma forma global neste segundo ano:

1- A ma preparacdo do segundo ano pela primeira vez ministrada na Unidade Pedagdgica de Viseu.

2- A tentativa e transposicdo para o segundo ano da Unidade Pedagdgica de Viseu da metodologia de ensino que orienta o
segundo ano na Escola do Porto, sem se ter levado em conta a situagdo muito particular dos alunos de Viseu.

3- A total subjugacdo de todas as outras cadeiras a cadeira de Projeto 1.

1- A ma preparacao do segundo ano, pela primeira vez ministrado na UPV

a) N&o se garantiu a tempo e horas a existéncia de um corpo docente completo (ndo existiram efetivamente durante demasiado
tempo assistente de Projeto, professor de Computagao Grafica e o professor de Antropologia do Espago), tal como néo se
garantiu, para antes do comeco oficial das aulas, a finalizagdo das obras de adaptacdo das salas destinadas as instalaces do
segundo ano.

(Fonte: Biblioteca de Arte da Gulbenkian, Arquivo Alberto Carneiro, Ref. AAC2/ 17.1-5).



Com a chegada do assistente de Projeto s6 em Janeiro e com a contratacdo dos outros dois docentes ja citados, s6 a meio
do ano letivo, houve de facto tempo demais (até ao Natal) em que o horario previsto tinha mais horas vazias do que cheias.
Isto adicionado ao facto de se terem arrastado durante semanas, apés o comego oficial das aulas, as obras nas instala¢ées
do segundo ano, e a falta de apoio na fase de arranque da cadeira de Projeto, devido a inexisténcia do respetivo assistente,
comprometeu determinantemente o ritmo de trabalho que seria desejavel. Esta situacdo teve como consequéncia mais grave
um atraso significativo, que de resto nunca seria recuperado, relativamente ao afastamento do programa da cadeira de Projeto
inicialmente previsto.

b) Nao foi devidamente estudada a estruturagdo do novo horario, nem previstas as consequéncias da estrutura estabelecida.

A concentragao de todas as horas semanais destas cadeiras, a excecdo da de Projeto, numa Unica aula por semana, teve como
consequéncias:

- A instauragao do regime “visita semanal”, que fez com que na melhor das hipoteses se visse o professor de uma cadeira
apenas uma vez por semana, tendo acontecido por diversas razdes, passarem semanas, até mesmo um meés, sem que vissemos
alguns deles.

- A reducao substancial da rentabilidade das aulas, devido a distancia criada durante uma semana relativamente aos temas
que iam sendo abordados e ao tempo demasiado, nalguns casos mesmo excessivo (algumas aulas podiam demorar 4 horas),
inicialmente previsto para todas elas.

- A reducgdo substancial do tempo inicialmente previsto para essas aulas dado o reconhecimento consciente ou inconsciente,
por parte de professores e alunos, da inutilidade de forcar a situacdo, o que fez com que varias vezes o tempo de duracdo
efetivo de uma aula ndo atingisse sequer metade daquele que estava inicialmente previsto.

2- A tentativa de transposicao para o segundo ano da UPV da metodologia de ensino que orienta o segundo ano na Escola do
porto, sem se ter levado em conta a situagcdo muito particular dos alunos de Viseu.

Por que nunca se assumiu esta situacdo decorrente da experiéncia vivida durante o nosso primeiro ano, torna-se de facto
necessario demonstrar que ela existia e que merecia ter sido bastante refletida.

Vivemos a experiéncia certamente rara de dar inicio a um projeto que procurando descentralizar o ensino da arquitetura, tem
como objetivo Ultimo, a criacdo de uma Faculdade de arquitetura na regido interior do Pafs.

Talvez por um certo sentido de pioneirismo, comum a todos aqueles que formavam o grupo de alunos e professores no primeiro
ano da existéncia da UPV criou-se a ideia, pelo menos em nds, legitima e saudavel, de se estar a fundar uma escola. Se a partida
esta ideia deixava uma grande margem de inseguranca, lentamente transformou-se num estimulo que fez com que a pouco e
pouco todo o grupo estivesse fortemente empenhado em contribuir para o fortalecimento do projeto.

Surgiu assim, no seio desse mesmo grupo de alunos a necessidade de se organizarem como tal, de modo a poderem tomar
iniciativas que dessem a conhecer a existéncia da Escola e projetar uma imagem qualificada da sua atividade.

A Semana Académica foi o pretexto e a oportunidade para organizarmos varios acontecimentos, tais como a exposi¢ao coletiva
dos nossos trabalhos, a projecio de filmes em ecra gigante no Adro da Sé e o Encontro Nacional de Escolas de arquitetura,
procurando marcar a nossa participacao pela qualidade e inovacdo das propostas apresentadas; bem como por uma atitude
critica face ao conservadorismo que impera no meio estudantil e nesta cidade em geral.

Fizemos pois, paralelamente aos trabalhos curriculares, um esforco suplementar para organizar tudo isto. E se é sabido da
disponibilidade de meios, como tempo e dinheiro, que a organizacido de acontecimentos como estes pressupdem, é facil
concluir que facil ndo foi conjugar tudo isso com a necessidade de assegurar a continuidade dos trabalhos curriculares,
ainda para mais no nosso caso, ja que nao dispinhamos a partida de qualquer fundo de maneio, nem sequer da ajuda de um
funcionario para trabalhos de secretaria.

Averdade, é que tudo isto veio reforcar o nosso empenho e a nossa relagao afetiva com a Escola, onde de resto, devido ao facto
de sermos um grupo pequeno, a dimenséo reduzida da prépria cidade, a falta de locais de divertimento e a flexibilidade dos
horarios dos professores residentes, passavamos quase a totalidade do nosso dia.

Por outro lado a orientacdo pedagégica do nosso primeiro ano, seguia um caminho bem diferente e quanto a nés vem mais
aliciante, daquela que era seguida paralelamente no primeiro ano do Porto.

Essa diferenca baseava-se sobretudo em trés pontos fundamentais:

- Num maior apoio por parte dos professores, plenamente justificado pela auséncia de outros, tais como biblioteca, trabalhos
antecedentes, colegas de anos mais avangados e outras referéncias institucionais.

- Numa abordagem, sempre que possivel, das tematicas do primeiro ano, através do estudo e da investigacdo sobre a prépria
cidade; Dando a resposta ao objetivo complementar estabelecido na criagao da UPV, de langar as bases para a investigacao
urbana e arquitetonica em Viseu e na Regido das Beiras.

- Na orientacdo assumidamente diferente da cadeira de Desenho relativamente aquela que era seguida no mesmo ano no
Porto.

41



42

Tudo isto acrescido ao facto das instalagdes da escola serem numa igreja, situada num lugar com um espirito muito especial
e ainda a oportunidade que tivemos para nos conhecermos todos muito bem, mistificou de alguma maneira esta nossa
experiéncia e criou uma enorme expectativa em relacdo a forma como se lhe iria dar continuidade.

Se a partida a tentativa de transposicdo para o nosso segundo ano, da metodologia de ensino que orienta o segundo ano, a
Escola do Porto estava condenada, pelo simples facto de ndo ter sido levado em conta a situagao descrita, o “tour-de-force”
feito para a impor, interrompeu a aprendizagem iniciada no primeiro ano.

Este sentimento antes inconsciente mas agora perfeitamente claro, conjuntamente com o comeco de ano atribulado, devido
a irresponsabilidade com que foi preparado, goraram completamente as nossas legitimas expectativas. Criou-se entao
subitamente um estado de desanimo e desinteresse geral pelo projeto, que se refletiu numa atitude passiva da nossa parte,
face a impressao que tinhamos de que as coisas ndo estavam bem.

A situacdo agravou-se entdo por nitida falta de capacidade demonstrada pelos professores para darem a volta a situagao (se
é que alguma vez dela se aperceberam), que teria sido possivel, através de uma adaptagao clara do programa de cada uma
das cadeiras ao tempo que ainda nos restava e a necessidade de desbloquear a desmotivacao que se vivia. Cabe aqui fazer
a justa excecdo as cadeiras de Computagdo Grafica e Antropologia do Espaco, que sendo aquelas que mais tarde iniciaram
0 seu programa, conseguiram desde logo ajusta-lo no tempo que ainda dispiunhamos, no sentido de garantir pelo menos
o cumprimento dos objetivos essenciais a que entdo se propuseram porque souberam motivar os alunos para as questoes
abordadas pelos respetivos programas reestruturados.

3- A total subjugacdo de todas as outras cadeiras a de Projeto 1.
Se a partida essa subjugacao ja existia pela deturpagao do significado ser a cadeira de Projeto a mais importante, no cabo do
segundo ano que funcionou em Viseu esta subjugacao foi substancialmente agravada por diversas razdes:

a) Pelo facto de todas elas terem sido dadas em regime de “visita semanal”.

b) Pelo facto do tempo de duragao de cada aula, na maioria delas ser excessivo.

¢) Pelo grau de dificuldade, estabelecido a partida, do trabalho de Projeto.

d) Pelo aumento do grau de dificuldade do trabalho de Projeto, devido ao alargamento, por necessidade 6bvia, da zona de
intervencgdo direta.

e) Pela introducéo, nao prevista na escolha do local e no faseamento do programa, da escala 1:200 como escala a utilizar na
apresentacao final do trabalho, sem que tivesse sido revisto todo o calendario do faseamento daquele de uma forma reparavel.
f) Pela passividade de todos os professores face a situagao, certamente resultado da “visita semanal” e da falta de comunicacao
entre eles.

De facto, se é natural que a cadeira de Projeto tenha um maior peso no decorrer de um curso que tem por objetivo primeiro
precisamente ensinar a projetar, ja ndo é natural que esta cadeira tome o tempo das outras e que chegue, mesmo, conforme o
desenvolvimento do seu programa, a inviabilizar a conclusdo das restantes, como aconteceu nalguns casos este ano. Assim o
seu peso torna-se de facto esmagador e em lugar de todas as cadeiras funcionarem como complementares entre si, funcionam
ou como empecilhos umas das outras ou como 6rgédos perfeitamente separaveis e independentes.

Mas todas estas falhas apresentadas remetem-nos a natureza do problema, ao erro primeiro. A precipitacdo e a
irresponsabilidade no ato de dar inicio a um projeto, que tendo como objetivo a licenciatura em arquitetura do plano da FAUP,
e como objetivo complementar o lancamento das bases para a investigacao urbana e arquiteténica em Viseu e na Regido das
Beiras, sacrificou sempre a rentabilidade pedagdgica e cientifica ao muito baixo custo da operagao.

Se por um lado reafirmamos a nossa posi¢ao contra o funcionamento da UPV de um segundo ano nas condi¢des que foram
aqui descritas, por outro lado desejamos sinceramente que em consequéncia da nossa atitude possa resultar um projeto mais
forte.

OS ALUNOS DO 22 ANO.

* - Fique bem claro que escrevemos frases na fachada das instalages da nossa faculdade, que coincide efetivamente
com a de um edificio considerado patrimonio nacional.




Ap0s a descri¢do circunstancial, interessa agora focar a U.C. de Antropologia do
Espacgo. Lecionada no 2° ano do curso, a disciplina ¢ formulada numa reestruturagao do
programa académico da disciplina de Sociologia, sobre as bases sociais e urbanisticas das

discussdes académicas, que envolvia problemas da cultura, da politica e da historia. No

83. Raquel Mesquita, Aspetos Do
Contexto Ambiental E Social Na Prdtica
E Formag¢do arquitetonica (Porto:
Dissertagdo MIArq, 2023) p.39.

entanto, a origem da disciplina remonta ao ambito sociologico lecionado nos anos 60%.
Ainda na Faculdade de Belas Artes, Fernando Serrao (1929-1981) da inicio a disciplina de
Sociologia Geral, mais tarde lecionada pelo seu assistente Santos Junior (1901-1990). O
programa incluia “questoes morais e sociais relacionadas com a técnica”. A disciplina de
Sociologia Urbana sucede a disciplina de Sociologia Geral, opcional de 5° ano, integrada
no Curso de arquitetura no ano letivo de 1984/1985 a cargo do professor José¢ Maria
Cabral Ferreira (1933-2017), padre jesuita licenciado em Letras Classicas ¢ Filosofia.
O programa permite discutir a cidade capitalista, as classes sociais e o urbanismo, num
ponto de vista sociologico. No 4° ano, surge também a Introdugdo a Sociologia, lecionada
de 1986 a 1988 por Jacinto Rodrigues (n.1939). Apenas no ano letivo de 1988/1989, ano
posterior ao da inauguragdo do Nucleo Pedagogico de Viseu, Sociologia da, no novo
plano de estudos, origem a Antropologia do Espago, que ficou a cargo de José Maria

Cabral Ferreira e de Ricardo Pais*, numa tentativa de integrar disciplinas e formadores 84 Raquel Geada Paulino, Op.cit.

85. Luis S. Viegas, et.al. “Estudo
sobre o Ensino na FAUP: Licenciatura
e Mestrado Integrado. 1984 - 2018.

O programa da disciplina surge em 1988/1989 transversal a Faculdade de  Relatério” (DiPDArg/MDT/CEAU-
FAUP: Porto, 2001), p.39.

inovadores que enriquecessem a formagao®.

arquitetura do Porto e a Unidade Pedagdgica de Viseu [vd. Anexo 5]. O Plano engloba
5 temas principais: (1) experiéncia, ciéncia e sabedoria do espago, com foco na relagdo
entre conhecimento empirico e cientifico no uso e compreensdo do espaco; (2) espago e
sociedade, com foco no espaco enquanto produto histérico; (3) espago e cultura, numa
analise do impacto da cultura através dos projetos arquitetonicos e do consequente
ordenamento espacial; (4) espago e estrutura social, numa abordagem da estratificacdo
socio-espacial e da luta de classes; (5) espaco enquanto problema politico, que discute

a disputa politico-ideologica.

A bibliografia associada apresenta-se com 12 livros essenciais [vd. Anexo 5],
entre os quais 4 Poética do Espago, de Gaston Bachelard, Anthropologie de I’espace,
de Frangoise Levy e Marion Segaud e Tristes Tropicos, um ensaio do antropdlogo
e filosofo francés Claude Lévi-Strauss. O cléassico filosofico de Bachelard explora
o espaco doméstico numa relacdo com a memoria € a imaginagao, numa analise de
lugares intimos, como casas, gavetas, armarios e cantos; Anthropologie de [’espace, de
Levy e Segaud, analisa os aspetos simbolicos das praticas quotidianas; 7ristes Tropicos,
de Lévi-Strauss, reflete sobre as suas expedicdes etnograficas ao Brasil e a interagao

com povos indigenas, discutindo questdes como o choque cultural, a decadéncia
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Anexo 5. Programa de Antropologia do Espaco, 1988/89.

Docentes
Dr. José Maria Cabral Ferreira | Prof. Ricardo Pais (UPV)

Programa
1. Experiéncia, ciéncia e sabedoria do espaco.

Conhecimento cientifico, seus limites e condicdes.
Antropologia e sociologia do espaco: campo, objeto e método disciplinares.

2. Espaco e sociedade
Espaco como produto histérico.
Evolucao do espago, evolucdo do homem, evolugdo das relagdes do homem com a «natureza» e com os outros
homens.
Espaco e territdrio; o «espago vital».
Espaco e progresso.

3. Espaco e cultura
3.1- Conceito de cultura.
Cultura e culturas;
Diversidade e conflitos culturais.

3.2 - Espaco e culturas.

Espago como revelador da cultura (produto cultural) e como causa ou condicionante da cultura (produtor cultural).
Ordenamento espacial (ordem social).

3.3 - Projeto arquitetonico como proposta cultural.
Leitura dos espacos [e] leitura das culturas.
Projetagdo e controle dos comportamentos.
Intengdes, limites e usos dos espagos.

4. Espago e estrutura social
Estratificagdo social, cultura e uso do espago.
Diversidades sociocultural e desigualdades sociais; Uso do espaco e classes sociais.
Economia do espago e luta de classes; o caso do processo histoérico urbano.

5. Espaco, problema politico
Apropriacdo do espaco vs. fungado social do espago.
Politica do espaco: significado, objetivos, principios.
A fruicdo do espago como objeto da politica.

Alguns textos necessarios

Strauss, Lévy. Tristes tropicos. (Paris: Lib. Plon, 1955); bachelard, Gaston. Poética do espaco. (Paris: PV.F., 1957); Hannerz,
ULf. Explorer la ville: Elements d'anthopologie urbaine. (Paris: Les Editions de Minuit, 1983); Levy, Francoise, Segaud, Marion.
Anthropologie de l'espace. (Paris: Centre Georges Pompidou, 1983); Hall, Edward T. A dimens&o oculta. (Lisboa: Edigdes 70,
S.d); De Paul. Atravers le nur. (S.L., S.d); Hiller, Bill. The social logic of space. (S.L., S.d); Lynch, Kevin. De Qué Tiempo és el Lugar?
(Barcelona: Gustavo Gili, S.d); rapopert, A. Vivienda y cultura. (Barcelona: Gustavo Gili, S.d); a.d. Pour une anthropologie de la
maison. (Paris: Dunod, 1972); raymond, H. L'architectur: les aventures spatiales de la raison. (Paris: Centre Georges Pompidou,
1984).

(Fonte: Guia 1988, da Faculdade de Arquitetura da Universidade do Porto.)



das civilizagdes e o papel do antropdlogo. O conjunto da bibliografia proporciona
uma compreensdo ampla do espago como dimensao cultural, articulando diferentes
perspetivas teoricas para enriquecer o ensino da arquitetura. A disciplina mantém o

programa até a reestruturacao do plano de estudos em 1992, periodo término da UPV:

“Este programa continua até 1990-1991, sem nenhuma alteracdo, contundo no
ano letivo de 1992-1993, (...) Antropologia passa a ter como programa 4 grandes

topicos, sendo eles: sociedade, grupo e cultura; espago e culturas; espaco e

estrutura social; experiéncia, ciéncia e sabedoria do espago ™.

Ricardo Pais, que esteve presente nos primeiros contactos do Municipio com a
Escola do Porto, para além de contribuir como membro da Comissdo Coordenadora da
UPV?¥ [vd. Fig.2.7], integra o panorama docente da UPV para lecionar a disciplina de
Antropologia do Espago, sobre o contexto de expansdo e diversifica¢do oferecido pela
FAUP. Até janeiro de 1989, os alunos do 2° ano da FAUP-UPV enfrentavam a auséncia
de um docente responsavel pela disciplina, até entdo atribuida apenas a José Maria Cabral
Ferreira. Somente no inicio do ano litargico o Corpo Cientifico convida Ricardo Pais,
fruto do reconhecimento da sua experiéncia multidisciplinar, em areas relacionadas com

a leitura do espaco ¢ o comportamento humano.

Com a adigao do encenador ao quadro docente, o estudo sobre as sociedades e
0s espagos que elas constroem ou ocupam, os temas como identidade, poder, memoria
e praticas culturais no uso do espago, ganhavam uma dimensao artistica. A sua
metodologia académia ressurge a sua anterior experiéncia como professor de Dire¢do
de Atores (1975-1983). Tal como no ensino de Teatro, o foco do seu trabalho mantinha
0 mesmo objeto: o corpo no espago. Como poderd ser acompanhado no texto 2.3., Pais
desenvolveu um ensino experimental centrado na vivéncia quotidiana como ferramenta
de leitura espacial. Ao explorar a relagdo entre o fisico, o psiquico e o lugar, incentivara

uma compreensao mais profunda dos fatores que influenciam o projeto arquitetonico.

As dinamicas pedagogicas resultantes da experiéncia do encenador articulam
saberes provenientes da antropologia e da encenagdo/cenografia. As reflexdes que
invoca nos estudantes, contribuem para o desenvolvimento de uma maior consciéncia
espacial e para o refinamento das suas sensibilidades no pensamento do habitar.
Desta forma, a fusdo entre as artes configura-se como um caminho paralelo ao ensino
tradicional na Faculdade de arquitetura, convergindo num mesmo propo6sito: sustentar o

“ato de projetar”, esse “produto de uma multiplicidade de fatores que nele intervém ",

86. Mesquita, Raquel. Aspetos Do
Contexto Ambiental E Social Na Pratica
E Formagao arquitetonica (Porto: MIArq,
2023) p.41.

87. Centro de Documentagio da FAUP,
Ref. AE/ADM - 020.

Fig.2.7.  Carta destinada ao Municipio
de Viseu, 21/03/1989.

Fotografia do autor (2025).

(Fonte: Centro de Documentagido (FAUP: AE/
ADM - 020).)

88. Sérgio Fernandez, Percurso:
Arquitectura Portuguesa 1930/1974
(Porto: FAUP, 1988), p.178.
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89. Marion Segaud, Antropologia do
Espago: Habitar, Fundar, Distribuir,
Transformar (Paris: U collection, 2010),
Introdug@o.

90. Filomena Silvano, Antropologia do
Espago (Lisboa: Sistema Solar, 2017),
p.46.

91. Estudantes do 2° ano de 1988/89,
Op.cit.
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2.2. - GENEALOGIA E DISCURSO ANTROPOLOGICO-
-ESPACIAL

O subtexto que se segue centra-se na abordagem pedagogica da disciplina
de Antropologia do Espago, no ambito da FAUP-UPV. Divide-se em duas partes: a
primeira visa contextualizar as mais-valias do ensino da experiéncia de curta de dura¢ao
da UPV. Em segundo, ¢ apresentada uma investigacao literaria que parte da bibliografia
sugerida no programa da UC. E ainda de interesse destacar a lista de obras que
integravam a livraria do Pdlo de Viseu. Esta lista encontra-se para consulta no Arquivo
Geral da Faculdade de arquitetura da U.P.; diz respeito ao justificativo do subsidio
concedido pela Fundacao Calouste Gulbenkian, redigido pelo Presidente do Conselho
Diretivo da Faculdade em 03/04/1991 [vd. Anexo 6]. O ponto de vista apresentado,
tanto quanto o panorama bibliografico do contexto escolar, reflete sobre a forma como a
pedagogia contribui para a construgdo simbolica do habitar e, nesse sentido, propde-se

a defini¢do de dois conceitos que atravessam a argumentacao desenvolvida:

Abordagem antropolégica

“O que rege a distribui¢do dos comodos, a orienta¢do de uma entrada para leste,
o factor de deixar os sapatos na entrada? (...) é evidenciado por uma abordagem
antropologica que, por tras da banalidade enganosa de configuragoes
aparentemente proximas, traz a tona universos inteiros que participam de
identidades coletivas. As dimensoes que os compoéem (aberto/fechado, exterior/
interior, a frente/trds, cima/baixo, claro/escuro, proximo/longe mas também

limpo/sujo, puro/impuro, publico/privado...) tém significados que ndo acabam ™.

Praticas sociais

“O ato de produzir o espago passa assim a ser sujeito as interrogacoes do

sociologo, que vai focalizar a questdo nas prdticas sociais. Observar o espago

significa observar as praticas sociais que o constituem ™.

Propde-se uma abordagem aos dois conceitos: a experiéncia académica
desenvolvida na Unidade Pedagdgica de Viseu destacou-se pelo seu carater
experimental; na carta redigida pelos alunos do 2° ano [vd. Anexo 4], ¢ destacada
a valorizacdo da interdisciplinaridade em torno da cadeira de Projeto e o énfase do
pensamento critico. A concentragdo de “todas as horas semanais numa unica aula”™"
e a consequente irregularidade da organizacdo calendaria traduz um clima imersivo,
que coloca o processo criativo continuo no centro do lugar da pratica pedagégica.

Mais do que uma aquisicdo de conhecimentos técnicos numa agenda excecional, esta



metodologia promovia uma aprendizagem enraizada na observacao do contexto e na
liberdade de resposta aos estimulos do mundo. Essa abordagem disciplinar, por entre
as inconstantes apresentadas, originou um conhecimento multidisciplinar que permitiu
conciliar as diversas matérias num Unico objetivo — fortificar o pensamento tedrico
e ténico da pratica de arquitetura. O que, no fundo, se viria a congregar num ensino
focado numa abordagem antropoloégica, fora descrito pelos alunos como algo que
“lentamente se transformou num estimulo que fez com todo o grupo estivesse fortemente

empenhado em contribuir para o fortalecimento do projeto .

Esse método pedagdgico teve uma influéncia na formagao dos alunos,
treinando-os para a observagdo, exemplificando como o pensamento académico pode
ser aplicado nas vivéncias quotidianas. E precisamente neste cruzamento entre corpo
versus /ugar que se inscreve a abordagem de Ricardo Pais: uma pratica de antelagdo,
onde o habitar da rotina é tido como o comeco do pensamento sobre as praticas de
arquitetura. A partir desta premissa, aprofunda-se de seguida o estudo da disciplina de

Antropologia do Espacgo.

A partir da segunda metade do século XX, com a interpretacao das ciéncias
humanas sobre a arquitetura, o olhar dos antropologos desloca-se da diferenca cultural
para os lugares de construcdo coletiva e os modos organizar o mundo®. E neste
contexto que o textos classicos se tornam objeto de estudo e, sobretudo, contributos para a
criagdo de um pensamento arquitetonico. A disciplina reconhece que cada cultura (e cada
individuo) habita, compreende e organiza o espago sob codigos proprios. Ainda que esta
investigacao ndo incida nas formas edificadas, tem como objetivo destacar a importancia
do estudo dos modos de apropriagao, dos rituais de uso que moldam os habitantes e, por

consequéncia, dos lugares que os investem de sentido.

Filomena Silvano (n.1960), antropdloga portuguesa, reune um conjunto
de autores fundamentais para a origem da disciplina, na sua obra Antropologia do
Espa¢o®. Em cruzamento com a bibliografia proposta pelo programa da disciplina
[vd. Anexo 5] e a explicagdo sobre a origem do termo presente na obra de Silvano,
destaca-se Claude Lévi-Strauss (1908-2009), antropo6logo francés e um dos fundadores
do pensamento estruturalista, com Tristes Topicos®®. Na obra, Strauss reflete as
suas expedicdes etnograficas ao Brasil, num trabalho de campo pelas comunidades
indigenas condenadas a colonizagdo, observando o espago enquanto suporte-garante
da identidade®. Filomena escreve que Lévi Strauss “trabalha o espa¢o na sua dupla
realidade: material e de representagdo. Associa-o a organizagdo social do grupo e, por
essa via, a problemdtica das identidades coletivas, dando consisténcia a uma linha de

trabalho que se tornou central (...) para a Antropologia do Espaco’™.

92.

93.

Ibid.

Marion Segaud, Op.cit. p.17.

94. Filomena Silvano, Op.cit. p.7.

95.

Claude Lévi-Strauss,

Tristes

Tropicos (Sdo Paulo: ANHEMBI, 1957).

96. Filomena Silvano, Op.cit. p.22-26.

97.

Ibid.
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98. Mareile Flitsch, Entre a melancolia
etnogrdfica e o requinte gastrosofico:
relendo Tristes tropicos como uma
antropéloga social do século XXI (Sao
Paulo: Revista Rosa n°3, vol.7, 2023).

99. Acilio da Silva Estanqueiro
Rocha, “Entre Cultura E Natureza:
o “Pensamento Selvagem”. Revista
Portuguesa de Historia do Livro e da
Edigdo, 2007, p.230.

100. Claude Lévi-Strauss, Op.cit. p.9.

101. Filomena Silvano, Op.cit. p.25.

Fig.2.8.
Viena, 1938.

(Fonte: Beatriz Colomina, Privacy and

Escritorio de Sigmund Freud,

publicity: modern architecture as mass media
(1996), p.81.)

102. Beatriz Colomina. Privacy and
Publicity : Modern Architecture as Mass
Media (Cambridge: MIT Press, 1996),
p-80.
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O titulo da obra literaria evidencia também a contaminagdo de profissionais;
Lévi-Strauss reconhece os danos causados pela presenga europeia, tais como a destruicdo
cultural, a perda de idiomas e o desaparecimento de um modo singular de vida. O livro
¢ escrito sobre uma nog¢do de culpa do olhar do antropdlogo, que, embora sensivel a sua

atuacao, faz parte de um sistema que contribuiu para apagar aquilo que estuda:

“a obra Tristes tropicos recolheu-se numa distdncia familiar. Permanece a marca do

etnégrafo solitdrio e o profundo lamento de Lévi-Strauss relativo a perda™®.

Filomena evidencia em Lévi-Strauss um contributo de pensar o espago € o
outro. Refere que Tristes Tropicos se dedica a analise de “espacos tradicionais”,
sublinhando que a obra se desassocia da logica ocidental moderna: os espacos
descritos surgem como expressoes cristalizadas de um modo de vida, associados a uma
ideia de pureza cultural e a uma suposta auséncia de transformacdo. Outros autores,
como Acilio Rocha, partilham o pensamento de que Strauss “escreve inspirado pelo
sentimento de culpa dos efeitos nefastos transportados pela civilizagdo do Norte (...).
Nessa interpretagdo, os tropicos sdo tristes ndo pela sua natureza, mas pelo que lhes foi

feito ou o que ainda se estd a fazer™™.

Tristes Tropicos abre com a frase “Odeio as viagens e os exploradores ™',

Revela assim, desde o inicio, uma postura critica e desencantada com o desafio
etnografico. Tal ponto ajuda-nos a entender que Strauss compreende que a mutacdo das
culturas e dos espacos ndo ¢ neutra, abrindo caminho para a linha de pensamento que
trata o espago como algo codificado e revelador de modos de identidade coletiva''.
Tristes Tropicos €, nesse sentido, um gérmen poético e critico daquilo que viria a ser
a Antropologia do Espago. A questdo do desafio etnografico direciona ainda para outra
incerteza proveniente da observagdo humana: nunca saberemos, cientificamente, o
que leva alguém a decidir qualquer a¢do em determinado momento. Os gestos banais
muitas vezes ndo sdo explicaveis por critérios funcionais: revelam modos de habitar que
escapam a logica mensuravel e que se encontram enraizados no campo simbolico do
quotidiano. Este contexto permite aludir ao escritorio de Sigmund Freud [vd. Fig.2.8],
onde o psiquico, simbolizado pelo reflexo de um espelho na janela, identifica uma
sobreposi¢do simbolica de interioridade. Sobre a imagem, Beatriz Colomina compara
o espelho ao psiquico humano: “o espelho (a psique) esta no mesmo plano que a janela.
O reflexo é também um autorretrato projetado no mundo exterior (...) Isto ndo é sem
consequéncias arquitetonicas, a fronteira ja ndo é um limite que separa, exclui, dissocia,
um limite cartesiano, é antes uma figura, uma convengdo, o seu objetivo é permitir uma
relagdo que tem de ser definida continuamente . A Antropologia do Espaco, tal como

proposta por Marion Ségaud, nasce precisamente dessa consciéncia — a de que o espago



construido ¢ o resultado de vinculos afetivos. O investimento de sentido numa casa nao
se resume ao seu programa, sendo também aquilo que se inscreve nos seus gestos, na
disposicao apropriada, e em tudo o que nela repercute. Numa visao literaria, Herberto

Helder diz-nos que:

“A casa é como uma esteira escrita onde as palavras se motivam e desenvolvem por

si préprias e as metdforas se geram como animadas extensoes do sangue ™',

A lista bibliografica do programa da disciplina contribui para uma defini¢do
deste campo hibrido, com obras situadas entre uma analise cientifica € uma poética do
habitar — pois, como propde Gaston Bachelard, as casas sdo arquétipo da memoria e
da imaginagdo. Nessa lista, consta também a leitura da cidade como rede de relagdes e
signos em constante fluxo, de Ulf Hannerz, ao identificar as condigdes antropologicas
dos territérios urbanos; uma abordagem culturalmente situada do espago doméstico e
a relagdo com as culturas vernaculares, em autores como Rapoport, que revelam como
a casa ¢ antes de tudo uma construg@o cultural; e uma analise sensorial do corpo no
espago, nos estudos de Edward T. Hall, que introduz a dimensdo proxémica (intima)
como chave para entender o lugar. Sdo obras que, cruzadas, permitem compreender a
intengdo do estudo da disciplina, campo que permite compreender as dindmicas espaciais
que qualificam o homem no mundo e na sua condi¢do de domesticidade. Neste Iéxico
literario, por entre os multiplos espagos que a disciplina procura compreender, a casa
emerge como objeto privilegiado de estudo — ndo apenas por ser o mais evidente, mas
precisamente por ser o mais neutro. Habitar uma casa €, simultaneamente, um gesto de

104

abrigo'™ e de exposigdo!®, de construgdo de identidade e de partilha. Nas palavras de

Amos Rapoport, outro dos autores integrantes das recomendagdes bibliograficas:

“as escolhas sdo sempre numerosas, nomeadamente porque o homem tem uma

grande «propensdo para simbolizar tudo o que lhe acontece e para reagir aos

simbolos como se fossem os verdadeiros estimulos ambientais» .

Os objetos de analise da disciplina de Antropologia do Espag¢o (sendo eles
espago ¢ corpo) constituem bases do pensamento da vivéncia no mundo; permitem
compreender o espago vivido, apropriado, e profundamente adaptado a individualidade
humana. E nesta perspetiva que Ricardo Pais transmite o seu método de ensino: tratava-
se de desenvolver uma acuidade sensivel sobre os gestos do quotidiano, os modos de
habitar e os espacos intersticiais da vida comum, onde os alunos eram convidados
a imaginar o espago ndo a partir da forma, mas do seu uso (tema a desenvolver no

proximo texto).

103. Herberto Helder, Os Passos em
Volta (Porto: Porto Edigdes, 2014), p.184.

104. Amos Rapoport, Vivienda y
Cultura (Milwaukee: Universidade de

Winsconsin, 1972).

105. Joaquim Pais de Brito, Op.cit.

106.  Amos Rapoport, Op.cit. p.68.
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Anexo 6. Lista bibliografica da livraria na UPV.

[1] Rudolf Arnheim, La Pensée Visuelle

[2] Gaston Bachelard, A Poética do Espaco

[3] Leonardo Benevolo, Histdria da arquitetura Moderna
[4] Michael G. Bradford, Geografia Humana

[5])Jacques A. Cerceau, Legons de Perspective Positive

[6] Paul Claval, La Logique des Villes

[7] Amy Dahan-Dalmedico, Jeanne Peiffer, Histoire des
Mathématiques: Routes et Dédales

[8] Jorge Gaspar, Portugal, os Préximos 20 Anos - Vol.

I: Ocupacdo e Organizacdo do Espaco, Retrospectiva e
Tendéncias

[9] Matila C. Chyka, Estética de las Proporciones em la
Natureza e en las Artes

[10] André Leroi-Gourhan, O Gesto e a Palavra: 1-
Técnica e Linguagem

[11] André Leroi-Gourhan, O Gesto e a Palavra: 2-
Memodria e Ritmos

[12] Edward T.Hall, La Dimension Cachée

(Fonte: Justificativo do subsidio oferecido pela Fundagio Calouste Gulbenkian, pelo Presidente do Conselho Diretivo a 03/04/1991. Arquivo Geral da Faculdade de arquitetura do Porto,

Pasta 215.)




[13] Edward T.Hall, A Dimensdo Oculta

[14] René Huyghe, O Poder da Imagem

[15] Francisco Izquierdo, Geometria Descriptiva
[16] John Christopher Jones, Disefiar el Disefio

[

17] Jean-Charles Lebahar, Le Dessin d’Architecte:

Simulation Graphique et Réduction d'Incertitude
[18] Le Corbusier, Vers une Architecture

[19] Jean Leymarie, Cartes et Figures de la Terre
[20] Jean Leymarie, Images et Imaginaires
d’Architecture

21] Jean Leymarie, Le Dessin

22] Manfredo Massinori, Ver pelo Desenho
23] Atilio Marcolli, Teoria del Campo |

[
[
[
[24] Atilio Marcolli, Teoria del Campo |1
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[25] Christian Norberg-Schulz, Louis Kahn: Idea e
Imagem

[26] Francoise Paul-Lévy, Anthropologie de I'espace
[27] Ludovico Quaroni, Proyectar un edificio: Ocho
lecciones de arquitetura

[28] Orlando Ribeiro, Portugal, o Mediterrdneo e o
Atlédntico

UDOVICO QUARONI

Proyectar un edificio
ocho lecciones de arquitectura

[29] Aldo Rossi, La Arquitectura de la Ciudad

[30] Roger Scruton, Estética de arquitetura

[31] Robert Venturi, Complejidad y Contradiccidn en la
Arquitectura

[32] Frank Lloyd Wright, El Futuro de la Arquitectura
[33] Bruno Zevi, Saber Ver a arquitetura




2.3.— CASA 1: ANALISE DE UM CASO PEDAGOGICO

Como enunciado na introdugdo, “O capitulo Il analisa a pedagogia da
disciplina de Antropologia do Espac¢o na Unidade Pedagogica de Viseu”. No texto
2.2. fora contextualizado o programa e a bibliografia da disciplina, possivel sobre a
sintetizacdo de uma investigacao em arquivo conforme destacado. O subcapitulo 2.3.
parte para a Casa 1: Andlise de um Caso Pedagogico, para abordar como o ensino da

arquitetura incorpora a condi¢@o do habitar na pratica pedagdgica.

Através do estudo da Fichan® 1 da U.C. de Antropologia do Espago, lecionada no
segundo ano de funcionamento da Unidade Pedagogica de Viseu, evidencia-se um método
pedagodgico que visa a reconstrugdo interpretativa do espaco a partir de signos. Ricardo
Pais encena junto dos alunos uma aproximagdo ao espago pelo viés da observagdo e da
escuta, através de um caso pratico que propunha a projecao do quarto de um colega de
turma, escolhido precisamente pela distancia e pelo desconhecimento mutuo. Tratava-se,
assim, de construir um retrato espacial de um lugar do habito com base em fragmentos
e na leitura do morador. Este exercicio é proximo ao método projetual da Casa Ricardo

Pais, projetada pelo Atelier 15 em Moledo do Minho.

A dindmica de projeto que o encenador tentava transmitir aos alunos pela
ficha curricular, aparece amplificada na obra identificada: a sua propria casa reflete
um cuidado de projeto que se compde a partir de uma leitura do habitante, identificada
pelo encenador como um palco para a sua propria identidade. Adiante intitulada casa-
cenografica, reflete com precisdo, a abordagem processual sugerida na ficha. Ambos os
ensaios antropologicos — um traduzido pela escrita, o outro pelo desenho arquitetonico
— capturam a intrinseca relagdo entre o lugar, o pensamento do habitante e uma dinamica

doméstica.

A apresentagdo que se segue € estruturada em 3 partes: O contexto, A casa

cenogrdfica e O exercicio pedagogico.

Antes de prosseguir, interessa sublinhar o modo como Heidegger associa a agao
de pensar arquitetura, para entender as nogdes adiante enunciadas, tanto do exercicio

pratico, como da casa-cenografica:

“A antiga palavra bauen (construir) diz que o homem é a medida que habita. A
palavra bauen (construir), porém, significa ao mesmo tempo. proteger e cultivar,
cultivar o campo, cultivar a vinha. Construir significa cuidar do crescimento que,

por si mesmo, da tempo aos seus frutos """

107.

Martin Heidegger, Op.cit;
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ANTROPOLOGIA do ESPACO ano lectivo 88/89 25101189
Ficha 1°

Do conjunto dos seus colegas de
Turma, escolha um. Independentemente das afinidades e relagdes que tenha
do grupo deveria escolher um dos colegas de quem saiba pouco.

Tem por certo, vindo a percepcionar
sendo mesmo a racionalizar, os elementos que constituem o “personagem” do
colega. Personagem significa aqui a forma gque cada um tem de
“representar-se” perante os outros e implica gradacdes variadissimas de
sinceridade numa representacdo - isto é, niveis diferentes de ocultacgéo
de si mesmo; de coeréncia e a vontade com o mais instintual de si; de
vulnerabilidade e receptividade aos outros, etc.

Aquele “personagem” foi criado, tem
vivido, na sua casa de origem (provavelmente a de sua familia). Nessa
casa o seu colega de dispord de um quarto provavelmente individual. Esse
quarto reflecte concretiza o gosto da casa (o dos pais). O grau de
intervencdo do prdéprio terd variado de acordo com factores diversos, p.
ex.: o tipo de investimento na organizacdo do espaco doméstico que a
familia fez; o maior ou menor respeito pela privacidade e liberdade de
acdo do proprio por parte da familia; a capacidade de intervencdo, o
gosto, o voluntariado, o eventual sentido e/ou necessidade de “estilo” do
seu colega.

Invista na sua reflexdo factores de
ordem sdbécio-econdémica e cultural da familia ndo esquecendo que o prodprio
temperamento individual ou a forma como ele se deixa revelar. Se exprime
ou activamente exerce pode ser resultante directa (mesmo que néo
exclusiva) desses factores.

Fagca uma sintética caracterizacgdo

do (a) colega escolhido (a). Selecione para essa caracterizacdo os
elementos que impliquem directamente com a definicdo do seu quarto e sé
esses.

Descreva o quarto do colega tal
como o imagina (imaginar significa aqui materializar wuma viséo
constituida a parte de elementos precisos de andlise. Qualquer
investimento “fantasiaste” é aqui relativamente indesejéavel.).

Utilize os seguintes pontos: -

caracteristicas gerais do espaco; - relacdo Interior/Exterior; - Cor,
luz, som; - Mobilidrio e relacdo com as caracteristicas e o comportamento
fisico do colega; - Mobilidade ou estrabismo das formas e elementos; -

Objetos pessoais e de decoracgdo.

Use apenas a palavra escrita neste exercicio. Escreva, no maximo, 1
pagina A4 datilografada ou 2 manuscritas.

Apresente o trabalho na terca-feira,
Ricardo Pais
31/01/89.

Fig.2.9. Ficha n°l, disciplina de Antropologia do Espago 1988/89, por Ricardo Pais.
(Fonte: Arquivo Alberto Carneiro, Biblioteca de Arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian, Ref. AAC2/17.1-5.)
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Fig.2.10. Planta Piso 0. Casa Ricardo Pais.
(Fonte: Desenho do autor.)




108. Fernando Tavora, Memorial
relativo a proposta da cria¢do da UPV,
Porto, 09/03/1987, Arquivo Geral da
FAUP, Ref. Pasta 2 | 123 - “Pasta 25,
Unidade de Viseu 1987”.

109. Centro de Documentagdo da FAUP,
Ref. AE/ADM - 020.

110. Ibid.

111. Sérgio Leopoldo Fernandez,
Memoria descritiva (Arquivo Municipal
de Caminha 28/5/1968).

112. Alexandre Alves Costa, a Casa
de Quem Faz as Casas: Os Verdes Anos
(Lisboa: TVI, 2016).

113. Ibid.

Fig.2.11 ¢ 2.12. Casa Alves Costa.
(Alvaro Siza, 1964-1968).

(Fonte: https://www.ofhouses.com.)
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O CONTEXTO

A relagdo entre o corpo docente da Escola do Porto e o Nicleo de Area
Urbana de Viseu remonta ao ano de 1985, com o seminario de pré-profissionalizagdo
de recuperagao e requalificagdo do Teatro Viriato'®. No ano letivo em foco, 1988/89,
Alexandre Alves Costa ocupava a posicdo de Presidente do Conselho Diretivo da

109 "¢ Sérgio Fernandez seria o

Faculdade de Arquitetura da Universidade do Porto
responsavel pela Unidade de Viseu e Vice-Presidente do Conselho Diretivo do quadro
escolar. Ricardo Pais integrava a Comissdo Coordenadora da UPV, como influente

elemento na organizagéo e¢ dinamizagao do po6lo!!°.

No ano coincidente com o decorrer da sua primeira experiéncia pedagégica
em arquitetura, o encenador encomenda a sua casa de férias em Moledo do Minho a
Alexandre Alves Costa e Sérgio Fernandez. A atividade arquitetonica proveniente da
pratica isolada ou conjunta de ambos (sob o Atelier 15, fundado na década de 70),
percorria até esse periodo um coletdneo de propostas habitacionais e equipamentos no
norte do Portugal, tais como a Casa Marques Guedes (Caminha, 1973), o Centro Social
em Baido (1977-1982) e o Jardim de Infancia em Moledo (1989-90).

Sérgio Fernandez nasce em 1937, na cidade do Porto, onde se diplomou em
arquitetura em 1965, na Escola Superior de Belas Artes. No inicio da sua carreira
profissional colabora com Viana de Lima, Arménio Losa, Pedro Ramalho e¢ Alcino
Soutinho, previamente a formacdo do Atelier 15. Alexandre Alves Costa nasce em
1939, também na cidade do Porto, onde posteriormente ao seu diploma em arquitetura
em 1966, colabora com Mario Bonito ¢ Alvaro Siza. Para além da pratica conjunta
no panorama da arquitetura doméstica, interessa a sua experiéncia prévia enquanto
habitante da Casa Alves Costa (1964-1968), projeto de Alvaro Siza Vieira!.
Pretendemos enquadrar brevemente 2 casas, que contribuem para a compreensdo do

projeto da casa de Ricardo Pais.

A vivéncia na casa Alves Costa marca uma fase formativa essencial, na qual o
contacto direto com o espaco projetado alimenta o olhar critico do autor e aprofunda a sua
reflexdo sobre o fazer arquitetonico. Para além desse mesmo contexto de aprendizagem
pela experiéncia", Alvaro Siza Vieira elucida-nos da participagdo dos moradores na
elaboragéo do projeto'?, sendo a Casa em Moledo a sua integragdo no mundo da arquitetura

participativa, anterior ao Conjunto Habitacional de Sdo Vitor (SAAL, 1974-1977).

A primeira vista, a casa de Moledo recusa o exterior — um corpo monastico,
fechado para a rua; o portdo ndo aparenta uma passagem convidativa; a austeridade

da fachada foi confundida na época com a de um estabulo [vd. Fig.2.11 e 2.12]. Essa



incompreensao revela o seu preciosismo: fecha-se como defesa e intensificacao do seu
propdsito, para resguardar o seu intimo. Alves Costa considera belo esse paradoxo: uma
casa que se privatiza de um contacto com a rua, e o mundo entra conforme permitido:
o gesto da entrada, garante a evidéncia momentanea dos espacos, uma promenade que
respeita o ritmo lento pretendido no projeto; da-se a chegada, o portdo, um espago entre,
uma viragem e a porta; entramos para a primeira compartimentagao inquestionavel no
seu proposito e, s6 entdo, chegamos a sala ampla, que se dobra sobre o jardim [vd.
Fig.2.13 e 2.14]. Nas palavras de Alexandre Alves Costa:

“Para viver a sociabilidade, como se vive ali, é importante que o espaco seja
encerrado. A ideia de que é preciso abrir muitas portas como sinal de abertura a

vida ndo é nada verdade”"'*.

Fernandez destaca na casa a porta de vidro que divide a sala da cozinha:

“as pessoas que iam para a cozinha cozinhar ficavam na cozinha. E as pessoas que

ficavam na sala ndo estabaleciam uma relagdo direta”''. A antitese pratica deste
modo de convivéncia ditado pela compartimentacdo do espaco pode ser observada na
sua Vill’Alcina (Caminha, 1971-74), onde a auséncia de portas carateriza a fluéncia
espacial: as cortinas encerram os quartos, tanto quanto a distingao altimétrica entre a
sala e a cozinha ndo limita a intercomunicagéo funcional''®. Outra oposi¢ao notavel é a
sua intencdo isolada, sobretudo justificada pela ordem do terreno: o declive permite que
a casa dialogue visualmente com a paisagem, enquando a casa de Moledo estabelece
uma relacdo a menor distancia com a envolvente, unindo-se numa “espécie de criagdo
de um mundo artificial”"'’. Numa entrevista, Sérgio Fernandez refere que “é um espacgo
de usufiruto da paisagem "8, Alves Costa complementa ainda que “o espacgo é fechado
em si proprio, mas as pessoas entram livremente e, la dentro, estdo no seu proprio

mundo "',

Tal como em Moledo, o desenho da Villa’Alcina procura respeitar o movimento
e o tempo que a arquitetura exige. A casa inscreve-se na topografia segundo uma
organizagdo espacial que se adapta ao terreno e os espacgos interiores sdo distribuidos de
forma a maximizar a integragao nesse ambiente natural [vd. Fig.2.15]. Sérgio Fernandez
desenha uma casa pousada na paisagem, numa cadéncia que atravessa o betdo, a folha
de madeira dos tetos, o vidro. Em similitude, ambos os espagos sdo identificados na
Escola do Porto pela sua amplitude pedagogica, tendo reunido ao longo dos anos um

numero incalculavel de visitas e visitantes [vd. Fig.2.16].

Fig.2.13 ¢ 2.14. Casa Alves Costa.
(Fonte: Alessanddra Cianchetta, s.d.)

114. Alexandre Alves Costa (2016)
Op.cit.

115. Sérgio Fernandez, a Casa de Quem
Faz as Casas: a Casa Descontraida
(Lisboa: TVI, 2017).

116. Xavier Monteys e Pere Fuertes,
Casa collage: Un ensayo sobre la
arquitetura de la casa (Barcelona: G.
Gilli, 2001), p.80.

117. Alexandre Alves Costa (2016)
Op.cit.

118.  Sérgio Fernandez (2017) Op.cit.

119. Alexandre Alves Costa (2016)
Op.cit.

Fig.2.15. Vill’Alcina.
(Sérgio Fernandez, 1971-1974).

(Fonte: http://www.inesdorey.com.)
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Fig.2.16. Fernando Tavora, Alexandre
Alves Costa, Alcino Soutinho, José
Grade, Alvaro Siza, na Casa Alves Costa.

(Fonte: http://www.inesdorey.com.)

120. Alexandre Alves Costa (2016)
Op.cit.

121. Ricardo Pais, Alexandre Alves
Costa (2016) Op.cit.

122. Ricardo Pais, Alexandre Alves
Costa (2016) Op.cit.

123.  Ivo Edgar Alves Martins, Tectonica
e Expressdo do Espago Doméstico (Porto:
Dissertagdo MIArq, FAUP, 2011) p.123.

124.  Alexandre Alves Costa e Sérgio
Fernandez (2014) Op.cit. p.41.

125. Alexandre Alves Costa (2016)
Op.cit.

126. Ricardo Pais, Alves Costa,
entrevista de Manuel Graga Dias com

Alexandre Alves Costa, Sérgio Fernandez
e Ricardo Pais (Lisboa: RTP, 1993-04-28).
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A CASA CENOGRAFICA

Nas trés casas que propusemos estudar, o respeito profundo pelo habitar
sustenta a construcdo de um mundo proprio. Todas recusam a evidéncia, fazendo jus
a uma intencdo de profundidade familiar. Estas casas-refligio, maioritariamente de
uso esporadico, sdo, sobretudo, projetos de arquitetura que atenderam o proposito do
morador — pega fundamental do programa de uma morada, que “tem de permitir a
acumulacdo de memoria, tanto como a continuagdo da vida”'*°. Ricardo Pais refere
que “o que se pode dizer é que o Alexandre tinha uma casa para fazer, que tinha que
resolver determinados problemas. Ele tinha vivido esses problemas de uma maneira
muito particular, sendo como ele ¢, o proprio cliente de uma casa desenhada pelo

Alvaro Siza'?'.

Pais complementa ainda que a casa “tem um interesse muito particular por
duas razoes. Em primeiro lugar, o Alexandre é um Moledense, e isto é obviamente

uma casa de um arquiteto que maturou Moledo e que se maturou em Moledo ' *.

No seguimento das casas apresentadas, a casa Ricardo Pais é evidentemente
desenvolvida sobre as especificidades do clima da regido. Mais do que “resolver
determinados problemas”, Alves Costa reinterpretou as condi¢des climatérias de Moledo,
conhecido pelo vento, mediando a sua proposta habitacional entre a domesticidade
adequada e as forgas do lugar. A casa Ricardo Pais mostra ser um exemplo expressivo da
procura pela qualificagdo do habitar. Embora planeada como uma residéncia ocasional
para a familia Pais num terreno orientado a sudoeste, pretendia ser uma habitagdo

resguardada da vida ptblica!®

, contra o desejo de identidade e didlogo'*. O programa
compreende 3 quartos, uma sala, uma cozinha, 3 sanitarios, um espago de garagem

interior, uma lavandaria e um jardim privativo com piscina [vd. Fig.2.10].

O terreno nado apresenta complexidade altimétrica, sendo em quase toda a sua
extensao regular. Com o objetivo de se abrir para sul, a casa cria uma relagdo com o
espaco exterior semelhante a da Casa Alves Costa. A sua orientagdo favorece a entrada
de luz solar e, do lado de fora, o patio preserva a privacidade tanto para a familia
quanto para as diferentes atividades dentro da casa. O piso térreo ¢, em quase todo
o seu perimetro sul, envidragado. No entanto, a atencdo a privacidade e a adaptacao
ao clima local resulta numa habitacdo que, mesmo num terreno “aparentemente sem

graga ', se torna um espaco pleno de conforto.

“Tudo isto sdo coisas que transformam a casa num objeto extremamente

apetecivel, que cria este movimento em U (...) e que em qualquer dia de ventania

nos deixa estar confortavelmente. Esta é a casa com melhor clima de Moledo "%,



A organizagdo espacial interna ¢ distribuida em dois pisos e uma composicao
axial de dois volumes perpendiculares [vd. Fig.2.17 e 2.18], que assentam num
embasamento marcado pela elevagao sobre o pavimento exterior — como se se tratasse
de um palco. O longo corredor divide a area destinada aos pais e aos filhos. A divisdo

funcional surge como um pretexto para explorar a privacidade e a interacdo familiar.

A apresentacdo do projeto na monografia do Atelier 15 vincula o carater
cenografico da casa: “uma casa para um inventor de espetdculos porque a casa é
sempre para alguém”'?’. Sobre a pretensdo de que o desenho da casa fosse algo mais

do que um simples invélucro, Alves Costa considerou que para Ricardo Pais, a casa
Fig.2.17. Casa Ricardo Pais. Moledo do

deveria comparticipar a sua realidade espetacular, refletindo os seus valores espaciais ~ Minho, S.d.
(Fonte: Gongalo Furtado, Imagindrio (1990-

ligados a sua profissdo de encenador, mas a0 mesmo tempo, suporte para as dindmicas 2024 (Coimbra, Studio Print: 2024),)

familiares:

“O Ricardo nunca poderia ter uma casa que fosse um involucro neutro. Ele
precisa de duas coisas: precisa que a casa em si seja ja algo espetacular, que
comunique esses valores ludicos no proprio desenho, e por outro lado, tem de ser
um bom suporte. (...) tem de ter alguma estrutura que permita a encenagdo, quer

dizer, a encenagdo da vida familiar "',

O projeto resulta numa arquitetura que articula a vida quotidiana com uma

teatralidade subtil. A abordagem de Alves Costa reflete uma casa que age para receber  Fig.2.18. Casa Ricardo Pais. Moledo do
) N ) N Minho, S.d.
um enredo — um espago onde os habitantes sdo protagonistas das suas agdes, elevadas  (Fonte: Alexandre Alves Costa ¢ Sérgio Fernan-

dez. Op.cit.)

a uma dimensdo que pode ser enriquecida ao descrever a casa como um cenario 7 b
. 1d.

para umas das primordiais figuras do Teatro Nacional. Ricardo Pais descreve este 125 Alexandre Alves Costa (2016)
ambiente cenografico nas ambivaléncias do seu quotidiano, onde a transparéncia e a opett
intercomunicagdo visual entre os espagos permitem uma verdadeira “encena¢do da
vida familiar”’. Ainda que parega ser um modo espetacular de projetar um ambiente
doméstico, tal carater cenografico nao condiciona as praticas domésticas mais intimas;
a indole dramaturgica assenta sobretudo na sua comunicag¢do com o jardim. A forma
como o corredor a fecha para a rua permite uma permeabilidade interior de vivéncias
simultaneas, sobre o qual Pais assume aquirir o seu sentido de “complexo cenografico”,

consequéncia do “excesso de vidro ™

“Eu estou na sala e posso ver-me reproduzido quatro vezes enquanto estou
sentado. Ao mesmo tempo que estou sentado, vejo o meu filho no quarto reproduzido duas

vezes. Esse jogo de transparéncias é um jogo fascinante, que nos permite criar efeitos

91129 129. Ricardo Pais, Alexandre Alves

especiais no espago Costa (2016) Op.cit.
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130. Biblioteca de Arte da Gulbenkian,
Arquivo Alberto Carneiro, (Ref. AAC2 /
17.1-5).

131. Joaquim Pais de Brito, Op.cit.
p.96.

132.  Consultavel no Anexo A.3.
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O EXERCICIO PEDAGOGICO

Sobre os comentarios expostos na pagina anterior, conclui-se que a Casa
Ricardo Pais pode ser compreendida como um exercicio de encenag@o antropoldgica,
onde a arquitetura se cruza com a pratica teatral para explorar o habitar como
performance. Existe, apesar do seu ambito dramaturgico, uma atengdo refinada pela
intengdo de construcdo do lugar doméstico. A casa, ao contrario de uma resposta
genérica ao habitar, assume-se como resultado de um profundo exercicio de leitura
pessoal, fruto da proximidade disciplinar ¢ humana entre os arquitetos e Ricardo Pais.
Sobre as palavras do encenador, a casa sustenta a criagdo da vida familia. Neste sentido,
aproxima-se da metodologia que Pais propde aos seus alunos: observar, escutar e, a

partir dai, criar um espago que representa algo ou alguém.

A metodologia pedagogica de Ricardo Pais na disciplina de Antropologia do
Espaco incentivava os alunos a interpretar o espaco a partir da experiéncia subjetiva de
habitagdo; Ricardo Pais trouxe uma nova perspetiva de ensino ao Curso de arquitetura,
permitindo que os estudantes tivessem uma compreensdo mais profunda dos aspetos
socioculturais que influenciam o desenho arquitetonico e urbanistico, através de
exercicios que incidiam em motivos pratico-pedagdgicos, e que permitiam uma leitura
do espaco através da experimentacao. Em Viseu, propunha sobretudo exercicios de
imaginagdo de espacos presentes no percurso individual de cada aluno, explicados

através do poder da representacao e da analise discursiva.

Apds a sua entrada na instituigdo académica em janeiro de 1989, Ricardo Pais
elabora um exercicio pratico exemplar do seu pensamento teatral e pedagogico. Mais do
que uma ficha curricular'®®, o método pedagdgico'! (baseado na sua propria idealizagdo
da disciplina) propunha que cada aluno escolhesse um colega de quem soubesse pouco
e, a partir da observagao, imaginasse como seria o seu quarto — tendo por base sinais
do seu comportamento, estilo, corpo, contexto socioeconomico e cultural [vd. Fig.2.9].
A intengdo ndo seria fantasiar, mas materializar uma analise sensivel e precisa, onde o

espaco privado (o quarto) refletisse a constru¢ao da personagem (o colega).

“Do conjunto dos seus colegas de Turma, escolha um. (...) Tem por certo,
vindo a percecionar sendo mesmo a racionalizar, os elementos que constituem
o “personagem” do colega. Personagem significa aqui a forma que cada um
tem de ‘‘representar-se” perante os outros e implica gradag¢oes variadissimas
de sinceridade numa representacdo - isto é, niveis diferentes de oculta¢do de si
mesmo, de coeréncia e a vontade com o mais instintual de si; de vulnerabilidade

e recetividade aos outros, etc .

Este periodo de ensino, e em particular este modo de analise do espago, esta



em parte relacionado com a experiéncia anterior de Ricardo Pais enquanto professor

de Diregao de Atores na Escola Superior de Teatro de Lisboa (1975-1983). A sua

abordagem pedagodgica era marcadamente multidisciplinar'33, explorando articulagdes 133 Teatro de Almada. Ricardo Pais:

Aprender a Esquecer (Almada: 2017).

entre texto, corpo no espacgo e representacao. Privilegiava uma compreensao profunda

da narrativa e a construcdo das personagens a partir da memoria e da experiéncia

pessoal, incentivando os atores a estabelecerem uma ligacdo intima com o material

dramatico, de forma a expressarem emogdes auténticas e densas na performance.

De forma analoga, a metodologia desenvolvida mais tarde em Viseu prolonga esse

gesto performativo, onde a aprendizagem do espaco se faz pela experimentagdo e pela

narragdo sensivel de lugares que toquem ou revelem algo de um personagem — neste

caso, o colega. Ricardo Pais constrdi a sua propria intengao de ensino, no qual prioriza

a leitura e a compreensdo antropolégica como uma extensdo da subjetividade e da

dinamica social de cada biografia.

Em contribui¢do ao presente estudo, destaca-se um excerto da entrevista feita a

Helena Azeredo, estudante da Unidade Pedagogica de Viseu:

“Os trabalhos com o Ricardo Pais eram extraordindrios. Uma vez dividiu a
turma a meio, e uma metade passou o fim de semana a ‘“recriar” o espago da
sala de aula (que, na verdade eram as alas laterais da Igreja da Misericordia)
para que a outra metade chegasse na segunda feira de manhd e interpretasse o
espago de acordo com a transformagdo feita pelos primeiros. Logo a entrada,
estava um colega do primeiro ano (foram todos contratados para figurantes) a
distribuir um cartdo e a dizer “boa noite, consumo minimo, faz favor”.

Empilharam estiradores e bancos, forrados com papel vegetal, formando um
bar e prateleiras retro-iluminadas, a sala ao fundo com musica e luzes, varios
recantos para estar, conversar, beber, dangar. Funcionou tdo bem (ou tdo mal)
que até o Ricardo Pais alinhou, e uma segunda-feira de manhd, em vez de termos

a aula que seria dada naquele cenario, dang¢amos e bebemos como se fosse
134. Helena Azeredo, estudante da

1134
. FAUP-UPV (2025).

sabado a noite

Antes de concluir o presente capitulo, sugere-se um regresso a capa que o ilustra
[vd. Fig. 2.1], convocando uma questdo central que marca a passagem para a terceira parte
desta prova final. A imagem em questdo, concebida por Bernard Rudofsky, coloca em
evidéncia o quarto enquanto territorio privado. A sua composicao, define-o por muros
altos e pela auséncia de teto, remetendo a interpretagdo para a protecdo face aos outros.
Simultaneamente, identifica-o como contributo para o pensamento arquitetonico: tal
leitura aproxima-se da forma como Ricardo Pais observa o quarto na Ficha que elabora,
utilizando-o como objeto de estudo. Se pretendermos associar a arquitetura ao habitante,

como se constroi essa identidade?
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3. - DA EXPERIENCIA PROJETUAL
DE CENOGRAFIA DO HABITAR

Fig.3.1. Dogville.
Lars von Trier, cenografia de Simone Grau Roney (2003).
SDACOrasEo.Ci st/o-espaco-cenico-de-dogvi

(Fonte: https://www.espacorasgo.com/post/o-espago-cenico-de-dogville.)
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3.0.— NOTA INTRODUTORIA

O presente capitulo, intitulado Da experiéncia projetual de cenografia do habitar,
concretiza a aplicagdo dos conceitos explorados no capitulo 1 e da pratica pedagogica
reconhecida no capitulo 2, através da criacdo de um espago cenografico que nao so6
sustenta a agdo teatral, mas que também participa ativamente na sua construcao.
Como descrito na introducdo, a casa ¢ construida em cena, tornando-se metafora e
matéria: a dramaturgia do espago doméstico € aqui trabalhada como linguagem visual
e suporte teorico. Este capitulo é constituido por dois textos, sendo o primeiro alusivo as
dindmicas arquitetonicas que compdem a cenografia e o seu desenho; o segundo, expde
o exercicio de palco, desenvolvido para a pega O Que Sobra Para Ser Casa, encenada
por Mafalda Pereira (n.1998) [vd. Fig.3.2 e 3.3]. Este subcapitulo conta com excertos
da peca dramatargica, para contexto do fundamento técnico e tedrico da experiéncia

concebida.

Como nota introdutoria, interessa identificar que o conceito de casa-palco pode

parecer, a primeira vista, uma contradigdo. A casa, no seu sentido tradicional, é o espaco

da intimidade e o palco, em contrapartida, ¢ um espaco publico de representacdo, onde se

Fig.3.2. Elenco. Fotografia da cena final.

(Fonte: Jodo Borda de Agua, Tearo Municipal  performa. Interessa também contextualizar que este € um dos muitos desdobramentos da
de Ourém, 2023).)

profissdo do arquiteto e que, através da observacao de dindmicas domésticas, percebemos

POR MEIA ROTA

que a linha entre habitar e representar se dissolve no encenar da existéncia.

A partir da interdisciplinaridade entre arquitetura e teatro, procurou-se refletir
no espetador algumas questoes fundamentais da teoria da arquitetura, tentando que a
casa-palco aqui concebida o habitasse de forma permanente. Metodologicamente,
como descrito na introdugdo, “este capitulo iniciou-se com uma reflexdo prévia baseada

noutros escritos, que permitiram adquirir conhecimento imediato sobre a matéria”.

TEATRO MUNICIPAL DE OUREM
"

2 Antes de avangar, interessa realizar sinteticamente uma analise de anteriores provas

Fig:3.3. O Que Sobra Para Ser Casa, ~ SObIe teatro, que fornecem um referencial sobre abordagens cenograficas e exercicios
Cartaz da estreia (2023). . . L. L
(Fonte: Paulo Lopes, Teatro Municipal e performativos. Tendo este conhecimento prévio como base, avanga-se para a criagdo da
Ourém, 2023).) . . R . .
experiéncia, a partir de uma observacao do espaco como elemento ativo da narrativa.

Destaca-se ainda a questdo central deste capitulo: como pode uma criagdo
cenogrdfica dar expressdao a um texto dramaturgico?, sobre a qual serd elaborada uma
analise na conclusdo, tanto quanto sobre a pertinéncia desta experiéncia num percurso

arquitetonico futuro.
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LEITURAS DE ESTUDO PREVIO

Interessa primeiro destacar a dissertacdo de mestrado Preencher a Cena:
Desenho Cenogrdfico Experimental para a Opera Eletrénica TMIE'S, que investiga
a influéncia dos meios digitais na concegao cenografica, permitindo uma compreengao
da for¢a do audiovisual e do eletronico aplicados a dramaturgia contemporanea. Na
peca, tecnologias como videomaping, hologramas e projecdes interativas criam
experiéncias imersivas na interpretacdo do texto. A prova destaca-se como material
de apoio no campo da maquinaria de projecao, tendo a intengdo de conferir ao teatro
novas dimensdes hapticas — em auxilio da abordagem metacinematografica usada na
concegdo do espetaculo O Que Sobra Para Ser Casa.

No panorama da FAUP, ¢ notavel a contribui¢do de provas como Entre a
arquitetura e as Praticas Cenogrdficas: de Jodo Mendes Ribeiro a Joana Providéncia'™
onde numa entrevista realizada em 2009 a Mendes Ribeiro, Marta destaca que a sua
produgdo em palco se deve ao facto “de ter conhecido Ricardo Pais”'"'. O contexto
favoravel a unido dos dois artistas, confere a importancia da fusdo das artes — como
observa, o cenario “pode ser uma boa casa e uma md casa”'">. Em complemento,
na dissertacdo Jodo Mendes Ribeiro: Intersegées entre arquitetura e Cenografia'’,
Nathalia Duran localiza os primeiros passos do arquiteto no teatro: é no contexto
conimbricence que produziu a sua primeira cenografia, a convite de Ricardo Pais, para
a peca Grupo de Vanguarda (1991), de Vicente Sanches [vd. Fig.3.4]. O convite surge
no periodo em lecionou a disciplina de Projeto no DARQ (Departamento de arquitetura

da Universidade de Coimbra), coincidente com o periodo em que o encenador Ricardo

Pais lecionava Antropologia do Espago'™.

A investiga¢do realizada contribuiu com importantes nogdes praticas e
histdricas, mas destaca-se o contributo de conceitos-chave para a produgdo que
se apresenta, nomeadamente a defini¢do do conceito quarta parede: a inexistente
barreira que separa o publico dos atores. O espago cénico, estrutura que suporta a agao
teatral, orienta a forma como o espetador interpreta a encenagdo. Ao condicionar os

movimentos dos atores, o cenario contribui para uma ilusdo dramatica.

Por ultimo, a abordagem da presente dissertagdo viu também uma lacuna na
traducao dos meios para obter o fim cenografico. Tomou-se, assim, a opgdo de sustentar
a constru¢do da cenografia através da teoria, permitindo uma maior imersdo nas

tematicas do habitar propostas no texto.

169. Catia Roga. “Preencher a Cena,
Desenho Cenografico Experimental Para
a Opera Eletronica TMIE” (Coimbra:
FCTUC, 2021).

170. Marta Oliveira. “Entre a
Arquitectura E as Praticas Cenograficas:
De Jodo Mentes Ribeiro a Joana
Providéncia”. (Porto: MIArq, 2009).

171. Marta Oliveira, Op.cit. p.121.
172.  Marta Oliveira, Op.cit. p.122.

173. Nathalia Duran. “Jodo Mendes
Ribeiro: Intersecgdes Entre arquitetura E
cenografia”. (Sao Paulo: FAU USP, 2020).

Fig.3.4. Grupo de Vanguarda. Vicente
Sanches (1991).
(Fonte: a Revista, Expresso (8 junho 1991).)

174. Nathalia Duran.p.25.
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Turismo Infinito (Porto: Teatro Nacional
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136.

137.

138.
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Manuel Mendes, Op.cit. p.[C3] 8

Ibid.

Manuel Mendes, Op.cit. prologo.

Cassiano Reimao, Op.cit. p.6.

3.1. - O CONTRIBUTO DA CENOGRAFIA E DO DESENHO

Neste texto, aborda-se o contributo da cenografia e do desenho, enquanto
ferramentas que adicionam significado a construgao do habitar proposto em 3.2. Vejamos

as seguintes defini¢des:
Cenografia

“O cenario, redesenhado pela encenag¢do, com tudo o que isso implique de
pretensdo minha, permanece tdo aberto a explosdo como a implosdo. Essa ¢ a

carateristica mais rica da cenografia, que se transforma num lugar continuo de

inesperadas reescritas % .

Desenho

“ndo esquecamos que a qualidade do desenho é a espada de que dispoe o

arquiteto para praticar a justica .

“Louvor ao desenho, forma eterna e magnifica de entendimento entre os

homens "%,

O desenho, enquanto “forma eterna e magnifica de entendimento entre
os homens”'*, é a ferramenta do arquiteto. Acreditando que o desenho assegura
a comunicac¢do indispensavel as concegdes projetuais, importa reconhecer a sua
importancia como meio de expressdo. Em complemento, a cenografia revela-se crucial
por ser um “lugar continuo de inesperadas reescritas”'*. Enquanto pratica arquitetonica
de espagos efémeros, associa-se a concecado sustentada pela imaginagdo. A realizacdo que
separa o entendimento de uma cenografia de uma obra de arquitetura ¢ a sua brevidade;
apesar de efémero, o percurso para obter um fim assemelha-se: o cenografo, tal como
o0 arquiteto, programa tensdes no espago, com a consciéncia de que € justamente essa

condi¢@o que lhe permite uma liberdade que, por vezes, escapa a arquitetura.

Como se constrdi, portanto, uma narrativa doméstica através da cenografia?
Antes de avangarmos para os dois exemplos destacados no texto, interessa compreender
os multiplos campos que aproximam a arquitetura de artes performativas. Propomos
aludir a trés vertentes que nos esclarecem a relagao da arquitetura com o teatro: os
edificios, a cenografia e pedagogia. Em primeiro, podemos identificar varios arquitetos
da Escola do Porto que, ao longo do século XX e inicio do século XXI, se dedicaram
a projecdo de espacos para artes performativas. Destacam-se projetos como o Centro

Paulo VI (José Carlos Loureiro, Fatima, 1982), a requalificagdo do Teatro Rivoli



(Pedro Ramalho, Porto, 1994), ou o Teatro Azul (Manuel Graca Dias e Egas José
Vieira, Almada, inaugurado em 2005), exemplos de uma arquitetura que responde as

exigéncias técnicas e mecanicas de um lugar de representacao.

Em segundo, é de relevante contribuicdo o envolvimento de docentes do meio
académico em criagdes cenograficas. Casos como o de Nuno Lacerda Lopes, arquiteto
e professor na FAUP, do qual se destaca o projeto Porto 2001, no Coliseu do Porto.
Ainda na atualidade nacional, a companhia de teatro Mala Voadora, confirma-nos a
possibilidade de conjugagdo do teatro com a arquitetura a nivel pratico e pedagogico.
Fundada em 2003 por Jorge Andrade (encenador e dramaturgo) e por José Capela
(cendgrafo e arquiteto formado na FAUP-UPV), a companhia concentra-se na producdo
de espetaculos e apoia o curso breve de cenografia da Universidade do Minho. Através
da criagdo de ambientes cénicos, entendem o “espaco em palco como um lugar de

encontro e como uma possibilidade de fuga™'*.

Em terceiro, salienta-se a orientacdo de dissertagdes sobre as ligacdes entre
arquitetura, cenografia, teatro e cinema. Estes trabalhos académicos abordam desde
a investigacdo de teatros historicos até as possibilidades espaciais da performance
contemporanea, passando pelo contributo espacial do mundo do cinema, de onde se
destaca a prova A Arquitetura do Cinema Distopico: Reflexdes sobre o Presente pela
Lente do Futuro (Hugo Formiga, or. Luis Urbano, 2023). Em paralelo, a Escola do
Porto integrou no seu curriculo disciplinas que abordam o espago cénico, tal como
Arquitetura e Cenografia, que constitui um espago fértil de experimentacao e um ensino
multidisciplinar. Ao longo do tempo, sao evidentes as praticas pedagdgicas cruzadas
entre arquitetura e cenografia, de onde resulta uma cultura compartilhada que permite
que o cénico seja matéria de estudo, ndo apenas como acessorio da representagao

teatral, mas como uma investigagdo arquitetonica.

Posto isto, centremos o discurso na ferramenta transversal as duas artes: o

desenho. Em Space and the Architect, Herman Hertzberger (n.1932) questiona:

“Serd que desenhamos enquanto pensamos? A mdo guia a cabe¢ca ou a cabe¢a
guia a mao? Havia uma ideia antes de comec¢armos a desenhar ou a ideia surgiu

durante o processo de desenho? .

A visualizacao grafica auxilia o projeto. Enquanto linguagem universal, facilita
a experimentagdo ao longo do processo criativo. Desenhar permite comunicar, porque
atua como linguagem universal entre os seres humanos, traduzindo toda a “imaginagdo

absoluta”'**. Nas palavras de Siza Vieira, “O desenho é uma forma de comunicag¢do,

com os outros. Para o arquiteto, é também, um instrumento de trabalho; uma forma de

aprender, compreender, comunicar, transformar: de projeto”'*®.

140.

p.5.

141.

142.

143.

José Capela, W : JC + JCD.
Catalogo da instalagio WINDOWS
(cenografia de José Capela, fotografia de
José Carlos Duarte) (Porto: TNSJ, 2019),

Herman Hertzberger, Space and
the Architect, Lessons in Architecture 2
(Roterddo: 010 Publishers, 2000), p.115.

Frangois Dagogner, Op.cit. p.84.

Alvaro Siza, Op.cit. p.37.
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Fig.3.5. Desenho, processo.

Virginio Moutinho, S.d

(Fonte: https://www.virginiomoutinho.eu/
drawings.)

Fig.3.6. Mascara do suicidio; Discurso
de consagracdo de John Hejduk, 4 de
setembro de 1991.

(Fonte: John Hejduk, The Lancaster/Hanover
Mask (1992).)

144. “Casa do Suicidio” e “Casa da mae
do Suicidio”.

145. Ana de Abreu Altberg, 4
arquitetura da Mascara de John Hejduk
(Sao Paulo: FAUSP, 2022), p.15.

146. “The Suicide Houses / Metal
Shards of Memory” in John Hejduk,
Conceptual Sketches for House of
the Suicide (Canada: CCA Collection
DR1988:0291:004, 1980-82).

147. John Hejduk, The Lancaster/
Hanover Masque (Montreal: Architectural
Association and Canadian Centre for
Architecture, 1992).

148. John Hejduk, Soundings: a work
by John Hejduk (Nova lorque: Rizzoli,
1993), p.23.
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Falemos da construcao do significado a partir de casos concretos de desenhos
do habitar: as maquinas de habita¢do de John Hejduk (1929-2000) e de Virginio
Moutinho (n.1952). Estas obras revelam uma linha de pensamento que nao se centra
em cendrios teatrais, mas que, ainda assim, evidencia uma vertente dramaturgica, na
medida em que ambas integram uma dimensdo narrativa do espaco. Em ambos os
casos o desenho funciona como uma resposta direta a agdo projetada para um corpo no
espago [vd. Fig.3.5]. Ambos criam artefatos dramatirgicos, mas a pertinéncia destas
obras reside na interagdo com o ser humano: para Hejduk e Moutinho, as mdquinas de
habitar sdo estruturas que se distanciam da linha principal da arquitetura, para serem
esculturas que idealizam um modo de estar no mundo. Nas suas Mascaras, Hejduk
parte de uma narrativa dramatirgica para criar o tridimensional. Ja as Mdquinas de
Fazer Humanos, de Virginio Moutinho, sdo dispositivos arquitetonicos que dependem

de um comportamento para autenticar a sua funcionalidade.

John Quentin Hejduk emprega uma consci€ncia as suas criagdes: para a
compreensdo do seu método num contexto simbolico, interessa aprofundar The Suicide
Masques [vd. Fig.3.6], uma composicao que engloba duas estruturas independentes, The
House of the Suicide e The House of Mother the Suicide'*. E o seu programa arquitetural
que as distingue de uma mera objetualidade: o projeto nasce a partir de um poema de
David Shapiro (1947-2024), “The Funeral of Jan Palach”, que recorda o protesto de um

jovem contra a ocupagdo soviética, que se tornou um simbolo de resisténcia nacional'®.

Por de tras da inten¢do monumental, o desenho destas estruturas anuncia uma
vertente cénica — sendo cénico tudo aquilo que alude a uma narrativa. Os “estilhagos
metdlicos "% da Casa do Suicidio, sugerem um corpo dilacerado, em chamas,
capturando a violéncia do ato. Na Casa Mde do Suicidio, as hastes verticais aparentam
um limite menos pontiagudo, opcao de ressonancia emocional, sendo o mote cénico
a dor da perda. Ambas as casas sao compostas por uma robustez que as desassocia de
uma efemeridade escultorica e, a semelhanca da arquitetura, a posi¢ao que as sedimenta
¢ intencional, permitindo que dialoguem entre si: na casa mde, uma escada interior

direciona o corpo para um vao que permite observar o filho, signo da perda.

Desde os anos 70, Hejduk desenvolveu as suas Mdscaras como exercicios
projetuais que figuram diferentes seres humanos: a Casa do Poeta, a Casa do Juiz, a Casa
da Crianga, etc'’. Se cada mascara cumpre o seu proposito na ampliagdo das vozes
projetadas, também Hejduk teoriza a intencdo escultural para dilatar a sua intengao
poética, numa arquitetura que exprime um exercicio projetual. Transmitindo o propdsito
dos espacos'® por meio do desenho, as suas narrativas prefiguram experiéncias

sensoriais, denotando a experimentagao corporea que esse espaco, uma vez construido,



exigiria da personagem. Ana de Abreu diz-nos sobre este tema: “a apropriacdo da
mascara na obra de Hejduk, seja como método, como palavra ou como imagem, remete
ao objeto mascara presente em diversas sociedades como fungao ritualistica. Que tipo

de afirmacado, resgate, ou reativa¢do Hejduk procurava com esse recurso transcendente

nos seus contextos originais? "%,

Segundo Ana Altberg, a inten¢do de Hejduk assemelha-se a praticas ancestrais,
onde a mascara ¢ o objeto que potencia uma performance. A adaptacdo desta ideia
ressoa com a reflexdo de Chris Marker em As Estatuas Também Morrem (Cloquet,
Marker e Resnais, 1953), onde identifica que “Quando os homens morrem, entram na
Historia. Quando as estatuas morrem, entram na Arte. Esta botanica da morte é aquilo

a que chamamos cultura” [vd. Fig.3.7].

No panorama Portugués, interessa destacar Virginio Moutinho, arquiteto com
atividade nas areas do Design e da Escultura. Moutinho privilegia a experimentagao
ludica nas suas esculturas, que incorporam movimento. O autor explora o dinamismo,
numa interagdo entre materiais e elementos mecanicos. Para Moutinho, a arquitetura
¢ validada pela experiéncia, que engloba a poética presente no quotidiano. As suas
maquinas de fazer humanos'® distinguem-se da abordagem de Hejduk pelo seu

programa interativo: sdo estruturas que ativam leituras na experimentagao.

A partir do desenho, os motivos projetuais de ambos os autores influenciam
fortemente a experiéncia das suas pegas. Embora partilhem uma gramatica de intengdes
projetuais, o pensamento cénico diverge na forma como o significado se instala. Em
Hejduk, a obra € pensada sobre um signo fechado pré-inscrito, onde os espacos construidos
encenam a heranga sugerida desde o desenho. J& em Moutinho, o valor simbélico da
arquitetura so6 se revela a posteriori na agdo, no erro € no tempo, ¢ a intenc¢ao inicial é
apenas sugestiva. Para Moutinho, a obra ¢é validada pela forma como ¢é apropriada e
transformada. Como exemplo, destaca-se a caixa de musica que assinala a criagdo da
vida [vd. Fig.3.8]. Tal como esclarece Joaquim Pais de Brito, “/no desenho] estd uma
fatia importante da aproximagdo antropologica daquilo que nos somos em sociedade

e que a antropologia raramente consegue ">,

Ao integrar estas referéncias, esta investigagao procura justamente aprender
com os gestos que formalizam o processo, enquanto predisposi¢ao tedrica de um projeto.
Sobre esta forma de encarar o significado de habitar (enquanto significagdo continua
para qual o arquiteto pode “ser o gatilho para o que vem a seguir’'>?), entendemos que
a arquitetura se elabora sobre um significado e para uma significagdo posterior: desde
que o arquiteto se encontre disposto a observar as “questoes fundamentais que dizem

respeito a esséncia da compreensdo, as suas condigoes e aos seus limites .

149. Ana de Abreu Altberg, Op.cit.
p.145.

Fig.3.7. As Estatuas Também Morrem.
Ghislain Cloquet, Chris Marker, Aalain
Resnais (1953).

(Fonte: https://www.cinemateca.pt.)

150. Sérgio C. Andrade, Virginio
Moutinho, o arquiteto-escultor que
fabrica “maquinas desejantes de brincar”
(Publico, 2025).

Fig.3.8. Maquina de fazer humanos.
Virginio Moutinho, S.d
(Fonte: https://www.virginiomoutinho.eu/

drawings.)

151. Joaquim Pais de Brito, Op.cit.
p.181.

152. Pedro Dionisio Pereira, Para a
transformagdo de uma casa em Recarei:
Apontamentos, Experiéncias e Reflexdes
(Porto: Dissertagdo MIArq, 2019), p.160.

153. Cassiano Reimao, Op.cit. p.6.
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3.2. — CASA 2: ANALISE DE UM CASO CENOGRAFICO

Apds o texto anterior que identifica dois contributos para o meio, apresenta-se o
exercicio de cena desenvolvido no ambito da peca O Que Sobra Para Ser Casa (Grupo

de Teatro Meia Rota, apresentada no Teatro Municipal de Ourém em 2023).

Conforme exposto na introducdo, pretende-se com o texto 3.2. apresentar uma
criagdo cenografica para uma experiéncia performativa. A metodologia parte das notas
inscritas no guido, sobre o espaco e sobre os sentimentos a protagonizar pelos atores em
cada uma das cenas delineadas. A produgdo dos cenarios para a peca desenvolve-se sobre
o pressuposto de conjugar a materialidade com a dimensao teodrica do texto, criando um

contributo simultaneamente visual, funcional e simbodlico.

A peca explora tensdes inerentes a experi€ncia do habitar numa casa-palco: viver
versus ocupar, familia versus espetador, ansia versus conforto. A cenografia responde
a estas polaridades com solugdes formais que nao procuram ilustrar, mas materializar
teorica e tecnicamente tais dicotomias. A abordagem adotada assume uma perspetiva
multidisciplinar, com contributos da antropologia, sociologia, cinema e arquitetura,

evidenciando um potencial contributo da pratica arquitetonica.

O Que Sobra Para Ser Casa é uma pega de teatro escrita, encenada e dirigida
por Mafalda Pereira, cujo guido parte de carateristicas de cada ator para construir a
sua personificagdo em palco. O elenco é composto por Beatriz Jacinto, Carlota Santos,
Cristiano Marcelino, Jodo Rodrigues, Lara Gésero, Mariana Sousa ¢ Miguel Aquino.
A equipa técnica e de produgdo do Grupo de Teatro Meia Rota ¢ composta ainda por
Beatriz Carvalhinho, Guilherme Simdes e Pedro Oliveira, cuja apresentacdo biografica

se apresenta em anexo na proxima pagina [vd. Anexo 7].

Interessa, por ultimo, identificar que esta experiéncia constitui um momento
central no meu percurso, ao permitir a convergéncia entre investigacao e pratica projetual,
afirmando a cenografia como uma ferramenta critica de leitura e construgdo do espaco

habitado, enquanto meio de estudo livre sobre as formas do ser-no-mundo.

A apresentacdo que se segue € estruturada em 3 textos: Os limites do habito,

Lugares e ndo lugares e A proje¢do no habitante.



Anexo 7. Biografia dos integrantes do Grupo de Teatro Meia Rota.

Beatriz Jacinto | B. Nasceu no ano de 2000 e cresceu em Fatima. Licenciou-se
em Teatro pela ESAD.CR, mas a sua ligagéo as artes estende-se pela pintura, escultura, som e imagem e design. Considera-
se uma pessoa criativa e muito comunicativa, fruto das experiéncias profissionais que tem vindo a viver, principalmente as
que envolvem contacto com as pessoas — seja atendimento ao publico, seja dar aulas a criangas, seja representar.

Carlota Santos | C. Nascida em 2010, de Ourém. Em 2021, trabalhou com o
encenador Eduardo Dias, tendo nesse contexto participado em duas edigdes do Festival PANOS — Palcos Novos Palavras
Novas, do Teatro Nacional Dona Maria Il, onde recebeu uma mengéo honrosa atribuida ao espetaculo “O Ensaio’, de André
Tecedeiro. Integrante da Ourearte — Escola de Musica e Artes de Ourém, onde toca clarinete e integra o coro, fator que lhe
proporcionou varios momentos de apresentagdo musical.

Cristiano Marcelino | P Musico multi-instrumentista e cantor de Ourém, formado em
percusséo na Ourearte. Tocou com diversas orquestras e ensembles e tem explorado também design, fotografia e video.
Com interesse pela musica eletronica, conta com o projeto a solo “Celino’, a banda Eclema, e integrou os musicais “Piratas
de Penzance’, “Fantasma da Opera’, e “Cascas de Ovo’, de Jonas e Lander. O seu curriculo conta com a participagdo no

projeto Guarda Rios, integrado na Odisseia Nacional do Teatro Nacional Dona Maria l.

Jodo Rodrigues | J. Também conhecido por Mascote, nasceu em 1999, e é mestre
em Geociéncias Aplicadas ao Ambiente e as Energias, pela FCTUC. Aos 6 anos ingressa no ensino de piano e percussao
na Ourearte. Desde entdao, acompanha Os Zhérdis 2.1, a Orquestra de Sopros do Conservatorio de Musica de Fatima, a Big
Band da Ourearte, os Major Alvega, bem como a banda que acompanha o rapper portugués xtinto. Respondendo a um
desafio feito pela encenadora Mafalda Cardoso Pereira, teve o seu primeiro contacto com a representagao em 2023.

Lara Gésero | L. Nascida em 2000, é mestre em Estudos e Gestao da Cultura
pelo ISCTE, com especializagdo em Patrimonio e Projetos Culturais. Aos 12 anos integrou o grupo de teatro Sem Nome,
tendo a sua primeira participagdo no Festival Cenourém. E sécia fundadora da Albardeira Associagdo Cultural, nascida em
2021, com raizes em Ourém, onde se associa as atividades de produgdo, comunicagao e tesouraria. Também com a editora
Chinfrim Discos, com a artista Bia Maria, e com o festival portugués de média dimenséo Bons Sons.

Mariana Sousa | M. Natural de Ourém, com licenciatura em Design Gréfico e
Multimédia pela ESAD.CR. Com interesse por diversas formas de expresséo artistica, conhece o mundo do teatro aos 4
anos, tendo mais tarde integrado o Clube de Cultura e Artes de Ourém com Mafalda Pereira. Apés a conclusdo do ensino
secundario, fez uma pausa nas atividades teatrais, até o destino a trazer de volta ao mundo dramaturgico, com a Meia Rota.

Miguel Aquino | A. Oureense desde 1999, cedo se ligou ao teatro, embora tenha
explorado outros caminhos que o aproximaram da tecnologia. No final do secundario, regressou ao Clube de Cultura e
Artes, reacendendo a paixao pela cena. Desde entdo, manteve contacto com o teatro por onde passovu, intensificando esse
vinculo em Ourém, através da Albardeira Associagao Cultural. Mais tarde, integrou o elenco da estreia de O Que Sobra Para
Ser Casa.

Mafalda Cardoso | Texto, Concegado e Encenagao Licenciada em Teatro pela ESAD.CR, iniciou o seu percurso
profissional no Teatro do Vestido. E sécia fundadora da Albardeira Associagdo Cultural, dinamizando um contacto entre o
concelho de Ourém e territério nacional. Fundou e dirige o grupo de Teatro Meia Rota, e tem a cargo o projeto de mediagao
de publicos e servigo educativo do Teatro José Lucio da Silva.

Maria Jodo Guedes | Cenografia e Assistente de Produgdo  No mundo do teatro, auxilia o projeto de engenharia de
mecanica de cena e fiscalizagdo da obra do novo Centro Cultural dos Pousos. Envolvida em programagéo e produgdo
cultural, esteve ligada ao Festival A Porta (2015), a Ocupagéo (Fatima) e ao FaupFest (Porto), tendo em 2021 cofundado a
Albardeira Associagao Cultural onde agencia a banda victoria e programa o Cineclube Albardeira.

Beatriz Carvalhinho | Assistente de Cenografia Em 2021 sai de Ourém para a Licenciatura de Artes Plasticas
da ESAD.CR. Criada na natureza, desenvolve a sensibilidade para reconhecer o sublime no que os outros possam considerar
“feio” ou “inutil”. A encenagao faz parte do seu trabalho e processo artistico, enquanto fio condutor para o desenvolvimento
da sua propria criagao artistica.

Guilherme Simdes | Musica, Desenho e Operagao de Som Licenciado em Tecnologias da Musica pela ESML. E multi-
instrumentista e técnico de som com experiéncia em gravagao, pds-produgao, acustica e operagao de sistemas. Desde
2021 integra a equipa do Teatro Municipal de Ourém, onde destacou a produgado executiva do Festival de Setembro (2023).
E sécio fundador da Albardeira Associagdo Cultural, dedicada & descentralizagdo e apoio a artistas emergentes.

Pedro Oliveira | Desenho de Luz, Operagao de luz e video Criado em Ourém, estudou 6rgéo de tubos no Conservatorio,
e Engenharia Eletrotécnica no Porto. Iniciou-se na produgédo técnica no festival Bons Sons e colaborou em eventos como
Criatech, Festival dos Canais e MIMO Portugal, bem como com artistas como Bia Maria e Holy Nothing. Fundou a Albardeira,
da qual é presidente, onde realiza agenciamento de projetos musicais oureenses.

(Fonte: Adaptagao do Portfolio da pe¢a O Que Sobra Para Ser Casa, 2023)
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Fig.3.9. Planta geral, O Que Sobra Para Ser Casa.

(Fonte: Desenho do autor.)
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Fig.3.10. Montagens compositivas, O Que Sobra Para Ser Casa.
(Fonte: Desenhos do autor.)
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Fig.3.11. Cena I. Imagem da estreia.
(Fonte: Joio Borda de Agua, Teatro Municipal
de Ourém (2023).)

154. Movimento manifesto do cinema,
por Thomas Vinterberg e Lars von Trier
(Dinamarca:1995).
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OS LIMITES DO HABITO

Na peca, o conceito de habito adquire uma duplicidade de sentidos. Interessa
compreender de que forma o subtexto Os limites do habito se relaciona com os
contetidos do texto 1.2., que propde uma andlise ao que prefaz O lugar do habito. Por
um lado, o habito em estudo na Cena I refere-se a pratica repetida e a organizacdo da
rotina enceneda em palco; por outro, manifesta-se na relagdo conflituosa com o publico,

que se vé confrontado com a inversdo das normas tradicionais do teatro.

A montagem tradicional de uma pega de teatro baseia-se na auséncia de contacto
direto entre publico e encenagao, onde por norma, os atores contam a histdria e o publico
observa. Na peca de Mafalda Pereira, esse pressuposto ¢ invertido logo nas primeiras
linhas do guido: o elenco ja se encontra em palco aquando da chegada do publico [vd.
Fig.3.11]. A provocacao introdutdria evidencia o tema central da peca: a questao “o
que faz uma casa?” faz-se ouvir, com o objetivo de colocar as decisdes do espetador em
causa (entrar, comentar, sentar-se). A cena inicial pretende associar o comportamento
imediato do publico numa sala de teatro a uma visita indesejada. No guido 1€-se:

[cena I] Enquanto o publico entra na sala, os atores ja estdo em palco, a vé-los
chegar. A postura varia entre o irdnico e o irritado, um ou outro vai fazendo

comentdrios que sdo inaudiveis a quem esta na plateia, plantando um ddiozinho por
aquelas pessoas que ali entram sem terem em conta o sitio onde estdo a entrar.

Destaca-se no texto uma intencao de insurgéncia de respostas no publico:

A. - Assumiram que podiam entrar de rompante,

J. - Sem grande preocupagdo. E achavam que ndo iam ser confrontados?

C. (ao espetador) - 0 que € uma casa para ti? Para ti, sim. Assumo esse siléncio
como algo que pertence a tua intimidade. Entdo, porque entraste na minha?

Para auxiliar este debate, as indicagdes espaciais e sintetizacdes do estado de
espirito do elenco descritas no guido, tornam-se matéria de proje¢do cenografica. A
partir dessa base, a cenografia desenvolve-se como um dispositivo duplo: pretende
oferecer um suporte minimo para a agdo, organizando tecnicamente os elementos
necessarios a representacdo (luz, sonoplastia e objetos minimos); por outro, sustentar
teoricamente a inten¢ao de intuir um pensamento critico no espetador.

A estratégia adotada sugere a técnica presente na cenografia de Dogville (2003)
[vd. Fig.3.1]. O cenario do filme de Lars von Trier (n.1956), reduzido a simplicidade
tipica do movimento Dogma 95'*, carateriza-se pelos contornos a giz no pavimento
que delimitam os varios espagos do enredo. Estes principios cénicos, proximos do
teatro experimental, evitam que o publico se perca no intengdo espetacular, e se foque

na distancia critica.



Para a primeira cena, todos os elementos cenograficos permanecerem
estrategicamente ocultos nos bastidores, com excecao de dois objetos: um projetor de
filme e um microfone suspenso na malha cénica [vd. Fig.3.10]. Desde o inicio até a
ultima cena, assumem-se como os dois simbolos centrais da narrativa, participando
ativamente numa sugestdo do desfecho da peca. Intencionalmente, atuam como
espelhos da realidade, convocando o espetador: o projetor em particular, emerge como
um signo visual da interagdo do publico para com os atores (observagao), ao mesmo
tempo que demonstra que a peca ira além da mera contemplagao passiva, criando uma
meta-realidade. No guido, a projecao de filmagens em simultaneo com a pega € proposta
como recurso para tornar visiveis os pensamentos das personagens. Para enfatizar um
ator, os seus movimentos sdo ampliados e projetados no fundo do palco, reforcando a
leitura dramatica da cena. O microfone, signo sonoro de presenga vigilante, atua como
um canal de expressdo, significante de uma ponte entre o espago cénico € o publico —
¢ o simbolo evidente da comunicacgdo, entre cenas utilizado para acentuar os termos-

99 ¢

chave da dramaturgia: “casa”, “familia”, “ocupag¢ado”.

Como referido, a iluminagdo e a sonoplastia sdo dois elementos fundamentais
para a criacdo da atmosfera. Nos momentos de friccdo cénica, onde ¢ quebrada a quarta
barreira, a luz azul acentua a interagdo com o publico. Usada para projetar uma intimidade
reflexiva, contrasta com a luz amarela que incide sobre os atores em palco [vd. Fig. 3.9]. O
mote cenografico assume a auséncia de um cendrio inicial de grande escala, onde o espago
surge reduzido a0 minimo para suportar a agao: as telas pretas escondem os elementos das
proximas cenas, criando um plano de fundo simplificado para a abertura. E nessa nudez
que a presenca dos atores adquire maior densidade: o espago, esvaziado de ornamento,
¢ ocupado pela tensdo das personagens e essa tensdo, mais do que qualquer objeto ou
construcdo cenografica, torna-se o verdadeiro ponto de focagem; desta forma, auxilia a
que o vazio se torne campo fértil dos conflitos dramatirgicos seguintes, revelando como a

cenografia também pode existir justamente naquilo que nao esta 1a.

A composicao inicial ¢ fundamental para compreender a logica cenografica dos
momentos seguintes. Convém sublinhar que a dramaturgia segue uma abordagem de
transparéncia cénica, em que os elementos em palco se vao acumulando progressivamente.
Entre atos, os atores desconstroem e montam o cenario diante do publico, revelando os
processos compositivos da casa-palco de cada cena. Este gesto técnico estabelece uma
concordancia tematica que persiste ao longo de toda a peca: a escolha de manter as trocas
visiveis reforca a relagdo simbiotica entre os atores e a audiéncia, a0 mesmo tempo que

solidifica o conceito central do espetaculo — a casa como lugar de construgdo continua.
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Fig.3.12. Cena II. Imagem da estreia.
(Fonte: Jodo Borda de Agua, Teatro Municipal
de Ourém (2023).)

155. Marc Augé, Ndao-Lugares:
Introdug¢do a Uma Antropologia Da
Sobremodernidade (Lisboa: Letra Livre,
2012).

156. Ana Luisa Sol e Ana Teresa
Ascengdo, A Casa e o Mundo (Lisboa:
Lata edigdes, 2018), p.67.

157. Homi K. Bhabha, “The World
and the Home”. Thirth World and Post-
Colonial Issues (Durham, 1992).

158. Alonso Ruizpalacios, Gueros
(Cidade do México: 2014).

159. Julian Pallasmaa, Op.cit. p.8.
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LUGARES E NAO LUGARES

A mudanga de cena introduz a primeira constru¢ao de grande escala em palco.
A cena II centra-se nas emogoes da personagem L. e nas suas respostas sobre o que
define uma casa. Enquanto os restantes atores constroem o cenario no local, ouvem-se

as falas: L. (quebra) - Continuando.

Interessa aludir ao subcapitulo 2.2, onde Ricardo Pais define o quarto como
espago intimo, reservado as rotinas individuais do habitar, como dormir e vestir. Tendo
em conta essa distingdo dos espacos da casa, considerando aindaque a cena Il apresenta
um episodio de discussdo familiar, optou-se por utilizar a sala de jantar como cenério
do conflito. Num compasso coreografado, o elenco faz entrar uma mesa de jantar,
sete bancos, e outros objetos que compdem um jantar. Dos sete bancos, apenas um
¢ posicionado de costas para o publico; de frente, P. posiciona e liga a cAmara [vd.
Fig.3.9], que projeta para a tela de fundo [vd. Fig.3.12]. De costas para os espetadores,

L. expressa o desencaixe emocional no espago doméstico em que se encontra:

L. - Ha vdarias sensagbes a correr neste espago e eu - sO gostava de te deixar
uma pergunta: o que € uma casa? Afinal tenho vdrias questdes em mente: qual
foi a primeira casa que te veio a cabega? Porqué? Qual a forma dela? Qual a
cor? 0 cheiro? (...) Achas que o lugar ira regressar a mim, mesmo que ndo lhe

regresse? Toma nota, por favor: ha lugares ndo tdo lugares, e mesmo sem ser

lugar sédo casa. Que confusdo. (...) Uma casa € um lugar de conforto, sim. Nio
necessariamente de alegria.

Os indicios de um ambiente familiar disruptivo, fazem com que a mesa
de jantar, tradicional simbolo de comunhdo, se transforme num ndo-lugar.
Este espaco de alienacdo tempordria aproxima-se da reflexdo de Marc Augé
(antropologo francés, 1935-2023) em Ndo-lugares: introdugdo a uma antropologia
da sobremodernidade '. Ao habitar esse ndo-lugar, L. expde a experiéncia sensorial
em que “a fronteira entre a casa e o mundo se torna confusa’'*. A condi¢do evocada
remete para o que Homi K. Bhabha (tedrico indiano-britanico, n.1949) descreve como
unhomely"™’: uma dimensao psicoldgica que pretende significar uma dimenséo exterior,
traduzindo-se numa “angiistia interna causada por estar longe de casa”'*8. Assim,
perante a questdo central da peca “o que faz uma casa?”, L. convoca a sua casa-

memoria: “achas que o lugar ira regressar a mim, mesmo que ndo lhe regresse?”.

O guido sugere uma oscilagdo da personagem entre a perda da casa e a perda
de si mesma, refletindo a sobreposi¢do entre espaco habitado e interioridade, em que
a casa deixa de ser apenas abrigo fisico para se afirmar como estrutura simbolica do

ser: “habitar é parte do nosso proprio ser, da nossa identidade .



De um ponto de vista cenografico, as matérias aplicadas em palco acentuam
a fragilidade da experiéncia de habitar. A cdmara que capta o seu discurso amplifica a
tensdo que a circunda: a projecao do discurso sobre um fundo negro cria um contraste
visual que destaca a personagem [vd. Fig.3.13]. Esta configuracdo enfatiza o estado

psicolégico idealizado sobre uma inquietude no lugar-casa, a sensag¢do de seguranca e Fig3.13. Cena IL Imagem da estreia

(Fonte: Jodo Borda de Agua, Teatro Municipal

pertenga e o palco em que efetivamente se encontra: e Ouren (2023))

L. (Para a cadmara) - E importante percebermos desde novos que o conceito de casa
nem sempre ultrapassa a primeira definigdo que consta no diciondrio.

P. (No microfone) - “qualquer edificio destinado a habitagdo”.

De forma a materializar espacialmente a desconex@o da personagem, o cenario
¢ composto por um aumento gradual do niimero de pegas em palcoe e por um desenho
da iluminagdo, que, em conjunto, formam um nucleo de elementos iluminados no
centro do palco e uma envolvente pontual e escura, apenas rompida pela projecao.
Nesta sala de jantar ou neste ndo-lugar, sao introduzidos os elementos fulcrais a acao,

entre os quais loica de porcelana aparentemente fragil [vd. Fig.3.14].

Transversalmente a toda a peca, as a¢des pontuais que despertam
suscetibilidades e estimulam o raciocinio do publico, associadas ao uso do microfone,
acontecem predominantemente no proscénio, a area do palco mais proxima da plateia.
Essa escolha espacial enfatiza a proximidade com o espetador, de modo a aumentar o
impacto da narrativa e a efetivar uma aproximacdo a quebra da quarta parede; sobre
esta logica, a mesa implanta-se deslocada do centro do palco [vd. Fig.3.15]. pequenos

detalhes suscitam o desconforto: as cadeiras a mesa, afastadas de forma metddica, A
Fig.3.14. Cena II. Esbogo.

(Fonte: Desenho do autor.)

distanciam os atores de uma interacdo com L., tanto quanto os objetos sdo dispostos
numa estética excessivamente simétrica — associada a divisdo idea e neste caso,

impessoal.

Para Homi Bhabha, o conceito de unhomely transcende o simples sentimento
do ser estranho, como se o desconforto emergisse precisamente no momento em que o
familiar se transforma em algo inquietante, onde o lar deixa de ser exclusivamente um ~ Fig3-15. CenaIL Composicdo dos
elementos cenograficos.
refligio e comega a tomar uma dissolugdo vasta. A cena II, ao dramatizar a suspensdo  (Fore Desenhodoautor)
da identidade no espago familiar, ilumina uma questao essencial: a arte do habito nao
reside apenas na repeti¢do confortavel dos gestos quotidianos, mas na persistente

tentativa de reconstruir sentido num espaco que nem sempre oferece estabilidade.
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Fig.3.16. Capa, Handleiding Krakers,
Manual do Ocupante.

Vakgroepen e De Kraker (1969)

(Fonte: https://2or3things.tumblr.com/
post/159570069131/krakershandleiding-
squatters-manual.)

160. “Lei de Bases da Habitagdo”, Lei
n° 83/2019, de 3 de setembro, Artigo 2°.

161. Federatie Onafhankelijke
Vakgroepen e Buro De Kraker, Op.cit.

Fig.3.17. Cena VI. Composi¢do dos
elementos cenograficos.
(Fonte: Desenho do autor.)
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A PROJECAO NO HABITANTE

A presente cena retrai dois pontos: o primeiro ¢ a multiplicidade disciplinar,
desenvolvida no texto 3.1, que instiga a articulagdo tematica da arquitetura, mostrando
como diferentes dominios podem operar em conjunto para gerar experiéncias sensiveis
no habitante. O segundo tema, ¢ a conclusdo obtida pelo estudo da arte efetuado, que
revelou como algumas dissertagdes recorriam a meios digitais para intensificar projetos
cenograficos. Na exposi¢ao efetuada na pagina 65, fora identificada a lacuna de que tais
provas académicas se limitavam a compor as proje¢des lado a lado com a cenografia, sem
integra-las numa simbiose. Como tal, a presente cena propde que a proje¢do funcione de
forma imersiva e articulada com as tematicas do habitar tornando-se, assim, indispensavel

para a dramaturgia.

Sobre esta intengdo, o titulo contrai um duplo sentido: a proje¢do que o espaco
mostra exercer sobre o habitante e a proje¢ao que incide sobre os atores, habitantes da

casa-palco, a explicar de seguida.

No decorrer da cena IV consta:

P. - Tenho um manual sobre como ocupar. Descobri-o num edificio antigo que
também foi ocupado em tempos. Nos anos 60 surgiram movimentos de ocupas e, por
causa disso, surgiram grupos organizados de pessoas vizinhas que criaram umas
“agéncias de habitagado”, para ensinar como ocupar.

Nesta fala, P. refere-se a Handleiding Krakers, o Manual do Ocupante [vd.
Fig.3.16], redigido por membros do Provo, um movimento neerlandés de contracultura
focado na provocagio de reagdes antifascistas e que deu origem a diversas leis habitacionais
dos Paises Baixos. Promovia a solidariedade entre os ocupantes e incentivava a formagao
de redes de apoio, como sentido de resisténcia coletiva. Este simbolo da Iuta pela justica
habitacional surge no texto da peca de teatro como o signo da habitagdo enquanto direito
humano, que nada mais é do que “o garante do direito a vida privada’®. Na pega, surge
também como signo da tensdo que as personagens enfrentam antes do desfecho da peca:
P. explica-nos a poética da reapropriagdo: “mobilia essencial a ter: cama, cadeira e

mesa”'*! — a triade de objetos essenciais para a constru¢do de uma vida significativa.

O cenario marca o simbolo da transparéncia e da vulnerabilidade da vida
conjunta. A ocupagdo do palco recria uma busca subconsciente pela construgdo da
domesticidade, através da composicao de um lar desconstruido, feito de fragmentos de
conforto. Os elementos sdo dispostos em palco pelo elenco numa dinamica desobstruida:
a ala esquerda foi composta pela reunido dos elementos da sala de jantar (mesa, cadeiras,
leitor de vinil); a ala direita pela criagdo de uma sala de estar (sofa, caixas, livros); ao

centro, ¢ retratado o ambiente doméstico cru (mantas, roupas, plantas).



A disposi¢do dos elementos em palco [vd. Fig.3.17] ¢ acentuada pela
iluminagdo: as telas de fundo e a luz amarela que as destaca, prefazem as paredes que
compartimentam a casa. Panos dispostos atrds de cada aglomerado de agdes domésticas,
solidificam o porto de seguranga de um espaco enclausurado. Estas camadas, que
ocultam tanto quando revelam, contracenam com a vulnerabilidade do texto, sendo
tao efémeras quanto a ilusdo de lar que os atores tentam construir. Estas falsas paredes

narram uma casa ocupada, de onde mais tarde os atores mostram ter de sair: P. - Tenho
um filme para vermos antes de irmos embora. Sentem-se ali (P. prepara projegdo

de video, que se sobrepde aos atores).

No ultimo momento antes do abandono da casa, reaparece o recurso a proje¢ao
filmica, desta vez a partir do elemento presente em palco desde o inicio da pega.
A inspiracdo para este contexto parte do cine-olho de Dziga Vertov (1896-1954),
percursor do cinema experimental soviético. No desfecho da cena (que se aproxima do
final da peca), P. projeta um filme que, em vez de ser oferecido diretamente ao publico
como um vislumbre extra-enredo, ¢ projetado sobre os proprios atores. Ao tornarem-
se superficie de projecao, espelham os pensamentos que atravessam a narrativa e
convocam o espetador a interrogar aquilo que, afinal, constitui a sua propria casa. [vd.

Fig.3.18]. O texto termina com a seguinte fala:

P. - Onde terminam o vosso dia? E antes de virem, onde estiveram?
Eventualmente a trabalhar, ou a visitar alguém, a tratar de coisas, na
farmacia, sei 1la. Mas antes disso tudo? Ao acordar, onde estavam? Onde
comegam e terminam todas as coisas?

A conjugacdo de elementos de video e de luz sobre a cenografia, em paralelo
a reduzida escala dos elementos em palco, evidenciando uma operacdo conjunta,
conciliando a arquitetura, o teatro, e o cinema. A final da cena da-se quando P. liga
o projetor, imével desde o inicio da peca, as luzes de palco oscilam desde o espetro
quente para uma tonalidade fria e, as personagens, que até entdo interagiam com toda a
area de palco, resumem-se a imobilidade no sofé, para um desenlace que se assemelha

a posicao do espetador [vd. Fig.3.19].

Interessa, para encerrar a analise da Casa 2, um comentario de Paulo Lopes,

integrante do Grupo de Teatro Meia Rota, “a peca ndo era, evidentemente, sobre

representar uma casa. Erva sobre o que significa ter uma. Embora ndo tentasse dar

respostas, contribuiu com as perguntas 16z,

Fig.3.18. Cena VI. Imagem da estreia.

(Fonte: Jodo Borda de Agua, Teatro Municipal
de Ourém (2023).)

Fig.3.19. Cena VI. Esquema da leitura
do publico pretendida.

(Fonte: Desenho do autor.)

162. Comentario de Paulo Lopes,
integrante do projeto (2025).
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Como avancado na introdugdo, a presente dissertacdo visava trés objetivos:
pensar teoricamente a experiéncia multidisciplinar da pratica arquitetonica, estudar a
relacdo entre espaco e habitante, num contexto pedagogico associado a disciplina de
Antropologia do Espaco na FAUP-UPV e a apresentacao de uma pratica de cenografia do
habitar, inserida numa criagao cénica para teatro. Interessa agora, sintetizar os contetidos
estudados e expostos para, depois, tecer uma reflexdo pessoal, desenvolvida a partir deste

percurso de aprendizagem e influenciada pelos contributos desta investigacao.

Assim, no capitulo 1 procedemos a analise de matérias teoricas que, tendo
por base a relagdo entre habitante e habitacdo, devem ser atendidos no exercicio da
produgdo de espagos. No subcapitulo 1.1., abordou-se 4 condi¢do da domesticidade,
esclarecendo trés conceitos transversais a toda a dissertagdo: morar, quotidiano, e
gesto. O autor Bachelard apresenta a morada como lugar de aprendizagem intima;
Certeau, o quotidiano como palco criativo da estrutura de vida; Wittgenstein, com a
ideia de gesto, evidencia um conceito-chave para pensar a arquitetura como pratica
criativa. No subcapitulo 1.2. abordou-se a contextualiza¢do das dinamicas do habitar:
entende-se 0 espago e tempo como coordenadas do ser humano no mundo; o hdbito
como decorrente do cruzamento de praticas repetidas do corpo no lugar, em agdes
conscientes ou inconscientes do quotidiano. No subcapitulo 1.3., identificamos 4
constru¢do do significado de trés das dimensodes da experiéncia do habitar: o belo, o
sagrado ¢ o signo. O belo, para Eco, Hegel e Siza, manifesta-se na experiéncia subjetiva
do espaco. O sagrado, como descreve Mircea Eliade, manifesta-se como transcendéncia
que ancora a vida quotidiana. O signo, para Ernst Cassirer e Pais de Brito, revela-se na
atribuicao de significado aos objetos e as formas (como exemplificamos na casa-museu
de John Soane). Em conjunto, estes autores, formam a evidéncia de que a arquitetura

ultrapassa a sua materialidade, tornando-se mediacao entre morador e morada.

No capitulo 2, focou-se a relagdo habitante-lugar atendida pela disciplina
de Antropologia do Espaco, area do estudo que procura compreender a atribuicao de
significado aos espacos. Oriunda das ciéncias sociais, esta disciplina da formacdo em
arquitetura na FAUP envolve pedagogos como José Maria Cabral Ferreira, Virgilio
Borges Pereira e, mais especificamente no panorama da Unidade Pedagdgica de Viseu,
o encenador Ricardo Pais. A metodologia adotada para este capitulo combinou uma

investigagdo de arquivo, complementada por entrevistas a personalidades do panorama



da UPV (no ambito do projeto Conversas Sobre a Escola do Porto, de Gongalo Furtado).

Ja no terceiro capitulo, apresentou-se uma experiéncia pratica projetual, que
simula uma relacdo entre habitante e espago habitacional em palco. A pega de cena
concebida permite entender como o contributo da arquitetura para a area de teatro
pode ser teorico e técnico: o estudo de matérias e contributos da arquitetura permitiu
fundamentar o desenvolvimento da propria dramaturgia; os conhecimentos técnicos
adquiridos no percurso académico permitiram a constru¢do de um dispositivo de
cena, apoiando a narrativa pretendida. Procurou-se, assim, nesta experiéncia propria,
corporizar os conceitos do primeiro capitulo e a multidisciplinariedade académica
aludida no segundo capitulo, que relaciona arquitetura e Teatro. O resultado foi bem

recebido, com duas lotacdes esgotadas na sua apresentagao a publico.

No subcapitulo 3.1. refletiu-se como o desenho e a cenografia sao dois meios
que contribuem para a compreensdo. O contributo da cenografia e do desenho suma
ilustrando a obra de John Hejduk e Virginio Moutinho, arquitetos com atuagdo em
campos cénicos (tal como, no ambito da FAUP, Lacerda Lopes e José Capela). Por fim,

a Casa 2, apresenta o segundo campo de estudo pratico desenvolvido na dissertacao.

*

No seguimento dos conteudo expostos, alude-se que os trés objetivos
evidenciados tiveram cumprimento consistente: primeiro, realizou-se o estudo tedrico
e multidisciplinar da pratica arquitetonica, inerente a relacao habitar-habitante — foram
investigadas matérias académicas, que permitiram um melhor entendimento da teoria

arquitetonica e filosofica do espago doméstico, do gesto ao quotidiano.

Segundo, estudou-se a pedagogia associada a relagdao habitar-habitante, com
enfoque na area de Antropologia do Espaco. Interligaram-se materiais constantes no
arquivo da Faculdade de Arquitetura da Universidade do Porto, do Teatro Viriato e da
Fundacao Calouste Gulbenkian, bem como entrevistas a protagonistas, para melhor
compreender a realizacdo da experiéncia pedagdgica conferida por um encenador de
teatro num Curso de arquitetura. Este objetivo materializa-se como um contributo original
de um periodo até entdo pouco estudado, incidente na Unidade Pedagodgica de Viseu,

resultando simultaneamente num contributo historiografico para a Escola do Porto.

Em terceiro, procedeu-se a uma experiéncia pratica com proveito pessoal — A
partir do interesse particular pelo contexto cénico, explorou-se a fusdo entre arquitetura e
Teatro, artes que se focam no corpo no espaco. Em paralelo a investigagdo desenvolvida
na dissertagdo, surgiu a oportunidade de integrar a producdo de uma peca de teatro, da

qual resultou um contributo cénico, que permitiu explorar os conhecimentos tedricos
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da formagdo académica.

No nosso entendimento, o desenvolvimento tomado permite uma ligagao
com a profissdo. A dissertagdo consolida aprendizagens teodricas, pedagogicas e
praticas, contributas tanto para a formag¢ao em arquitetura como para a formagao
pessoal. De facto, os resultados obtidos podem ser relevantes para uma investigagao
no ambito da condi¢do da domesticidade, permitindo entender que a arquitetura se
constroi tanto na pratica projetual como na reflexao critica que a acompanha. Reitera-
se, por ultimo, que a formacdo do arquiteto se pode alimentar do conhecimento e
de experiéncias diversas, que enriquecem a compreensao do espago habitado. Este
trabalho contribui, assim, para ampliar o entendimento do oficio, abrindo-o ao vasto

leque de aplicabilidades que pode tecer.

Sobre esta reflexdo, interessa atender a trés defini¢des, a semelhanca da

abordagem multidisciplinar tomada no corpo da prova:

Arquiteto

“Serd o arquiteto de hoje, enredado no cosmopolitismo dos universos locais, nas
pequenas tramas da escala global, nos excessos das tecnologias da informagdo,

um flaneur? "%,

Projeto

“Movido pela procura, o espirito dirige-se inicialmente ao que lhe ¢ mais
proximo. o interesse origindrio comsiste em colocar a vista para si e para
0s outros as inten¢oes origindrias objetivas, os pensamentos universais
essenciais. Semelhantes intengoes do povo sdo, contudo, inicialmente abstratas
e indeterminadas em si mesmas, de modo que o homem, a fim de tornd-
las representaveis, recorre ao que é igualmente abstrato em si mesmo, ao
material como tal, ao que tem massa e peso, que é certamente capaz de forma
determinada, mas ndo de uma forma espiritual concreta e verdadeira em si

mesma "%,

Processo

“Todos os processos mentais existem, no inicio, num estado ou fase inconsciente
e ¢ sO a partir dai que o processo passa para a fase consciente, tal como uma
imagem fotogrdfica comeg¢a como um negativo e o se torna uma imagem depois
de ser formada como um positivo. No entanto, nem todos os negativos se tornam
necessariamente positivos, nem é necessario que todos 0s processos mentais

inconscientes se transformem em conscientes "',

De facto, enquanto profissional qualificado, o arquiteto interpreta a transformagao

de um contexto, reconhecendo a possibilidade de criar experiéncias no espago,



significativas para o habitante. Crendo que um projeto parte da prescricao do essencial
para alcangar a clareza, ndo deve a resposta limitar-se a uma mera composi¢ao formal
e a um desenvolvimento estético; o objetivo deve incidir na programacao de um espago
que permita aos habitantes construirem a sua propria individualidade. Sendo a arquitetura
um meio de gerar experiéncias, ¢ desafiada pela experiéncia do lugar — esta ultrapassa a

funcionalidade, para permitir o sensivel.

Tomamos neste sentido as palavras de Pedro Pereira, “Da nossa parte, sera regra
definir que a prescri¢do essencial para um combate limpo sera a busca por uma
dimensdo maior em significado, que procure alcangar o beneficio e a clareza
do resultado pretendido, ndo por ambicées baseadas em resultados puramente
formais/pictoricos mas sim a partir da supressdo do desnecessario. No fundo, a

conquista de uma cultura arquitetonica — vernacular ou erudita — pela limpeza

até ao essencial ',

A atuacdo do arquiteto é distinta em cada contexto, independentemente dos
objetivos serem semelhantes. Como destaca Pereira, projetar um espago envolve
negociar condi¢des que potencializam a experiéncia do usuario, a assessoria do

arquiteto e a qualificagdo do espago.

Nesse equilibrio, entre o projetista e o morador, situa-se o campo onde se
soluciona a domesticidade pretendida. Hannes Meyer (arquiteto sui¢co, 1889-1954),
por exemplo, vé a casa como o lugar da experiéncia humana completa. No seu projeto
intitulado Co-op Interieur (1926) [vd. Fig.4.1], propds um espago reduzido ao essencial,
onde os objetos se organizam de forma simples e funcional. O seu “quarto moderno que
ndo agradara a todos”'*, pode ser visto como critica a estética ornamental dominante.
O seu design radical de interiores gerou contracenso ao nao satisfazer necessidades
historicamente determinadas — tendo, a0 mesmo tempo, superado esses confrangimentos.
Visava pois, sobretudo, espelhar um modo de habitar, significando também a teorizagdo

dos seus conhecimentos.

“A Co-op Interieur de Meyer ndo era uma recomendag¢do para um modo de

design de interiores, mas sim um manifesto que proclamava um principio

alternativo de habitagio e de vida e, por extensdo, um novo mundo "%,

*

A montante dos 3 aspetos apresentados previamente, interessa no ambito de uma
consideracdo final, partilhar um entendimento de como esta dissertacdo em arquitetura

pode contribuir para a pratica individual.

As dissertacdes finais de um Curso de arquitetura constituem um

momento privilegiado de reflexdo sobre os desafios projetuais. Enquanto periodo

166. Pedro Pereira, Para a
Transforma¢do De Uma Casa Em
Recarei: Apontamentos, Experiéncias
E Reflexées (Porto: Dissertagdo MIArq,
2019), p.149.

Fig4.1. “O Apartamento”.

Das Werk, “Die Neue Welt”/“O Novo
Mundo”.

(Fonte: https://www.architectural-review.com/
essays/soft-cell-the-minimum-dwelling.)

167. Hannes Meyer. Co-Op Interieur.
Berlim: Spector Books, 2015.

168. Ibid.
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de desenvolvimento do pensamento, permitem articular a investigagdo teorica e
experiéncia pratica adquiridas ao longo do curso. Sobre os trés objetivos que se
considera ter atingido, acreditamos que as aprendizagens tomadas podem contribuir
para a propria disciplina, incluso para quem nao tenha experiéncia em teatro ou nao

tenha usufruido de oportunidades similares as desta investigacao.

Ao observar a existéncia de uma variabilidade na produgao arquitetonica, sempre
mediada pelo agente projetual, a presente dissertagdo visa estabelecer uma relagdo com a
dimensdo pratica da arquitetura: o autor, enquanto mediador e produtor de espagos, reflete
sobre as qualidades da sua propria mediagdo. E, nesta investigagdo, conclui-se que a pratica
projetual ndo se limita a restrigdes construtivas no espago (o oficio), mas envolve uma
constante negociagao entre observacao, interpretacdo e uma decisdo autoral. Trata-se, sem

duvida, de uma area responsavel pela criagao de experiéncias sociais significativas.

Procurou-se ainda compreender as qualidades da propria mediagdo autoral.
Ao transitar entre o espago construido e o espago representado, entendeu-se o
exercicio cenografico como uma oportunidade singular de ensaio. A liberdade criativa,
consequente da auséncia de cliente, permitiu experimentar uma producdo autoral
com um forte suporte tedrico. Assim, teorizou-se em palco um espago cenografico do
habitar. Desta forma, aprendendo com a experiéncia do habitar e com a experiéncia

pedadodgica, cria-se uma consciéncia pessoal do arquiteto.

Considera-se também que o sentido abstrato da auséncia de um cliente de uma pega
de teatro, ndo deixa de exigir uma plateia de espetadores, significando um leque amplo de
leituras absorvidas pelo publico em relagdo a dramaturgia. Como tal, o projeto cenografico
da casa-palco, que simulou relagdes entre habitante-habitagdo, procurou ser claro nos
principios da experiéncia performativa que transmite: trata-se de uma obra que ndo fora
planeada para perdurar, mas antes para instigar no publico a reflexdo sobre os modos de

habitar — em proximidade com a mais valia da experiéncia pratica de arquitetura.

Acreditamos que ¢ no modo de fazer arquitetura que se constitui a
potencialidade do arquiteto. Talvez uma das suas tarefas — a semelhanga do propdsito
da investigacao pessoal desenvolvida na dissertacdo — seja precisamente valorizar a
arquitetura na densidade da sua experiéncia, a qual se multiplica quando usufrui de

contributos multidisciplinares.

Na introdugado fora ressalvado que “a disserta¢do ndo pretende oferecer
uma resposta definitiva a pergunta “o que faz uma casa?’, mas propor caminhos
de aproximagdo”. Como tal, questiona-se o leitor/espetador: que beneficios pode

propenciar aos habitantes a habita¢dao, quando desenhada por arquitetos?



Em suma, como ilustrado sinteticamente na tabela apresentada infra, interessa
identificar como varios conceitos (destacados a negrito no corpo do trabalho) permitiram
organizar transversalmente os subcapitulos — associados ao que se considera crucial
e contributivo para a pratica pessoal ¢ para o desafio profissional [vd. Anexo 8]. A
examinagdo do pensamento do espaco, do lugar do habito e da experiéncia
fenomenolégica constituiem-se parametros incluidos no processo arquitetonico, de
um desenho que quer contribuir para a experiéncia humana. A investiga¢ao permitiu-
nos reconhecer que a identidade do habitante na casa, consequéncia fenomenologica
da experiéncia quotidiana, cresce num continuo exercicio de pensamento do espaco.
No autor, esse pensamento do habitar encontrou no pensamento pedagogico da
formacdo em arquitetura a sua amplificagdo, para finalmente, ser projetado numa
producdo artistica/arquitetonica — pondo em pratica o desenho do habitar que, na
presente dissertagdo, surge como um pensamento para cena ¢ contributo pessoal, para

a futura pratica, no momento da passagem para o mundo real.

Anexo 8. Quadro sintese dos conceitos.

(SOBRE A CONTRIBUTO DA
VIVENCIA HUMANA)

(SOBRE O CONTRIBUTO DO
ENSINO)

(SOBRE O CONTRIBUTO
arquitetONICO)

CAP1

CAP 2

CAP3

teorizagao sobre

teorizagao sobre

teorizagao para

[UMA ANALISE DO HABITAR]
- identidade do habitar

- pensamento do espago

subcapitulo 1
o habitar

[UMA ANALISE A
CONSTRUCAO DE
UM PENSAMENTO
INTERDISCIPLINAR]

- pensamento do habitar

- pensamento pedagoégico

[UMA ANALISE
AOS MECANISMOS
DE PRODUCAO DE
arquitetURA]

- desenhar o habitar

- pensamento cénico

[UMA ANALISE AO LUGAR
DA CONSTRUGAO DO
HABITO]

- lugar do habito

- lugar da construcao
individual

subcapitulo 2
o habito

[UMA ANALISE SOBRE O
ENSINO DO PENSAMENTO
DO ESPACO]

- lugar da pratica
pedagdgica

- lugar da construcao
coletiva

(uma vez que este
subcampo corresponde
a analise de um espago

a criar, optou-se por
refletir o correspondente
a este subcapitulo nas
consideragdes finais)

[UMA ANALISE
AOS PARAMETROS
SIGNIFICANTES DO HABITAR]

...a experiéncia

- experiéncia
fenomenolégica

subcapitulo 3

- espaco doméstico

[CASO DE ESTUDO:

o EXERCICIO DA
EXPERIENCIA ESPACIAL
INDIVIDUAL]

- experiéncia pedagoégica

- casa-cenografica

[CASO DE ESTUDO: a
CONSTRUCAO DE UM
CASA EM PALCO]

- experiéncia
performativa

- casa-palco

(Fonte: Quadro pelo autor.)
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