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Resumo

A presente dissertacdo investiga a obra da artista cubano-americana Harmonia Rosales a
partir da perspectiva da apropriacdo e decolonialidade, problematizando como suas
praticas de apossamento de obras candnicas do Renascimento europeu reconfiguram
narrativas visuais e epistemoldgicas. Partindo da analise do quadro Birth of Oshun e obras
escolhidas, a investigacdo identifica que a substituicdo de corpos brancos e eurocéntricos
por figuras negras e simbolos da cosmovisdo ioruba ndo constitui apenas um gesto
estético, mas um ato politico que questiona hierarquias de representacdo, reinscreve
identidades marginalizadas e confronta um discurso de colonialidade persistente na
historia da arte. A investigacdo articula trés dimensdées: (1) a andlise formal e iconografica
das obras de Rosales; (2) a discussdo tedrica sobre apropriacdo, colonialidade e
decolonialidade, fundamentada em autores como - mas ndo apenas - Anibal Quijano,
Walter Mignolo, Nelson Maldonado-Torres e Frantz Fanon; e (3) a reflexdo sobre os
impactos sociais, politicos e culturais dessas praticas no debate contemporaneo sobre
arte, identidade e poder. A metodologia combina leitura iconografica e iconoldgica,
andlise semidtica da imagem e estudo critico da recep¢do, complementada por uma
perspectiva comparativa entre as obras renascentistas originais e suas ressignificacdes por
Rosales. O trabalho evidencia que a artista cria uma pedagogia critica visual, provocando
estranhamento no espectador e estimulando uma revisdo dos canones artisticos
ocidentais, ao mesmo tempo em que presta uma homenagem aos grandes cldssicos.
Assim, a dissertacdo contribui para ampliar a compreensdo sobre o papel da arte
contemporanea na construcdo de epistemologias plurais, descentradas e capazes de

enfrentar a persisténcia das estruturas coloniais.

Palavras-chave: Harmonia Rosales; Apropriacao; Decolonialidade; Arte Contemporanea;

Cultura loruba.



Abstract

This dissertation investigates the work of Cuban-American artist Harmonia Rosales
through the lens of decolonial perspective, examining how her practices of appropriating
canonical European Renaissance artworks reshape visual and epistemological narratives.
Taking Birth of Oshun as a starting point, the investigation identifies that replacing white,
Eurocentric bodies with Black figures and Yoruba cosmological symbols is not merely an
aesthetic gesture, but a political act that challenges representational hierarchies,
reinscribes marginalized identities, and confronts the persistence of coloniality in art
history. The study articulates three interrelated dimensions: (1) the formal and
iconographic analysis of Rosales’ works; (2) the theoretical discussion on appropriation,
coloniality, and decoloniality, drawing on authors such as Anibal Quijano, Walter Mignolo,
Nelson Maldonado-Torres e Frantz Fanon; and (3) the reflection on the social, political,
and cultural impacts of these practices within the contemporary debate on art, identity,
and power. Methodologically, the research combines iconographic and iconological
reading, visual semiotics, and critical reception analysis, complemented by a comparative
approach between Renaissance originals and Rosales’ reinterpretations. The findings
demonstrate that the artist produces a critical visual pedagogy that provokes
estrangement in the viewer and fosters a reconsideration of Western artistic canons, at
the same time that she pays homage to the classics. In doing so, this dissertation
contributes to a broader understanding of the role of contemporary art in constructing
plural and decentralized epistemologies capable of confronting the enduring structures of

coloniality.

Key-words: Harmonia Rosales; Appropriation; Decoloniality; Contemporary Art; Yoruba

Culture.
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Introducao

Foi a aprecia¢gdo do quadro Birth of Oshun’, obra de Harmonia Rosales, a forca
motriz que deu inicio aos diversos questionamentos que inspiraram a producdo da
presente dissertacdo. Birth of Oshun é uma das obras mais marcantes e reconhecidas da
artista e evoca grande parte dos elementos trabalhados por Rosales ao longo de sua

producdo artistica.

s

E extensamente debatido que a arte tem entre muitos objetivos, e objetos, a
critica e a provocacdo. Mais do que isso, ela tem se consolidado como espaco privilegiado
de critica social e de formulagcdo de discursos decoloniais ao tensionar as narrativas
hegemodnicas que historicamente sustentaram o canone ocidental. Longe de se restringir
ao campo estético, a producdo artistica atual se apresenta - também - como pratica
politica, capaz de desestabilizar representacdes eurocéntricas, questionar hierarquias
raciais e de género, e reinscrever identidades historicamente marginalizadas. Aqui, a arte
atua como veiculo de contestacdo e também como ferramenta de reimaginacao,
propondo alternativas visuais e simbdlicas que pluralizam as formas de narrar, questionar

e compreender a realidade.

Um extenso corpo de artistas ocupa esse espagco e promove, com suas obras de
arte, materiais e locais para tal provocacdo. A apreciacdo da obra Birth of Oshun, de
Harmonia Rosales, foi o fator inicial que deu origem a presente investigacdo académica.
Como artista que foca sua obra na decolonialidade, Rosales apropria-se de obras
candnicas do Renascimento europeu - e obras que utizam da técnica e tematica do
Renascimento - e substitui-as por corpos negros e referéncias da cosmovisao iorubd. Seu
gesto ndo é meramente formal ou estético: a artista procura, por meio de sua arte,
realizar um ato politico e revelar a colonialidade persistente nas hierarquias de
representacao e, simultaneamente, apontar para a possibilidade de outras epistemologias

visuais. Nesse processo, a artista promove uma pedagogia critica, na medida em que

!Birth of Oshun (2017); Harmonia Rosales; Oleo sobre linho belga; 55 x 67 polegadas
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confronta o espectador com imagens familiares — marcadas pela heranga ocidental — e

as ressignifica, instaurando estranhamento e reflexdo.

A Histéria da Arte, enquanto campo de investigacdo, tem se consolidado nao
apenas como disciplina voltada a andlise formal e estética das produgdes artisticas, mas
também como espaco critico de reflexdo acerca das estruturas sociais, culturais e politicas
que permeiam a criagdo, a circulacdo e a recepc¢do da arte. Nas ultimas décadas, os
estudos decoloniais tém emergido como um eixo instigante nesse debate, na medida em
gue questiona as légicas eurocéntricas que moldaram o canone artistico e a prépria nog¢ao
de universalidade estética. O presente trabalho insere-se nesse escopo, propondo-se a
investigar a obra da artista cubano-americana Harmonia Rosales, cuja produgdo pictdrica

mobiliza as questdes de identidade, memoria, representacdo e critica ao canone artistico.

Enquanto investigagdo que aborda a pinturas de uma artista que se ocupa de criar
obras dentro de um movimento politico e decolonial, a relevancia desta investiga¢do
reside na urgéncia de repensar o lugar da arte na contemporaneidade, em especial
quando esta se torna palco de disputas simbdlicas que atravessam género, raga, religido e
poder. A tragetdria artistica de Rosales se apresenta como um gesto estético e politico
que, ao apropriar-se de imagens consagradas do Renascimento europeu - e suas
subsequentes inspiracdes -, substitui seus protagonistas e simbolos por elementos da
cultura iorubd e corpos negros, tensionando nao apenas a memoaria visual ocidental, mas
também os sistemas de valores que sustentaram séculos de colonialidade. Tal gesto
provoca um deslocamento narrativo: se, por um lado, evoca a familiaridade do canone
renascentista, por outro, instaura uma estranheza que for¢a o observador a confrontar os

limites de suas referéncias estéticas e culturais.

A decolonialidade - muito além da teoria - demanda a a¢do. Como parte de uma
pratica que conversa com a epistemologia decolonial, a artista almeja provocar um
movimento reflexivo e critico ao realizar um jogo de apropriacdo que toca em questdes
familiares ao imaginario coletivo. A problematica central que orienta esta dissertacdo
consiste em compreender como as praticas artisticas de apropria¢cdo, no caso as de

Harmonia Rosales, funcionam como estratégias de subversao de narrativas hegemonicas e

12



como instrumentos de construcdo de novas epistemologias visuais. Pergunta-se: de que
modo a artista reinscreve simbolos afro-diaspdricos em obras que historicamente
veicularam a centralidade da branquitude? Como sua pintura dialoga com conceitos
decoloniais e com a luta por reconhecimento e Vvisibilidade de identidades

marginalizadas?

A justificativa para a realizacdo deste trabalho encontra-se, portanto, na
necessidade de problematizar as continuidades da colonialidade nas praticas artisticas e
no proprio discurso historiografico. Ao tomar a arte de Rosales como objeto central,
busca-se contribuir para um debate mais amplo que ndo se restringe ao campo da arte,
mas que se expanda para os estudos culturais, pds-coloniais e afrocentrados. A escolha
pela artista ndo é fortuita: sua obra tem alcancado grande visibilidade internacional e tem
sido alvo de criticas tanto positivas quanto negativas, evidenciando a complexidade e a
pertinéncia das questGes que levanta. Nesse sentido, sua produgdo constitui um campo
fértil para se refletir sobre os processos de resisténcia estética e simbdlica frente as

estruturas que ainda hoje perpetuam exclusdes e silenciamentos.

Do ponto de vista tedrico, este estudo apoia-se em referenciais cldssicos e
contemporaneos dos estudos decoloniais. Alguns dos autores utilizados sdo: Anibal
Quijano (2000), Walter Mignolo (2018) e Nelson Maldonado-Torres (2018), os quais
oferecem o aparato conceitual necessario para se compreender a colonialidade como
matriz de poder que transcende o colonialismo histérico, instaurando-se como légica
estruturante da modernidade. A contribuicdo de Frantz Fanon (2022) acrescenta a
dimensdo da subjetividade e do corpo colonizado, enfatizando os efeitos psiquicos e
sociais da opressao racial. Além disso, trabalhos recentes como os de Fontinele (2021),
Oliveira e Lucini (2021) e Morais (2019) permitem atualizar a reflexdo, inserindo o debate
em um contexto mais imediato e alinhado as praticas artisticas atuais e com os estudos
contemporaneos e afrocentrados. Servindo, assim, como alicerce para auxiliar na

compreensao do movimento e impacto da obra de Harmonia Rosales.

O didlogo com a teoria da apropriacdao artistica — desde suas formula¢des no

modernismo até suas releituras pods-modernas — constitui igualmente um eixo
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fundamental deste trabalho. Como apontam autores como Ernst Gombrich (2000), Roger
Chartier (1990; 2002) e Clement Greenberg (1961), a apropriacdo desafia nog¢des de
originalidade, autoria e autenticidade, abrindo espaco para processos de ressignificacao.
No caso de Rosales, tal pratica adquire um carater explicitamente decolonial, uma vez que
opera a partir da substituicdo de cddigos visuais eurocéntricos por referéncias da didspora

africana, instaurando uma critica a prépria formacgao do canone artistico ocidental.

Assim, esta dissertacdo se propde a articular trés dimensdées interligadas: (1) a
analise formal e conceitual da obra de Harmonia Rosales; (2) a discussdo tedrica em torno
do decolonialismo, da colonialidade e da apropriacdo artistica; e (3) a reflexdo sobre as
implicacdes sociais, politicas e epistemoldgicas dessas praticas no cendrio
contemporaneo. Ao fazé-lo, pretende-se contribuir ndo apenas para a compreensao da
produgao de uma artista especifica, mas para um debate mais amplo sobre a necessidade
de pluralizar os olhares, descentralizar as narrativas e construir uma historiografia da arte

atenta as complexidades do mundo pds-colonial.
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Metodologia

A presente pesquisa adota uma abordagem qualitativa de natureza exploratdria e
interpretativa, orientada pelo estudo de caso expandido da obra da artista
cubano-americana Harmonia Rosales. O desenho metodoldgico parte da compreensao de
gue a arte é um campo de producdo simbdlica que, além de sua materialidade estética,
expressa relacdes de poder, disputas epistemoldgicas e processos de construcao
identitaria. Assim, o corpus foi delimitado a partir de critérios de relevancia e
intencionalidade, privilegiando obras que dialogam diretamente com a tradicao
renascentista, incorporam referéncias da cosmovisdo ioruba e enfatizam o protagonismo
feminino/negro. A selecdo considera, ainda, a acessibilidade a imagens de alta resolugéo,
documentacdo museoldgica, entrevistas e textos curatoriais que permitam uma analise

aprofundada.

Do ponto de vista epistemoldgico, a investigacdo ancora-se em uma perspectiva
decolonial, reconhecendo tanto a persisténcia da colonialidade na formagao do canone
artistico ocidental quanto a necessidade de construcdao de novas epistemologias visuais
qgue descentralizem a hegemonia eurocéntrica. Trata-se, portanto, de um exercicio que
integra analise estética, interpretacdo simbdlica e critica social, sem perder de vista o
compromisso ético com as fontes e com a representatividade dos saberes

afro-diaspéricos.

O processo de coleta de dados abrangeu o levantamento bibliografico e
documental em bases académicas, catdlogos, arquivos digitais e publicacdes
especializadas, além da organiza¢do de dossiés de cada obra selecionada. Esses dossiés
contemplam ficha técnica, imagem, notas de leitura, comparacbes com obras
renascentistas de referéncia, identificacdes iconograficas de simbolos iorubds e repertério
bibliografico correlato. A andlise segue trés eixos principais. O primeiro é a leitura
iconografica e iconoldgica, inspirada na tradicdo da Histéria da Arte, que compreende

descricdo formal, inventdrio de personagens e motivos e interpretacdo dos valores
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simbdlicos em chave decolonial. O segundo eixo corresponde a semidtica visual e a
retérica da imagem, que busca mapear signos, metaforas visuais e estratégias de
subversdo narrativa - que inclui a apropriacdo de elementos das obras canones originais -
observando como a obra de Rosales produz deslocamentos e reconfigura¢des de sentido.
Busca-se, aqui, compreender o jogo de substituicdo, permanéncia e apropriacdo que
Rosales emprega. O terceiro eixo consiste na andlise critica do discurso e da recepcao, a
partir de entrevistas concedidas pela artista, de textos curatoriais e de criticas
especializadas, de modo a compreender como sua produc¢ao é interpretada, contestada

ou celebrada em diferentes contextos.

A operacionalizacdo dos conceitos tedricos é feita por meio de indicadores
analiticos que orientam a interpretacdo. Apropriacdo é entendida - aqui - como o
procedimento de “citagao” e deslocamento de obras canOnicas para um novo contexto,
que envolve substituicdo de protagonistas, inversdo de hierarquias e produgdo de
estranhamento. Colonialidade é identificada na permanéncia de padrdes estéticos e
raciais que restringem a universalidade ao corpo branco, masculino e europeu.
Decolonialidade é observada na reinscricdo de corpos negros e divindades - e signos -
iorubds como centros semanticos, instaurando novas narrativas visuais e questionando
hierarquias de representacdo. Por fim, a cosmovisdo ioruba é interpretada a partir da
presenca de cores, simbolos e atributos ligados aos orixds, compreendidos como

operadores de ressignificacdo cultural e espiritual.

A andlise comparativa constitui um elemento central desta metodologia. Para cada
obra de Rosales é estabelecido um didlogo direto com sua referéncia renascentista, de
modo a identificar semelhancas compositivas, diferencas iconograficas e deslocamentos
narrativos. Essa comparagdao nao busca estabelecer juizos de valor, mas evidenciar como a
artista mobiliza o passado para questionar o presente, produzindo uma ponte critica entre
0 canone e a contemporaneidade. O confronto entre original e releitura é, nesse sentido,
uma ferramenta que potencializa a compreensdo da poténcia disruptiva da apropriacao

decolonial.
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Por fim, destaca-se a dimensdo ética da pesquisa, que orienta todo o processo
metodoldgico. O uso de imagens respeitara as normas de direitos autorais e, quando nado
houver disponibilidade, serdo priorizadas descricdes analiticas. O tratamento dos
simbolos religiosos da tradicdao ioruba serd realizado com rigor, evitando exotizagdes e
simplificagbes. A citagao bibliografica privilegiara autorias centrais voltadas ao estudo de
apropriacao e decolonial, buscando contribuir para a visibilidade de vozes historicamente

marginalizadas.

Assim, a metodologia aqui delineada se propde a articular um percurso analitico,
interdisciplinar e atualizado, capaz de dar contributo a complexidade estética, politica e
epistemoldgica da obra de Harmonia Rosales. Ao integrar historia da arte, teoria
decolonial e analise comparativa, pretende-se oferecer ndo apenas uma leitura
aprofundada da artista, mas também uma contribui¢dao critica ao debate mais amplo

sobre apropriacdo, colonialidade e decolonialidade na arte contemporanea.
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1. Apropriagao

Como parte essencial para analisar as obras de Harmonia Rosales, o conceito de
apropriacdo serve como alicerce base. Apropriacdo seria, basicamente, a pratica de
utilizar imagens, objetos, estilos e/ou ideias preexistentes nas artes como matéria-prima
para a criacdo de novas obras artisticas. Essa pratica, embora remonte a periodos
anteriores da histdria da arte e ja tenha sido amplamente utilizada por artistas ha muito
tempo, ganhou relevancia e teorizacgdo critica a partir do século XX, especialmente com os
movimentos modernos e pds-modernos. O apropriacionismo seria o0 momento no qual
distintas vertentes passaram a questionar os limites e a definicdo da propria obra de arte,

investigando em que medida seria possivel subverté-la (Oliveira Neto 2018).

O apropriacionismo emerge, entdo, como um campo discursivo onde estas
correntes artisticas e criticas problematizam os limites ontoldgicos da obra de arte,
guestionando sua originalidade, autoria e a possibilidade de modificacdo dos seus

significados estabelecidos.

Quando os artistas olham para a producdo artistica e para a arte, comecam a
questionar o que é arte. A apropriacdo se daria quando, no processo de subverter,
repensar e/ou recriar a(s) obra(s) se utilizam justamente as imagens, os objetos, os estilos
e as ideias nelas postos. O artista se apropria delas para ressignificar a luz de uma
narrativa prépria. E, como refere Oliveira Neto (2018), um processo de descontextualizar

para em seguida recontextualizar.

Para posteriormente aprofundarmos o conceito de apropriacdo, é necessario
primeiramente um olhar mais amplo para a tematica. Gombrich, em Art And Illusion
publicado pela primeira vez em 1960, afirma que durante o século XX na Europa o foco da
producdo artistica voltou-se principalmente para a questdo da ilusdo e da representacao
dentro da arte. Isso foi resultado, ndo apenas de uma evolucgdo técnica, mas como uma
revolucao na forma de se ver o mundo e de se relacionar com ele. A arte passa a refletir,

também, as grandes questées da vivéncia humana (Gombrich 2000).
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Se a arte passa a refletir tais questdes, torna-se natural que o questionamento
sobre qual papel o homem, o observador, ocupa na arte. Como percebe, como capta e
interpreta, tanto no papel de pintor, mas como, também, no papel de observador e de
critico daquilo posto em tela pelo artista. O artista, como produtor da arte, passa por
diversos processos mentais e psicoldgicos antes que possa por em tela a realidade que vé
ou imagina. Esses processos, que também passam pelo aspecto bioldgico da visdo, da
percepcao e da memédria, sdo entdo reproduzidos em tela para posteriormente serem

apreciados pelo publico observador (Gombrich 2000).

O historiador Roger Chartier, da Nova Histdria Cultural, disserta amplamente sobre
o conceito de apropriagdo, em especial na escrita, mas que foi a posteriori extensamente

aplicado nas outras formas de producgdes artisticas.

A historia cultural, tal como a entendemos, tem por principal objecto
identificar o modo como em diferentes lugares e momentos uma determinada
realidade social é construida, pensada, dada a ler. Uma tarefa deste tipo
supbe vdrios caminhos. O primeiro diz respeito as classificagées, divisbes e
delimitagées que organizam a apreensdo do mundo social como categorias

fundamentais de percepcdo e de apreciagdo do real (Chartier 1990, pp. 16).

O artista e o publico, inseridos nessa realidade social e cultural, relacionam-se com
a arte por uma multiplicidade de compreensdes e vivéncias. Entdo, reconstroem o sentido
de um objeto a partir de suas préprias condices. A arte como producdo é produzida,
transmitida e recebida dentro de um determinado contexto. Todavia, a forma como o
observador vai capta-la altera com o passar do tempo e da mudanga em seu contexto e
sociedade. Diversas contempla¢des e compreensdes passam pela pintura. Novos olhares

recaem sobre ela.

Chartier (2002), aponta o observador como um criador de sentidos ou um
ressignificador da producdo artistica. Assim, o observador que pode ser também o
produtor, ou seja, o artista ou mesmo um critico, também pode se apropriar de signos,
aspectos, praticas e discursos de um determinado produto cultural - aqui, a pintura - e

ressignificar, dentro de uma légica e intencdo prépria em uma nova obra.
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A apropriacéo, tal como a entendemos, tem por objectivo uma histdria
social das interpreta¢des, remetidas para as suas determinacbes fundamentais
(que sdo sociais, institucionais, culturais) e inscritas nas prdticas especificas que as

produzem (Chartier 2000, p 26).

Entende-se que ressignificar implica compreender que os significados atribuidos a
um texto ou objeto cultural ndo sdo fixos nem determinados exclusivamente pela
intencdo do autor, mas sim reconstruidos a partir das praticas sociais e dos contextos
historicos dos leitores e usudrios. Em outras palavras, uma obra cultural pode adquirir
novos sentidos ao ser lida, observada, interpretada ou utilizada por diferentes grupos

sociais em tempos distintos.

A apropriacdo de técnicas, simbolos, atributos, materiais, e mais, dentro de um
novo produto cultural possibilita uma ressignificacdo desses. E, assim, um novo criar ainda
gue remeta ao objeto ou movimento de inspiracdo. Esse novo objeto deve ser visto
dentro da sua qualidade de apropriacdo, mas também lido dentro da realidade na qual foi
concebido e na cadeia hierarquica que ocupa dentro dessa sociedade. Afinal, como ja

mencionado, a producdo e a recepcao da arte muda conforme a prépria nogao de arte.

A ressignificacdo também estd na for¢a da narrativa contida na obra produzida. Por
meio da apropriacdo, o artista serve-se dos elementos ja citados para construir uma
narrativa de imagens, de forma a alterar o objetivo ou sentido primeiro da obra de
referéncia. Seu propésito esta longe de ser uma imitacdo simples e vazia. Dai a poténcia
da recontextualizacdo por meio das intervencdes do artista, seja pela técnica, simbolos,
locais, materiais ou a contemporaneidade do proprio sujeito. Nesse sentido, a apropriacao
artistica desloca o referente original, atualizando-o em novos contextos e promovendo
sobreposicdes de sentidos que frequentemente revertem ou subvertem as mensagens

originais.

A habilidade do artista em evocar no observador percepcdes e imagens, mesmo
em objetos as quais ndo deveria estar, faz parte desses processos. Gombrich (2000), toma
como exemplo o trabalho de Mantegna e o seu dito interesse em fazer com que os

observadores encontrassem em nuvens rostos de pessoas por meio da imaginacdo
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humana. Habilidade, assim, que advém de séculos de evolucao e estudo do proprio fazer
artistico. Afinal, como defende Gombrich, artistas aprendem com aqueles que vieram

antes deles. Desenvolvem, desafiam, quebram e aprimoram técnicas e métodos.

O homem, assim, interpreta aquilo que vé. Cabe ao artista, ao critico e ao
observador dar significado ao produto artistico. Ver nele um fragmento da realidade
evocada e intencionada pelo artista. A arte é feita pelo homem para o homem numa
relacdo de troca que perpassa duas consciéncias e realidades. A ilusdo de uma
semelhanca com o observado, com o visto, mas também com a ilusdo criada pelo pintor
em tela. O artista serve-se de simbolos reconheciveis e socialmente estabelecidos como
forma a auxiliar o observador a ter determinada percepgao e interpretagdao do objeto que

contempla - a tela.

O olhar para o homem, trazido pela revolucdo filosofica e cientifica da
modernidade, culminou em séculos de pensamentos, questionando quem é ou o que o
homem é. O que Foucault (2000) define ser “uma invencdo recente, uma figura que nao
tem dois séculos, uma simples dobra de nosso saber”. Esse homem, social e
culturalmente construido, ndo é um vaso vazio. Suas expectativas, vivéncias, realidades
em contextos ocupam papel importante na sua apreciagao da arte. Mesmo suas emogdes
e sensacoes interferem na maneira como interpreta o produto artistico. O mesmo ocorre
para aqueles que a produzem. Assim, o movimento modernista propde que arte, entao,
nao é algo puramente real e objetivo, mas uma percepcdo complexa daquilo que se vé

(Gombrich 2000).

Para Foucault, essa “invencdao do homem [...] percorre o pensamento desde o
comeco do século XIX” (Foucault 2000, p. 471). Ou seja, o que temos como “homem” é
algo ndo entendido até o fim do século XVIIl. Como sujeito na sociedade, ele é produto de
um pensamento moderno. Surgem, entdo, formas as quais chama de contra-ciéncias,
formas de estudar e entender o emergir desse entendimento do pensamento e do saber

acerca do “homem”. Sendo elas a etnologia, a psicanalise, a linguistica e a literatura.

Em A Palavra e as Coisas, Foucault (2000) traz uma analise do quadro do pintor

Diego Veldzquez, As Meninas (1656), com o objetivo de mostrar a clara diferenca que o
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episteme do Renascimento vai ter da Classica. Veldzquez utiliza a representacdo como
simplesmente representacdo o que se torna limitante. Para além, a episteme
renascentista evoca valores da magia, esoterismo que se mistura ao saber cientifico da
natureza. No final do século XVIII entra em cena uma nova forma de episteme, agora
evocando a ideia da interpretacdo. Um marcador importante desse emergir é a mudanca
na relacdo com a linguagem, centra o foco e objeto de questionamento da condicdo

humana e do dado novo conceito de “homem”.

Retomando o movimento modernista, Clement Greenberg, defende que o
modernismo nao foi um movimento de ruptura das técnicas e formas anteriores, mas sim
uma forma de continuidade. Uma apropriacdo de técnicas e sentidos de geracdes e
geracoes artisticas que sdo apropriadas e ressignificadas em uma nova criacdo com
sentido préprio. E o que chamada de “desfiamento da tradi¢gdo”, mas também de uma
futura evolugdo. Um movimento artistico ndo pode romper ou descartar o passado, pois
assim ndo poderia justificar sua prdpria existéncia. A arte é uma continuidade fadada a
mudangas e transformagdes que conversam com suas diversas fases. O que o
modernismo faz é uma critica a si mesmo. Critica essa que teve berco na filosofia da

época, a qual tinha um forte aspecto questionador (Greenberg 1961).

O modernismo toma as limitagdes de uma tela plana e limitada e faz disso sua
ferramenta. Ndo como algo ndo positivo, como antes era tido, mas como uma janela de
possibilidades. A arte pictdrica usa a tela plana como ponto de autodefinicdo, mas
também da critica e do questionamento. Usa a técnica como forma de se afastar da
limitacdo do plano bidimensional da pintura pela ilusdo. Os modernistas véem a norma

como algo a ser desafiado, testado até um ponto limite.

The OIld Masters created an illusion of space in depth that one could
imagine oneself walking into, but the analogous illusion created by the Modernist
painter can only be seen into; can be traveled through, literally or figuratively, only

with the eye’ (Greenberg 1989).

2 0s Velhos Mestres criaram uma ilusdo de espago em profundidade na qual poderiamos imaginar-nos
entrando, mas a ilusdo analoga criada pelo pintor modernista sé pode ser vista; pode ser percorrido, literal
ou figurativamente, apenas com o olhar (tradugdo prépria).
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Pela ilusdo e pelo desafio ao anteriormente posto, o artista toma novos riscos. As
normas pressupostas devem ser esticadas em ordem e testadas a um limite que também
evidencia a rigidez da norma em si. Greenberg (2000), argumenta que o movimento
modernista pertence a uma tendéncia cultural especifica, assim como a ciéncia moderna.
E isso carrega grande significado em seu contexto historico. A arte, como a ciéncia, ndao

rompe com seu passado, mas o evolui, testa e desafia.

Retomando a questdo da apropriacdo. Os anos 1970 promoveram mudancas na
dindmica da arte e com isso trazem uma definicdo mais especifica ao tema principal
abordado neste capitulo no que tange o ambito artistico. O MOMA - Museum of Modern
Art - define o termo apropriacdo como “the intentional borrowing, copying, and alteration

34n

of existing images and objects™*”. J& a TATE define “appropriation in art and art history

refers to the practice of artists using pre-existing objects or images in their art with little

transformation of the original”.

Como reacdo a massificacdo e a proliferacdo das
imagens, uma grande leva de artistas utiliza e incorpora obras, iconografia e ideias de

artistas anteriores e contemporaneos dentro de sua proposta artistica.

Uns servem-se de objetos do cotidiano e do uso comum, outros trazem imagens
populares e da cultura de massa, outros - como Harmonia Rosales - recorrem as obras e
técnicas de artistas que vieram antes deles. Em sua maioria, apropriam-se desses objetos
e imagens para questionar, subverter, provocar a cultura, as ideias, comportamentos e

padrdes estabelecidos (Ribeiro 2008).

Na Pop Art e no Nouveau Réalisme, a apropriagdo de objetos da cultura de
massa e da sociedade de consumo torna-se a principal forma de realismo no final
do século XX, substitui “a base mimética do realismo por uma base puramente

semidtica” ii. A referéncia do artista passa entdo a ser a cultura (Ribeiro 2008,

pp.02).

* 0 empréstimo, cdpia e alteragdo intencional de imagens e objetos existentes (traduc3o prépria).

* https://www.moma.org/collection/terms/pop-art/appropriation (Acessado: 20 de Fevereiro de 2025)

5 A apropriagdo na arte e na histéria da arte refere-se a pratica de artistas que usam objetos ou imagens
pré-existentes em sua arte com pouca transformacgdo do original (tradugdo prdpria)
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Como resultado, o conceito do que é arte também é questionado e posto em
cheque. Um artista que se apropria da obra de outro em sua produgao estad produzindo
arte? Estd apenas copiando? Isso é arte? E original? Quem é o verdadeiro autor?
Duchamp (1919), ao utilizar a tdao famosa e aclamada obra de Leonardo Da Vinci, Mona
Lisa (1503), e desenhar um bigode em cima de um postal dela, desafia ainda mais a nocdo
tradicional do que seria arte. O Norton Simon Museum® afirma no seu site que esta obra
“trespasses traditional boundaries of appropriation by presenting a reproduction,
however tarted up, as an original work of art’”. Hoje, L.H.0.0.Q. or La Joconde - como a

obra é conhecida - faz parte de um de seus trabalhos ready made mais famosos.

Figura 01. Marcel Duchamp [1887-1968]

L.H.0.0.Q, 1919

Reprodugdo impressa da Mona Lisa + interven¢do a l4pis (desenho: bigode e barba) sobre a
imagem pronta (ready-made)

19,7 x12,4cm

Colegdo Particular.

Duchamp é apenas um dos grandes nomes que usavam a sua arte como
provocacdo da norma artistica e cultural. Elaine Sturtevant, ja nos anos de 1960, usava

esculturas e pinturas para se apropriar de obras de artistas como Andy Warhol, Marcel

® https://www.nortonsimon.org/art/detail/P.1969.094 (Acessado: 10 de Margo de 2025).
7 ultrapassa os limites tradicionais de apropriacdo ao apresentar uma reproducdo, por mais rebuscada que
seja, como uma obra de arte original (tradu¢do nossa).
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Duchamp, Jasper Johns, entre outros. Inclusive, com o conhecimento, ajuda a aprovagao

de alguns destes artistas, os quais apreciavam a provocagao.

Mesmo entre os apropricionistas existem evidentes distingdes. Seja na técnica,
seja na intencdo, no material, no meio, esses artistas se apropriam de obras de forma
distinta e com objetivos distintos. Uns buscam criticar um artista, uma ideia, uma
ideologia; outros procuram subverter conceitos solidificados e provocar questionamentos;
uns promovem homenagens com as suas obras; outros buscam trazer novas narrativas e
perspectivas; estes e tantos outros objetivos - que ndo necessariamente sao excludentes -,

fazem parte do movimento de apropriagao .

Torna-se importante ressaltar a importancia, para o observador, do conhecimento
das obras utilizadas nesse movimento de apropriacao. Tanto nos trabalhos de Sturtevant,
Sherrie Levine, Richard Prince, até os de Harmonia Rosales, o conhecimento das obras
originais apropriadas torna-se importante para uma reflexdo e apreensdo mais completa
dos seus significados. Para o publico observador que aprecia e consome a arte, ao
observar Birth of Oshun, conhecer e saber quem foi Sandro Botticelli e que quadro é uma
obra a partir de O Nascimento de Vénus, proporciona uma experiéncia distinta daquele
gue ndo possui essa referéncia primaria. Embora o ndo conhecimento prévio de Botticelli
nao impeca o publico de criar uma relagao rica, apreciativa ou critica ao quadro, ela é sem

duvida uma experiéncia distinta.

Susana Marques (2007), resume, em nosso entender, com clareza o que em ultima

instancia seria 0 movimento apropriacionista:

[...] tem como principal fundamento o questionar do meio dentro do
proprio meio e assume a copia como reativagdo e reinveng¢Go do original,
ensaiando a distin¢do entre cria¢Go e imaginag¢do, entre invengdo e repetigdo./...]
as prdticas artisticas de apropriagdo trabalham na substituicGo e atualizacéo
contextual do referente e na respectiva sobreposicGo de sentidos, reversdo da

mensagem e transferéncia de autorias” (Marques 2007, pp. 216).
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O que se revela é que essas praticas “questionam o meio dentro do préprio meio”,
e com isso aponta-se para uma dimensdo metalinguistica da arte apropriativa, na qual a
linguagem artistica se torna objeto de sua prépria problematizacao. A ideia de copia como

III

“reativacdo e reinvenc¢ao do original” rompe com a concepgao tradicional de originalidade
e autenticidade, e dessa forma aproxima das reflexdes pds-modernas sobre o
questionamento da autoria e a circulagdo de signos na cultura de massa. Para além, a
apropriacdo implica que o objeto apropriado é deslocado de seu contexto original e
reinscrito em um novo regime de significacdo, o que permite ndo apenas a reversao da

mensagem original, mas também a redistribuicdo das posicdes de autoria.

A narrativa de uma obra de arte, ou de um objeto cultural, carrega um poderoso
elemento de analise que acompanha um contexto particular. Ao retirar uma obra desse
contexto e apropriar-se, assim como intervir - seja na técnica, no meio, nos atributos, no
simbolismo, ou em outros qualificativos -, hd uma transformacdo de significado e
narrativa. Quando o0s renascentistas pegavam estatuas e elementos da cultura
greco-romana e 0s evocavam sob uma narrativa e contemporaneidade proprias, estavam
dando novo significado a mitos e obras antigas. Para Warburg (2013), nada impede de
ponderar que mesmo esses artistas estariam ressignificando imagens, gestos e objetos a
luz de sua interpretacdo e reproduzindo essa ressignificacdo em sua arte. A subjetividade
do artista afeta ativamente a sua obra. A criacdo deste, passa por diversos sistemas de
significacao e ressignificagao antes de serem transmitidos na produgao artistica. O meio, a
intencdo do artista, seu material, seu referencial, seu local e tempo. S3do tantas as

contingéncias que influenciam a criacdo artistica.

Giulio Carlo Argan (1988), afirma que “a arte sempre esteve ao servico de
ideologias politicas e das sociedades as quais pertenceram” (Argan 1994, pp. 14-15). As
escolhas feitas pelo artista ao produzir uma obra ndo escapam de um complexo contexto
politico, cultural e econbmico. Por que Harmonia Rosales decidiu apropriar-se das obras
desses determinados artistas? Por que esses quadros? Por que esses elementos foram
substituidos e outros ndo? Como uma artista atual e contemporanea decidiu escolher

quadros produzidos ha séculos? Quais sdo os seus sentidos ou significados?
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Quando questionada em entrevista com Aya Kusch, o porqué de escolher tais
pinturas, Harmonia diz que vé o racismo como um problema a ser solucionado para além
da superficie, ela procura ir as raizes dessa questdo. Para Rosales, quando elementos tdo
importantes para outros povos sdao colocados sempre como elementos negativos ou
completamente excluidos da arte, isso afasta essas pessoas de um local central na arte.
Ou seja, quando a serpente - animal importante e sabio nas culturas africanas - sdo
sempre representada como animal traigoeiro na arte ocidental, narra-se apenas uma
visdo. Quando elementos ditos negativos sdao representados por cores escuras e positivos
por cores claras também ocorre esse processo. S3o varios os exemplos, mas a ideia de

Rosales é justamente olhar para essa diferenca e apresentar outras narrativas.

Em um breve exemplo a ser dado - e que serd futuramente mais trabalhado - da
obra de Harmonia Rosales, em Ase® (2019), Rosales escolhe adicionar a serpente em seu
guadro para representar o orixa Oxumaré. Oxumaré, que costuma ser associado a forma
da serpente, é um orixd ligado a renovacdo. Aqui vé-se um exemplo de como Rosales,
mesmo substituindo certos elementos, ainda faz um exercicio de manter algo da tematica
original da obra a qual se apropriou. A Primavera, tempo de transformacdes e renovagdes.
No entanto, o que ocorre é uma substituicdo de cddigos, signos ou simbolos - a artista

substitui as referéncias centrais da obra e reconfigura narrativas.

Rosales, através da apropriacdo de cddigos e imagens de dominio universal, causa
estranheza com a incursdo de corpos estranhos. Em Asé, a artista introduz, a par da
serpente — Osumare -, uma série de figuras e elementos que substituem os originais de
Botticelli. No papel principal, a deusa Vénus - deusa do amor - é substituida por Oxum,
orixa do amor e da fertilidade (elemento que perpetua o sentido da primavera como a
estacdo onde as coisas proliferam, nascem e renascem). Mercurio é substituido por
Obatald, as Gragas pelos trés aspectos da existéncia (respirar, alma e corpo), Flora por

lemanja, Zephyrus e Chloris por Xango e os gémeos Ibeji (ROSALES 2019).

8 Titulo: Ase; Artista: Harmonia Rosales; Data: 2019; Materiais / técnica: éleo sobre linho belga (oil on
Belgian linen); Dimensbes: 48 x 60 polegadas (aprox. 121,9 x 152,4 cm); Localizagdo / colecdo: n3o integra
colegdo permanente publica; permanece em posse da artista e aparece em exposi¢cdes tempordrias e em
seu catalogo oficial.
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Cada uma dessas substituicdes carrega significados especificos para a composicao
da obra e para o processo de apropriacdo e ressignificacdo de Rosales. Além das figuras
centrais, a pintora usa de cores que simbolizam determinados orixas, flora que remetem a
essas divindades e animais que servem de tributos a eles e possuem grande significado
para o povo iorubd® e carregam consigo um contexto préprio. A estranheza desse
processo de substituicdo é completa quando se tem o original de Botticelli como
referéncia. A contraposicdo visual transporta o observador para um contexto diferente do

proposto por Botticelli.

A estranheza causada pela observagdao de elementos que “ndo pertencem” a obra
de referéncia e uma prévia forma de ver, promovem uma inquietacdo que leva ao
guestionamento. A ideia de Harmonia é que esse questionamento leve ao debate e a
critica, através da introduc¢do de imagens corruptivas. Ocorre uma transgressao simbdlica,
onde os canones classicos de representacdo sdao “violados” através de uma substituicdo.

Desafiam-se as expectativas do publico e os valores estabelecidos.

Ha, ainda, uma critica ideolégica fruto dessas imagens corruptivas. Nessa critica, as
imagens desestabilizam ao apropriarem e subvertem esses icones. Sejam icones
histdricos, religiosos, culturais ou midiaticos, eles sdo transformados em instrumentos de

criticas pela insergdo em um novo contexto e narrativa.

Mesmo com a substituicdo de inUmeros elementos, a obra de Rosales ainda é
nitidamente semelhante ao quadro de Botticelli. E isso faz parte fundamental, pois “[...] a
semelhancga construiria uma juncao ideal, como uma ponte sutil suspensa entre duas
montanhas” (Didi-Huberman 2013, pp. 198). O fato de o observador ser capaz de
perceber a similitude das obras é essencial para a narrativa desta. Perder todo e qualquer
elemento que pudesse evocar a obra original ocasionaria a perda de parte do que o
artista pensou como propdsito da nova obra. No caso de Harmonia, ndo ser possivel
reconhecer em suas pinturas a contraparte renascentista tiraria grande parte da carga

critica da artista.

® esses elementos serdo melhor trabalhados no subcapitulo: lorubd, Lucumi e Santeria

28



Muito disso se dd devido ao papel do publico para a obra de arte. Garb (1998),
defende a importancia da recepcdo da obra pelo observador para determinar seu
significado. Sem o publico, aquele que consome a arte, esta ficaria presa entre o artista e
o produto. E necessdria uma terceira parte que atribui significado préprio a arte.
Significado esse que muitas vezes pode nao ser o mesmo do intencionado pelo artista,
que pode mudar de acordo com local, periodo e publico. A arte ndo é estdtica, sua

apreciacao e significacdo também n3o o é.

Uma obra artistica ndo se completa no ato criador do artista, mas sim no
momento em que esta é acessada, interpretada e ressignificada pelo publico. Essa
perspectiva compreende a arte como um processo comunicativo aberto, no qual a
recepcao desempenha um papel constitutivo. Assim, a obra de arte adquire sentido pleno
somente quando é experienciada pelo espectador, que projeta sobre ela suas referéncias
culturais, afetivas e histéricas. Nesse sentido, a fruicdo estética deixa de ser uma operacao
passiva para tornar-se uma atividade hermenéutica ativa, em que cada interpretacdo
individual colabora para a pluralidade de significados possiveis da obra. Dessa forma, a
arte se inscreve em uma dinamica relacional, onde sua completude depende do olhar que

a acolhe e da subjetividade que a interpreta.

Ainda nesse sentido, o sujeito que consome a obra do artista é um sujeito social e
histérico. Moldado por um contexto amplo que ndo pode ser ignorado na hora de avaliar
a sua recepgao. ldeais de moral, religido, género, politica, educacdo e lingua sao alguns
dos fatores que afetam a recepg¢do de qualquer obra. Isso ndo significa que pessoas de
diferentes culturas e contextos ndo possam ter uma semelhante recep¢dao, mas sao
fatores que determinam varidveis e devem ser avaliados. Um artista pode trabalhar,
pensar e planejar seu trabalho destinado a um determinado publico baseado nas nog¢des

acima citadas. Mas, como Garb afirma:

[...] isto ndo determina nem circunscreve necessariamente os significados
subseqlientes do trabalho. Uma vez incorporado ao dominio publico, sua potencial
significacdo muda e altera-se constantemente segundo os usos que lhe sdo dados,

0s contextos em que é visto e a comunidade que o vé. Certos modos de olhar
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podem predominar em certos momentos histéricos, segundo o senso comum, e a

propria logica e verdade da época (Garb 1998, pp. 277).

Em um mundo dividido em tantas visOes, artistas que se servem da arte de forma
provocativa, comumente enfrentam uma recepcdao ainda mais dividida pelo publico.
Duchamp, Elaine Sturtevant, Sherrie Levine e tantos outros foram amplamente criticados
e tiveram as suas obras questionadas. Muitas vezes acusados de ndo serem artistas e de
produzirem cépias sem valor. As criticas sdo muitas e variadas. Rosales relata uma ampla
critica ao seu corpo de trabalho como um todo. Criticas que abordam questGes estéticas,
mas também que a condenam por “corromper” classicos e “forgar uma narrativa” onde
nao lhe cabe. Entretanto, todos esses artistas possuem algo em comum, a intencdo de
provocar o publico a sair de um local confortavel e comum. Aqui, a reflexdo e a critica

fazem parte da narrativa da obra.

A apropriacdo pode ser entendida como tema ou como ferramenta. O artista ao
apropriar-se de uma obra, primeiramente a analisa e estuda em seu tempo, técnica e
recepcao. Esse é um processo que, geralmente, inclui uma profunda reflexdao sobre essa
obra e o seu papel na sociedade atual. Ndo €, assim, uma copia despida de pensamento.
O que se tem é a criacdo de algo novo, um produto que conversa com o artista em seu
tempo e local. Ainda que sejam evocados elementos suficientes para que a obra original
seja reconhecida, intencdo, ressignificacdo e significados sdo aplicados a essa nova

producdo (Midlej 2017).

A ressignificacdo, como recurso interpretativo e de representagdo,
depara-se com um problema inerente a todo o fenémeno da apropriagcdo: o
anacronismo. A prdpria palavra jd denota sua Jdbvia incoeréncia conceitual e
carrega certa inflexdo negativa, decididamente uma conotag¢Go pejorativa por

proceder de uma inadmissivel confusdo de periodos ou eras (Midlej 2017, pp.105).

No contexto da apropriacdo e ressignificacdo de imagens, especialmente em
praticas artisticas contemporaneas, o anacronismo pode ser ndo apenas inevitavel, mas
como também estratégico na producdo de obras. Seria, também, um gesto de ruptura

com narrativas hegemonicas e uma forma de reinscrever sentidos a partir de
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deslocamentos temporais deliberados e taticos. Ndo acidental, mas um habil e

intelectualizado instrumento.

Ainda que Rosales tenha passado por um amplo processo de estudos das obras e
técnicas que apropria, a reflexdao de Midlej nos permite apontar que a obra da artista ndo
deve ser entendida como uma critica ou reflexdao focada aos artistas renascentistas - ainda
que tal reflexdo ndo seja posta de lado -, mas sim um foco na recep¢ao que essas obras
tém na nossa sociedade atual. Como sdo vistas e celebradas em nossa época. Para além,
como a evocacdo de elementos lorubas e a protagonizacdo do sujeito negro por meio da
apropriacdo dessas obras altera e impacta as suas narrativas. E uma nova obra, centrada
em um outro tempo e cultura, mas que ao manter certos valores, traga uma ponte que

permite ao observador refletir. A arte, dessa forma, ndo deixa de se repensar e atualizar.

Ao ser apresentada ao publico, a obra de arte sera avaliada, refletida, assimilada,
criticada, rejeitada, acolhida, questionada, celebrada. S3o tantas as possibilidades e
podem ocorrer simultaneamente. A “leitura” dessa obra ndo se esgota, se atualiza. A arte,
nesse sentido, ndo reside em um ambito passivo. E efetivamente ativa, mesmo apds a sua
conclusdo (Midlej 2017). A leitura da obra é um processo de troca como uma danga, onde
sujeito e obra se relacionam em multiplas dimensdes e sentidos. E nessa relagdo a ultima

coisa que se observa é conexao passiva.

Essa relacdo nao esta isenta de problemas. A midia e a massificacao da informacao
e comunicacdo estabelece cada vez mais guias de como a arte deve ser lida e
interpretada. Textos curtos e banalizantes reduzem obras complexas a simples frases
sucintas que “ensinam” e “orientam” o sujeito a lé-las. A critica e a reflexdo ativa
tornam-se cada vez mais dificeis frente a “informagdo” facil e rapida. Obras continuam a
ser selecionadas, mais do que nunca, baseadas em sua capacidade comercial e facilidade

reprodutiva.

[...] as inumeras reprodugcées em midias de comunica¢Go de massa, bem
como as apropriagdes de imagens da Mona Lisa, de Leonardo da Vinci em obras

artisticas, tém contribuido para o fortalecimento da percep¢io de que ha décadas
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tem sido encarada menos como uma pintura e mais como simbolo nacional da

cultura da Franca (Midlej 2017, pp.113).

A facilidade de acesso a obras ao redor do mundo traz muitos pontos positivos,
gue permitem um estudo e acesso mais facil a acervos e producdes que muitas vezes
poderiam ser perdidos, ou permanecerem isolados. Tais possibilidades também trazem a
oportunidade de contato a novas formas de producdo e de arte que permitem uma
expansao em nossa concepcdao do que é arte e suas ricas manifestacdes. Mas, como j3a
dito, ndo ha duvidas que essa massificacdo carrega sérias consequéncias a receptividade e

reflexao sobre arte.

Essas mesmas consequéncias contribuem igualmente para a geracdo de mais
produgdes artisticas voltadas a criticar essa massificacdo e banalizacdo da arte. Muitas
vezes utilizando dos prdprios meios que as banalizam. Em todos os séculos, artistas
criticaram padrdes e problemas de seu tempo através de suas produgdes. A busca por

gerar reflexdes e provocar o observador ndo é de forma alguma recente.

Ao falar sobre suas obras, Harmonia Rosales afirma que intenta apresentar uma
nova narrativa a partir de obras cldssicas na sociedade Ocidental de forma a provocar
reflexdes naqueles que entram em contato com essa releitura. Rosales, ao apropriar-se
dos personagens, simbolos e atributos dessas obras, traz elementos da cultura ioruba
para o foco da narrativa. E é justamente nesse momento em que o desconforto - ja

mencionado - se revela: na insercdo desses elementos estranhos e inesperados.

Em entrevista dada a MayDay Magazine, Rosales - ao mencionar sua obra Birth of
Oshun (2017), inspirada na obra de Sandro Botticelli, Nascimento de Vénus (1485-1486) -

afirma:

Because if you see it, there’s Oshun—that’s the African goddess—there’s
the birth of Venus, and so when | paint these reimaginings it’s not mainstream, the
African culture. What’s mainstream is the Greek mythology and European culture.
So if I utilize the image we all know of and replace it with our gods, then it will be

like, who’s she, Oshun? Oh, let me look her up, do a quick Google search, and it will
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tell you oh, it’s the god of love, same thing as Venus. And it’s like oh, | see it. And so

it teaches us this culture, my culture (Rosales 2021). 1°*

Assim, Rosales se apropria da técnica e da estética da obra de Botticelli para
provocar a curiosidade do publico, ja conhecedor da obra do pintor renascentista, a
questionar quem é aquela figura que substitui a deidade grega? N3o apenas isso, mas
também: quem s3do as demais figuras presentes nas obras? Por que as cores, tecidos,
objetos e vegetacao foram substituidos? O que isso significa dentro da légica loruba? O
gue representam essas substituicGes? A pintora afro-cubana relata que a grande maioria
de suas obras intenta trazer essa provocagao de forma a ndo apenas incitar o questionar
curioso e casual, mas também a provocar um olhar critico sobre os padrdes vigentes nas

obras consideradas canones e as quais a grande massa tem facil acesso.

Harmonia Rosales certamente ndo é a primeira artista a utilizar obras de seus
antecessores ou contemporaneos em seu trabalho com determinada finalidade. A
apropriacao de imagens e obras em trabalhos artisticos € um movimento que vem de um
longo processo histdrico e de sucessivas mudancgas no préoprio sentido do que é arte e

qual a relacdo do artista e do publico com as obras de arte.

A apropriacdo na arte, como pratica estética e conceitual, é um gesto critico,
poético e politico, que explora os limites da criacdo, da autoria e do significado. Em
contextos contemporaneos marcados pela circulagdo intensa de imagens e pela
reprodutibilidade técnica, ela se torna uma ferramenta central para refletir sobre a
propria natureza da arte e seu papel na sociedade. Assim, além de Harmonia Rosales,
muitos outros artistas contemporaneos valem-se dessas obras classicas como objeto de

inspiracao e estro para produzir uma arte que reflita tematicas atuais.

% porque se vocé vir, hd a Oxum — a deusa africana —, e ha o “Nascimento de Vénus”, e entdo, quando
pinto essas releituras, ndo é a cultura dominante, é a cultura africana. O que é dominante é a mitologia
grega e a cultura europeia. Entdo, se eu utilizar a imagem que todos conhecemos e substitui-la pelos nossos
deuses, serd como: quem é ela, Oxum? Ah, deixe-me procura-la, fazer uma busca rapida no Google, e ele
dird: "Ah, é a deusa do amor, a mesma coisa que Vénus". E é como: "Ah, eu vejo". E assim nos ensina esta
cultura, a minha cultura (tradugdo nossa).
Lhttps://maydaymagazine.com/painting-to-empower-an-interview-with-artist-harmonia-rosales-by-aya-kus
ch/ (Acessado: 22/08/2025).
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Kehinde Wiley, pintor norte-americano contemporaneo, pinta retratos evocando
histéria e contemporaneidade. Combina a tradicao da pintura retratista europeia com a
representagdao de corpos negros em poses heroicas, majestosas e empoderadas. Seu
trabalho é profundamente marcado por questdes de identidade racial, poder,
representacao e histdria da arte ocidental. Justapondo antigo e novo, utiliza de tematicas
e técnicas renascentistas como inspiracdo em suas obras com o intuito de provocar um

desconforto reflexivo ao observador.

Figura 02. Kehinde Wiley [2022]

The Death of Hyacinth (Ndey Buri Mboup)
6leo sobre tela

237,5 x 366 cm

Young Museum, em S3o Francisco, Califérnia.
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Figura 03. Giambattista Tiepolo [1752-1753]
La morte di Giacinto

Oleo sobre tela

287 x 232 cm

Museo Nacional Thyssen-Bornemisza

Como exemplo, pode-se citar a obra de Kehinde Wiley, The Death of Hyacinth
(2022), na qual reinterpreta o quadro de mesmo nome do artista Barroco, Giambattista
Tiepolo (1752-1753), a qual retrata o mito da morte de Hyacinth (Jacinto). Fazendo uma
leitura da figura representada no lado direito inferior da tela de Tiepolo, Wiley trabalha a
musculatura da jovem debrucada, a iluminacdo e posicionamento do corpo, a perspectiva
e a influéncia de um mito classico, misturado com vestimentas e estampas
contemporaneas mostrando , no simultdneo, uma influéncia viva de uma heranca
renascentista que vém sendo transmitida de artista em artista. Mesmo que sob uma
forma que causa surpresa aos olhos, é clara a apropriacdo de elementos de forma a criar

uma nova narrativa, intencdo e critica.
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Figura 04. Vik Muniz [1997]

Medusa Marinara

Impressdo em tinta prateada e alvejante
8,9x11,4cm

The Metropolitan Museum of Art, Nova lorque

Figura 05. Michelangelo Merisi da Caravaggio [1597]

Medusa
Oleo sobre tela montada sobre um escudo de madeira

1597, 60 x 55 cm
Galleria degli Uffizi, Florenga, Itdlia
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O mesmo serve para Vik Muniz, artista brasileiro, que utiliza obras de diversos
periodos para inspirar suas releituras, utilizando os mais diversos materiais. Em Medusa
Marinara, utiliza macarrdao e molho marinara para reproduzir a obra de mesmo nome do
artista barroco'” Caravaggio. Medusa Marinara, uma vez produzida, é fotografada gravada
em um prato de porcelana. A ideia é que a obra possa ser exposta, mas ao mesmo tempo
servida como um prato convencional para que, uma vez a comida sendo retirada, a obra
seja revelada. Ainda que usando materiais pouco convencionais, a apropriacdao dos

elementos e icones classicos do barroco é evidente.

Seja para subverter, recriar, procurar novos sentidos, reproduzir, provocar,
guestionar ou celebrar, a influéncia dos renascentistas e dos artistas barrocos perdura até
os dias atuais e se atualizam em varias obras produzidas. Harmonia Rosales, com suas
pinturas, se junta a gama de artistas que evocam tais objetivos. Aqui, uma caracteristica
do Renascimento e do Barroco se vé clara: a constante procura pela inovacdo. Novas
técnicas, formas, visOes, modelos e métodos. O artista estd constantemente em didlogo
com si e com o0s que vieram antes, mas muitos buscam ir além. Refletindo sintomas da
sociedade contemporanea, traz para suas obras questdes e anseiam atuais que

demandam o novo.

J4 o escultor alemdo, Igor Mitoraj, evoca as classicas esculturas gregas - tal qual
fizeram os mestres renascentistas - com a producdo de obras fragmentadas e que
reproduzem a fragilidade humana. Inspirando-se diretamente na tradicdo escultérica da
Antiguidade greco-romana, tanto na escolha dos materiais (marmore, bronze), quanto na
forma idealizada dos corpos. Suas figuras lembram deuses, heréis e bustos classicos,
remetendo a estética do passado. Muitas vezes partidas ou quebradas, suas obras evocam
as delicadezas e vulnerabilidades humanas, ao mesmo tempo que contempla sua beleza

do corpo e anatomia em seu estado nu.

Apropriando-se da estética e técnica dos classicos escultores, Mitoraj promove

uma tensdo entre perfeigao e ruina ao criar um contraste visual entre a beleza idealizada

2Embora valorize a dramaticidade e o dinamismo, o Barroco teve como base a cultura renascentista,
incluindo a retomada da arte cldssica, a valorizagdo do homem e a busca pela perfeigdo.
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dos corpos classicos e os sinais de deterioracdo, rachaduras, mutilacdes e cortes. Todavia,
diferente dos artistas aqui trabalhados, e embora suas figuras sejam inspiradas em
mitologias e histérias antigas, elas tém tracos genéricos e universais, como se
representassem arquétipos da experiéncia humana. Conferindo as obras um carater

atemporal e fugindo de localidades e especificidades.

Figura 06. Igor Mitoraj [2002]

Eros Bendato Screpolato

Bronze

225 x370x 290 cm

Galleria degli Uffizi, Florencga, Itdlia

Esses sdao apenas alguns dos artistas contemporaneos que se servem de elementos
e obras criadas no e a partir do Renascimento, seja como tema, técnica ou inspiracdo em
suas obras. O uso de composicdo simétrica, perspectiva, profundidade espacial, esquema
claro/escuro, cores e texturas, e mais, sdo vistas nas obras de diversos artistas, incluindo

nas obras de Harmonia Rosales.
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O corpo como tema estético e politico abrange obras e debates até hoje. E nesse
tema que Rosales procura substituir imagens classicas e facilmente reconhecidas de obras
classicas por corpo que parecem desconexos daquele local e contexto. Provocar incomodo
e questionamento a partir de um esquema de substituicdo e ressignificagdo de elementos

e personagens.

2. Descolonialismo e Decolonialismo

No seu livro, “Memérias da Plantacdo”, a psicanalista e escritora Grada Kilomba
(2022) traca um relato de sua experiéncia enquanto mulher negra na sua trajetédria
académica, profissional e pessoal, interligada com o resultado de anos de pesquisa e
estudo em Portugal e na Alemanha. Kilomba advoga a necessidade de criar novas
configuragdes de poder e conhecimento, tanto na academia, como na estrutura social
ocidental. Negar as estruturas de desigualdade pautadas na discriminacao racial impede
que novas formas de linguagem florescam e possibilitem a reconfiguracao de identidades

marginalizadas nessa sociedade.

A psicanalista aponta para a dimensao politica da linguagem pautada, também, em
relacdes de poder e violéncia. Segundo ela, urge a criacdo de novas terminologias nao
excludentes. A lingua portuguesa, ao se referir ao negro, ainda possui terminologias que
resgatam a realidade colonial. Termos como mulata, mestica, ticdo, - entre outras -, ainda

pautam o vocabulario coloquial (Kilomba 2022).

O que a autora chama de “racismo quotidiano” é uma realidade que se atualiza
colocando o sujeito negro como o “outro subordinado e exdtico”. Os esteredtipos
relegados as identidades marginalizadas sdo, em grande parte, associados a aspectos
reprimidos pela sociedade ocidental: sexualidade, e agressividade sdo alguns dos termos
associados a esses sujeitos. A eles sdo atribuidas representacdes desaprovadas pela
sociedade cristd e ocidental. Kilomba argumenta que esse sistema perpetua um siléncio

do sujeito negro, de forma a o afastar do discurso social e a denuncia essa mesma norma.

39



Associando esse movimento de silenciamento ao conceito freudiano de “repressdo”,

procura-se manter fora da consciéncia “verdade incomodas” (Kilomba 2022).

Relacionando sua vivéncia académica, com os estudos realizados em seu
doutorado, Kilomba reflete sobre o descaso em ver os sujeitos negros como “politicos,
sociais e individuais na politica européia”. Essas identidades acabam sendo invisiveis pelos
poderes politicos. Para a escritora, o racismo contempla trés grandes caracteristicas: a
construcdo da diferencga; a ideia de que essa diferenca construida esta inseparavelmente
ligada a valores hierarquicos; e que ambos os processos sdo acompanhados pelo poder.

Seja o poder politico, o histdrico, o social e o econémico (Kilomba 2022, pp.78).

Apesar da institucionalidade e das forma estruturais de racismo, a autora ressalva
gue o sujeito negro precisa necessariamente descolonizar o seu “eu” e superar o trauma
colonial. Se entender como um sujeito para além da histéria da colonialidade e da
repressao. Um sujeito criador e complexo, com uma histéria muito maior do que aquela
perpetuada apds o século XVI. Uma real necessidade de superar a sucessdo de episédios

violentos cotidianos e quebrar um padrao histdrico (Kilomba 2022).

A vivéncia e narrativa de Kilomba evidenciam a sua luta pela decolonizacdo do
viver. A autora defende que uma atitude ativa frente as barreiras impostas por essa
realidade violenta e segregacionista sdo passos imprescindiveis para superd-la. Esse
reconhecimento de si dentro desta dindmica pds-colonial, qual papel desempenha nela e
como a alimenta, é afetado por ela, perpetua-a e rompe com ela. E o inicio de um
caminhar muito maior. Esse processo necessita de uma tomada de agao disposta a sair de
um local de conforto e questionar a si mesmo. A busca por uma lucidez da sua real
condicdo frente a sociedade, a histéria e a si mesmo, é necessdria para a luta por
condigdes realmente justas e livres. Busca vital no processo decolonial. Sem uma lucidez

de si e da sua condicdo, ndo ha decolonialismo.

O termo “decolonialismo” é, historicamente, um termo novo. Sua definicdo é um
processo em construcdo nas linguas que o utilizam, a ser cada vez mais utilizado desde o
século passado - sobretudo nos debates académicos acerca das raizes deixadas pela

colonizacdo na sociedade moderna. Escritores latinos, europeus, africanos e
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norte-americanos vém se debrucando sobre essa tematica e expandindo a teoria e

pesquisa acerca das consequéncias deixadas na nossa sociedade pelo colonialismo.

Importa considerar, para a presente investigacdo, a diferenca presente nas
principais linguas: francés, espanhol e portugués. Segundo o professor e tradutor Fabio
Ribeiro (2021), no francés, décoloniser, ndo compreende a distingdo empregue na lingua
portuguesa, onde se diferencia “decoloniza” e “descolonizar”. Ainda que haja debates
acerca da questdao, comumente se diferencia descolonizar como “o processo histérico que

IH

encerrou o periodo colonial” (pp. 09) e decolonizar como “o trabalho ético e
epistemoldgico de transcender a situacdo colonial para uma realmente nova” (pp. 09).
Nos textos traduzidos para o portugués do autor Achille Mbembe décoloniser é traduzido
para descolonizar, referindo-se aos dois significados em simultdneo - o que pode
ocasionar confusdo na hora de ler esses textos para aqueles que desconhecem tal

diferenca e a opcao feita pelo tradutor.

Walsh (2013), afirma que o “s” vem do castelhano e evoca o sentido de “des”
como em descolonizar. “[...]JCon este juego lingliistico, intento poner en evidencia que no
existe un estado nulo de la colonialidad, sino posturas, posicionamientos, horizontes y
proyectos de resistir, transgredir, intervenir, in-surgir, crear e incidir” (Walsh 2013, pp.

24-25).

Para o entendimento sintese dos conceitos abordados no decurso da investigacao,
o decolonialismo é, resumidamente, uma abordagem critica que visa entender, questionar
e desmontar as estruturas de poder, conhecimento e cultura impostas pelo colonialismo,
especialmente aquelas que continuam a influenciar o mundo, mesmo apds o fim formal
dos impérios coloniais. Ele carrega um conjunto de ideias e praticas que sdo, em ultima
instancia, formas criticas que procuram desfazer o legado prejudicial deixado pelo
colonialismo na sociedade moderna. O entendimento, a avaliacdo e a critica a tal heranca

que abrange o ambito social, politico, cultural, identitario e religioso.

O decolonialismo é entendido como uma “experiéncia de emergéncia e revolta”
(Mbembe 2021, pp.18) contra uma estrutura colonial que dominava paises antes

colonizados por poténcias europeias. Fanon (2022) chama de Sair da Grande Noite o
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movimento decolonial destes paises que buscam “dar as costas” - expressao utilizada em
varias passagens no livro - a esta Europa. A decolonizacdo ndo é uma questdo apenas do
povo africano, ou dos paises colonizados, mas que abraca toda a comunidade
internacional, visto afetar a dinamica das relagdes e politicas desses povos com o de mais

globo.

Todavia, para verdadeiramente entender o que é decolonialismo é necessdrio uma
melhor compreensao do que é o colonialismo e colonialidade. Termo apresentado por
Anibal Quijano nos anos de 1980 e 1990, a colonialidade é algo presente até os dias de
hoje, uma vez que permanece se atualizando na sociedade moderna por meio da
exploragdao e opressao dos povos uma vez colonizados. O resultado é uma estrutura que
reforca e mantém essas sociedades em condicdo de pobreza e subalternidade (Mignolo,
2018). A colonialidade seria, no entendimento do autor, parte constituinte, mas mais
ampla do colonialismo, uma vez que o colonialismo seria limitado ao sistema colonial e

seus agentes.

A colonialidade nomeia a [dgica subjacente da fundacGo e do
desdobramento da civiliza¢Go ocidental desde o Renascimento até hoje, da qual
colonialismos historicos tém sido uma dimensdo constituinte, embora minimizada
[...] A “colonialidade” jd é um conceito “descolonial”, e projetos descoloniais podem

ser tragados do século XVI ao século XVIII. (Mignolo 2017, p.02).

Deste modo, Mignolo deixa claro a colonialidade como conceito central no
pensamento decolonial. A colonialidade é o “fantasma” do colonialismo na sociedade
moderna e contemporanea. Um fantasma que assombra a organizacdao social e as
instituicdes politicas. Influencia a cultura, a educacado, a filosofia, a organizacdo social e
politica. Para comecar a entender o decolonialismo, torna-se imprescindivel entender a

colonialidade.

Com raizes na mesma época do Renascimento, a colonialidade estrutura e molda a
sociedade que se desenvolve pautada na expansdo dos ideais e dominacdo europeia.
Assim, estd intrinsecamente ligada a modernidade e a formacdo do que entendemos
III

atualmente como “civilizacdo ocidenta “A colonialidade, em outras palavras, é
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constitutiva da modernidade” (Mignolo 2017, pp.02). Ndo ha modernidade sem

colonialidade. Seria ela a persisténcia das légicas e estruturas de dominacgao colonial.

Nelson Maldonado-Torres (2018), auxilia a entender a definicio de
colonialidade, através da associacdo dos conceitos de colonialismo e colonialismo

moderno. Segundo o autor:

Colonialismo pode ser compreendido como a formacg@o histérica dos
territdrios coloniais; o colonialismo moderno pode ser entendido como os modos
especificos pelos quais os impérios ocidentais colonizaram a maior parte do mundo
desde a “descoberta”; e colonialidade pode ser compreendida como uma Idgica
global de desumaniza¢do que é capaz de existir até mesmo na auséncia de

colénias formais (Maldonado-Torres 2018, pp.41).

Maldonado-Torres aporta entendimento a proposta de Quijano, ao
considerar que as sociedades latino-americanas continuam organizadas por hierarquias

impostas no periodo colonial. Essa organizacdo é herdeira da colonizacdo e das

consequéncias que as conquistas, exploragdes e dominag¢des que provieram dela.

A “descoberta” do Novo Mundo e as formas de escraviddo que
imediatamente resultaram daquele acontecimento sGo alguns dos eventos-chave
que serviram como fundagdo da colonialidade. Outra maneira de se referir a
colonialidade ¢é pelo uso dos termos modernidade/colonialidade, uma forma mais

completa de se dirigir também a modernidade ocidental (Maldonado-Torres 2018,

pp.41).

A colonialidade como elemento formador da modernidade é elemento em comum
dentre os autores que trabalham as tematicas decoloniais. Movimento importante dentro

do debate do Renascimento.

O Renascimento como movimento de rompimento a praxis medieval, trouxe para
a Europa, e posteriormente o resto do mundo, significativas mudancas nas areas das
ciéncias humanas e do conhecimento em geral. Mudancas essas que tiveram forte

impacto nas estruturas sociais, econdmicas e politicas deste entdo. A revolucgao cientifica
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do século XVI afetou e foi afetada pela expansdo europeia no mapa mundial. E, por
conseguinte, esses acontecimentos impactaram diretamente a forma de produgao
artistica vigente. A valorizagdo do homem, do conhecimento cientifico, de uma economia
capitalista e os movimentos coloniais e de conquistas marcaram o século XV e os que

vieram depois.

O Renascimento foi, sem duvida, um movimento que possibilitou mudancas,
rupturas e avangos no cendrio europeu e mundial. Todavia, carregou consigo elementos
gue “alimentaram” o colonialismo e, posteriormente, a colonialidade em si. A producdo

III

de um “sujeito universal” na forma da valorizagdo do homem também trouxe um padrao
de quem seria esse homem. Branco, cristdo, letrado e europeu. A rica produgao de
conhecimento nas mais diversas dreas implicou a valorizacdo de uma forma especifica de
saber mais aprovada que as demais, também essa branca e europeia. No movimento
renascentista ha a promocdo de uma hierarquia estética - reforcando padrdes de beleza -,

e uma hierarquia racial. Ambas as ultimas sendo forte alicerce da colonialidade do ser e

do corpo.

Para além de que a procura pelo avanco cientifico, filosofico, técnico e estético
serviram como argumento de legitimacdo das conquistas e domina¢des promovidas no
colonialismo. Povos foram considerados inferiores pela diferenca com que integravam
suas realidades e praticavam o seu conhecimento e a sua ciéncia. O Renascimento, e
assim a Modernidade, auxiliam - como defende Quijano - a consolidar a ideia de raca

como ferramenta de dominagdo global.

[...] a modernidade veio junto com a colonialidade: a América ndo era uma
entidade existente para ser descoberta. Foi inventada, mapeada, apropriada e

explorada sob a bandeira da missdo cristd (Mignolo 2017, p.04).

Novas normas foram colocadas em pratica que afetavam a subjetividade dos
sujeitos envolvidos. Normas acerca da estética, comportamento, relacbes de género,
religido, comportamento frente ao corpo humano e mais. Normas essas também vistas

nas artes. Um padrao de belo, de estética e de ideal foram sendo criados através de um
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controle que partia igualmente do politico e financeiro. A colonialidade afeta diretamente

a formacdo do sujeito moderno.

Mesmo que a decolonialidade seja um movimento que repensa a sociedade, ela
também é uma tomada de consciéncia individual. E um reconhecimento de si dentro da
comunidade e das dinamicas que a formam. Tanto numa escala global, quanto particular.
Como ja mencionado, o decolonialismo repensa a sociedade como um todo, e isso
engloba as instancias que formam o sujeito e seu inconsciente. Afeta a forma como se vé,
como se entende e como o leva a interagir com o mundo. Repensar essa logica é um
processo complexo, uma vez que todos estdo imersos neste nexo. Essa tomada de
consciéncia individual seria o primeiro passo para a atitude decolonial, a tomada de acdo
e a mudanga dessa dindmica moderna/colonial. Ao falar do impacto das ac¢Ges coloniais

na América, Quijano trabalha bem a formacgao dessa légica no sujeito e no coletivo.

Hda, claro, uma relagdo umbilical entre os processos histdricos que se geram
a partir da América e as mudancgas da subjetividade ou, melhor dito, da
intersubjetividade de todos os povos que se vdo integrando no novo padréo de
poder mundial. E essas transformagées levam a constituicdo de uma nova
subjetividade, ndo soé individual, mas coletiva, de uma nova intersubjetividade.
Esse é portanto, um fenémeno novo que ingressa na histéria com a América e

nesse sentido faz parte da modernidade (Quijano 2005, p.124).

Em consonancia com Mignolo (2017), Quijano (2005) defende que essas mudancas
resultam em uma nova forma de subjetividade tanto coletiva, quanto individual. A
colonialidade age, entdo, sobre a formacdo desta nova subjetividade e na relacdo
sujeito/sociedade estabelecendo padrbes e hierarquias. Por ser uma das formas mais
profundas de dominac¢do, segundo o tedrico, ela atua diretamente na forma como as
pessoas se veem, se sentem e se relacionam consigo mesmas e com o mundo. A
colonialidade teria imposto um “espelho quebrado” aos povos colonizados, impedindo-os
de perceberem-se de forma plena e desafetada. Em suma, ndo foram sé a politica e a
economia que foram dominadas. A mente, a identidade e a forma de ser também foram

colonizadas.
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Maldonado-Torres (2018), argumenta que as estruturas institucionais modernas
afetam e constroem ideias e formas de subjetividades que consideram chaves para
distinguir o homem moderno e civilizado do homem primitivo e selvagem. Essas
instituicdes muitas vezes servem-se de dualidades fixas que nao contemplam a
complexidade e multiplicidade presente nas culturas as quais ndo consideram civilizadas.
Assim, limitam e moldam subjetividades a um padrao que também atende a essa relagdo

dicotomica ocidental.

[...]Jenquanto a modernidade ocidental atingiu uma identidade ao inventar
uma narrativa temporal e uma concep¢do de espacialidade que a fez parecer como
0 espago privilegiado da civilizagdo em oposicGo a outros tempos e espagos, a
busca por uma outra ordem mundial é a luta pela criaco de um mundo onde
muitos mundos possam existir, e onde, portanto, diferentes concep¢des de tempo,
espaco e subjetividade possam coexistir e também se relacionar produtivamente

(Maldonado-Torres 2018, pp.42).

Mignolo, Quijano e Maldonado-Torres dissertam amplamente pela clara
necessidade de uma nova tomada de si e de producdo de uma nova subjetividade ndo
mais pautadas por moldes coloniais. A nocdo de sujeito, espaco e tempo sdo, hoje, ainda

colonizadas. O trabalho decolonial procura romper com esta praxis.

Mignolo (2017), defende que “no século XVIIl, o ‘sangue’ como marcador de
raca/racismo foi transferido para a pele, e a teologia foi deslocada pela filosofia secular e
pelas ciéncias” (pp.05). Uma nova hierarquia de pensamento foi estabelecida e uma razao
eurocéntrica empregue mesmo nas colénias mais longinquas. A modificagdo estrutural do
funcionamento dessas sociedades perdura até hoje. O movimento decolonial é uma

forma ativa de repensar, reestruturar e superar a hegemonia desta “légica colonial”.

A analitica da colonialidade (o pensamento descolonial) consiste no
trabalho inexordvel de desvendar como a matriz funciona, e a op¢do descolonial é
o projeto inexordvel de tirar todos da miragem da modernidade e da armadilha da
colonialidade. Todos sGo conectados pela I6gica que gera, reproduz, modifica e

mantém hierarquias interconectadas (Mignolo 2017, pp.10).
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Resgatando a ideia de Mbembe do decolonialismo como uma “experiéncia de
emergéncia e revolta” contra essa hegemonia que postula padrées dominantes
ocidentais, € um movimento que afeta a dinamica global, uma vez que toca a forma como
esses povos e paises se pensam e agem decolonialmente, assim como se relacionam
politica, econdmica e intelectualmente na dinamica internacional. Procura-se criar novas
narrativas, onde os atores centrais sejam os proprios povos desses paises, onde
reconhecam a sua cultura, religido, filosofia, formas de conhecimento e politica. Romper
com um padrdo externo por meio de agles ativas e sdlidas que foquem em uma

emancipac¢ao narrativa.

Como uma pratica que impacta as relagdes politicas globais, é necessario apontar
gue ndo existe uma cadeia de regras universais a decolonialidade. Catherine Walsh
(2018), atenta importancia de pensar cada povo dentro de sua prépria légica e cultura.
Dessa forma, o agir decolonial de cada um vai variar de acordo com essa estrutura.
Diferentes contextos, diferentes culturas urgem por a¢les diferentes. Ainda que exista
uma “relacionalidade”, ou seja, uma possibilidade de identificar necessidades e acbes
semelhantes, ainda assim é impossivel pensar numa regra totalitaria para o agir
decolonial. Walsh defende que totalizar, universalizar, faz parte de uma prética
moderna/colonial e de um modelo Ocidental dominante. Ainda assim, é notavel apontar
gue segundo a autora e Mignolo, essa visdo ndo implica negar o pensamento ocidental,
mas reconhecé-lo como parte de um horizonte plural. A sua presenca ndo exige aceitacao
passiva, até porque dentro da proépria tradicdo ocidental sempre existiram criticas as suas

bases eurocéntricas (Mignolo e Walsh 2018).

Com isso, fica claro que a decolonialidade ndo é algo padrao, ela muda de forma
conforme o contexto. Isso significa que ndo hd um manual, ou seja, ela precisa nascer das
lutas concretas dos povos e individuos, especialmente os que vivem os efeitos da

colonialidade no corpo e no territorio.

A decolonialidade defende a necessidade do pensamento critico acerca de normas
totalizantes pré-estabelecidas. A forma como todos vivem impactados, em algum nivel,

pela colonialidade é um dos principais pontos levantados pelo movimento decolonial, e o
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pensamento e o debate critico acerca dessa influéncia estrutural possibilita a formulacao
de ferramentas e praticas que possibilitem tais sujeitos a escapar dessa ldgica
moderna/ocidental. O antropdlogo Nelson Maldonado-Torres chama esse movimento de
libertagdo de “giro decolonial”. Para Maldonado-Torres (2018), ndo basta o pensar critico,
€ necessaria uma tomada de consciéncia quanto ao local histérico, politico e cultural de
sua origem. Uma posicao questionadora acerca dos ideais impostos, dos padrdes
estabelecidos, da estética esperada, dos discursos considerados “corretos”, do que é
considerado “moral” e “ético” e da prépria nocdo do fazer cientifico. E uma tentativa de

afastamento a légica da modernidade/colonialidade.

A ideia de que todos esses pressupostos representam avango, progresso e
civilidade sdao temadticas amplamente questionadas dentro do movimento decolonial. A
invencdo de uma temporalidade prdépria, assim como a criagdo de espacos geograficos
novos trazidos pelo colonizacdo e pelo modernidade, privilegiam uma narrativa que poe
os “descobridores” ocidentais como protagonistas de um processo revolucionario. Ao
mesmo tempo que relega como papel de subalternos e oprimidos os povos
“conquistados” e escravizados no processo. Esses agentes assumem, dentro dessa ldgica,

um papel secundario no qual suas histdrias sdo narradas para eles e ndo por eles.

[..]a ‘revolugdo’ que foi a ‘descoberta’ das Américas envolveu um colapso
do edificio da intersubjetividade e da alteridade e uma distor¢do do significado da
humanidade. Essa catdstrofe metafisica estd no cerne da transformagdo da
“epistemologia, ontologia e ética’, que ¢é parte da fundagdo da
modernidade/colonialidade e das ciéncias europeias modernas (Maldonado-Torres

2018, p.42)

Em 1961, Frantz Fanon publica o seu livro, Os Condenados da Terras, onde chama
os povos afetados pela colonizacdo, pelo racismo e pela perseguicdo sistematica,
proveniente desse movimento colonial, de condenados da terra. Com ferrenhas criticas as
formas de opressdao, propde o que chama de uma descolonizacdo do ser. Colocando
enfoque na importancia da consciéncia do proprio corpo e da prépria subjetividade,

Fanon questiona e incentiva o questionar como ato de libertacdo (Fanon 2022).
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Para Fanon, o colonialismo gera a alienagao, invisibilidade e desumanizacado do
sujeito colonizado. Existe uma separacdo violenta dos elementos formativos da
subjetividade, cultura, religido, de tudo que forma e define-os como seres humanos. Sao,
assim, obrigados a tomar novas formas e praticas para sobreviver a esse processo que 0s
aparta de sua identidade. Deste modo, ficam sujeitos a essas narrativas criadas para eles
como forma a garantir que nao perecam no processo. Adoram religides, linguas, valores
morais, preferéncias estéticas, e mais, daqueles que os “conquistaram” (Fanon 2022), isso
ndo significa que sejam sujeitos passivos. Os condenados da terra resistem com um jogo
de sincretismo e ressignificancia. Por isso, os tedricos decoloniais afirmam que a luta

decolonial teve inicio no mesmo instante que a colonizagao.

Para os tedricos, na sua maioria, que tém o espanhol e portugués como
lingua principal, os condenados da terra promoveram a descoloniza¢dao pela revolta aos
seus opressores colonialistas, a insurgéncia contra o sistema que os oprimia, através da
luta, da libertacdo e independéncia de si e de seu povo. A decolonizagdo foi feita a partir
da rejeicdo e luta contra “a logica da colonialidade e seus efeitos materiais, epistémicos e
simbdlicos” (Maldonado-Torres 2018, pp.41). Esses tedricos decoloniais, como os ja
mencionados acima, defendem que toda a construcido da ideia de
modernidade/colonialidade estd indivisivelmente ligada a légica de opressdo que
possibilitou as “conquistas” dos povos africanos e americanos. Logica essa que dita e cria

a ideia de raca, e as concepgoes de género.

Os homens e as mulheres sao incluidos em modelos e normas que os definem
dentro da razdo ocidental do que é ser homem e o que é ser mulher. No entanto,
inUmeras vezes, esses ideais ndo correspondem com o que a sua cultura e histéria gerou
como légica prépria. A nocdo ocidental de masculinidade, feminilidade e género
determinou o que podem ou ndo fazer, como devem agir, quais roupas podem vestir,
guais empregos podem ter, como podem falar, como devem pensar sobre si e sobre o
outro. Tudo isso é reformulado em uma nova estrutura, uma nova subjetividade.

Subjetividade essa a qual o individuo precisa se adaptar para sobreviver. Padrdes criados
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por uma sociedade patriarcal, capitalista e cristd, questionar esses moldes &, por si s6,

uma atitude decolonial.

Como exemplo, pode-se citar o trabalho de Oyerénké Oyé&wumi, professora,
pesquisadora e escritora nigeriana. No seu trabalho ela traz uma critica a ldgica de género
europeia imposta nos povos da cultura lorubd. Segundo a autora, familia lorubas ndo sao
definidas pela noc¢do de género que vemos nas sociedades ocidentais. Ndo se vé uma casa

marcada pelas normas esperadas pelas figuras paterna e materna.

Significativamente, os nucleos de poder dentro da familia sdo difusos, e nGo
especificados por género. Isso porque o principio fundamental da organizagdo
familiar é a senioridade, que se baseia na idade relativa, e ndo no género; ou seja,
as categorias de parentesco codificam as relacbes de senioridade, e ndo de género.
Senioridade é o ranking social de pessoas baseado em suas idades cronoldgicas

(Oyéwimi 2018, pp.196).

Nessa ldgica loruba, a mulher pode ocupar um lugar de mais poder que o homem
caso tenha uma maior senioridade que ele. Isso pode ocorrer por questdes de
nascimento, casamento e devoc¢do. Ou seja, um ideal patriarcal ocidental ndo se encaixa

nas dindmicas de uma sociedade onde a hierarquia ndo é baseada em género, mas fluida.

A modernidade/colonialidade como forma estruturante da sociedade afeta
diretamente a subjetividade, como previamente estabelecido, e por consequéncia a
producdo. A producdo artistica, desde o Renascimento, segue uma hierarquia linguistica,
estética e de técnica. Essa hierarquia ditou a forma como todas as obras artisticas eram
vistas e avaliadas. As artes falavam de um padrao social, econémico, religioso e intelectual

vivido pelos povos ocidentais.

“A partir do século XVII, as col6nias europeias forneceram o material bruto para a
fundacdo dos museus de curiosidades (Kunstkamera), que mais tarde separaram as pecas
do mundo ndo europeu (museus de histéria natural, de antropologia) dos museus de arte

(principalmente europeia, a partir do Renascimento)” (Mignolo 2017, pp.12).
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Deste modo, havia uma ordem dentro das artes e suas manifestacdes. Essa ordem
era manifestada, também, pelos museus, escolas e instituicbes responsaveis por
promover e difundir a cultura. Eram eles que escolhiam as obras que tinham “valor”
artistico e que deveriam ocupar o estimado local de exposicdo em seus espagos. E como
qgualquer instituicdo, estavam fortemente ligados e influenciados pela hierarquia

epistémica e politica da época.

Nos seus trabalhos, Maldonado-Torres (2018) propde algumas teses acerca do
colonialismo e do decolonialismo. Uma delas, a oitava tese, defende um “giro decolonial

estético” no qual o sujeito deve protestar, questionar e provocar por meio da criacao.

Cria¢des artisticas sGo modos de critica, autorreexdo e proposicdo de
diferentes maneiras de conceber e viver o tempo, o espa¢o, a subjetividade e a
comunidade, entre outras dreas. A decolonialidade requer ndo somente a
emergéncia de uma mente critica, mas também de sentidos reavivados que
objetivem armar conexdo em um mundo definido por separacGo. A criagGo
artistica decolonial busca manter o corpo e a mente abertos, bem como o sentido
agucado de maneira que melhor possam responder criticamente a algo que

objetiva produzir separagdo ontoldgica (Maldonado-Torres 2018, p. 56).

O uso da arte e todas as suas expressGes fazem parte dessa busca pela
emancipacao decolonial. O questionamento estético, o repensar da prépria forma, é uma
das ferramentas usadas como grito de protesto pelo seu impacto visual, narrativo e dos
sentidos. Quando o sujeito subalternizado age quebrando expectativas, socorrendo-se da
arte para narrar sua luta real, ele sublima a sua intencdo e o seu posicionamento para
aquela obra/performance que produziu. Sua criacdo fala de si, mas, simultaneamente, do

movimento de ruptura que procura produzir.

O “giro estético decolonial” esta presente em todas as formas de arte: visuais,
cénicas, sonoras e literarias. Qualquer local que permita o sujeito se expressar é um
terreno que possibilita a profusdo de sentimentos e questionamentos que servem como
facilitadores de um olhar critico de si e de sua realidade. A arte, e a forma como ela

permite que o sujeito se expresse, se comunique e se pense, promove um campo farto
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para provocacOes, criticas, reflexdes, e muito mais. Assim, as artes ndao sdao meras
producGes voltadas para agradar e entreter (ainda que desempenhem também esse
papel), elas carregam os valores e a logica na sociedade na qual ela foi produzida, assim
como a carga histdrica da pessoa/povo que a produziu. Olhar para arte é entender um
tempo e uma sociedade. Como viviam, como pensavam, sonhavam, adoravam,

dominavam (Maldonado-Torre 2018).

Para muitas das culturas colonizadas, a arte estava intimamente ligada com a
religido e as expressdes religiosas. Assim, suas artes, para além do aspecto estético,
atendiam a funcionalidade de rituais e praticas ligadas a essas religides. Para diversas
sociedades africanas e americanas a arte tomava uma dimensdo pratica e diaria. Essa
procura pela ruptura com a colonialidade através de repensar a estética, a sua funcgdo, e
através da producdo artistica, entende a necessidade de também romper com a
“colonialidade da visdo e do sentido". Entendendo que a producdo artistica e a apreciacao
dessa producdao passam por esses fendbmenos, torna-se necessaria tal ruptura

(Maldonado-Torre 2018).

Se explorarmos como a estética foi concebida e defendida, e como a arte foi
praticada no século XVIII, veremos que a hierarquia das linguas anda de mdos dadas com
a hierarquia do conhecimento, da arte e da literatura. Entretanto, e desde o
Renascimento, a literatura e a pintura compartilharam o conceito da “representacéo” e a
crenca na conexdo direta entre “as palavras e as coisas”, como Foucault explicou.
Consequentemente, a literatura e a pintura estabeleceram as regras para o julgamento e
a avaliagdo das expressoes escritas e das figura¢bdes visuais ndo somente na Europa, mas,

acima de tudo, no mundo néo europeu (Mignolo 2017, p. 12).

A possibilidade do “giro estético decolonial” se apresenta quando o sujeito olha
para a forma como a arte foi produzida, concebida e recebida por essas regras e opta por
romper com essa dinamica do que se é esperado. Questionando essa hierarquia e
afirmando como ndo pertencente a sua realidade e ndo pertencente a subjetividade que
procura criar como um sujeito liberto. Expressa-se pelas formas artisticas aquilo que o

olhar para si e para o outro refletem. Para além da hierarquia epistémica (a qual coloca
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em foco as formas de conhecimentos ocidentais relegando as outras uma marginalidade
académica), a hierarquia estética também usa de suas instituicdes e estruturas para

moldar o canone e tutelar os sentidos e significados dessa estética.

A decolonialidade da arte possibilita, igualmente, uma analise da dimensdao pratica
do movimento decolonial. Mignolo e Walsh falam clara e amplamente da qualidade dessa
pratica. Apenas a reflexdo, a indagacdo académica e fechada seria de pouca ou nenhuma
ajuda para qualquer tentativa de libertagdo. O movimento decolonial depende da
tomada de acdo para se manifestar de forma completa. Seria impossivel pensar num
afastamento da légica colonial que ndao envolvesse atitudes reais didrias que impactem as

estruturas que perpetuam esse dominio.

A performance estética decolonial é, entre outras coisas, um ritual que
busca manter o corpo aberto, como uma fonte continua de questées. Ao mesmo
tempo, esse corpo aberto é um corpo preparado para agir (Maldonado-Torres

2018, pp. 56).

A decolonialidade é um movimento que por principio entende a teoria e a agao
como elementos inseparaveis e conjuntos. O pensar decolonial anda em consonante com
o agir decolonial. O pensamento decolonial é um ato de ruptura com a imposi¢do de que
s6 o saber europeu é valido. E uma recusa a obedecer as normas de conhecimento
coloniais. A procura é desenvolver uma perspectiva de mundo a partir de uma lente
propria. Os primeiros estudiosos do tema, no século XX, encabecados por pensadores
como Anibal Quijano, Ernesto Dussel, Franz Fanon, entre outros, questionaram a
metodologia empregue na dindamica da producdo global encabecada pelos ideais
ocidentais. Mignolo continua essa tradicdo e evoca, conforme referido anteriormente, a

|II

necessidade daquilo que chama de “giro decolonial”. A libertagdo da modernidade como
determinativa do saber e do ser. E uma “tomada de consciéncia” da prépria realidade

para além da praxis moderna.

Seria, assim, a decolonialidade uma forma de resistir e, ao mesmo tempo, criar e
codificar novos modos de vida, pensamento, controle e convivéncia fora da logica imposta

pela colonialidade. A decolonialidade, nesse sentido, é construida a partir dos territérios,
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das pessoas, dos corpos e das experiéncias concretas daqueles que foram historicamente
marginalizados pelo colonialismo, pelo racismo e pelo capitalismo global. E necessario,
com isso, uma educacdo e uma politica que valorizem o didlogo intercultural e a escuta,

reconhecendo a dignidade epistémica dos povos colonizados.

Walsh (2018), assevera que a decolonialidade, acima de tudo, é um termo
gue evoca resisténcia e recusa dos grupos subalternos em relacdo ao local que habitam
dentro da ldgica ocidental. Essa resisténcia, como ja mencionado, toma corpo pela acao
dos individuos na sua propria realidade e na realidade da comunidade a que pertence.
Walsh usa o termo “pedagogias decoloniais” para designar as praticas, métodos e meios
que facilitam a luta decolonial. Por pedagogia, seria errado pensar que essas praticas
estdo restritas ao dmbito escolar e académico. Sdo formas que abrangem os campos
politico, social, econdmico e cultural. E um de seus objetivos é a producdo de espagos que
possam ser habitados pelos sujeitos subalternizados. Espacos que possam criar, construir,
criticar e produzir de forma livre, isso por meio de a¢des e luta social e pelo engajamento
gue procura propagar essas praticas para os pares que habitam essa légica. Ou seja, a
simples transmissdo do ensino ndo basta. E necessério de fato alcancar a populagdo e

promover espacos para que ela possa refletir sobre si.

Essa posicao de Walsh encaixa bem com a nona tese de Maldonado-Torres,
onde ele defende que “decolonialidade envolve um giro decolonial ativista por meio do
qual o condenado emerge como um agente de mudanca social” (Maldonado-Torres 2018,
pp.56). O filésofo porto-riguenho acredita que cabe ao subalterno usar do debate e da
critica promovida nesse movimento para criar estratégias que efetivem a descoloniza¢ao
do poder, saber e ser. Ele é, em ultima instancia, um agente de mudanca, um provocador

da ordem (Maldonado-Torres 2018).
Nesse sentido, Mbembe traz o termo Afropolitismo:

Trata-se da literatura, da filosofia, da musica ou das artes em geral, o
discurso politico foi dominado por quase um século por trés paradigmas politicos
internacionais que, além disso, ndo se excluiam mutuamente (Mbembe 2021, pp.

226).
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Esses paradigmas seriam, por um lado, as diversas variantes do nacionalismo
anticolonial, por outro as diversas releituras do marxismo das quais resultaram em figuras
do socialismo africano e, por ultimo, a movimentagdo politica pan-africanista (Mbembe

2021, pp. 226).

As diasporas africanas modernas possibilitaram & Africa a criar novos pélos
culturais onde discursos e trocas sdao multiplicados. A circulacdo de ideias possibilitara a
criacao de novas representagdes e caminhos. Possibilidades de construir novas formas do
real. As novas possibilidades de criacdo, incluindo a artistica, permite superar a
propagacao do sujeito negro como espectador e sujeito impotente na prépria histériae o
guid-lo a uma condicdo de sujeito que se reergue e liberta as suas origens. Uma

descolonizagdo do passado e do sujeito em si (Mbembe 2021).

Desde a colonizacdo até o apartheid, a relacdo dos sujeitos africanos com o
Ocidente baseou-se na raca. Uma superior a outra, onde as estruturas de poder refletiam
essa cisdo, desracializar o poder e a propriedade na Africa foi o objetivo que movimentou
os nacionalismos anticoloniais na Africa. O que n3o impediu que o projeto de democracia
fosse negado pelos nacionalistas africanos do século XX, perpetuando uma dinamica de
violéncia. Mbembe afirma que o nacionalismo africano de uma origem utépica, se
“transformou em uma ideologia oficial de Estado transformado em predador” (Mbembe

2021, pp. 237). Extinguiu ali a sua moral e ética.

E ai que se distingue o afropolitismo, pois ele se define como uma estilistica e uma
politica. Um “existir” na sociedade que ndo se permite vitimizar-se e que demanda um
posicionamento politico. Usar das artes e filosofias para recontar-se sob uma nova
perspectiva, uma nova narrativa, ndo mais de divisdo dos que contam e dos que sao
contados. Aqui hd a necessidade de uma “atualizacdo das solidariedades transversais” que
vao além de afiliacdes fechadas. Aqui, a necessidade de uma promocdao democratica é

fundamental. Mais uma vez torna-se visivel a dimensao politica do processo decolonial.
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3. Rosales e sua Obra

A artista por detrds das obras aqui trabalhadas, Harmonia Rosales, nasceu em 6 de
fevereiro de 1984, em Chicago, lllinois. Filha de um pai cubano - Giraldo Rosales - e uma
mde jamaicana-judaica - Melodye Benson Rosales -, Harmonia Rosales carrega as
influéncias de seus pais e suas culturas para dentro das obras que cria. Desde sua infancia,
Harmonia foi ensinada pelos pais - principalmente por sua mae, que era ilustradora e
autora -, a valorizar e a apreciar a arte. Logo cedo mostrou apreco pelos grandes cldssicos
e mestres renascentistas. Em seu site oficial, Rosales afirma que sempre a fascinou a

habilidade e a composicao desses artistas.

)2 relembra sua infancia.

Em entrevista dada a Mayday Magazine, Rosales (2021
Marcada por um profundo apego a imaginacdo, a artista teve seu lado artistico
incentivado pela mde. Seu pai, ao contrario, ndo acreditava ser possivel que Rosales
pudesse sustentar-se como artista. De origem tradicional cubana, Giraldo Rosales insistia
para que Rosales procurasse uma carreira dando aulas de arte, ao invés de trabalhar
exclusivamente como artista. Por muito tempo, sentindo o peso da visdo do pai, Harmonia

Rosales viu-se perdida e sem encontrar um caminho profissional que satisfizesse a

inquietacdo que sentia.

Quando se viu novamente na casa dos pais, desempregada e mae divorciada, teve
uma clara percepgdo que sua vida ndo poderia continuar desta forma. Assim, decide
investir em sua pintura e arte. Aos poucos foi - através das redes sociais - expondo seus
trabalhos e conseguindo obras comissionadas. Assim seguiu por anos até que, por
influéncia de sua filha, comeca a focar sua arte autoral para uma arte preocupada com o

protagonismo da mulher negra.

Por ser uma artista jovem, ainda é dificil encontrar muitos detalhes exatos acerca
de sua trajetdria, muitas coisas se misturam em entrevistas e artigos relacionados a sua
pessoa. Sabe-se que foi a influéncia de seus pais e sua avo - adepta da Santeria e quem

aproxima Rosales da cultura iorubd -, e seu apreco aos grandes mestres do Renascimento

Lhttps://maydaymagazine.com/painting-to-empower-an-interview-with-artist-harmonia-rosales-by-aya-kus
ch/ (Acessado: 22/08/2025).
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que a levaram a estudar Fine Arts na University of lllinois, em Chicago. Enquanto estudava
formalmente arte, a sua vivéncia nas culturas dos pais - em especial dentro da tradicdo
religiosa da Santeria, ligada a cultura afro-cubana -, a fez aplicar na sua producao

elementos das cosmovisdo ioruba.

Ap0ds concluir seus estudos, Rosales mudou-se para Los Angeles, onde iniciou sua
carreira artistica. A artista é influenciada por sua heranca afro-cubana, pela tradicdo
religiosa da Santeria e pela estética da pintura renascentista. Rosales emergiu como
artista visual que procura - tanto em sua arte, quanto no seu discurso -, questionar os
canones histéricos da arte ocidental, se apropriando e reinterpretando classicos com
protagonistas ligadas a negritude para reafirmar a identidade e protagonismo negro

diante da prépria histdria da didspora africana.

Sua primeira mostra individual, Black Imaginary to Counter Hegemony, foi
realizada na galeria Simard-Bilodeau Contemporary em Los Angeles, onde exibiu obras
como The Creation of God (2017) — uma recriacdo da “Criacdo de Addo” de
Michelangelo, com Deus e Adao substituidos por mulheres negras retintas. Em 2017,
participou da exposi¢dao Black Creativity Juried Art Exhibition no Museum of Science and

Industry, com a obra Innocence Lost.

Figura 07. Harmonia Rosales [set-out 2017]
Black Imaginary To Counter Hegemony - B.I.T.C.H
Foto: vista da exibicdo

Simard Bilodeau Contemporary, Los Angeles™

14 3 foto mostra as obras - da direita para a esquerda: Birth of Oshun (2017); Virtuous Woman (2017) e
Awakening (2017) da artista Harmonia Rosales
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Figura 08. Harmonia Rosales [2017]
The Creation of God

6leo sobre linho belga
121,9x152,4 cm

Colecdo privada da artista

Entre as exposicdes mais relevantes de Harmonia Rosales destacam-se aquelas
realizadas a partir de 2022, que consolidaram sua projecdo internacional. Em janeiro
daquele ano, a artista inaugurou Entwined no Art, Design & Architecture Museum da
Universidade da California, Santa Barbara. A mostra, em cartaz até maio, constituiu-se
como um solo organizacional centrado no didlogo entre mitologias greco-romana e
mitologia ioruba, trazendo mulheres negras como protagonistas em papéis de poder e

beleza, numa clara revisao das narrativas tradicionais da historia da arte.

No mesmo ano, entre outubro e novembro, Rosales apresentou Garden of Eve no
UTA Artist Space, em Beverly Hills. A exposi¢ao, de grande escala, incluiu uma instalagao
qgue reconstituia o teto da Capela Sistina, reinterpretado pela artista sobre o casco
invertido de um navio negreiro. Nesse espa¢o simbdlico, as cenas do Génesis foram
reelaboradas sob uma perspectiva negra e feminista, subvertendo a tradicdo ocidental

crista e evidenciando a violéncia histdrica do trafico atlantico de sujeitos escravizados.
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Figura 09. Harmonia Rosales [out—nov 2022]
Exposicdo Garden of Eve

Foto: vista da exibicdo

UTA Artist Space, Beverly Hills

Em 2023, Rosales exibiu Master Narrative no Memphis Brooks Museum of Art,
entre marco e junho. Reunindo cerca de vinte pinturas, a exposicao entrelacava
elementos da religido afro-cubana Lucumi, da mitologia greco-romana e do Cristianismo,
valendo-se de técnicas cldssicas da pintura europeia para questionar a chamada

“narrativa dominante”. Com foco na experiéncia da didspora negra, a mostra se destacou
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pelo seu carater critico e inovador, viajando posteriormente para o Spelman College
Museum of Fine Art, em Atlanta, e sendo acompanhada por um catdlogo publicado pela

Paul Holberton Press.

Figura 10. Catdlogo de Exposi¢do - Master Narrative [2023]

Além das exposicGes individuais, Rosales participou de importantes coletivas que
reforcam seu engajamento com pautas identitarias e decoloniais. Em 2020, esteve
presente em Femme Touch, realizada no Andy Warhol Museum, em Pittsburgh, e em Miss
Education: Reclaiming Our Identity, no Museum of Contemporary African Diasporan Art
(MoCADA), em Nova York, iniciativas que dialogam diretamente com sua produgdo ao

destacar vozes femininas e negras no cenario artistico contemporaneo.

Em artigo publicado em 2023 na Forbes online, Chad Scott - critico da secdo de

arte da revista - fala sobre a exposicdo Master Narrative, de Harmonia. Scott afirma que
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Harmonia Rosales reescreve narrativas cldssicas para centrar experiéncias afro-cubanas e

jorubas.

Her canvases seamlessly weave tales and characters derived from Yorubd
religion, Greek mythology, and Christianity with the canonical works and artistic
techniques of the European Renaissance. [...] Rosales’ unique mashup puts a biting,
satirical spin on the Sistine Chapel and slave ships, both of which have been
overdone to the point of near trope by contemporary artists. An artistic mic drop of

conceit and execution.**®.

Helen Morales - classicista, critica cultural e professora na University of California,
Santa Barbara - afirma que “Rosales creates a new Renaissance visuality that foregrounds
Black and Latinx experiences”'’*®, Como curadora lider de “Harmonia Rosales: Entwined”
no Art, Design & Architecture Museum - AD&A Museum -, Morales teve amplo acesso as
obras da artista e dedicou muito tempo estudando o seu acervo. Para Morales, os mitos
sdo crencas fundamentais e espacos de resisténcia cultural. Foi justamente como Rosales
aborda a mitologia grego-romana, cristd e ioruba o que chamou a atencdo da critica e
escritora. Rosales usa dos mitos grego-romanos amplamente conhecidos em classicos da
arte e exerce uma cadeia de substituicdo que leva o observador a se deparar com imagens
que |he causam estranheza. Para a classicista, mesmo evocando sentimento de
estranheza, o interesse de Rosales estd naquilo que nos conecta muito mais do que o que

nos divide.

> Suas telas entrelagam perfeitamente contos e personagens derivados da religido Yoruba, da mitologia
grega e do cristianismo com obras candnicas e técnicas artisticas do Renascimento europeu. (...) O mashup
Unico de Rosales dd um toque mordaz e satirico a Capela Sistina e aos navios negreiros, ambos exagerados a
ponto de se tornarem quase um cliché por artistas contemporaneos. Um artistica de presun¢do e execugdo
- (traducdo nossa).
Bhttps.//www.forbes.com/sites/chaddscott/2023/03/14/harmonia-rosales-renaissance-at-memphis-brooks-
museum-of-art/ - Acessado: 03/05/2025.

7 Rosales cria uma nova visualidade renascentista que coloca em primeiro plano as experiéncias negras e
latinas - tradugdo nossa.
Lhttps://www.independent.com/2023/04/21/harmonia-rosales-entwined-inspires-a-show-in-memphis -
acessado 03/05/2025.
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Figura 11. Harmonia Rosales [jan—mai 2022]
Exposi¢do Entwined

Foto: vista da exibicao

UC Santa Barbara®™

Para o critico Jaedon Mason, Rosales traduz figuras desconhecidas (os orixas
iorubas) em narrativas visualmente familiares, com estética renascentista - usando a fusao
de técnica linear classica - e detalhes naturais precisos. Utilizando de temas e referéncias
classicas e dando evidéncia sua habilidade em tornar acessivel a mitologia ioruba para

qualquer publico.

Rosales’ success in Master Narrative centers around the way she is able to
take a niche set of characters and stories and make them feel deeply familiar. This
is achieved throughout the exhibition in this excellent interplay between

Renaissance aesthetics and Rosales’ modern personal craftsmanship. Rosales is

1 A foto mostra as obras - da direita para a esquerda: Oba and Her Ear (2021); Yemaya meets Erinle (2019) e
Jeggua meets Shango (2021) da artista Harmonia Rosales.
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able to use textbook Renaissance linearity in composition to give the viewer a place

to orient themself among unfamiliar figures***

Mason argumenta que Rosales usa da familiaridade do publico com os
renascentistas e sua técnica para trazer objetos pouco familiares e provocar, entdo, um
misto de reconhecimento e estranheza. “It’s how these aesthetic choices reinforce each
other, creating a path for any viewer to source personal meaning from images that should

be unfamiliar, which to me, echoed the larger meditation of the exhibition”?*%.

As obras de Harmonia Rosales comumente trazem reinterpretacdes de cldssicos
renascentistas, substituindo figuras brancas por sujeitos negros, onde Rosales diz procurar
trazer contra-narrativas de poder, beleza e espiritualidade. Além disso, suas pinturas
possuem uma profunda inspiracdo na mitologia ioruba, na religido Lucumi (Santeria) e no
Cristianismo - cujos elementos ela funde com a estética classica para fortalecer a
disrupcdo causada pela apropriacdo. Rosales usa técnicas refinadas trazendo o uso de
6leo, folha de ouro, pigmentos metdlicos (ferro, prata) e cores intensas para conferir
luminosidade. A artista relata que usa a cor azul prateada na pele dos sujeitos criando um
efeito etéreo, deslocando-os da realidade comum. S3o temas recorrentes em seu
repertério o empoderamento feminino negro, descobrimento de identidade, resisténcia
colonial, protagonismo negro e resgate das narrativas suprimidas pela tradicao

eurocéntrica.

Em entrevista para a edi¢do online da CNN, Rosales (2023)** conta uma passagem

acerca de um momento vivido com sua filha - momento esse que marcou a sua arte em

20 sucesso de Rosales em Master Narrative reside na sua capacidade de pegar um conjunto especifico de
personagens e histdrias e tornd-los profundamente familiares. Isso se concretiza ao longo da exposi¢do, nesta
excelente interacdo entre a estética renascentista e o artesanato pessoal e moderno de Rosales. Rosales
consegue utilizar a linearidade renascentista classica na composigdo para dar ao espectador um lugar para se
orientar entre figuras desconhecidas - traducdo nossa

2! https://www.thebakeryatlanta.com/altgaze-/a-review-harmonia-rosales-master-narrative-3démd Acessado:
10/07/2025

2 E como essas escolhas estéticas se reforgam mutuamente, criando um caminho para qualquer espectador
encontrar significado pessoal em imagens que ndo deveriam ser familiares, o que, para mim, ecoou a
meditacdo mais ampla da exposicao.

ﬁh PS//WWW C
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Zhttps://edition.cnn.com/2023/09/17/style/harmonia-rosales-master-narrative-renaissance-exhibit
Acessado: 10/07/2025
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