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Pensar o presente conduz necessariamente ao desespero porque a vida

nado tem outra solugdo sendo perpetuar-se na sua imperfeigéao.

Ana Hatherly
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Resumo

A presente dissertacdo tem o propdsito de analisar o panorama artistico portugués
entre as décadas de 1960 e 1980, com particular destaque para o movimento
experimental e para a poesia visual, tendo como objeto de estudo a producado plastica
de Ana Hatherly. O trabalho de investigacdao parte de uma contextualizagdo histérica
marcada pelo percurso artistico nacional e as suas praticas de resisténcia e inovacgao,
destacadas no contexto de abertura do regime, marcada pela revolugao de 25 de abril

de 1974.

O estudo evidencia o impacto de algumas instituicdes, como a Fundacdo Calouste
Gulbenkian, que tiveram um impacto determinante para a internacionaliza¢ao das artes,
apoio ao ensino artistico e aos artistas. Analisa-se igualmente o crescimento e o papel
dos mercados e galerias de arte, e as reformula¢ées do ensino artistico, fatores que

contribuiram para o desenvolvimento das artes em Portugal.

Considera-se de forma particular o papel da mulher no mundo artistico, referindo
artistas como Helena Almeida, Paula Rego, Ana Vieira e, com particular destaque a Ana
Hatherly, onde a sua obra se insere nas artes visuais, literatura, e performance, sendo
uma das principais artistas do movimento experimental e da poesia visual em Portugal.
A andlise da producdo artistica de Ana Hatherly permite compreender a relevancia da
sua multidisciplinaridade artistica, desafiando as conveng¢des estéticas da arte e

contribuindo para a construcdo de novas linguagens artisticas.

Palavras-chave: Histdria da Arte, Experimentalismo, Poesia Visual, Revoluc¢ado, obra de

arte.



Abstract

This Dissertation aims to analyse the Portuguese artistic panorame between the 1960s
and 1980s, whit particular emphasis on the experimentalism movement and visual
poetry, focusing on the artistic production of Ana Hatherly. The research work starts
from a historial context marked by the nacional artistic trajectory and its practices of
resistance and innovation, highlighted in the context of the opening of the regime,

marked by the revolution of 25 april 1974.

The study highlights the impact of institutions, such as the Calouste Gulbenkian
Foundation, which had a decisive impact on the internationalisation of the arts, support
art education and artists. It also analyses the growth and role of art markets and
galleries, and the reformulation of art education, factors that contributed to the

development of the arts in Portugal.

Particular consideration is given to the role of woman in the artistic world, highlighting
artists such as Helena Almeida, Paula Rego, Ana, and in particularly Ana Hatherly, whose
work spans the visual arts, literature and Performancea Art, and who is one of leading
artists of the experimental movement and visual poetry in Portugal. An analysis of Ana
Hatherly’s artistic production allows us to understand the relevance of her
multidisciplinary, challenging the aesthetic conventions of art contributing to the

construction of new artistic languages.

Key-words: Art History, Experimentalism, Visual Poetry, Revolution, visual Art.
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Introducgao

A presente dissertacdo apresenta um contributo para a andlise do processo de
transformacao do panorama artistico portugués entre as décadas de 1960 a 1980, com
particular atencdo a emergéncia do experimentalismo e da poesia visual, centrando-se
na artista Ana Hatherly. O seu espdlio artistico reflete as profundas altera¢des vividas
nesses periodos, desde a experimentacao artistica até a afirmacdo da mulher no mundo

artistico portugués.

Ao longo desta investigacdo, serd feita uma contextualiza¢do histdrica das décadas de
sessenta, setenta e oitenta do século XX, com especial enfoque no panorama artistico
das mesmas, no desenvolvimento dos mercados de arte e do ensino artistico, bem como
no papel determinante da mulher neste contexto. Na fase final do trabalho, serd dado
particular destaque a Ana Hatherly, figura central do presente estudo, através da anadlise

das suas principais obras e da sua importancia para o mundo das artes em Portugal.

O panorama artistico portugués nas décadas de 1960 e 1980 sofreu inUmeras alteragdes
de ordem politica, social e cultural. Este estudo pretende contribuir para a compreensao
desses periodos marcantes da histdria. O Estado Novo, regime repressivo e autoritario,
marcou fortemente o tecido cultural do pais, limitando a liberdade de expressao e
condicionando o desenvolvimento artistico. No entanto, este contexto opressivo
impulsionou uma profunda renovacao cultural, cujos efeitos se fizeram sentir sobretudo

apos a Revolucdo de 25 de abril de 1974.

Durante estas décadas que antecederam a revolucgdo, assistiu-se ao surgimento e
ressurgimento de correntes artisticas que viriam a consolidar uma nova identidade
artistica nacional. Na década de 1960, Portugal vivia sob uma ditadura instaurada em
1926, liderada por Anténio de Oliveira Salazar. Este regime revelou-se castrador em
varios dominios, nomeadamente nos planos de desenvolvimento econdmico, social e
cultural. Muitos artistas emigraram durante este periodo, e a escassa literacia da
populacdo portuguesa contribuiu para uma acentuada desinformacdo e isolamento

cultural.

13



A percecdo de um atraso cultural em relacdo ao resto da Europa ndo era infundada: a
producdo artistica nacional era limitada, e o acesso a formagao e fruicdo artistica
encontrava-se bastante restringida. Em 1968, a substituicdo de Salazar por Marcelo
Caetano na chefia do governo, trouxe uma esperan¢a. Nos seus primeiros anos de
lideranca viveu-se a chamada “Primavera Marcelista”, marcada por uma promessa de
renovagao dentro da continuidade do regime. No entanto, em 1969, a expectativa de
mudanca caiu em fracasso. A situacdo repetiu-se novamente em 1972, com a reeleicao
de Américo Tomas a presidéncia da Republica. O descontentamento e a repressao
persistiam, a guerra colonial prolongava-se sem fim a vista, o pais enfrentava um
desgaste provocado por guerrilhas e conflitos com os movimentos independentistas,

num esfor¢co humano que era intoleravel.

Neste contexto, intensificou-se a emigracdao para a Europa. A década de 1960 ficou
marcada pelas revoltas estudantis, que enfrentavam o regime opressor e
desencadearam uma luta mais organizada por parte de intelectuais, estudantes e

operarios, agravada pela censura e pelas prisGes politicas.

No dominio artistico, a década de 1960 revelou-se particularmente dinamica,
impulsionando novas formas de experimenta¢do. Movimentos vindos da década de
1950, como o informalismo e a nova figuragdo, coexistiram com o desenvolvimento da
Pop Art, Conceptual Art, Minimal Art, Land Art, Performance Art, Assemblage e Nouveau
Réalisme. A emigracao de artistas portugueses deu-se em larga escala, com muitos a
beneficiarem do apoio da Fundacdo Calouste Gulbenkian, entidade de grande relevancia
ao longo desta disserta¢do. Esta fundagao foi determinante na internacionalizacdo de

artistas portugueses, e na consolidacdo das suas carreiras no estrageiro.

O ensino artistico, um elemento muito fragil em Portugal, comegou a ser gradualmente
restabelecido ao longo das décadas em estudo. A Fundacdo Calouste Gulbenkian
desempenhou aqui um papel bastante determinante, a par de outras associa¢des, como
a cooperativa “Gravura”, em Lisboa, o Circulo de Artes Plasticas de Coimbra, e a
Cooperativa “Arvore”, no Porto. Neste trabalho, serdo analisadas algumas das
contribuicGes de cada instituicdo ao ensino artistico. Abordaremos ainda os planos

legislativos e de fomento desenvolvidos apds o 25 de abril de 1974, como o coléquio
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dedicado a definicdo de politicas publicas de ensino, que impulsionou a criagcdo de
escolas por todo o pais, como a Escola Antdnio Arroio, em Lisboa, a Escola Artistica
Soares dos Reis, no Porto, e o conservatdrio da Fundacdo Calouste Gulbenkian,

instituicdes que foram fundamentais na afirmac¢ao do ensino artistico no nosso pais.

Num contexto de crescimento, abordar-se-a o surgimento de mercados de arte e
galerias, elementos fundamentais para o desenvolvimento das artes visuais. No inicio
da década de 1960, sob a lideranca de Marcelo Caetano, comecou a observar-se um
dinamismo crescente no mercado artistico, sustentado por mecenas privados e
instituicdes bancarias, como o Banco Portugués do Atlantico, A General de Motores, e a
Sociedade Quimica Industrial (SOQUIL) (Nogueira, 2013: 27). Estas instituicdes criaram
alguns dos mais importantes prémios artisticos da época, promovendo a producdo e
vanguarda artistica. Este crescimento coincidiu com o declinio dos mercados
oitocentistas e o consequente interesse pela arte moderna, traduziu-se, por exemplo na
aquisicao de obras de Eduardo Viana (1881-1967), e de Almada Negreiros (1893-1970),

bem como na fragmentacdo de cole¢des relevantes.

A partir de 1962, surgiram novas galerias de arte, num total de cerca de trinta, até 1973.
Na cidade do Porto existiam apenas onze galerias, e no resto do pais apenas cinco. Estes
espacos artisticos dedicavam-se, sobretudo a arte contemporanea, com destaque para
as galerias: Galeria/Livraria Divulgacdo (1963), em Lisboa e no Porto, Galeria 111 (1964),
em Lisboa e no Porto como Galeria Zen, Galeria Quadrante (1966). Comecaram também

a surgir em zonas menos centrais, como a Galeria Ogiva (1970) em Obidos.

A partir da década de oitenta, com a entrada de Portugal na CEE (Comunidade
Econdmica Europeia), assistiu-se ao crescimento tanto no nimero de galerias (surgindo
mais trinta em relacdo as décadas anteriores), como na consciéncia econémica dos

artistas, impulsionando o mercado artistico nacional.

Ao longo da dissertacdo sera também analisada a influéncia dos movimentos
internacionais no contexto artistico portugués, quer ao nivel das tendéncias estéticas e

técnicas, quer nas transformacdes sociais, econdmicas e culturais que marcaram este
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periodo. Desde o surgimento da Pop Art, até as expressdoes do movimento experimental,

Portugal ndo ficou alheio a expansao do panorama artistico global.

Um capitulo da dissertacdo sera dedicado ao papel da mulher entre as décadas de 1960
e 1980. Trata-se de um periodo de emancipag¢ao feminina nos dominios sociais, culturais
e artisticos. Destacamos artistas de enorme relevancia na luta pelos seus direitos na
afirmagdo da igualdade de oportunidades, como: Ana Vieira, Ana Hatherly, Clara

Menéres, Maria Helena Vieira da Silva, Helena Almeida e Paula Rego-

O movimento experimental em Portugal, marcado pela poesia visual, serd tratado ao
longo do nosso estudo. Neste ponto, vamos abordar os conceitos fundamentais do
movimento e as suas diversas vertentes, identificando os principais protagonistas e as
exposicdes mais significativas que o consagram como um dos movimentos mais
relevantes da década de 1960. Serd igualmente apresentado o conceito de poesia visual,

onde Ana Hatherly é a principal referéncia.

No capitulo final, serd dado destaque ao nosso objeto de estudo, Ana Hatherly.
Abordaremos a sua biografia, o seu percurso artistico e intelectual, os projetos em que
participou, os ensaios e livros que escreveu, bem como as entrevistas que deu. Este
ponto culminard numa analise das suas obras mais representativas, realcando as
técnicas utilizadas, da colagem a performance, da experimentagao plastica a escrita e

desenhos de poemas visuais.

Em conclusdao, esta dissertacdo propde uma reflexdo sobre o processo de
transformacdo artistico portugués entre 1960 e 1980, destacando as mudancas
politicas, sociais e culturais que influenciaram a produgao artistica nacional. Centrando-
se na figura de Ana Hatherly. Pretende-se evidenciar a renovacao das praticas artisticas
e destacar o papel fundamental das mulheres na afirmag¢ado de novas linguagens e o seu
espaco no meio artistico. Assim, com a realizacdo desta dissertacdo procuramos dar um
contributo para o reconhecimento das dinamicas artisticas que marcaram estas
décadas, sublinhando a importancia de varios artistas, instituicées, e acontecimentos na

construcdo de uma nova identidade artistica em Portugal. A relevancia desta
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investigacdo assenta na valorizacdo da memdria e na compreensao do passado, abrindo

caminho para novas perspetivas no futuro da criagdo artistica nacional.
Objetivos gerais e especificos

O objetivo da presente dissertacdo é contribuir para o estudo do panorama artistico
portugués entre as décadas de 1960 e 1980, analisando as transformacgdes politicas,
sociais e culturais. Pretende-se, analisar o surgimento dos novos movimentos artisticos,
como o experimentalismo, bem como a afirmagdao feminina no nas artes plasticas. O
principal propédsito da abordagem destes temas é enquadrar o objeto de estudo, dando
destaque a Ana Hatherly, figura central do movimento experimental em Portugal,

através da analise do seu percurso artistico, técnicas e principais obras.

Propdem-se, igualmente, identificar e analisar o impacto do Estado Novo e da Revolugao
de 25 de abril de 1974 na producdo artistica em Portugal. Em consequéncia das
transformacdes sociais e culturais, procura-se também abordar o crescimento do ensino
artistico e estudar o papel das principais instituicdes culturais. Com este estudo, iremos
ainda analisar a evolucdo dos mercados de arte e das galerias, bem como o seu

contributo para a valorizagao dos artistas portugueses.

Paralelamente, procuramos destacar o papel das mulheres e a sua emancipacdo no
panorama artistico, destacando artistas que se afirmam na reivindicacado pela igualdade
e inovacdo. Analisando de que forma é que Ana Hatherly constitui um exemplo de
transformacdo e reinven¢ao das praticas artisticas, procurando compreender o seu

contributo para a arte contemporanea.

Em suma, a relevancia deste trabalho consiste na compreensao critica das condi¢des
sociais e culturais que moldaram o meio artistico, destacando o contributo dos
diferentes artistas e instituicdes para o desenvolvimento de novas linguagens e para o

reconhecimento do papel da mulher nas artes.
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Estado da Arte

Para estudar a obra de Ana Hatherly e o seu contributo para a histdria da arte em
Portugal, é fundamental enquadrar o trabalho no contexto histérico e tedrico do
panorama artistico portugués entre 1960 e 1980, periodo marcado por alteracdes
politicas, sociais e culturais. E importante identificar os autores e estudos sobre estas

tematicas, tanto na histéria da arte, como também no contexto politico e social.

Uma referéncia central é o livro “Histéria da Arte em Portugal, do Marcelismo ao final
do século XX” de Isabel Nogueira, publicado em 2021, que oferece uma visao critica e
ampla sobre as artes plasticas e do pensamento artistico em Portugal entre 1960 e o
final do século XX. A obra analisa as alteraces politicas, sociais e culturais vividas,
destacando o impacto do regime Estado Novo, da revolugao de 1974, a estabilizacdo da
democracia e a adesdo a Comunidade Econdmica Europeia (CEE). Nogueira aborda os
movimentos artisticos que foram surgindo no decorrer das décadas, as figuras que mais
se destacaram no panorama nacional e internacional, os mercados de arte, o ensino
artistico e o desenvolvimento das galerias, sendo também uma importante referéncia
para tentarmos entender o contexto no qual Ana Hatherly viveu e se desenvolveu como

artista.

Complementando esta visao, destacam-se as dissertacdes de mestrado “Artes Plasticas
e vanguarda Portugal, 1968 -abril 1974, volume 1 Maria Raquel Nunes de Almeida e
casal Pelayo”, e “Vanguarda e Hibridismo na arte portuguesa do século XX de 1968 e
1974 e as décadas anteriores de Raquel Pelayo”, sendo duas publicacdes que se
complementam demonstrando um estudo das artes plasticas nas décadas de 1960 até
1980. Esta dissertacdao refere muita da informagdo ja compreendida na publicacao
abordada anteriormente, apresenta os aspetos mais importantes com grande detalhe
de todos os acontecimentos que marcaram o panorama das artes plasticas em Portugal,
contextualizando-as sempre no panorama internacional, sendo que, a obra que mais
contribuiu para este estudo foi as “Artes Plasticas e vanguarda Portugal, 1968- abril
1974, volume 1, Maria Raquel Nunes de Almeida e Casal Pelayo”, importante para

compreender o experimentalismo portugués.
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O “Arquivo Municipal Alfredo Pimenta- cartazes 25 de abril” foi essencial para a andlise
aos cartazes politico/partidarios, de intervengao do 25 de abril de 1974, apesar de ndo
ser o principal objeto de estudo, era necessario compreender todo este vasto
patrimoénio artistico. Cartazes esses que foram realizados por artistas como, Maria
Helena Vieira da Silva, Jodo Abel Manta e Marcelino Vespeira. Este arquivo foi
importante na analise do Filme A “Revolu¢dao” de Ana Hatherly, onde grande parte dos
cartazes presentes no seu filme sdo cartazes que conseguimos visualizar e analisar de

uma forma mais detalhada no Arquivo Municipal Alfredo Pimenta.

O livro “Artes e revolugdo. 1974-1979” de Gongalo Couceiro, foi uma das primeiras
leituras feitas ao longo da escrita da dissertacdo, a leitura deste livro permitiu
compreender as manifestacGes artisticas ligadas a revolugdo de abril, sendo
particularmente util no capitulo de Ana Hatherly sobre o filme “A revolucdo”. Foi
essencial analisarmos todas as manifestac¢Oes artisticas presentes no mesmo, desde os
murais aos cartazes. Neste livro conseguimos encontrar informacdo sobre esses temas,

e também sobre os varios artistas que se destacaram nesse periodo.

O livro “Sistema de Arte Contempordnea” de Alexandre Melo, apresenta uma
abordagem tedrica que foi essencial para o entendimento do mercado artistico na arte
contemporanea. Na realiza¢ao da disserta¢do o livro ajudou no sentido de entender o
estudo do funcionamento do sistema artistico portugués, teorizando sobre as

transformacdes culturais e os mercados de arte.

O filme “A Revolug¢do” revelou-se um recurso metodolégico central, permitindo analisar
uma ligacdo entre arte, politica e intervencdo social, sendo um filme repleto de
iconografia. A andlise do mesmo permite entender o papel de Ana Hatherly no
movimento experimental. Este recurso metodoldgico teve uma grande importancia,

tendo sido o elemento-chave para a escolha do tema de investigacao.

Para a realizacdo da presente dissertacao, o estado da arte foi fundamentado também
com referéncias na obra “Plurinimica e outros ensaios” de Ana Marques Gastao, livro

gue reune ensaios sobre as obras de Hatherly, sendo um recurso essencial na anadlise
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das praticas experimentais na obra da artista, propondo novas abordagens na escrita e

na arte.

Paralelamente, o livro “A arte em Portugal no século XX”, escrito por José Augusto
Franca, é uma referéncia de destaque na compreensao critica e histérica das principais
correntes e protagonistas das artes plasticas ao longo do século XX, transmitindo uma
cronologia bem estruturada para a contextualizagdo do panorama artistico, destacando

os principais acontecimentos e protagonistas desde a década de 1960 a 1980.

Em suma, para este estudo, adotaram-se varias metodologias, tais como, a analise
documental e iconografica, através da pesquisa e andlise do filme “Revolugao”,
complementada pela consulta, maioritariamente, de arquivos digitais, incluindo
cartazes politicos do arquivo Alfredo Pimenta, bem como o Arquivo Digital PO.EX .
Recorrendo também a analise contextual histérica, utilizando uma vasta gama de
fontes, desde dissertacdes, artigos cientificos, livros e catdlogos sobre o 25 de abril e a
evolucdo da democracia, de modo a situar a obra artistica no seu contexto temporal e
social, possibilitando uma interpretacdo das tematicas de Ana Hatherly face as

transformacdes politicas.

Optou-se por uma abordagem interdisciplinar, cruzando analises literarias, visuais e
histéricas, para compreender a variedade artistica de Hatherly. Esta abordagem incluiu
a introducdo do seu filme, poemas visuais, livros e colagens, integrando-os no
experimentalismo portugués. Por fim, o estudo de campo resultou da observagao direta,
com a analise das suas obras no CAM, na Fundacao de Serralves, e numa sessao coletiva
de poesia, “Coletivo de poesia - Poeta a varias vozes”, na Casa Comum, numa iniciativa

da Reitoria da Universidade do Porto.

Em conclusdo, para a realizacdo deste trabalho de investigacdo, foram consultadas
diversas fontes suplementares que contribuiram para o aprofundamento do nosso
tema. Porém, tendo em conta a vasta oferta de material escrito sobre o assunto, optou-
se por incluir no estado da arte apenas as referéncias que se revelaram mais

fundamentais nesta analise.
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1.Panorama artistico da década de 1960 e 1980

Para uma visdo mais clara do que se viveu nestas décadas, importa destacar e
contextualizar o panorama politico, apesar de este capitulo ndo ser diretamente sobre
o estado do pais durante o periodo em questdo. Contudo, é importante apresentar de
forma sucinta todos os acontecimentos, visto que toda a conjuntura politica integra o
processo artistico. A politica influencia significativamente o panorama artistico e cultural
do pais, provocando diversas transformagdes, que serdo analisadas posteriormente.
Viveu-se, entdo, um regime autoritdrio e conservador, com inspiracao fascista e
colonialista.

O Estado Novo foi institucionalizado a partir de 1933, sob a lideranga de Anténio Oliveira
Salazar, consolidando-se como um regime de partido Unico. O Ato Colonial de 1930t e a
Constituicdo de 19332, estabeleceram as bases do Estado Corporativo3, reforcando o

imperialismo colonial e promovendo uma visdao nacionalista e centralizadora do poder,

1 A 8 de julho de 1930, Anténio de Oliveira Salazar, na corrida ao poder como ministro das finangas da
Ditadura Militar, tinha em sua pose a pasta das coldnias e promulga o Ato colonial que viria a ser
incorporado na constituicdo de 1933. Sendo o Primeiro documento constitucional do Estado Novo,
promulgado em 1930, pelo decreto n? 18 570, documento que constituia as garantias gerais, os
indigenas, o regime politico, garantias econdmicas e financeiras. E “é de a esséncia organica da nagdo
portuguesa desempenhar a fungdo histérica de possuir e colonizar dominios ultramarinos e de civilizar
as populagdes indigenas” como esta referido no Art. 2, como também refere os codigos de trabalho
indigena e o seu estatuto “civilizar as populagdes indigenas que neles se compreendam, exercendo
também a influencia moral que |he é adstrita pelo padroado do oriente”. Assim, o Ato Colonial constitui
um elemento central na nova fase do regime, caracterizado por uma retdrica intensa e uma grande
propaganda imperial, que marca o processo de consolidacdo do Estado Novo (Didrio do Governo, 1930:
1309).

2 A constituicdo de 1933 Legitimava o regime Politico-Constitucional de contornos autoritarios do Estado
Novo, estruturando um Estado corporativo e antipartiddrio, onde os direitos individuais eram
subordinados a leis especificas. Consagrou um poder fortemente centralizado no Presidente do
Conselho, que acumulava fungdes executivas e legislativas. A impossibilidade da existéncia de partidos
politicos concorrentes contribuiu para a consolidagdo de uma estrutura ditatorial, aproximando o
regime, em alguns aspetos, de ideologias totalitarias, nomeadamente da ideologia Nazi (Constituicdo de
1933).

3 0 Estado Corporativo portugués foi uma ideia que se consolidou em 1930, com influéncias nos
modelos fascistas, tornando-se um dos pilares do regime do Estado Novo. Foram definidas diretrizes do
novo regime, incluindo a criagdo da Unido Nacional, de caracter civico-politico, e outras estruturas de
apoio que contribuiram para a consolidagdo do autoritarismo. A sua institucionalizacdo deu-se com o
estatuto do trabalho nacional e outras medidas que integravam sindicatos, casas do povo e previdéncia
social, com o objetivo de reorganizar a economia sob forte intervengéo do Estado. (Dulce Freire, 2014:
11).
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com o intuito de “fundar uma nova ordem Juridico-politica baseada na autoridade do
estado e na supremacia do poder executivo (Baptista, 2008: 14).

No dominio da cultura, o regime implementou uma politica de censura, procurando criar
uma cultura oficial, de caracter nacionalista e imperial, visivel em eventos como a
Exposicdo do Mundo Portugués, em 1940, em Lisboa, considerado o acontecimento
politico-cultural mais importante do Estado Novo. Este evento destacava a estética dos
ideais do regime, projetando o estado cultural do pais. Segundo Anténio Ferro, esta
exposicao foi idealizada para “afirmar um percurso de continuidade entre o passado e
o presente que justificava a, missao “moral” e “civilizadora” do Salazarismo” (A
exposicdo do mundo portugués, 2020: 205)

O secretariado da Propaganda Nacional (SPN), criado em 1933, simbolizava o esforco de
instrumentalizacdo das artes e da educacdo ao servico da ideologia do regime. A
repressao a oposicdo resultava na apreensdo de obras de artistas que desafiavam o
regime e na limitacdo da liberdade de expressao artistica. Ainda assim, “a repressao aos
intelectuais e aos mecanismos de censura nao impediram, no entanto, a afirmacdo por
varios caminhos de uma cultura de oposicao” (Pinto & Monteiro, 2019: 12). Emergiram
formas de resisténcia que procuravam contornar o controlo repressivo, originando uma
cultura de oposicdo que ganhou expressdo nas ultimas décadas do regime (Pinto &
Monteiro, 2019: 12).

Nas décadas finais do Estado Novo, a partir de 1960, surgiram movimentos de
resisténcia cultural, intelectual e artistica. Escritores, musicos, cineastas e movimentos
académicos procuravam afirmar-se por vias alternativas, exprimindo as suas convicgoes.
Destaca-se o movimento estudantil universitario, que organizou greves e manifestacoes
contra o regime, defendendo os seus direitos e a democracia, evidenciando o desejo de
acabar com a guerra colonial e de devolver ao pais um regime assente na democracia.
Esta tensdao culminou na crise académica de 24 de margo de 1969, reconhecida como
um dos grandes marcos na luta dos estudantes e dos movimentos antifascistas na
conquista da liberdade, foi um confronto desencadeado por greves em grande parte das
faculdades do pais, considerado “Luto académico” (Partido Comunista Portugués, s/d:

1), onde a palavra de ordem era “ofenderam-te, enluta-te!”(Partido Comunista
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Portugués, s/d: 1), com grandes manifesta¢des que ocuparam varios pontos centrais do
pais, em Lisboa e Coimbra. Tudo isto resultou num confronto violento, com participagao
policial, culminando no encerramento de associacdes académicas, perseguicdes aos
dirigentes e prisdo em massa (Partido Comunista Portugués, s/d: 2).

Surgiram musicas de intervencdo, como a “Grandola vila morena” de Zeca Afonso, “E
depois do adeus” de Paulo de Carvalho e “Queixa das almas jovens censuradas” de José
Mario Branco, que transmitiam mensagens de resisténcia através de metaforas. Assim,
toda a conjuntura politica do Estado Novo, com todas as suas transformacgdes, contribui
para o processo artistico portugués, influenciando as manifestagdes culturais ao longo
das décadas seguintes.

Destaca-se a candidatura do General Humberto Delgado as ilusdrias elei¢cdes
presidenciais de junho de 1958 (Cabral 2020: 39), abalando a ditadura salazarista por
criar, pela primeira vez, oposi¢dao ao regime, mobilizando a opinido publica e tornando-
se conhecido como o “general sem medo”. Apds a sua derrota, com eleicdes
fraudulentas, onde “milhares de boletins foram roubados a oposicao” (Ferreira, 2020:
313), e apesar de Américo Tomas ter sido eleito como presidente, Humberto Delgado
ficou marcado por gerar uma grande agitacao politica (Ferreira, 2020: 314), tornando-
se um simbolo de resisténcia. Foi assassinado pela PIDE, em 1965 (Museu de Aljube,
2024).

Durante essa década, assistiu-se a reestruturacdo do ambiente politico, econdmico,
social e cultural. Apés a morte de Anténio Oliveira Salazar (1889-1970), lider do até
entdo regime ditatorial (1968-1970), sucede-lhe Marcelo Caetano, criando a ilusdo de
reformas politicas e de esperan¢ca numa “Primavera Marcelista” e na “renovacdo na
continuidade” (Pelayo, 1999: 17). Apesar das promessas, 0 seu governo manteve a
repressao “(...) com uma forma governamental que pretendia ser diversa do
autoritarismo salazarista, mas que nunca chegou a funcionar de uma forma
estabilizada” (Pelayo, 1999: 39), prolongando a guerra colonial e a insatisfacdo politica,
econdmica e social (RTP, 2021) Resultando no envolvimento em guerrilhas com os

movimentos independentistas nas coldnias africanas.
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Ao longo de varias décadas do regime ditatorial, Portugal viveu uma crescente repressao
politica, com impactos econdmicos, sociais e culturais. O panorama artistico, sobretudo
nos anos sessenta e seguintes, refletia uma abertura as praticas artisticas internacionais,
com revoltas, emigracdo em massas e exilio devido a guerra colonial, gerando
insatisfacdo social. Paralelamente, a par do fervor dos movimentos estudantis,
ocorreram manifestagdes significativas, conhecidas pelas revoltas estudantis (PELAYO,
1999: 31).

A Guerra Colonial Portuguesa (1961-1974), também conhecida como Guerra do
Ultramar, foi um momento determinante na histéria sociopolitica, envolvendo Portugal
e os movimentos de libertacdo das coldnias africanas, Angola, Guiné-Bissau e
Mocgambique. Este conflito gerou marcas profundas na histdria politica, social e cultural
de Portugal. O regime recusava-se a ceder independéncia as suas coldnias, defendendo-
as como provincias ultramarinas. No entanto, a partir da década de 1960, os
movimentos de libertacdo passaram a luta armada contra a ocupacao colonial, exigindo
o direito a autodeterminagao (Comissdo comemorativa 50 anos 25 abril, 2024).

Em consequéncia, Portugal teve de enfrentar movimentos de resisténcia organizada em
Angola, lideradas pelo Movimento Popular de Libertacdo de Angola (MPLA), Frente
Nacional de Libertacdo de Angola (FNLA) e a Unido Nacional de Libertacdo de Angola
(UNITA), na Guiné-Bissau, pelo partido africano para a Independéncia da Guiné e Cabo
Verde (PAIGC), e em Mogcambique, pela Frente de Libertacdo de Mogcambique
(FRELIMO). Estes movimentos envolveram-se em combates complexos e em guerrilhas,
gerando grandes gastos financeiros e perda de muitas vidas. Além de todos os desgastes
causados nos territérios africanos, a guerra provocou um desgaste no proprio regime. O
prolongamento da guerra e a resisténcia dos movimentos de libertacdao africanos
elevavam a insatisfacdo politica em Portugal, principalmente entre os militares, que
demostravam receio de participar no conflito armado, culminando no surgimento do
Movimento das Forcas Armadas (MFA) e na Revolucdo de 25 de abril de 1974, pondo
fim a ditadura e a guerra colonial (Monteiro, 2011: 5).

Assim, todas as transformacdes politicas tiveram repercussdes diretas na sociedade, na

economia e na cultura nacional. Os anos sessenta década de 1960, para o panorama
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artistico em Portugal, representam abertura e interesse pelo que se produzia no
exterior. As revoltas e a emigracdo massiva, resultantes do medo da guerra em Africa,
levaram a insatisfacdo da sociedade, resultando em revoltas estudantis (Pelayo, 1999:
31) e no enorme numero de vidas perdidas numa guerra onde o esforgo era intolerdvel

e injustificavel. Tudo isto acabou por marcar profundamente Portugal.

1.1. Panorama artistico na década de 1960

A década de 1960, destacou- se como um periodo decisivo para a modernidade artistica
em Portugal, revelando-se como um ativador da individualidade criativa (Nogueira,
2021: 86). Este desenvolvimento surge numa perspetiva de experimentacao artistica
“como perspetiva do pensamento tedrico e critico, no qual a experiéncia estética
ganhava novos e mais alargados contornos preceptivos” (Nogueira, 2021: 87). A década
de sessenta ficou marcada pela vontade de modernidade, jd com antecedentes nos anos
cinquenta, com o desenvolvimento da Pop Art, Conceptual Art, Minimal Art, Land Art,
Performance e Assemblage (Nogueira, 2021: 18).

Esta inovagao foi promovida pelo contacto com o exterior, por artistas portugueses que
emigraram devido as condig¢des politicas do pais. Muitos deslocaram-se para a Europa
ou para a América, facilitados pelo apoio financeiro da Fundacdo Calouste Gulbenkian,
gue desempenhou um papel fundamental ao permitir que os artistas tivessem acesso a
novas vivéncias e consolidassem as suas carreiras. As ideias artisticas tornaram-se
presentes em publicacdes como Pintura & N3o (Bardo, 2015)% 1969-1970 (Nogueira,

2021: 19), da Seccdo Portuguesa da Associacdo Internacional de Criticos de Arte, e

4 José-Augusto Franca (1922-2021) lancga a publica¢do Pintura & Néo (1968 e 1987), sendo a primeira
obra a debrucar-se sobre arte moderna no panorama artistico nacional. Esta iniciativa procurava
responder a necessidade de criagdo de espacos de expressdo exclusivamente dedicados as artes
plasticas. Propunha-se tratar de “pintura e do que a pintura ndo seja” (Brand&o, 2015: 338) analisando o
contexto artistico da década em que se inseria.

Os critérios de selecdo dos temas, artistas e exposi¢Ges, propunham-se a ser de qualidade, sendo
bastante ilustrados. No total foram publicados sete nimeros, organizados segundo uma estrutura que
incluia: um artigo de fundo, um artigo genérico, um artigo monografico e uma selegdo critica expositiva.
Assim, a revista assumia uma vocagao informativa e critica, ndo sendo um espaco de criacdo artistica,
mas sim de reflexdo e divulgacdo do mundo artistico moderno (Brandao, 2015: 338).
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também em artigos sobre a arte nacional na Coldquio: Revista de Letras & Artes>, (Lisboa
1959-1970), editada pela Fundagdo Calouste Gulbenkian, com a orientagdo de Reynaldo
dos Santos e Hernani Cidade, com a direcao grafica dos artistas Bernardo Marques
(1898-1962) e Marcelino Vespeira (1925-2002) (Fundagdo Calouste Gulbenkian, s/d)
Importa destacar a importancia das exposicdes de artistas emigrados, que contribuiram
de forma decisiva para a abertura do mundo artistico portugués, como refere Isabel
Nogueira, estes artistas “terdo construido um canal privilegiado de contacto com
tendéncias artisticas e as problematizagGes estéticas do momento” (Nogueira, 2021:
21). Os artistas que permaneciam em Portugal recusaram-se a participar em eventos
promovidos pelo Secretariado Nacional de Informacdo (SNI), que, a partir de 1968,
passou a denominar-se de Secretariado de Estado da Informagdo e Turismo (SEIT),
considerado por muitos artistas “mediocre”, com ideias e principios ideoldgicos do
regime.

Exemplo disso foi a realizacgdo simultdnea da “Exposicdo dos 50 Artistas
Independentes”, em 1959, com o “Saldo Novissimos”’, iniciativa do SNI. A “Exposi¢do
dos 50 Artistas Independentes” reuniu nomes como Fernando de Azevedo, Francisco
Conceicdo Silva, Jodo Abel Manta, Jorge Vieira, José Julio, Julio Pomar e Marcelino
Vespeira (Nogueira, 2021: 21). Nesta década desenvolveram-se igualmente galerias e
mercados artisticos, questdo abordada mais a frente.

Em sintese, o panorama artistico portugués nos anos sessenta ficou marcado pelo

isolamento e rutura internacional. Portugal permanecia afastado dos grandes centros

SRevista criada em 1971, como a revista “Coldquio/Artes” foram o resultado da cis3o da “coloquio, Revista
de artes e letras”. A revista esteirou-se periodicamente bimestral em 1971, passando mais tarde, em
51992, a ser trimestral. Trata-se de uma revista literaria, com textos de poesia e fic¢do, que n3o se distava
ao estudo erudito (Coléquio, Revista de Artes e Letras, 2006-2025).

6 Exposicdo organizada por um grupo de artistas que pertenciam a oposicdo do regime do Estado Novo,
refletindo o clima de descontentamento face as elei¢des ilusdrias de Humberto Delgado, em 1958.

7 Exposi¢do organizada pelo S.N.I, surgiu com uma intenc¢do de renovac3o, marcando o inicio dos saldes
de arte moderna, uma arte que, até entdo, necessitava de reconhecimento institucional. Esta iniciativa,
impulsionada por Antdnio Ferro, visava legitimar e dar visibilidade a producdo artistica contemporanea.
Antonio Ferro deu continuidade a esta agdo dentro do S.N.I, “Os nossos artistas sabem bem quando lhe
devem, pelas préprias posi¢cdes que conquistaram ou pelos horizontes que se lhes abriram”. A exposi¢do
reunia obras de pintura, escultura, desenho e gravura, um total de 924 pecas submetidas, das quais
apenas foram admitidas 127, evidenciando um rigoroso critério de sele¢do. Apesar do propdsito de
valorizacdo de novos artistas, a designacdo de “Novissimos” foi atribuida paradoxalmente, a artistas ja
consagrados com uma posicdo estabelecida no meio artistico (Fundag¢do Calouste Gulbenkian, 2025).
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de producdo artistica e vivia um atraso cultural, resultado da censura e privacao de
liberdade de expressdao imposta pelo regime. Apesar do atraso, existiu uma clara
tentativa de renovacdo, influenciada por correntes internacionais contemporaneas,
como o Pop Art e o Minimalismo, Abstracionismo, Conceptual Art e Concrete Art.
Enquanto em Portugal persistiam movimentos como modernismo, naturalismo e
neorrealismo, os artistas promoviam uma reinvengdo no ambito desses estilos,
explorando novas linguagens de experimentacdo. Entre os exemplos dessa renovacao
artistica destacam-se a performance art, body art e as instalagdes. Com isto, surgiram
grandes exposi¢des promovidas pela Fundacdao Calouste Gulbenkian, destacando a
mesma como principal motor de arranque para a arte moderna e contemporanea.

O termo vanguarda, avant-garde, era considerada uma palavra “perigosa” (Nogueira,
2021: 91), pois contrariava as regras do Estado e representava uma forca de inovacao
que vinha romper com o tradicional. No final da década de 1960, torna-se evidente uma
tendéncia vanguardista, associada a uma nova percecao da imagem e a redescoberta
dos objetos banais como obras de arte, com o exemplo do ready-made de Marcel
Duchamp (Nogueira, 2021: 91). As artes passaram a fundir multiplas técnicas e suportes
diferentes, como a fotografia, cinema e pintura, “criando objetos, ambientes e
instalacdes que rompem os limites formais de obra de arte” (Nogueira, 2021: 82).

Estas vanguardas inovadoras e experimentais, ligadas a arte conceptual e minimalista,
frequentemente influenciadas pelo pop art, foram desenvolvidas por artistas como:
Alberto Carneiro (1937-2017), Alvaro Lapa (1939-2006), Ana Hatherly (1929-2015), Ana
Vieira (1940-2016), Angelo de Sousa (1938-2011), Anténio Palolo (1946-2000), Anténio
Sena (1941-2024), Costa Pinheiro (1932-2015), Eduardo Nery (1938-2013), Fatima Vaz
(1946), Fernando Calhau (1948-2002), Helena Almeida (1934-2018), Jodo Cutileiro
(1937-2021), Jodo Vieira (1934-2009), Julido Sarmento 1948-2021), Julio Pomar (1926-
2018), Lourdes Castro (1930-2022), Manuel Alvess (1939-2009), entre outros (Nogueira,
2021:92).

No final da década de 1960, Ernesto de Sousa (1921-1988), apresentou no clube de

Teatro 12 ato, em Algés, o mixed-media “Nds ndo estamos algures”, desenvolvido a
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partir da conferéncia “Ainvencdo do dia claro”® de Almada Negreiros, além da instalacdo
“meeting as art- Encontros no Guincho”?, envolvendo uma colaboracio de artistas como
Ana Hatherly, Artur Rosa, Helena Almeida entre outros, numa iniciativa da Formacao

Artistica da Sociedade Nacional de Belas Artes (Nogueira, 2021: 102).

1.2. Panorama artistico na década de 1970

A década de 1970 continuava em transformag¢dao na sequéncia da década anterior,
caracterizando-se por um periodo de importantes alteragdes politicas, sociais e
culturais. Nesse sentido, a década de setenta ficou marcada pelo fim da ditadura,
concretizado pela revolugao de 25 de abril de 1974, golpe militar liderado pelo
Movimentos das Forcas Armadas (MFA) que pos fim a 48 anos de regime autoritario.
Esta revolugao representou um marco importante na luta do povo pela democracia e
teve como marco crucial o fim da guerra colonial em Africa, pondo assim um ponto o
final ao colonialismo (Carvalho, 2024).

Com o fim da censura, a libertacdo dos presos politicos e a extincdo da policia politica
(PIDE). Iniciou-se um periodo conhecido como Processo Revolucionario em Curso
(PREC), caracterizado por uma grande instabilidade politica apds a revolucdo. Durante
este processo, destacam-se acontecimentos como a manifestagdo da Maioria
Silenciosal®, em 28 de setembro de 1974, e a tentativa de golpe militar em 1975. Entre
1974 e 1976 surgiu uma transformacao politica com o Processo Revolucionario em Curso
(PREC), com a introducdo de partidos politicos, realizando as primeiras as eleicdes livres

para a assembleia constituinte, em 1975 (RTP, s/d).

8 Ernesto de Sousa, a partir da obra de Almada Negreiros, propds novas possibilidades de leitura do
passado, resultando na atribuicdo de novos significados no presente. Esta abordagem implicou uma
constante reinvengdo da memoria cultural e artistica, orientada por um pensamento contemporaneo. O
titulo Mixed Media, Ernesto de Sousa inaugurou uma linguagem artistica, marcada pela confluéncia das
8 Diversas formas de expressdo, rompendo com os limites tradicionais entre as disciplinas artisticas e
promovendo uma estética de transversalidade (Pires, at al., 2024: 42).

9 Encontro organizado por Ernesto de Sousa, em colaboracdo com Noronha da Costa e a oficina
experimental. A programacgado do encontro incluia o transporte de um objeto de Noronha de castro para
a praia do Guincho, onde o objetivo seria destruir o registo da agdo, para no fim ser realizado um filme
para o autor, contado com sessGes de debate em casa de Enresto de Sousa (Sousa, 2025).

10 primeira tentativa de acabar com a revolug3o.

28



No dmbito das reformas politicas, foi promulgada a reforma agraria em julho de 1975,
embora a sua implementagdo tenha sido interrompida posteriormente (Jorge, 2014). A
Constituicdo de 1976 refletiu o espirito do movimento revolucionario, direcionando o
pais para uma transi¢do para o socialismo (Ministério da Justica).

Nas artes e na Cultura, esta década foi marcada pela experimentacdo artistica. Apds o
fim da ditadura, muitos artistas que tinham emigrado por motivos politicos regressam a
Portugal. No entanto, conforme refere Rui Mdrio Gongalves “a maioria ficou em
Portugal por pouco tempo, o que mostra que a mudanga de regime nao basta para uma
imediata criagao de estruturas de apoio a vida artistica” (Nogueira, 2021:35).

Esta afirmacdo revela a desvalorizacdo da cultura por parte do poder governativo,
evidenciando a sua relagdo a um plano secunddrio nas politicas publicas.

Isabel Nogueira salienta a importancia das tentativas por parte da Sociedade Nacional
de Belas Artes (SNBA), também conhecida como a “Casa dos Artistas”, em promover
ideais que refletissem a nova realidade democrética.

Surgiu o Movimento Democratico dos Artistas Plasticos (MDAP), constituido por artistas
qgue defendiam que a politica cultural deveria ser defendida pelos prdprios artistas e
criticos (Movimento Democratico dos Artistas Plasticos, s/d). Outras instituicGes
marcaram o avanco cultural da década setenta, como a: Sec¢ao Portuguesa Associacao
Internacional de Criticos de Arte (AICA), a Cooperativa Arvore, fundada no Porto em
1963, instituicdo que impulsionou o desenvolvimento do movimento experimental
(Nogueira, 2021: 41), o Circulo de Artes Plasticas de Coimbra (CAPC), fundado em
1958desempenhou um papel preponderante nos movimentos experimentais, e a
Cooperativa de Gravadores Portugueses ou “Gravura” (Nogueira, 2021: 41).
Destacamos ainda, no pés-revolugdo uma das iniciativas do MFA e da Junta de Salvagao
Nacional, realizada juntamente com a populacdo e os artistas, produzem entdo o “Painel
de 10 de Junho” de 1974, uma homenagem a Revolucao, elaborada essencialmente pelo

MDAP. Este painel reuniu 48 artistas, nUmero interessante que simboliza os 48 anos de

H1Segundo a constituicdo da Républica Portuguesa em 1976, a Assembleia Constituinte “afirma a decisdo
do povo portugués de defender a independéncia nacional, de garantir os direitos fundamentais do
cidaddo, de estabelecer os principios basilares da democracia” (Portuguesa, Constituicdo da Republica,
1976).
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ditadura. Os principios do painel foram a liberdade, a esperanca e as criticas a guerra
colonial, expressando mensagens como “fim da guerra colonial” e “a censura existe”

(Nogueira, 2021: 43).

Figura 1:Clara Castilho. (2022). Painel do Mercado do Povo. Fotografia. A viagem dos Argonautas. Fonte:

https://aviagemdosargonautas.net/2022/06/11/10-de-junho-de-1974-painel-de-artistas-no-mercado-do-povo-por-clara-castilho/ Ultimo

Acesso: 06 de setembro 2025.

Esta década culminou com uma exposicao bastante significativa, organizada em 1977,
“Alternativa Zero”. Tratava-se de uma exposicao ligada a varias vanguardas, desde
concertos de arte contemporanea a concertos happening??, sessdes de jazz e de poesia
experimental, cinema, conceptual art e fotografia. A mesma refletia o panorama
artistico de Portugal nos pds 25 de abril de 1974. Segundo refere José Augusto Franca
“a exposicado foi, ao mesmo tempo, uma espécie de bomba, de agente catalisador e de
impasse duma situagdo incerta” (Franca, 1991: 73). O pais vivia uma grande transicdo,
saindo de uma ditadura que durou 48 anos para uma democracia com muitas incertezas
guanto as mudancgas sociais. Para Augusto Franca, esta exposicdao simbolizou “um
verdadeiro simbolo do presente vivido na segunda metade dos anos 70” (Franga, 1991:
73), representando a arte experimental em Portugal, contou com a participacdo de mais
de quarenta artistas ligados as varias artes!?, influenciados por vanguardas
internacionais, como a conceptual art e o movimento fluxus, inseridos num panorama

artistico portugués.

2Espetaculo ou performace que mistura as diferentes dreas artisticas, aberto & improvisacdo e a
participagdo do publico. (Editora, s.d.)

13Alguns dos artistas que participaram foram: Fernando Calhau, Angelo de Sousa, Carlos Calvet, Artur
Varela, Vitor Pomar, Fernando Matos, Graga Pereira Coutinho, José Carvalho, Leonel Moura, Vitor Belém,
José Conduto, Noronha da Costa, Alberto Carneiro, Jorge Peixinho, Carlos Barroco e Ernesto de Sousa,
Ana Hatherly (Couceiro, 2004: 54).
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1.3. Panorama artistico na década de 1980

A década de 1980 em Portugal ficou marcada pela consolidacdo do regime democratico
instaurado apds o 25 de abril de 1974. Este periodo acompanhou acontecimentos
importantes, caracterizados por transformacgdes politicas, econdmicas, sociais e
culturais.
Apds o PREC da década de setenta, Portugal conseguiu estabelecer-se politicamente,
com a realizagdo regular de eleigdes e a existéncia de partidos politicos alternativos.
Uma das transformagdes mais significativas, embora tenha sido um processo alargado,
ocorreu em 1986, com a entrada de Portugal na Comunidade Econdmica Europeia (CEE).
Este marco impulsionou a economia, promoveu abertura dos mercados e possibilitou o
acesso a fundos europeus para o desenvolvimento do pais.
Segundo Mdrio Soares
“Para Portugal, a adesdo a CEE representa uma opcdo
fundamental para um futuro de progresso e modernidade. Mas
ndo se pense que seja uma opcao de facilidade. Exige muito do
portugués, embora lhes abra simultaneamente, largas
perspetivas de desenvolvimento”.

(Comissdo europeia, s/d).

Assim, a adesdo a CEE abriu portas para modernizar as infraestruturas, reforcar a
economia e aproximar Portugal do mercado europeu.

Relativamente as instituicdes culturais, destacou-se o Centro de Arte Contemporanea
(CAC), que funcionou de 1976 até 1980, no Museu Nacional Soares dos Reis, no Porto,
um espaco dedicado a arte do século XX. Em 1983, foi inaugurado o Centro de Arte
Moderna (CAM) (Nogueira, 2021: 63), fortalecendo o espaco dedicado a arte moderna
e contemporanea em Portugal.

Em conclusdo, o panorama artistico das décadas que antecederam a consolidacdo da
democracia em Portugal revelam uma trajetéria marcada por grandes tensdes e
transformacdes, tudo relacionado com o contexto politico do pais. Durante o Estado

Novo (1933-1974), a cultura e a arte foram fortemente condicionadas pela censura e
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pelo controlo ideoldgico do regime, o mesmo procurava promover uma arte nacionalista
e oficial, com a consequéncia de reprimir e limitar a expressao artistica. Contudo,
mesmo sob o controlo do estado, surgiram movimentos de resisténcia intelectual e
artistica, na busca de novas linguagens e formas de expressao, muitas vezes no exterior
do pais, devido ao exilio e a emigracao provocada pela politica interna.

A revolugao de 1974 trouxe uma liberdade aos artistas. O ambiente revolucionario e o
pds 25 de abril promoveram a democratizacdo do acesso a cultura, a abertura aos
movimentos artisticos internacionais e a valorizacdo da experimentagao. Artistas,
movimentos e institui¢cdes tiveram o papel ativo na construgdo de uma nova identidade
cultural que se refletia no desejo de transformacao.

A entrada de Portugal na CEE, no ano de 1986, ndao sé dinamizou a economia, como
também ajudou no processo de abertura cultural ao mundo, com o desenvolvimento de
instituicdes culturais.

Assim, o percurso artistico em Portugal durante o século XX pode ser compreendido
como uma progressao do contexto de repressdao e censura para um panorama de
liberdade e inovagao, onde a arte refletiu e influenciou ativamente as mudangas sociais
e politicas, mostrando a sua importancia como veiculo de memoéria, critica e renovacgao

cultura.

2. Formagao Artistica e a Importancia do Mercado de arte em

Portugal

2.1. Ensino Artistico em Portugal

Surge a reforma global do ensino, proposta revogada, pelo ministro da educagao do
periodo Marcelista. Tratou-se de uma reforma pouco clara, que ndo resultou em
nenhuma conclusdo para o Sistema Educativo Portugués (Nogueira, 2021: 77).

A Fundacdo Calouste Gulbenkian teve um papel importante nesta problematica,
organizando um encontro diretamente relacionado com o ensino artistico, o “Coléquio
sobre o projeto da reforma do ensino artistico em Portugal", realizado em 1971

(Nogueira, 2021: 78). Dai resultou, posteriormente, a criacdo do Ar.Co - Centro de Arte
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e Comunicacdo Visual, um centro de ensino artistico que se instalou antes da Escola
Superior de Belas-Artes de Lisboa (Nogueira, 2021: 78).

A abertura ao mundo e o contexto pds 25 de abril trouxeram um debate em torno do
ensino artistico em Portugal. As universidades eram o setor que mais precisava de
reformulacdo. A necessidade de criar nucleos de estudo contribuiu para a elaboracdo de
um plano curricular que “partisse de uma formacdao global e que permitisse a
diversificacdo” (Nogueira, 2021: 79), isto é, abrindo caminho para diferentes saidas
profissionais no meio artistico.

Em 1979, iniciou-se um processo institucional, politico e cultural na Escola Superior de
Belas Artes (ESBA) de Lisboa e do Porto. No mesmo ano, comegou a ser construida a
Faculdade de Arquitetura, no Porto e Lisboa, ja com a categoria de universidade.
Contudo, apenas em 1990 a ESBA de Lisboa passou a denominar-se de Faculdade de
Belas Artes da Universidade de Lisboa, enquanto no Porto a equivaléncia académica foi
alcancada apenas em 199414,

A restruturacdao da ESBAL em 1974, indicou um caminho para a democratiza¢ao do
ensino, defendendo que a educacdo devia ser para todos que tivessem as capacidades
necessarias “sem distin¢cdo de cor, sexo, raga, religido, convic¢do politica, origem social”
(Couceiro, 2004:97). O “Projeto de Lei de Bases do plano Nacional de Educacgdo Artistica”
apresentava duas propostas para o ensino: “a educacdo pela arte” e a “educacdo para a
arte” (Couceiro, 2004:102). Esse plano defendia o ensino artistico do ensino médio e
superior, referindo ainda a necessidade de outros meios de educacdo artistica
“abrangendo a educagdo extra-escolar como: cursos de sensibilizacdo e iniciacao
artistica; cursos de reciclagem, oficinas” (Couceiro, 2004:101). No entanto, este plano
nacional de educacao artistica, que poderia ter tido um papel fundamental na reforma
do ensino artistico, segundo Gongalo corceiro conheceu “acidentes de percurso”. Sendo
a responsabilidade atribuiada ao ministro da educacdo do 11.2 Governo Constitucional,

Sottomayor Cardia, “quando o texto basico estava pronto o ministro da educacdo (...)

14 A tentativa de integras as escolas de arte em ensino universitario n3o era recente, as escolas de Belas
Artes tinham um estatuto de “superiores”, mas, no entanto, nunca ficaram estabelecidas como escolas

universitarias. Apenas em 1970 é que se iniciou o processo de atribui¢do do estatuto superior artistico e
ensino universitario, com o Decreto-lei 132/70 e posteriormente o Decreto-lei 637/70. (Couceiro,2004:

100)
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entendeu que o texto ndo deveria ser submetido a discurso, e ndo chegou sequer
examina-lo”(Couceiro, 2004:102).Em sequéncia, Valente de Oliveira, ministro da
educacdo do V.2 Governo Constitucional “analisou, discutiu e aceitou uma parte,
designadamente no que diz respeito a projetada criagcao da Universidade Nacional das
Artes”(Couceiro, 2004:102). S6 no IV.2 Governo o “langcamento da fase de apreciacdo
por parte das escolas, das associagdes de enquadramento sdécio-profissional, do projeto
de Lei de Bases do Plano Nacional de Educacdo Artistica”(Couceiro, 2004:102), seria
escrito no plano de atividades do secretariado de Estado da Administragao Escolar, por
Almeida e Costa (Couceiro, 2004:102).

No resto do pais, surgiram igualmente novas instituicoes artisticas, como a Escola
Superior de Artes e Design das Caldas da Rainha (ESAD-CR), em 1992, a Associacao
Maumaus- Centro de Contaminacdo Visual e o Atelier Livre AT.RE, cujas atividades se
desenvolveram entre 1979 e 1994 (Nogueira, 2021: 81).

Apesar do destaque a pratica artistica, é necessario salientar a evolu¢cdo do ensino
tedrico. O ensino em Histéria da arte teve inicio em 1976, na Faculdade Nova de Lisboa,
através de uma pds-graduacdo dirigida por José-Augusto Franca. Logo depois, surgiu a
variante de Histdria da Arte dentro da Licenciatura em Histéria, variante proposta por
Anténio Ferreira de Almeida para a Faculdade de Letras da Universidade do Porto,
seguindo-se em 1978, na Universidade de Lisboa e posteriormente em Coimbra. Sendo
importante referir que, a época, apenas na Universidade Nova de Lisboa era possivel
obter o grau de Mestre em Histdria da Arte (Nogueira, 2021: 81).

Surge em 1956, um novo poder institucional privado com tutela estrangeira, a Fundacao
Calouste Gulbenkian, adquirindo um papel importante no setor cultural, que até entdo
era exclusivo do Estado. A maioria das atividades artisticas passaram a articular-se com
a Fundacdo Gulbenkian, ficando uma pequena parte pelas restantes instituicées, como
o SEIT e as Escolas de Belas-Artes do Porto e de Lisboa. Também nesse periodo surgiram
novas associacoes, tais como a cooperativa “Gravura” em Lisboa (1956), o Circulo de
artes plasticas de Coimbra (1958) e a cooperativa “Arvore” no Porto (1963).

A Cooperativa Arvore foi fundada em 1963, no Porto, por artistas, escritores, arquitetos

e outros intelectuais. Foi uma instituicdo fundamental na formacdo de artistas livres e
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independentes, “reconhecida pelo estado portugués como um organismo privado de
entidade publica”, ajudou a promover a cultura e as artes plasticas em Portugal (Porto,
2023)

No inicio da década de 1970, o ensino artistico em Portugal comegou a ganhar forma,
embora ainda existissem muitas fragilidades. Foi nesse periodo que se iniciaram as
primeiras discussdes sobre a importancia e a organizagao do ensino artistico. Durante o
final da década de 1980, surgiram as primeiras legislacdes relacionadas com a matéria,
nomeadamente o Decreto-lei n2344/90'°, que enfatizava a formagdo artistica
especializada para pessoas com aptiddes especificas na drea de estudo referida.

No final da década, apds um intenso debate sobre o panorama artistico em Portugal, E
através do plano de fomento, a criagdo e expansao do ensino das artes, comegaram a
considerar as variaveis geograficas, sociais e econédmicas, reconhecendo que uma parte
da populagdo portuguesa nao tinha acesso a aprendizagem artistica (Fernandes, at al.,
2014: 11). Neste contexto, destacou-se um debate relacionado com o sistema
educativo, que se intensificou a partir da década de 1970. Um dos debates mais
marcantes foi o “Coléquio sobre o projeto da reforma do ensino artistico” (Fernandes,
at al., 2014: 11), sendo uma discussdo publica, realizada na Fundacdo Calouste
Gulbenkian, onde o objetivo principal seria encontrar solugdes para os liceus artisticos.
Este coléquio teve cardcter publico e abordou questées relacionadas com a instauracao
da democracia em 1974, discutindo as politicas publicas para o ensino artistico
(Fernandes, at al., 2014: 11).

Estas discussdes resultaram em medidas inovadoras e reformistas, embora existissem
fragilidades significativas, num contexto que havia “até entdo um estado de coisas que
se pode caracterizar pela incuria da administracdao e por acomodac¢do casuistica aos
problemas que iam surgindo” (Fernandes, at al.,2014: 31). A partir de 1971, delineou-se
uma proposta para a criacdo de liceus artisticos, sendo a Funda¢dao Gulbenkian a servir
de espaco para os debates, a pedido dos servicos de Belas Artes. Neste contexto, o

ministro da educacdo, Veiga Simao, foi uma figura central (Fernandes, at al., 2014: 12).

15 Decreto-Lei n.° 344/90 estabelece as bases gerias da organizagdo da educagao pré-artistica,
escolar e extra-escolar (Républica, 1990).
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Ao longo da década de 1980 e no inicio da seguinte, o pais ja contava com varias escolas
especializadas no ensino artistico por todo o territério nacional. Entre elas destacam-se
a Escola Anténio Arroio, em Lisboa, a Escola Artistica Soares dos Reis, no Porto e o
Conservatoério Calouste Gulbenkian (Fernandes, at al., 2014: 22). Estas instituicdes
constituiram marcos importantes na consolidacdo do ensino artistico em Portugal,
estabelecendo as bases para a valoriza¢ao da arte no contexto educativo, mesmo diante
de desafios persistentes.

A criagdao da Fundagao Gulbenkian representou um passo importante no processo de
aceleracdo da modernidade, pressionado pelo desenvolvimento internacional. Contudo,
as politicas conservadoras do anterior governo mantinham uma visdo antiprogressista,
persistindo numa légica de isolamento cultural e politico que viu o exterior como
“inimigo” (Fernandes, at al., 2014: 22).

A arte produzida em Portugal viveu sempre uma dicotomia entre o que estd “ca dentro
e o |4 fora”, ou seja, viviamos na sombra do que estava na restante Europa,
experienciando um isolamento a nivel cultural. Criava-se, assim, uma “bolha” incapaz
de rebentar para o resto da Europa (Nogueira, 2012: 7). O inicio da guerra colonial e os
seus efeitos sociais, nomeadamente a emigracdo em massa, muitas vezes clandestina,
foi um dos grandes fatores de mudanca na sociedade portuguesa. Esse fluxo resultou do
descontentamento social que se fazia sentir pelo “medo” de ir combater para a guerra

colonial (Pelayo, 1999: 32).

2.2. Mercados de arte e galerias

O surgimento de galerias e de um mercado de arte em Portugal representou uma
mudanga significativa no panorama artistico nacional, assistimos a aceleragdo do
mercado de artes, acompanhada de exposi¢des e importantes cole¢des particulares.

Segundo Isabel Nogueira, que sublinha a necessidade de “chamar a atencdo para a
necessidade de os colecionadores procurarem obras portadoras de autenticidade e de
qualidade” (Nogueira, 2013: 28), com este processo surge uma maior consciencializacao
relativamente a aquisicdo de obras de arte. Impunha-se, assim, ndo apenas um incentivo

a uma maior maturidade e critica no mercado artistico, mas também a valorizacdo da
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arte, ndo devendo ser apenas um objeto de decora¢do ou um investimento. Defendia-
se que a obra de arte deveria ser entendida como um objeto de intelectualizagdo critica,
capaz de estimular o pensamento e reflexao cultural (Nogueira, 2013: 28).

Ernesto de Sousa defende que, para o mercado de arte se fortalecer, é necessario
projeta-lo internacionalmente com politicas de exportacdo em torno do Fundo de
Fomento, criando condi¢Oes para os artistas se afirmarem fora de Portugal (Nogueira,
2013: 28).

A partir de 1962, comegaram a surgir novas galerias de arte, crescendo para cerca de 30
galerias até 1973. No Porto existiam apenas onze espacgos, e no resto do pais apenas
cinco. Estes espacos artisticos estavam direcionados para arte contemporanea,
podemos destacar galerias como: a Galeria/Livraria Divulga¢do (1963), em Lisboa e no
Porto, a Galeria 111 (1964), em Lisboa e no Porto, a Galeria Zen, e a Galeria Quadrante
(1966). Comegaram também a surgir em zonas menos centrais, como a Galeria Ogiva
(1970) em Obidos (Nogueira, 2013: 29).

A partir da década de 1980, com a adesdo de Portugal a CEE, surge um novo
crescimento, contado com mais trinta galerias em relacdo as décadas anteriores, assim
como também no mercado artistico, dinamizado por uma nova geracdo de artistas, com
mais consciéncia do valor econémico do seu trabalho (Nogueira, 2012: 31).

Devido a nova conjuntura politica europeia, o mercado da arte comecou a expandir-se
de uma forma progressiva, com o surgimento de novas galerias dedicadas ao comércio
e a divulgacdo da arte. Na década anterior, apenas trés galerias estavam em
funcionamento no pais. No entanto, apds o periodo da primavera Marcelista, o nimero
de galerias aumentou para treze, funcionando regularmente (Pelayo, 1999: 35). Entre
estas, destacam-se o Palacio da Foz do SEIT, a SNBA e o Ateneu Comercial do Porto, que
eram as galerias mais antigas. Além dessas, surgiu a Galeria Averez, a Galeria Divulgacao
do Porto, a galeria do Diario de Noticias, e a cooperativa Gravura, todas elas com inicio
das suas atividades na década de 1950 na Cidade do Porto (Pelayo, 1999: 36).

Em Lisboa, consolidaram-se espacos da mesma importancia. A Galeria Divulgacdo,
dirigida por Fernando Pernes e posteriormente por Bruno da Ponte, a Galeria 111

(1964), dirigida por Manuel de Brito, a Galeria Interior (1964) dirigida por Conceicdo e
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Silva, a Galeria Buchholz (1965-1975) dirigida por Rui Mario Gongalves, a Galeria de Arte
Moderna da SNBA (1965), dirigida inicialmente por Fernando Pernes e a Galeria
Quadrante (1966-1974) dirigida por Artur Rosa (Pelayo, 1999: 36).

No Porto, surgiram exposi¢des da Cooperativa Artistica Arvore, em 1963, e na Casa da
Carruagem, em Valadares, de Jaime Isidoro, em 1964. Em Viana do Castelo, Fernando
Fernandes abriu uma filial da Galeria Divulgagdo no ano de 1964. O periodo que se
seguiu corresponde ao grande impulso do “periodo marcelista” (Pelayo, 1999: 36), que
teve inicio em 1968, estendendo-se até meados da década de 1970, prolongando-se até
a revolugao de 1974. Neste periodo, a fungao comercial das galerias prevaleceu sobre a
sua funcao cultural (Pelayo, 1999: 36).

O sistema de mercado “ndo funcionou apenas no triangulo dos artistas, galeristas e
compradores” (Pelayo, 1999: 36), envolveu também outros elementos essenciais para o
funcionamento do mercado da arte, como a critica, que a medida que o mercado ia
crescendo surgia e acompanhava o crescimento do mercado. O papel da critica ndo
servia sé para fazer jus ao seu nome, era uma forma de divulgacdo e promogao do
trabalho artistico, onde podia influenciar o valor das obras no mercado.

A década de 1960 ficou marcada por varias tendéncias, nomeadamente movimentos
como a pop art e conceptual art, o neofigurativismo, a performance entre outros
(Nogueira, 2013: 20), um periodo de grande abundancia de tendéncias e sob tendéncias,
gue transformaram os mercados da arte. A partir desse momento, ndo so as correntes
artisticas passaram a ter um papel determinante, como também os mercados
internacionais de arte assumiram uma posi¢ao mais dominante no panorama artistico
nacional (Pelayo, 1999: 28).

O “mundo artistico ocidental passa a funcionar como uma industria cultural e o lugar da
obra de arte nas sociedades ocidentais é a mercadoria”, (Pelayo, 1999: 29). A arte e as
manifesta¢des artisticas tornaram-se num produto inserido num mercado de consumo,
deixando de ser vistas apenas como manifestacdes ou expressdes individuais, passando
a ter um papel no mercado econdémico.

O mercado artistico em Portugal foi também fundamental para “afastar o estado do

papel de uUnico regulador cultural” (Pelayo, 1999: 35), foi entdo que o estado foi
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perdendo progressivamente a tutela do mercado artistico. Com todas as transformacdes
é evidente uma “desgovernagdo governamental” (Nogueira, 2021: 50), o Estado nao
tinha politicas claras e coerentes relativamente as artes plasticas. Surge um aumento
dos impostos sobre as obras de arte, agora destacadas como objetos de luxo, ou seja, a
arte era vista como algo “supérfluo”, ndo sendo reconhecido o seu valor cultural e
simbdlico. Este aumento de impostos nao foi bem recebido, dificultando o processo de
producdo artistica. Uma vez que os artistas e colecionadores eram penalizados com
impostos, tornou-se dificil adquirir obras e estimular o mercado, o que gerou um
descontentamento na produc¢do de arte (Nogueira, 2021: 50).

Neste sentido, a lei do “um por cento” foi aplicada, lei essa que prevé que um por cento
da verba utilizada na construgao civil fosse destinada a obras de arte, com a ideia de
integrar arte no espaco publico e apoiar os artistas e a cultura. No entanto, “nunca foi
aplicada, mais uma vez por alegada inoperancia governamental e pela falta de um
verdadeiro projeto de politica cultural” (Nogueira, 2021: 50). Destaca-se a vontade de
criar um museu de arte contemporanea por parte de artistas e tedricos. No entanto, o
Museu Nacional de Arte Contemporanea foi fundado em 1911, por Carlos Reis, edificio
gue anteriormente acolhia a Galeria de Pintura da Academia Nacional de Belas Artes.
Contudo, a instituicdo ndo renovou a colegao para incluir as obras que foram realizadas
durante o marcelismo, limitando-se a manter uma abordagem conservadora e
centralizadora. Apds a morte de Diogo de Macedo, que dirigia o museu até 1944,
sucedeu-lhe Eduardo Malta. Foi nesse periodo que se registou um retrocesso na gestao
do museu.

Em 1973, o museu encerrou para a realizacdao de obras de renovacdo, reabrindo em
1979, sem alteragdes significativas, mantendo o modelo oitocentista. Importa referir
que, apesar de o MNAC néo ter sido afetado pelo incéndio do Chiado, em 1988, o
acontecimento marcou um ponto de viragem, levando a uma reflexdo sobre o futuro do
espaco. Na sequéncia de todo este restabelecimento do museu, o MNAC reabre em
1994, destacando a cole¢do portuguesa de arte produzida entre os anos de 1850 e 1950

(Nogueira, 2021: 52-53).
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Em consequéncia do que foi referido conduziu ao encerramento de galerias, sobretudo
na década de 1970, mesmo que algumas delas tenham reaberto posteriormente. No
entanto, surgiram mais galerias em Lisboa e no Porto, como por exemplo: a Galeria
Diferenca (1979), a Galeria Quadrum (1973), e a Galeria Mddulo (1975 no Porto e 1979,
Lisboa). Importantes galerias como a Quadrum e Mdédulo tiveram o papel de elevar
alguns artistas internacionalmente, tais como: Ana Hatherly, Jodo Vieira, Melo e Castro,
Salette Tavares, Ana Vieira, Alberto Carneiro, Joaquim Barria, Irene Buarque, Alvaro
Lapa e, Angelo de Sousa (Nogueira, 2021: 53). Estas galerias foram de extrema
importancia, dado a falta de instituicdes de arte moderna e contemporanea, estas
galerias acabaram por “mostrar o que de melhor se produzia” em Portugal (Nogueira,
2021: 53). A entrada de Portugal na CEE destacou-se pelo interesse dos novos artistas,
qgue valorizavam economicamente o seu trabalho, nesta sequéncia surge um
crescimento de galerias pelo pais (Nogueira, 2021: 71). Durante a década 1980, surgem
mais trinta galerias comerciais, sendo que grande parte delas se localizava em Lisboa, a
Galeria EMI/Valentim De Carvalho (1984), em Lisboa, e a Galeria Roma e Pavia (1980),
no Porto, entre outras.

Assim, nessa década surge uma nova crise dos mercados artisticos, com o encerramento
de algumas galerias como a Galeria Valentim de Carvalho, mas com a abertura de novas
galerias na Rua Miguel Bombarda no Porto.

Para concluir, importa referir que poucas foram as galerias que se internacionalizaram,
isto deve-se a trés fatores referidos por Alexandre Melo: falta de base financeira, a
auséncia de politica cultural ao qual ja nos debatemos anteriormente, e por fim, pouca
formacgao no relacionamento com a comunidade artistica internacional (Nogueira, 2021:
72). Segundo Alexandre Melo “o mercado de arte, como qualquer mercado, tem uma
légica econdmica, mas ao contrdrio de outros, ndo é compreensivel através de
avalia¢Oes estritamente econdmicas” (Nogueira, 2021: 75).

Entre as décadas de 1970 e 1980, o panorama artistico europeu e mundial passou por
profundas transformacdes, influenciadas diretamente por eventos politicos, sociais e
culturais marcantes. Estas mudancas refletem uma evolugdo politica, social, cultural e

artistica, marcando uma nova era de inovacdo e experimentacdo nas artes visuais.
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A diversidade de movimentos e tendéncias artisticas que emergiram neste periodo
revela uma busca constante por novas formas de expressao artistica, bem como uma
vontade de romper com as convencdes estéticas e ideoldgicas do regime. Para
compreender melhor este contexto, é essencial observar o que acontecia no panorama
artistico europeu e internacional, em paralelo com a situacao vivida em Portugal sob o
regime ditatorial do Estado Novo.

Embora paises como Franga, Reino Unido e Estados Unidos viviam uma efervescéncia
cultural e movimentos de contestagao com o surgimento do movimento Hippie e a
exploragdo de correntes artisticas como o Pop Art, Minimalismo, Conceptual Art e
Performance Art, Portugal mantinha-se isolado. A censura, a propaganda do Estado e o
conservadorismo limitavam a liberdade de criagao, dificultando a circulagdo de ideias

inovadoras no meio cultural nacional (Alexandre Melo, 2007).

3.Portugal e o isolamento cultural nas décadas de 1960 e 1980

Durante a década de 1960, o panorama artistico portugués era condicionado pelo
contexto politico e ideoldgico do regime. A arte oficial promovia valores ligados ao
nacionalismo e ao conservadorismo. Em contraste com o resto do mundo, discutiam-se
temas como a guerra do Vietname (1955-1975), os direitos civis, lutas radicais e debatia-
se o capitalismo, assuntos que ndo tinham espa¢o nos meios de comunicagdao em
Portugal devido a censura que se vivia. Havia um controlo estratégico por parte do
estado, tudo era filtrado, com o exemplo do “Lapis Azul”, que cortavam e manipulavam
todos os temas que fugissem dos ideais do regime (Pelayo, 1999: 34).

E de destacar que a Fundagdo Calouste Gulbenkian deu um grande impulso a abertura
do mundo portugués ao resto da Europa, a “Gulbenkian foi sem duivida um motor de
abertura de uma janela com vista para a Europa na cultura portuguesa de sessenta”
(Pelayo, 1999: 34). Segundo Lino Fernandes, citado no texto de Maria Pelayo, essa
abertura dada pela fundacdo ao resto da Europa so se fez sentir sobretudo no sentido
de trazer o que foi produzido pela Europa, ndao tendo, no sentido contrario igual
impacto. No entanto, criou a grande oportunidade de os artistas portugueses irem

estudar para outros paises da Europa. As bolsas de estudo concedidas pela Gulbenkian,
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com o propdsito de promoverem e dar a conhecer as praticas artisticas portuguesas,
“(...) quarenta e cinco pintores, quatro escultores, dois gravadores, dois ceramistas e um
vidreiro” (Pelayo, 1999: 34).

O principal destino escolhido continuava a ser a Europa e, de modo particular, Paris,
entendida como a capital europeia da arte na década de 1969. A escolha raramente
passava por outros locais da Europa mais “descentralizada culturalmente e sem poder

internacional” (Pelayo, 1999: 34).

3.1. Movimentos artisticos internacionais: As suas influéncias e

0 seu impacto.

O movimento Pop Art teve grande destaque no Reino Unido e nos Estados Unidos, tendo
o seu grande boom ocorrido entre as décadas de 1950 e 1960. Tinha como principal
objetivo evidenciar a crise da arte presente no século XX e denunciar as praticas do
mundo capitalista. Este movimento teve origem em Inglaterra, onde os artistas
recorreram a imagens da sociedade de consumo e da cultura pop como meio de
producdo artistica, criticando o estilo de vida norte-americano através da utilizacdo de
banda desenhada e de propaganda produzida pelos mass media (Pereira, 2011: 4).
Quando se fala em Pop Art é incontorndvel a referéncia a Andy Warhol, sendo um dos
principais artistas do movimento, tal como Richard Hamilton.

Como referimos anteriormente, a década de 1960 ficou marcada por inumeras
transformacgdes e pelo surgimento de diversos movimentos artisticos. Entre eles,
destaca-se a Conceptual Art que ganhou grande forca na Europa, questionando os
conceitos tradicionais de obra de arte e a relevancia de tudo o que esta por detras da
sua forma final. “Com os seus ready mades Duchamp redirecionou o foco de atencdo na
arte, passando este da morfologia da sua linguagem para a funcdo da mesma,
guestionando desta forma o seu caracter de arte-como-arte” (Pereira, 2011: 4). Artistas
como Joseph Kosuth e Sol Lewitt exploraram a ideia por tras da obra em detrimento da
sua forma fisica, onde Kosuth (figura 2) se foca na linguagem como material da arte,
explorando conceitos e ideias que se manifestam através das palavras, considerando o

texto tedrico um projeto artistico (MOMA, 2025).
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Figura 10: Joseph Kosuth (1945), One and Three Chairs, 1965. Wood folding chair, Chair 32x37.8x53 cm, photographic panel

91.5x61.1 cm, text panel 61x76.2 cm. the museum of modern art, New York. Fonte: https://smarthistory.org/kosuth-one-

and-three-chairs/. Ultimo Acesso: 06 de setembro 2025.

E, de igual modo, importante considerar a Performance Art e a sua intencionalidade de
contestacdo a arte tradicional, explorando o corpo como meio artistico, numa relacdo
direta e imediata com o publico. Este movimento surgiu nos Estados Unidos, tem o
principal objetivo desafiar as convencgdes artisticas e tradicionais das artes visuais.
Muitos artistas, como Marina Abramovic¢ e John Cage, com o exemplo da obra "4'33",
utilizam a arte para retratar a vida e questionar os limites da expressdo artistica
(P55.ART, 2022). Joseph Beuys e Allan Kaprow exploram temas como identidade, dor,
tempo e efemeridade.

Na década de 1970, é importante destacar as questdes de género, com a emergéncia do
movimento feminista. Artistas como Judy Chicago e Cindy Sherman questionaram o
papel das mulheres na histéria da arte e na sociedade, propondo novas formas de

representacdo e expressao artistica (P55.ART, 2022).

3.2. Movimento Fluxus

Apds a Segunda Grande Guerra Mundial, a Europa estava dividida, esse periodo ficou
marcado por grandes tensdes ideoldgicas, como a ascensdo do fascismo, nazismo e
comunismo, todas essas correntes competindo pelo poder. Os intelectuais tiveram de
emigrar, muitos deles exilaram-se e outros sofreram nas mdos do regime nazi. A
Bauhaus, era composta por intelectuais e artistas exilados, sendo mais tarde fechada
pelos nazis, em 1933. Grande parte dos docentes emigraram para os EUA, onde os

artistas se reinventaram e reabrem uma “nova Bauhaus” em Chicago. A influéncia desta
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mudanga para os EUA por parte dos docentes Josef e Anni Albers, levou-os a trabalhar
com artistas como John Cage, no Black Mountain College, contribuindo para o
desenvolvimento do experimentalismo musical. (Pina, 2021: 34)

O movimento Fluxus surgiu oficialmente em 1962, em Wiesbaden, na Alemanha. Este
movimento, teve influéncias artisticas que marcaram o século XX resultou do encontro
de vdrios artistas, como: arquitetos, compositores e designers, destacando a
importancia de George Maciunas, considerado o pai do Fluxos. (Pina, 2021: 34) O
conceito central deste movimento esta ligado a ideia de “fluxo”®, resultando numa
unido de linguagens artisticas que rejeitam a arte tradicional. Este movimento propunha
a antiarte. Numa entrevista de Ernesto Sousa ao artista Leonel Marins, menciona a
importancia do movimento, afirmando: “mais tarde tomei conhecimento direto com os
principais fatores do Fluxus, o Filliou, o Beuys, o Ben, o Vostell, e de maneira geral com
todo o movimento antiarte (...)o Fluxus foi um movimento sem sdcios, sem regras”
(Pina, 2021: 120). O movimento propunha abolir fronteiras entre a arte e a vida
cotidiana, defendendo que qualquer gesto, objeto ou experiéncia poderia ser uma
matéria artistica. As suas formas de expressdo caracterizavam-se por happenings,
poesia visual, e musica experimental.

Entre os nomes mais importantes do Fluxus europeu destacam-se Joseph Beuys, que

”17 e Wolf Vostell, responsdvel pela criacdo dos

desenvolveu a sua “teoria directa
conceitos de décollage e instalagbes (Pina, 2021: 36).

Este movimento é caracterizado pelo encontro de diversos artistas, que, a partir desse
momento, comegaram a colaborar entre si. Esse espeto torna-se crucial para
compreender o conceito principal do movimento, assente nos pilares da conectividade
e colaboracgdo entre artistas. Segundo afirma Ernesto de Sousa, Portugal também tinha
um “espirito Fluxus”, segundo o seu texto publicado na revista Op¢do (Pina, 2021: 168).

Como ja referimos, as décadas de 1970 e 1980 marcaram um periodo revolucionario, o

gue também resultou na criacdo artistica de “grande efervescéncia e um espirito de

16 Mistura e fluidez.

7 Esta teoria defende a liberdade de criacdo e a liberdade de decisdo politica, rejeitando as hierarquias e
o controle institucional.
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colaboracdo entre artistas” (Pina, 2021: 168). Os artistas desse periodo uniam-se com
um propdésito revolucionario. Entre os grupos que surgiram desatam-se: Atitudes, Grupo
Acre, Grupo Puzzle, Grupo Cores, Grupo Greneta e, Grupo de Intervencao do Circulo das
Artes Plasticas de Coimbra. Estes grupos representam uma intensa producdo artistica,
coletiva e experimental, na arte portuguesa das vanguardas internacionais, refletindo
um didlogo com Fluxus, onde a participa¢do social e a agao coletiva sdo elementos de

destaque (Pina, 2021: 168).

4. Poesia Experimental e visual no Fluxus: A influéncia e a
pratica em Portugal

Um grupo de poetas desenvolveu uma busca incessante pelas possibilidades
experimentais da palavra e do texto, explorando nao sé o espago que a palavra ocupa,
mas também as suas dimensdes visuais e sonoras. Este movimento procura transcender
a linguagem tradicional, ampliando as fronteiras entre texto, imagem e som, permitindo
novas formas de expressdo e leitura, originando-se no movimento da Poesia

Experimental Portuguesa POEX (Pina, 2021: 210)
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Figura 26: Pega 59 musica negativa ou Poema, in Poesia Experimental: Figura 19: John Cage, Solo for Flute (Concert for Piano and Orchestra)
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22 caderno antoldgico, 1966. Fonte: https://po- Sketch, 1957-1958. Fonte: https://www.nga.gov/artworks/74583-

ex.net/taxonomia/materialidades/performativas/concerto-e-audicao-

solo-flute-concert-piano-and-orchestra-sketch. Ultimo Acesso: 06 de

setembro 2025.
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Falemos da poesia visual em Melo e Castro, entendida como uma pratica de “articulacao
das palavras e da produg¢do da imagem” que cria “formulagdes verbi-voco-visuais” (Pina,
2021:212). Em 1959, Ana Hatherly envia para o Diario de Noticias um poema concreto,
no entanto, a falta de conhecimento sobre o conceito de imagens/texto leva o jornal
alterar todas as caracteristicas visuais do seu poema. Em 1965, Melo e Castro é
reconhecido pelas suas partituras graficas, sendo representag¢des visuais da musica,
onde os simbolos graficos (figura 3) substituem as anotacdes musicais tradicionais,

tendo influéncia em John Cage (figura 4).

A “Peca 59- Musica negativa” (figura 3) de Melo e Castro representa uma “anulacao
completa do som". Segundo afirma Sdénia Pina, tratava-se de uma metafora da censura,
sendo uma critica ao regime de Salazar, “o siléncio era polissémica e facilmente

I”

apreensivel... no sufoco que nessa época se vivia em Portugal”, palavras de Melo e
Castro (Pina, 2021: 216). A peca foi apresentada durante um happening® organizado
por Jorge Peixinho, “Concerto e Audicado Pictérica” na Galeria Divulgacdo, em Lisboa
1977, é realizado um filme por Ana Hatherly, no qual Melo e Castro surge como um
performer, onde “passado alguns anos repete esta performance para ser filmada por
Ana Hatherly” (Pina, 2021: 216).

A contribuicdo portuguesa da poesia visual contemporanea foi fundamental na década
de 1960. A poesia visual surge como resposta a uma necessidade global de renovagao
cultural (Pelayo, 1999: 50), tendo como perspetiva desconstruir discursos pré-existentes
e propondo novas bases de reestruturacdo e inova¢dao do discurso, recorrendo a
ferramentas visuais para questionar a comunicacao (Pelayo, 1999: 50).

Quando falamos de poesia visual temos de destacar os seguintes artistas: Ana Hatherly,
Melo e Castro, Antdnio Aragdo, Salette Tavares, Herberto Hélder e José Alberto
Marques. Estes autores trazem as artes plasticas uma reformulacdo e renovacgao de

pensamentos e técnicas utilizadas no campo da experimentacdo, derivadas dos

movimentos experimentais, “Voltamos por esta via encontrar uma dinamica de

18 Eventos artisticos que envolvem diferentes manifestacdes artisticas, como: musica, performance e
artes visuais.
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vanguarda, como a que tinha despontado e logo sucumbido sem deixar memoria,
quando do futurismo portugués no inicio do século” (Pelayo, 1999: 50). Ou seja,
retornamos a uma dinamica inovadora, semelhante a que surgiu com o movimento
futurista no inicio do século, mas que rapidamente se dissipou (Pelayo, 1999: 50).

Esta nova visdo artistica veio romper com algumas barreiras, articulando a literatura e
as artes plasticas, os artistas ndao sé publicaram livros, como também realizavam
exposicoes e outros meios ligados a performance (Pelayo, 1999: 51). Assim, para
conclui-se que o experimentalismo destes artistas elevou a poesia visual a outro

patamar com vdrias influéncias nos variados setores artisticos.

4.1. Papel da mulher na arte portuguesa: transformacgdes e

conquistas nas décadas de 1960 e 1980.

A anadlise do papel da mulher na arte portuguesa entre as décadas de 1960 e 1980 revela
um percurso marcado pela luta contra estruturas sociais conservadoras, pela afirmacao
gradual de identidade e pela conquista de espagos de reconhecimento artistico.

No Estado Novo, sob o lema “Deus, Patria e Familia”, o papel da mulher foi focado no
trabalho doméstico, como mae e dona de casa, controlado por leis que limitavam os
seus direitos basicos, como o casamento e divércio, emprego e educacao.

Apenas em 1974, com o 25 de abril, comecam a derrubar-se algumas destas barreiras,
dando inicio a conquistar de direitos civis e de espaco no mundo da cultura.

A década de 1960 foi preponderante na evolucdo da emancipacdo da mulher em
Portugal no ambito da arte e da cultura. Embora nao tivessem as mesmas oportunidades
gue os homens, nesta década emergiram artistas que dinamizaram o cenario artistico
portugués, como Paula Rego, Ana Hatherly, Loures Castro, Helena Almeida, Ana Vieira e
Clara Menéres. Até entdo o papel da mulher era secunddrio, dado a condicdo e ao
significado que o papel da mulher tinha durante o periodo do Estado Novo. Sendo que
segundo a sociedade o papel da mulher ndo era ser artista, este papel era considerado

“improéprio para mulheres” (Pelayo, 1999: 39)
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A ascensdao das mulheres no mundo artistico representa um dos fendmenos mais
marcantes da histéria da arte. Esta ascensdao acompanhou a crescente inser¢ao das
mulheres no mercado de trabalho e o surgimento de uma nova geracao que rompe com
a visdo tradicional da mulher como figura “procriadora e dona de casa” (Esquivel, 2010:
144). Mais do que um aumento na quantidade de mulheres que ganham visibilidade e
reconhecimento no campo artistico, é possivel observar uma transformagdao nas
atitudes que as artistas refletem, desafiando os limites e os esteredtipos
frequentemente associados a criacdo artistica feminina (Esquivel, 2010: 144). A critica
portuguesa afirmava que a mulher tinha uma forma especifica de representar o mundo,
caracterizada como “mimosa, graciosa, delicada, sentimental ou pulsante de
sensibilidade” (Esquivel, 2010: 145).

Neste sentido, analisamos a artista Sarah Affonso. Casou com Almada Negreiros e
acabou por desistir da pintura por razdes sociais, “alegando a necessidade de se dedicar
a familia, de apoiar o marido, a falta de condicdes ldgicas, a inseguranca profissional”
(Esquivel, 2010: 147), mesmo que em 1944 |he tenha sido atribuido o Prémio Souza
Cardozo. Muitos fatores poderdo contribuido para essa desisténcia num panorama
social onde a mulher ndo tinha espago para as artes, mas sim para se dedicar a cem por
cento a familia. Sendo esposa de um dos maiores icones do modernismo portugués, era
inevitavel que ndo surgisse uma comparacdo com a obra do seu marido.

Quanto a interrupcdao da carreira, Sara Affonso alegava a falta de encomendas.
Contudo, na década de 1950como referimos no capitulo sobre os mercados artisticos, o
apoio do estado era quase inexistente, o que resultava num mercado artistico nulo, em
sequéncia, em 1960 surge um aparecimento “ainda que timido” dos sistemas de
mercados (Esquivel, 2010: 147).

A partir de 1960, as artistas aproveitaram a rutura dos cdnones impulsionada pela
revolucdo. Maria Helena Vieira da Silva (1908-1992) foi uma das artistas que teve mais

|’I

“notoriedade internacional”, sendo que “nunca um pintor portugués homem tinha tido
semelhante reconhecimento” (Esquivel, 2010: 148). Embora vivendo em Franca, Vieira
da Silva foi reconhecida pela critica portuguesa, sendo pioneira no afastamento dos

preconceitos entre homens e mulheres no mundo da arte Afastando-se dos padrdes
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tradicionais da pintura feminina portuguesa, a sua obra refletia “abstracdo e
geometrismo” (Esquivel, 2010: 148). Destaca-se a atribuicdao de varios prémios, como: o
Grande Prix National da Bienal de Sdo Paulo, em 1962, e, sobretudo o facto de ser a
primeira mulher a receber o Grande Prix National des Arts, em Franga, em 1966
(Esquivel, 2010: 148).

Em 1960 assistimos, a uma crescente afluéncia de mulheres ao curso de Belas-Artes e
Letras, “se olharmos para o nimero de inscricdes nesses cursos, constatamos que sao
muito mais mulheres do que homens a frequenta-los e a conclui-los” (Esquivel, 2010:
150) Em contraste, o nimero de artistas reconhecidos continuava a ser muito maior
entre os homens (Esquivel, 2010: 150).

Destacamos o caso de Helena Almeida, que termina o seu curso em pintura em 1955.
De seguida casa-se e tem dois filhos. Durante esses quatro anos faz uma pausa, onde
posteriormente regressa a atividade artistica, indo para Paris como bolseira, ficando o
marido a cuidar dos filhos. Nao existem muitos casos semelhantes, uma vez que o desejo
de ndo abdicar da carreira artistica “orienta-as muitas vezes para temas de compromisso
tais como retratos dos filhos ou da familia” (Esquivel, 2010: 151).

Na obra artistica de Paula Rego observamos um certo erotismo, “o erotismo sara
juntamente com o humor e a violéncia, considerado pela critica como elemento
importante na sua obra” (Esquivel, 2010: 154). A pintora enfatiza a coragem de
exposicdes de desejo reprimido e de violéncia, onde é evidente a ousadia de explorar
territérios simbdlicos que até entdo eram considerados tabu (Esquivel, 2010: 154).
Paralelamente a simplicidade surgem contributos artisticos sustentados por teoria,
como é o caso da obra de Ana Hatherly, Lourdes Castro e Helena Almeida. Hatherly
destaca-se pela poesia visual, teoria e desenho, sendo o “protétipo da artista de
vanguarda” (Esquivel, 2010: 156), afirmando-se como uma mulher critica e criativa. A
sua inovacao artistica permitiu que a artista se destacasse no mundo das artes visuais.
Tanto em Ana Hatherly como em Helena Almeida e Lourdes Castro identifica-se um
caracter impessoal. Isto ndo significa auséncia de identidade, mas sim uma procura de
novas abordagens que ndo deixam espaco para uma reflexdo pessoal (Esquivel, 2010:

156).
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Em 1977, surge um debate/exposicdo sobre “Artistas Portuguesas- as diversas maneiras
de uma mulher ser artista em Portugal”, nessa exposi¢do foi debatido a intervengao da
mulher na vida artistica, no passado e no presente. “Houve recitais de poesia” (Couceiro,
2004: 52) declamada por Eunice Muioz, Glacinia Quatim, e Lurdes Norberto. Estreando-
se ai o filme experimental de Ana Hatherly, a “Revolucdo”. Neste debate realizou-se uma
mesa-redonda sobre “A Mulher e a criatividade” com debates sobre o tema (Couceiro,
2004: 52). Assim, esta exposi¢cdo/debate teve o objetivo, segundo afirma Silvia Chicd,
“pbr em causa a discriminagao e especificidade da criagao artistica feminina” (Couceiro,
2004: 52), contribuindo para a reflexao do papel da mulher na vida quatidiana e artistica,

na tentativa de quebrar barreiras e mudar mentalidades (Couceiro, 2004: 54).

5. Ana Hatherly - A Arte da Linguagem e da Experimentagao

5.1. Vida e obra

O movimento experimental surgiu empenhado em superar limites, desafiar o tradicional
e procurar novas linguagens artisticas. No contexto das décadas de 1960 a 1980,
assistimos a uma transformacdo no entendimento da arte e da poesia. E neste
panorama que Ana Hatherly se destaca como uma figura determinante, rompendo com
as convencoes tradicionais da poesia e da arte, promovendo a fusdo entre a palavra e a

imagem, sons, gestos, tradi¢cdo e inovagao.

Ana Hatherly (1929-2015) nasceu na cidade do Porto, embora grande parte da sua
atividade artistica e académica tenha decorrido em Lisboa. Licenciou-se em Filologia
Germanica pela Universidade Classica de Lisboa, iniciando desde cedo um percurso
marcado pela transversalidade disciplinar e pela busca de novas linguagens. Dando
continuidade a sua formagdo académica, entre os anos de 1971 e 1974, frequentou a
International London Film School, onde obteve o seu diploma em técnicas
cinematograficas, experiéncia que contribuindo para o alargamento do seu campo de

atuacdo nas artes visuais (Hatherly, 2024).
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Na segunda metade da década de 1970, o seu interesse pela literatura levou-a a realizar
o doutoramento em Estudos Hispanicos do Século de Ouro na Universidade da
Califérnia, em Berkeley. Este aprofundamento académico reforcou as bases literarias
que viriam a influenciar a sua producdo artistica. Entre 1981 e 1999, exerceu fungdes
como docente na Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de
Lisboa, tornando-se uma figura de referéncia para os futuros artistas e investigadores

(Hatherly, 2024).

A sua obra, extensa e multifacetada, é caracterizada por uma notavel versatilidade,
refletindo-se na poesia, performance, no cinema e nas artes plasticas. O
reconhecimento do seu trabalho verificou-se através da presenca em instituicdes de
grande prestigio em Portugal, como o Centro de Arte Moderna da Fundag¢do Calouste
Gulbenkian!® e o Museu de Arte contemporanea de Serralves onde as suas obras

continuam a ser apresentadas?®.

Entre 1980 e 1981, Ana Hatherly, foi diretora adjunta da revista literdria Loreto 13?1, da
Associacdo Portuguesa de Escritores, e entre 1987 e 1990 integrou a Comissao Editorial
e o Conselho de Redacdo da Revista da Faculdade de Ciéncias Humanas. Dirigiu ainda as
revistas Claro-Escuro?? (figura 5) (1988-1991), e Incidéncias (1997-1999). Parte
significativa do seu espdlio encontra-se atualmente depositado no Arquivo de Cultura

Portuguesa Contemporanea da Biblioteca Nacional (Ministro M. P, s.d.).

Yintegra a colec3o/exposi¢cio permanente

20“pré/pés declinagdes visuais do 25 de abril”, exposigdo realizada no Museu de Arte contemporanea de
Serralves de 24 de abril 204- 20 outubro de 2024.

21«LORETO 13», nova revista literaria". In: Revista Coldquio/Letras. Informag3o Literéria, n2 42, Mar.
1978, p. 103. Segundo a revista Coléquio/Letras de Marco de 1978 a Associag¢do Portuguesa de
escritores langou uma revista literaria, onde a diretora da revista era Maria Velho da Costa, a primeira
revista explica o porque do surgimento da nova revista, sendo um espaco de espaco coletivo de debate
e prop&em novos estimulos, apresentando artigos de Fernando J. B. Martinho, Jodo Carlos Alvim,
poemas de Sophia Andresen, José Gomes Ferreira, Ana Hatherly e Casemiro de Brito (Gulbenkian, 1978:
103).

2 Entre 1988 e 1991, fundou e dirigiu a revista Claro-Escuro: Revista de Estudos Barrocos é uma
publica¢do dedicada ao estudo do periodo Barroco composta por artigos e analises de diversas areas,
sendo editada por Ana Hatherly e publicada em Lisboa.
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—~ CLARO - ESCURO

Figura 35: Claro-Escuro Revista de estudos do Barroco. (1988-1991). Fonte: https://www.livraria-

trindade.pt/produto/claro-e-escuro-revista-de-estudos-barrocos/. Ultimo Acesso: 06 de setembro

2025.

Importa referir que Hatherly foi membro de vdrias associagdes nacionais e
internacionais ligadas as artes e ao cinema. Entre 1971 e 1874, frequentou e trabalhou
na London Film School, uma das instituicdes mais prestigiadas da Europa no campo da
realizacdo cinematografica, onde produziu quatro filmes no ambito académico e
experimental. Entre esses trabalhos destaca-se o filme “Revolugao” (1976), filme
centrado nos acontecimentos e nas transformagdes sociais vividas em Portugal no

periodo pds 25 de abril de 1974.

A obra teve particular destaque sendo estreada na Bienal de Veneza em 1976, evento
de referéncia internacional, o que contribuiu significativamente para a divulgacdo do
cinema portugués no estrageiro e para a consolidacdo da visibilidade de Hatherly como

realizadora (Cinemateca Portuguesa, 2024: 2)

Destacou-se como uma das figuras centrais do movimento da Poesia Experimental
Portuguesa, tendo integrado o grupo responsavel pela Revista “Poesia Experimental”
(1964-1966). O Grupo, conhecido por PO.EX, reunia poetas e artistas como Antdénio
Aragdo, E. M. de Melo e Castro, Salette Tavares, entre outros artistas (Fundacao Bienal
De Arte De Cerveira, 2024). O principal objetivo deste coletivo na exploracdo de uma

nova experimentacdo livre, entendida como “uma forma de escape a repressdo e ao
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conservadorismo do regime salazarista” (Fundacdo de Serralves, 2022: 6). O grupo
procurava romper com os canones literarios tradicionais, tendo em vista explorar todas
as potencialidades visuais e fonéticas da linguagem, explorando novas formas de

expressao poéticas e artisticas (Fundagao de Serralves, 2022: 6).

O reconhecimento histdrico do movimento experimental esta profundamente ligado a
Ana Hatherly, ndo sé pela sua participagdo ativa no movimento, mas sobretudo pela
relevancia da sua investigacdo académica sobre a poesia barroca portuguesa, onde
explorou e deu visibilidade a poemas visuais e anagramas desse periodo (Fundagao De

Serralves, 2022: 6).

No contexto do grupo PO. EX, destacamos a importancia de Hatherly que, participou
ativamente na elaboracdo de textos pragmaticos do grupo, e contribuiu de forma
decisiva para o desenvolvimento do experimentalismo poético em Portugal, tendo sido
autora e co-outora de manifestos, atas de mesas-redondas e documentos publicados
nos cadernos de Poesia Experimental (Ministro, 2019). A sua reflexdo incidiu sobre a
renovacao da linguagem poética, o didlogo internacional da poesia experimental e a
natureza coletiva do movimento. Durante a década de 1960, toda a sua producdo se
articula com a palavra e a exploragdo da caligrafia, investigando a relagcdo entre o

desenho e a escrita (Hatherly, 2024).

A contribuicdo de Ana Hatherly na revista “Poesia Experimental” foi fundamental para
o desenvolvimento do movimento experimental portugués, ndao sé na poesia visual
como também em outros campos artisticos, nomeadamente as artes plasticas e o
cinema. A partir da exploracao da caligrafia e a relagao entre a palavra e a imagem,
ampliou o campo da experimentacdo artistica e defendeu a ideia de “arte total”
(Bernardino, 2024: 118), entendida como “(...) criacdo poética aberta a intersecdo de
saberes e de formas de expressao diversas” (Bernardino, 2024: 118). Este didlogo entre
a tradicdo e a inovacdao manifesta-se na reinterpretacdo os elementos culturais e
estéticos do passado, com particular destaque para o barroco, onde os alfabetos

arcaicos e as formas caligraficas servem de base a expansdo da escrita em direcdo a

poesia visual.
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Hatherly defendia o texto como objeto visual, passando o conteudo verbal para explorar
o espaco grafico, a disposicao das palavras, a relagdo entre texto e imagem, a
materialidade do suporte. O verso, segundo a autora, deveria extrapolar os limites do
livro e projetar-se no espaco publico, “explodindo em vociferagdes ensurdecedoras, em
luminosos, outdoors (...) O poeta é também um performer” (Bernardino, 2024: 119).
Assim, o poema convoca todos os sentidos, cruzando um olhar visual com a leitura
tradicional, sugerindo ao leitor uma reinvencdo dos cdnones tradicionais da arte

(Bernardino, 2024: 119).

O grupo experimental, onde se incluem E. M. de Melo e Castro, Anténio Aragdo e
Alberto Pimenta, ndo pretendia romper com o passado, mas sim absorver elementos e
reconstrui-los com novas bases e novas teorias. O objetivo consistia em combinar o
antigo com o novo, preservando as tradi¢des culturais enquanto se construiam novas
linguagens (Bernardino, 2024: 120). Como refere a Fundacao de Serralves, o “aspeto de
rutura na Poesia Experimental é muito particular porque é uma recusa do ambiente que
nos rodeia e nunca é uma rotura com as nossas raizes” (Fundagao De Serralves, 2022:

7).

O fascinio de Ana Hatherly pelo movimento barroco revelou-se de determinante ao
longo da sua vida, manifestando-se tanto nos seus estudos literarios e no envolvimento
com a musica dos séculos XVl e XVIII, como na ligacdo afetiva a sua cidade natal, o Porto,
uma cidade marcada por uma grande presenca de edificios barrocos (Fundagdo De
Serralves, 2022: 9). Como refere Milheiro, o “(...) Barroco é incorporado na escrita
hatherlyana como uma fonte de inspiragao, investigacdao e um modelo cultural, visto
gue o passado se complementa no presente através de uma tradicdo reinventada”
(Milheiro, 2021: 185). Apesar da auséncia de formacdo formal em artes plasticas,
Hatherly inicia-se no desenho em 1960 a partir de um diciondrio chinés, interessando-
se pelos caracteres arcaicos. Copiava-os repetidamente, sem conhecer o seu significado,
“fui copiando, copiando, até a minha mao se tornar inteligente” (Fundacdo De Serralves,

2022:5)
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Os caligramas?? orientais influenciaram profundamente os seus “desenhos- escritos”
(Fundacdo De Serralves, 2022: 5), explorando a visualidade da letra e a fronteira entre a
escrita e o desenho. Para Ana Hatherly, a legibilidade ndo era importante, ela procura
mostrar que a escrita ocidental possui a mesma beleza visual da linguagem oriental,
mas, para que possa ser reconhecido é preciso que deixe de ser lida e que passe a ser

observada (RTP, 2003).

A década de 1970 marcou de forma decisiva da sua obra, cuja pratica artistica se
destacou pelo seu caracter pioneiro e vanguardista. o 25 de abril de 1974, abril novas
possibilidades de interveng¢ao no espaco publico, os artistas experimentais encontravam
nesse espaco publico um campo de experimentacao artistica. Os cartazes politicos, as
inscricBes nas paredes, os grdffitis e a palavras de ordem constituiam poesia visual feita
de sons, gestos e imagens “a poesia esteve de facto nas ruas” (Fundacdo De Serralves,
2022:7). Neste contexto, Ana Hatherly executa obras como o filme “Revolucdo” e a série
de colagens “Ruas de Lisboa”, apropriando-se do espaco publico como suporte artistico

integrando elementos politicos numa linguagem ligada a poesia, imagens e ao gesto.

Ana Hatherly destaca-se na poesia experimental, ndo sé conforme referido
anteriormente, com as suas investigacbes?4, mas também pelo impacto da sua producdo
artistica e literaria. Destacou-se na poesia com obras como “um ritmo perdido” (1958),
“Estruturas Poéticas- Operacdo 2” (1967), “39 Tisanas” (1967), “39 Tisanas” (1969), 351
“Tisanas” (1997) e a “Neo-Penélope” (2007), que exploram novas formas poéticas
ligadas a visualidade do texto (Pimentel & Monteiro, 2010: 5). Estas ilustram a
importancia e a busca continua por novas formas de poesia, nos quais a palavra se
transforma em imagem, desafiando a materialidade da lingua (Milheiro, 2021:
185).Paralelamente a criacdo poética, Hatherly desenvolveu um papel ativo na atividade
ensaistica que contribuiu para a reflexao critica sobre a literatura portuguesa, com

destaque em obras como, “O espacgo critico: do simbolismo a vanguarda (1979), A

3530 poemas visuais onde as palavras s3o dispostas pele papel formando imagens relacionadas com o
conteudo das palavras.

24 Nos caligramas orientais.
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Experiéncia do Prodigio — Bases Tedricas e Antologia de Textos Visuais Portugueses dos

Séculos XVII e XVIII (1983) e Poesia Incuravel (Milheiro, 2021: 185).

Ana Hatherly foi uma artista completa, destacou-se no panorama artistico portugués do
século XX pela sua obra visual e literdria. As suas obras foram exibidas em grandes
instituicdes culturais, tais como: a Fundacao Calouste Gulbenkian, Fundacdo Serralves e
a Cinemateca Portuguesa, a nivel nacional. O seu espdlio artistico, integra poesia visual,
caligrafia, pintura e colagem, reflete a capacidade de cruzar as vdrias linguagens
artisticas. A sua produgao artistica reflete uma reflexdao sobre o papel da palavra e da
imagem na arte contemporanea, sendo uma figura central do movimento experimental

em Portugal do século XX.

Em 1992, realizou-se a exposicao “Ana Hatherly. Obra visual” (1960-1990), no centro de
arte moderna da Fundacdo Calouste Gulbenkian, organizada por Jorge Molder e Manuel
Castro Caldas, com a colaboragdao de Ana Hatherly. Esta exposicdao reuniu obras
produzidas ao longo de trés décadas, incluindo desenhos-escritos, poemas visuais,
cartazes e colagens. (Centro de Arte Moderna, 1992). A curadoria da exposi¢ao destacou
de forma clara a evolucdo da artista, apresentando trabalhos “anteriores a adesdo de
Ana Hatherly ao Movimento de Poesia Experimental Portuguesa” (Centro De Arte

Moderna, 1992), onde ja se evidenciava a forte vontade de romper com o tradicional

Figura 36: Ana Hatherly (1929-2015), Torah. 1973. Madeira e papel ponta de feltro, 45x10,5x42 cm. Cento
de Arte Moderna Gulbenkian. Fonte: https://gulbenkian.pt/cam/works/torah-155326/. ©2025 Fundagdo

Calouste Gulbenkian — Direitos reservados. Ultimo Acesso: 06 de setembro 2025.
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Entre as obras expostas destacou-se a obra Torah (1973) (figura6), que ilustra a ligacdo
da artista a tradi¢cdo dos caligrafos orientais e a repeticao continua dos simbolos, até a

sua mao se tornar “inteligente” (Centro De Arte Moderna, 1992).
5.2. Analise da obra de Ana Hatherly

Passamos agora a fazer uma analise formal de alguma das obras de Ana Hatherly, com

o objetivo de evidencia a sua multidisciplinaridade artistica.

A obra “Pesquiza textual” (1965) (figura 7), estd inserida no contexto da poesia-visual e
destaca-se pela exploracdo da escrita como elemento pldstico estético. Na andlise
formal, observa-se a ilegibilidade, caracteristica recorrente na obra de Hatherly. A
ilegibilidade surge porque as palavras lidas, passando a ser percebidas como objetos
visuais. Neste sentido, a escrita assume uma funcdo plastica, afastando-se da decifragao

textual e tornando-se instrumento de exploracdo visual e compositiva.

Figura 41: Ana Hatherly (1929-2015), Pesquiza textual, 1965. Papel, ponta de feltro grafite e guache, 30,7x21,7 cm. Centro de Arte
Moderna Gulbenkian. Fonte: https://gulbenkian.pt/cam/works/pesquiza-textual-155292/©2025 Fundagdo Calouste Gulbenkian —

Direitos reservados. Ultimo Acesso: 06 de setembro 2025.
Evidencia-se, assim, o conceito de gestualidade, expresso na liberdade do movimento e
na fluidez dos tracos, que se desenvolvem em linhas densas, continuas e descontinuas.
Estas linhas apresentam-se longas, espessas, e por vezes finas, revelando uma aparente

continuidade, mas também uma liberdade no gesto que remete para o conceito de

dripping, onde o rigor é substituido pela espontaneidade. A repeticdo e a unido dos
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tracos conferem uma textura visual que aproxima a escrita do desenho e de

composi¢Oes de caracter abstratas.

No plano cromatico, predomina o preto, que contrasta com o branco do suporte,
acentuando a visualidade da escrita-desenho reforgando a relagdo entre a composicao
e o fundo. A textura resulta essencialmente dos materiais utilizados, papel, caneta de
feltro, grafite e guache, cuja sobreposicdo dos materiais produz uma sensagao de
profundidade, sugerindo diferentes e camadas e espessuras na superficie da obra, ainda

gue esta se apresente, numa observa¢ao imediata, aparentemente lisa.

A formas presentes sao sobretudo organicas e abstratas, reforcando o caracter ilegivel
da composicdo. As linhas repetem-se e estabelecem entre si conexdes que originam
grafismos visuais que promovem a fusdo entre a escrita e o desenho. Nesta obra, o
espaco é explorado de forma equilibrada, a pagina em branco ndo atua apenas como
suporte, mas como campo aberto de didlogo entre o trago e o vazio, integrando-se como

elemento ativo na construcdo da obra.

A interpretacao da obra revela-se exigente, uma vez que a leitura nao se apresenta de
forma imediata ou acessivel, como acontecia nos movimentos artisticos anteriores. A
dificuldade de leitura enfatiza a perce¢dao da obra como um todo, privilegiando a sua
dimensao visual sobre a leitura textual. A escrita, é transformada em desenho, organiza-
se em linhas inclinadas e conectadas entre si que originam figuras abstratas continuas,
acentuando o movimento e a gestualidade do ato de escrever, visivel nas linhas, cores,

texturas, formas e no modo como ocupam espago.

Assim, esta abordagem de Hatherly desconstréi os modelos tradicionais da escrita,
reforcando a materialidade da prdépria palavra como objeto artistico e convoca o leitor
numa experiéncia visual e sensorial. Esta ligacao entre a poesia e artes visuais evidencia

o caracter experimental da sua pratica, revelando a plasticidade do texto e da imagem.
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Passando agora a analise da obra “S/titulo” de 1969 e 1970 (figura 8), duas obras que se
apresentam como trabalhos bastante similares, a principal variagao é na composicao e
nas dimensdes da obra. S3o exemplos da sua producdo grafica e poética, onde a
caligrafia e a repeticdo gestual criam composi¢Ges visuais densas e simultaneamente

abertas.

Figura 48: Ana Hatherly (1929-2015), S/titulo, 1969. Papel, Ponta de feltro, 66x48,5 cm. Cento de Arte Moderna
Gulbenkian. Fonte: ©2025 Fundagdo Calouste Gulbenkian — Direitos reservados

https://gulbenkian.pt/cam/works/stitulo-155322/. Ultimo Acesso: 06 de setembro 2025.

Em cada composicao, a cor predominante é o preto, contrastando com o fundo branco,
resultando num contraste cromatico que sublinha a expressividade da obra. Hd uma
repeticdo do mesmo gesto em todas as composicdes, sendo os elementos visuais
constituidos por figuras que remetem a letras, sinais ou pequenas figuras, sendo de
dificil compreensdo. A distribuicdo dos elementos visuais apresenta-se, por vezes mais
dispersa, outras vezes mais densa, destacando o espaco vazio, que surge também como

um elemento de equilibrio composicao.

Na composicdo de 1969 e na de 1970 (figura 9), observa-se uma organizacdo mais
compacta e geometricamente quadrangular, o que sugere a ideia de caracteres ou
blocos textuais. Ainda que evoquem a aparéncia de texto corrido, afanando das

convencdes do alfabeto tradicional. A densidade grafica cria uma superficie quase
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opaca, evocando um grafismo caligrafico que produz texturas visualmente ricas, capazes

de remeter para imagens simbdlicas.

Figura 49: Ana Hatherly (1929-2015), S/titulo. (1970). Papel, Ponta de feltro, 61x43,2 cm. Cento de Arte
Moderna Gulbenkian. Fonte: ©2025 Fundagao Calouste Gulbenkian — Direitos reservados.

https://gulbenkian.pt/cam/works/stitulo-155294/. Ultimo Acesso: 06 de setembro 2025.
No caso da terceira composicao (figura 10), a organizacao formal dos elementos altera-
se, estes encontram-se mais dispersos, espalhando-se pelo suporte, em contraste com
a concentragdo visivel nas obas anteriores. Esta dispersdao confere a composicdao uma

maior sensacao de dinamismo e abertura, reforcando o caracter gestual e experimental.
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Figura 53: Ana Hatherly (1929-2015), S/titulo. (1970). Papel, Ponta de feltro, 60.5x42.7 cm. Cento de Arte

Moderna Gulbenkian. Fonte: ©2025 Fundagdo Calouste. https://gulbenkian.pt/cam/works/stitulo-155296/.

©2025 Fundagéo Calouste Gulbenkian — Direitos reservados. Ultimo Acesso: 06 de setembro 2025.
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A repeticdo do gesto estabelece uma ordem visual, criando um ritmo quase musical na
forma como os elementos se agrupam e distanciam. Esta repeticdo é caracteristica da
obra de Ana Hatherly, estabelecendo um didlogo com as praticas da poesia visual e

concreta, onde existe uma relagao entre a forma, o vazio, legivel e ilegivel.

Formalmente, estas obras sdo enigmaticas, desafiam as conven¢des da escrita e do
desenho. Estes signos-desenhos, deram lugar a elementos visuais que se acumulam em
pequenas multiddes, formando uma mancha grafica. Esta abordagem constitui um
elemento central no movimento experimentalista, propondo uma reflexao critica sobre

os limites e potencialidades da linguagem.

Estas obras relacionam-se também com as composi¢cbes anteriores, uma vez que
exploram a metamorfose da escrita em desenho, evidenciando uma gestualidade e um
movimento repetitivo. No entanto, verifica-se uma diferenca significativa na densidade

das linhas e na presencga do espago vazio.

A primeira obra (figura 11) é apresentada com uma mancha quase negra, surgindo
pouco espaco vazio. A gestualidade manifesta-se através de linhas densas, repetitivas,
e acumuladas de forma a gerar uma sobreposicdo de marcas, que sugerem quase que
um labirinto. Na segunda composicao (figura 12), observa-se um jogo entre a palavra e
a imagem. Existe uma aglomeracdo de tracos no centro da composicdo, que
gradualmente se vdo expandindo ao longo do suporte. Este processo cria um equilibrio
tanto cromatico como formal, em que a relag¢ao entre o trago e o espac¢o branco adquire
maior destaque. A dimensdo experimental da obra é clara, trata-se de uma linguagem

visual semi-legivel, que tem como objetivo explorar os limites formais.
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Figura 55: Ana Hatherly (1929-2015), S/titulo, 1969. Papel Fabriano e ponta de feltro, 65,8x48cm. Cento de Arte
Moderna Gulbenkian. Fonte: https://gulbenkian.pt/cam/works/stitulo-155320/©2025 Fundagdo Calouste

Gulbenkian — Direitos reservados. Ultimo Acesso: 06 de setembro 2025.

Figura 12: Ana Hatherly (1929-2015), Sem titulo, 1972. Papel e tinta-da-china, 13,2x8,9 cm. Cento de Arte Moderna
Gulbenkian. Fonte: https://gulbenkian.pt/cam/works/sem-titulo-151082/. ©2025 Fundagdo Calouste Gulbenkian —

Direitos reservados. Ultimo Acesso: 06 de setembro 2025.

Também relacionado com as obras anteriores, surge mais uma obra de 1969, na qual se
introduz a cor (figura 13), um elemento secundario nas exploracdes visuais de Hatherly,
tradicionalmente marcadas pela utilizacdo de tinta preta e papel branco. Nesta obra as
cores como, lilds, azul, e o vermelho, distinguem-se das composi¢cdes analisadas
anteriormente, rompendo com a estética monocromdtica, embora se mantenha o

caracter gestual da artista.
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A introducdo da cor intensifica as variacdes do gesto e contribui para o surgimento de
novas texturas visuais, ampliando as potencialidades expressivas e interpretativas da
obra. A cor ndo é meramente decorativa, sugere um ritmo de profundidade na sua
composi¢ao, adicionando novas dimensdes as praticas visuais de Ana Hatherly (figura

13).

Figura 13: Ana Hatherly (1929-2015), Sem Titulo, 1969. Papel e ponta de feltro, 24,2x23,5
cm. Cento de Arte Moderna Gulbenkian. Fonte: https://gulbenkian.pt/cam/works/sem-
titulo-151094/. ©2025 Fundagdo Calouste Gulbenkian — Direitos reservados. Ultimo
Acesso: 06 de setembro 2025.

A obra “Sem titulo” (1969), estd inserida na continuidade do percurso experimental de
Hatherly, caracterizado essencialmente pela exploracdo da escrita enquanto matéria
visual, bem como pelo didlogo entre linguagem e imagem no ambito da poesia visual e
experimental. Nesta obra, observa-se um gesto repetido que cria uma figura visual,
destacando a importancia da escrita como elemento de destaque, distante da sua
funcdo tradicional. A composicao é marcada pelo equilibrio estrutural e pelo uso de

cores monocromaticas.
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Figura 14: Ana Hatherly (1929-2015) Sem Titulo, 1969. Papel tinta-da-china, 14,2x9,7 cm. Cento de Arte
Moderna Gulbenkian. Fonte: https://gulbenkian.pt/cam/works/sem-titulo-151132/©2025 Fundagdo

Calouste Gulbenkian — Direitos reservados Ultimo Acesso: 06 de setembro 2025.

O desenho da escrita forma uma feicdo que sugere uma silhueta humana (figura 14), na
qual conseguimos identificar elementos faciais como os olhos, nariz e boca. No que diz
respeito a restante composicdo, que se estende ao longo do suporte, observa-se um

desenho-escrito que, apesar da sua natureza visual, permanece ilegivel enquanto texto.

A obra joga assim, com a relacdo entre linguagem e imagem, reforcando a dimensao

experimental da pratica artistica desenvolvida por Ana Hatherly.
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Figura 15: Ana Hatherly (1929-2015) O mar, 1991. Papel e tinta-da-china, 13,95x 8,85 cm. Centro de
Arte Moderna Gulbenkian. Fonte: Cento de Arte Moderna Gulbenkian. 2015. Disponivel em:
https://gulbenkian.pt/cam/works/o-mar-151144/ ©2025 Fundagdo Calouste Gulbenkian — Direitos

reservados. Ultimo Acesso: 06 de setembro 2025.

O “mar” (1971) de Ana Hatherly (figura 15) é construido por linhas fluidas que geram
elementos graficos evocando uma ondulacdo maritima. O espaco encontra-se
organizado de forma equilibrada, o que contribui para a harmonia da composi¢do. A
presenca da visualidade da escrita manifesta-se através do gesto visual que, mais do que

texto legivel torna-se uma expressao visual.

O Conceito de “mao inteligente”, desenvolvido por Hatherly, traduz-se nesta obra pela
gestualidade dos movimentos. O mar, é retratado como simbolo de liberdade e fluidez
dos movimentos, como a obra visual de Hatherly. Neste sentido, trata-se de uma obra
marcada pelo dinamismo e pela fluidez, onde o uso da cor, ajuda a intensificar os gestos
e a sensacdo de movimento. O “retrato de Manuel de Lima” (1971) é uma obra realizada
em cartdo-postal (figura 16), realizado com caneta de tinta e marcador. A escolha
cromatica contribui para o contraste visual com o suporte da obra. Destaca-se pelo uso
expressivo da linha e pela experimentacdo grafica, esta obra aproxima-se da abstracdo
e do grafismo, trabalhando os gestos visuais que exploram a visualidade e materialidade

do desenho e da escrita, ultrapassando o retrato tradicional.
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Figura 16: Ana Hatherly (1929-2015), Retrato de Manuel de Lima, 1971. Postal, esferografica e ponta de feltro, 8,7x14
cm. Cento de Arte Moderna Gulbenkian. Fonte: Cento de Arte Moderna Gulbenkian. 2015. Disponivel em:

https://gulbenkian.pt/cam/works/retrato-de-manuel-de-lima-155646/ ©2025 Fundagdo Calouste Gulbenkian —

Direitos reservados. ultimo Acesso: 06 de setembro 2025.

Esta composicdo representa mais um exemplo da investigacdo de Hatherly acerca da
relacdo entre as imagens e a palavra, gesto e signo, evidenciando a sua singularidade
como figura central do movimento experimental na vanguarda portuguesa do século XX.
As duas obras revelam a investigacao de Ana Hatherly sobre a materialidade do gesto,

sendo uma das caracteristicas essenciais no movimento experimental.

Na primeira obra (figura 17), observamos uma composicdo onde a pincelada tem um
caracter espontaneo, traduzindo-se numa linguagem fluida e dindmica. A mistura
cromatica do verde com o branco e os tons rosados, promove um equilibrio que da
destaque a obra. A aplicacdo de uma grande quantidade de tinta é evidente na textura
gue a composicao apresenta, conferindo uma sobreposicdo de camadas e uma sensacao

de profundidade, mostrando um controlo do movimento livre e expressivo.
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Figura 17: Ana Hatherly (1929-1970), Sem Titulo, 1970. Papel, verniz e guache, 10x14 cm. Cento de Arte Moderna
Gulbenkian. Fonte: Cento de Arte Moderna Gulbenkian, 2015. Disponivel em: https://gulbenkian.pt/cam/works/sem-

titulo-151156/©2025 Fundagdo Calouste Gulbenkian — Direitos reservados. ultimo Acesso: 06 de setembro 2025.

Na segunda obra (figura 18), o branco estd mais predominante em relagao as cores mais
escuras. As pinceladas demonstram um grande movimento, contrastando com a
primeira obra, onde o movimento se apresenta de forma mais ascendente. A textura da

tinta da uma sensacao de espessura, contribuindo para o impacto visual da peca.
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Figura 18: Ana Hatherly (1929-2015), Sem Titulo, 1971. Papel, guache e verniz, 9x14 cm. Cento de Arte Moderna Gulbenkian.
Fonte: Cento de Arte Moderna Gulbenkian. 2015. Disponivel em: https: https://gulbenkian.pt/cam/works/sem-titulo-151154/.

©2025 Fundagdo Calouste Gulbenkian — Direitos reservados. ultimo Acesso: 06 de setembro 2025.
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Em 2021, algumas das suas obras foram incluidas numa exposicdo coletiva “Tudo o que
eu quero eu quero- Artistas portuguesas de 1900 a 2020”, realizada na Fundagdo
Calouste Gulbenkian, em Lisboa. Entre elas destacam-se as suas colagens “Ruas de
Lisboa”, “A Revolugao” (1977), e a sua série de “neograffiti” (2001) (figura 19). A
exposi¢do integrou o programa cultural da Presidéncia Portuguesa do Conselho da
Unido Europeia, onde contou com a curadoria de Helena de Freitas e Bruno Marchand.
Esta exposicdo reuniu cerca de duzentas obras de quarenta artistas portuguesas,
abrangendo obras relacionadas com a pintura, escultura, desenho, cinema e varias
outras manifestagdes artisticas produzidas entre o inicio do século XX (Centro De Arte

Moderna, 2021).

Figura 19: Ana Hatherly (1929-2015), Neograffiti, 2001. Tinta de spray sobre papel, 48x 65,60 cm. Cento de Arte Moderna
Gulbenkian. Dimensdes 48x 65,60 cm. Inv. 21DP4777. Fonte: Fonte: Cento de Arte Moderna Gulbenkian. 2015. Disponivel em:
https://gulbenkian.pt/cam/works/neograffiti-6/. ©2025 Fundacio Calouste Gulbenkian — Direitos reservados. Ultimo Acesso: 06
de setembro 2025.

A sua poesia esta inserida no movimento experimental, em que a linguagem verbal e
escrita se fundem “no campo da atividade artistica/ poética (...)” (Lambert, 2018: 1),
Hatherly contribuiu para a renovacdo das linguagens artisticas, aproximando os
movimentos como a poesia visual, experimental e a poesia concreta, estabelecendo
uma ligacdo entre a literatura, artes plasticas e performance. A sua obra destaca a
palavra como algo “sagrado”, ou seja, existe uma preocupacdo evidente na questdo de
tornar a palavra numa imagem, a artista refere que a escrita € uma imagem que se pode

manipular, podendo-se tornar um objeto visual.
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E importante referir que o seu percurso literario iniciou-se em 1958 com “Um Ritmo
Perdido”, mas é a partir dos anos 60 que ganha mais forca, afirmando-se como figura
central da poesia experimental em Portugal, com obras como: “Eros Frenético” (1968),
“No Grande Espaco E Sempre Noite” (1966), “Anagramas” (1969), “39 Tisanas” (1969),
“63 Tisanas” (1973), “Tisanas (série)”, “Mapas da Imaginacdo e da Memdria” (1973), “A
Reinvencdo da Leitura” (1975), “O Escritor / O Jogo do Escritor” (1975), “Joyciana”
(1982), “Escrita Natural” (inicio anos 70), “Poesia: 1958-1978" (1980), “Poemas Visuais
(série)”, “Poemas Figurativos (série)”, “Sigma” (1965), “Estruturas Poéticas - Operagdo
2 (1967)”, “Poesia Incuravel (2003)”, “351 Tisanas” (1997), “463 Tisanas” (2006), onde a

sua escrita se torna num objeto visual e performativo.

A sua poesia visual distingue-se por um conjunto de caracteristicas e técnicas que
fizeram com que Ana Hatherly se destacasse dentro deste movimento. Uma das grandes
caracteristicas da sua poesia é a gestualidade e multiplos movimentos da “mao que cria
inquietas linhas de texto” (Aguiar, s/d:123), as composi¢des visuais surgem com varios
significados e transformam-se em diferentes significados, onde uma poética textual
/verbal se “metamorfoseia” (Aguiar, s/d: 123) e se revela através da materializacdo

visual.

A fluidez gestual e a grande representagcdao do movimento sao elementos que destacam
a sua obra e que caracterizam a poesia visual, as palavras escritas sdo representadas
como se fossem uma pincelada numa tela, suscitando assim ao leitor a imaginacao
(Aguiar, s/d: 123). A representacdo textual e pictdrica para Ana Hatherly tem a mesma
importancia e o mesmo significado, a artista tenta explorar no seu maximo os limites da
palavra como elemento visual. Com a utilizacdo de sistemas caligraficos, como a escrita
chinesa, e com a influéncia da poesia concreta e da arte visual, criando densas

composigdes visuais, colagens e uma escrita plastica.

O uso da caligrafia arcaica chinesa vem de 1960, a influéncia da filosofia oriental levou
Hatherly a investigacdo dos elementos caligraficos e pictéricos, resultando numa
interpretacdo propria da artista em relacdo aos caligramas orientais, dando mais

importancia a sua forma e ndo ao seu significado, isto resultou em um novo alfabeto
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que a artista intitulou de “Alfabeto Estrutural” (figura 20), que foi publicado na revista

Operagdo 1, em 1967. (Arquivo digital PO-EX)

“Publiquei em 1967, na revista de poesia experimental
OPERACAO 1, um «Alfabeto Estrutural». Tratava-se duma
proposta para uma nova escrita que, hoje vejo, apresentei sem os
suficientes, e talvez devidos esclarecimentos (...) Essa escrita,
como eu a concedi, € um sistema que se baseia na organizac¢do de
oito caracteres basicos (...) Os caracteres deste alfabeto ndo
representam estruturas fonéticas ou especificamente linguisticas
mas, por contiguidade com essas formas de expressao, poderao
eventualmente até ser »ditos», falados, porque embora nao
«representem» por enquanto uma lingua, sdo ja uma forma de

linguagem.”

(Arquivo Digital Da PO.EX)

n

Figura 20: Ana Hatherly (1929-2015), Alfabeto Estrutural, 1967. Arquivo Digital Da PO.EX. Fonte: Disponivel
em: https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/ana-hatherly-operacao-1-alfabeto-

estrutural/. Ultimo Acesso: 06 de setembro 2025.
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No livro “Mapas da imaginacao e da memodria”, Hatherly explica a criacdo do alfabeto

estrutural, que se assemelham aos seus ideogramas

Este alfabeto esta organizado segundo elementos simples isolados, os mesmos nao
contém nenhum valor semantico, segundo Hatherly sdo oito elementos, os mesmos
podem estar organizados em estruturas abertas ou fechadas, individualmente ou em
grupo (PO.EX). O objetivo do alfabeto é explorar os limites da escrita e do desenho. Os
oito “caracteres” sdo inspirados na caligrafia chinesa (figura 20), onde os mesmos
podem ser combinados de varias formas sem conceder um significado. O propdsito seria
mostrar que a escrita pode nao ter um significado legivel, pode apenas ser um gesto ou
uma imagem, para poder ser realmente observada pela sua estética. Assim, o alfabeto
pode ser um “jogo criativo” onde permite experimentar todas as possibilidades da

linguagem grafica (Serralves, 2025).

A representacdo dos ideogramas®® despertou a autora um impulso crescente para
integrar a imagem na poesia que escrevia, alargando assim, os limites da linguagem

verbal através de uma articulagdo entre a palavra e a forma visual.

Consiste numa coletanea de desenhos e poemas visuais, onde Ana Hatherly explora as
possibilidades plasticas da escrita, este livro é o resultado do estudo da década de 1960,
guando a autora se dedica a investigacao dos caligramas orientais, onde o importante
passa a ser a imagem da escrita. A autora refere, “tornei a minha propria escrita ilegivel,

a fim de poder observa-la apenas gestualmente” (Hatherly, 1973).

Apds uma breve analise da obra Mapas da Imaginagdo e da Memdéria (1973) (figura 21),
onde Ana Hatherly explora a gestualidade da escrita, e do traco, onde surge a criagao de
um alfabeto visual, torna-se evidente que a sua investigacdo poética ndo se limita
apenas a criacdo deste livro, desdobra-se numa vasta produg¢dao no campo da poesia
visual. E a partir desse nucleo experimental que Hatherly amplia o seu trabalho, sempre
com o pensamento e com a busca pelo didlogo entre a palavra, imagem e gesto

(Hatherly, 1973).

25 Simbolo grafico que representa uma palavra, a escrita oriental é baseada em ideogriéficos, ao
contrario da lingua ocidental, onde se utilizada o alfabeto para a construgdo de palavras.
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Figura 21: Ana Hatherly (1929-2015), Mapas da Imaginagdo e da Memdéria, 2007. 550 documentos. Fonte: Biblioteca
de Arte Gulbenkian. Disponivel em: https://gulbenkian.pt/biblioteca-arte/collection/colecao-ana-hatherly/. Ultimo

Acesso: 06 de setembro 2025.

No decorrer das décadas de 1960 a 1980, a artista ampliou o seu percurso em multiplas
dire¢bes, mantendo, como foi referido anteriormente, o destaque da escrita e da
imagem. Podemos destacar obras como “O escritor” (1975) e a “A Reinvengdo da
leitura” (1975), nas quais a caligrafia como representacdo visual continua a ser
explorada como matéria plastica. A sua Producdo artistica no campo da poesia visual
abrange também obras como “Tisanas” (1969), “Eros frenético” (1968), “Anagramas”
(1969) e “Anagramatico” (1970), onde o “jogo” verbo-visual, a experimentacdo com a
utilizacdo de anagramas e desconstrucao do texto tradicional acentuam a reinvencdo da
linguagem poética. Assim, podemos concluir que Ana Hatherly no campo da poesia
experimental e visual revela-se multifacetada, desde a publicacdo de livros, que
transcendem a mera funcao textual, constituindo-se como objetos visuais e poéticos

gue desafiam a literatura e as artes visuais.
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O percurso da Ana Hatherly vai desde a gestualidade da caligrafia a experimentacao
poética e conceptual, é evidente que a sua obra é marcada pela palavra enquanto signo
e aimagem da escrita. Na obra de Ana Hatherly podemos destacar uma das suas técnicas
mais inovadoras, a colagem e a escrita plastica, onde ganha protagonismo a
fragmentacdo. Segundo Matthews Cirne, este campo de experimentacdo expande-se,
incorporando praticas como o recorte, a colagem (figura 22) e a décollage®® , técnicas
gue intensificam a gestualidade e o movimento, e o didlogo entre a palavra e aimagem

(Cirne, 2021. 71).

Figura 22: Ana Hatherly (1929-2015), As ruas de Lisboa, 1977. Papel e platex, colagem, 85x110 cm. Cento de Arte Moderna

Gulbenkian. Fonte: Cento de Arte Moderna Gulbenkian, 2015. Disponivel: https://gulbenkian.pt/cam/works/as-ruas-de-lisboa-

154678/. ©2025 Fundacdo Calouste Gulbenkian — Direitos reservados. tltimo Acesso: 06 de setembro 2025. Ultimo Acesso: 06 de
setembro 2025.

A colagem é um processo “moderno e vanguardista” (Frias, Silva, 2016: 55), que desafia
os limites da pintura tradicional (Gutierrez & Carmo, 2022: 10) com origem plastica, que
marcou as primeiras décadas do século XX, promovendo uma reutilizacao dos materiais
e um destaque das estratégias de apropriacdo. A colagem ndo sé criou uma

problematica das relacGes da arte com o mundo, como também levantou questdes de

26 A décollage é uma mutacdo da palavra collage, caracteriza-se por uma superficie construida a partir
de fragmentos de imagens e textos retirados de espaco urbano, rasgados de vestigios visuais de uma
cidade.
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conceitos de autoria e autoridade, transgredindo fronteiras entre materiais, campos

artisticos, géneros e praticas criativas (Gutierrez & Carmo, 2022: 10).

Assim, o conceito de colagem converteu-se num processo elementar e agenciador da
escrita poética, ao qual teve grande importancia e impacto na sua criagao e reflexao
critica. A colagem é analisada e abordada com base na leitura da obra de poetas que
estdo ligados aos movimentos surrealistas, este conceito teve o seu grande destaque na
segunda metade do século XX, onde teve ligacdes com poetas experimentais

portugueses, nomeadamente Ana Hatherly e Anténio Aragao.

Ana Hatherly com a elaboragdo das suas obras destaca a “queda de fronteiras exigidas
pelas vanguardas” (Bernardino, 2016: 120), a colagem surge como elemento de
destaque na promocgao da articulagao entre a escrita e a pintura. Na sua obra podemos
destacar os cartazes do pds-25 de abril de 1974, que sdo o resultado do ambiente que
se vivia nas ruas de Lisboa. Podemos destacar a série de obras “As ruas de Lisboa” (figura
23) (1977), apresentando elementos bastante figurativos e vibrantes, com cores vivas e
um grande destaque para os simbolos e a palavra. Destacando sempre as palavras mais
significativas das décollage, evidenciando palavras como “grande revolucdo”, “25 de

abril “e simbolos partidarios (Bernardino, 2016: 124).

Figura 23: Ana Hatherly (1929-2015), As ruas de Lisboa, 1977. Papel e platex, técnica-mista e colagem, 85x110 cm.
Fonte: Cento de Arte Moderna Gulbenkian, 2015. Disponivel em: https://gulbenkian.pt/cam/works/as-ruas-de-lisboa-

154712/. ©2025 Fundacado Calouste Gulbenkian — Direitos reservados. Ultimo Acesso: 06 de setembro 2025
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Podemos também perceber que nas suas colagens ndo existe uma ordem para a sua
disposicao, € uma sobreposicao de elementos que evidencia “o espirito de um momento
revoluciondrio, que a obra de arte pretende salvaguardar do esquecimento”
(Bernardino, 2016: 125). Este conceito d4d um sentido historico, as suas camadas sdo
pedacos de um momento de histéria, assim como refere Ligia Bernardino “ndo existe
obra sem contexto ou histéria” (Bernardino, 2016: 125). A colagem na obra de Ana

Hatherly é uma experimentacao que liga a linguagem ao universo das artes visuais.

Esta transversalidade entre linguagens, evidenciadas nas suas colagens enquanto
exercicio de articulacdo entre a palavra e a imagem prolongam-se para o cinema, onde

Hatherly explora as potencialidades expressivas das artes visuais.
6. A arte e a revolugao

6.1. Analise do filme a “Revolu¢ao” 1976, de Ana Hatherly

Ana Hatherly Iniciou os seus estudos cinematograficos nos anos 70, na Cordon Film
School. Demonstrando um grande interesse pelas artes visuais, apresentou uma grande
variedade de expressoOes artisticas, integrando nas suas obras as diversas linguagens,
explorando sempre novas formas para aperfeicoar as suas técnicas (Matos, 2017: 1). No
ambito cinematografico, Hatherly realizou dois filmes nos quais mostra os efeitos que a

revolucdo de abril de 1974 produziu?’.

Esta obra caracteriza-se pela afirma¢ao do dominio das artes visuais, a “Revolu¢ao” foi
apresentada pela primeira vez na Bienal de Veneza (Matos, 2017: 1). Trata-se de uma
longa-metragem filmada nas ruas de Lisboa apds o 25 de abril, constituindo uma
compilagdo histdrica do periodo pds-revolucionario. O filme é filmado a cores com uma
camara de 8mm, percorre as ruas de Lisboa, com o objetivo de encontrar o que ficou da
revolucdo (Matos, 2017: 1). A realizagdo, producdo e fotografia é da artista Ana
Hatherly, contando com a direcdo de som de Alexandre Gongalves. Podemos entdo

observar uma grande variedade de murais e graffitis que “ddo voz ao povo” (Ascensao,

2"Trabalho desenvolvido no &mbito Mestrado em Histdria da Arte, Patrimdnio e Cultura Visual,
“Expressoes da Revolugdo”.
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2024: 1) assim como cartazes de propaganda politica dos varios partidos, tais como o
partido comunista, partido socialista, partido popular democratico (PPD), centro
democratico social (CDS), cartazes do movimento das forcas armadas e uma grande

manifestacdo do povo a gritar por liberdade e igualdade?®.

O filme destaca a conquista da liberdade pelo povo apds 41 anos de ditadura. As
imagens que o filme transmite documentam manifestagGes, cartazes, simbolos
partidarios, frases e musicas de intervencdo (S3, 2024). “O experimentador, como
experenciador, aproxima a arte da vida, assumindo a responsabilidade de uma
subversdo da ordem estabelecida, pela qual a criatividade se torna gesto revolucionario”

(Ascencdo, 2024:2)

Esta obra integra-se no conjunto da producdo artistica de Hatherly, como a sua série “As
Ruas de Lisboa” (1977), onde a artista desloca fragmentos de cartazes deixados nas ruas
de Lisboa durante as filmagens documentais do filme (Anexo ), e os recompdes
posteriormente, sem hierarquia nem composi¢ao prévia, criando um cendrio urbano
(Gulbenkian, 2015). Estes cartazes remetem para o Nouveau réalisme francés, tanto na
sua aproximacdo ao real, como na apropriacdo dos materiais do quotidiano®. Importa
destacar que a desordem da sua colocacdo também revela liberdade artistica. Estas
obras sdo reflexo das “imagens em liberdade” (Gulbenkian, 2015), com cartazes
ilustrados com animais de circo, partidos politicos, icones da histéria, mensagens

revoluciondrias e muitos outros simbolos da revoluc¢do (Gulbenkian, 2015).

Ana Hatherly assume uma revolta contra os valores vividos na altura, a liberdade e a
inovacdo sdo ideias base evidentes no seu filme. Sendo possivel afirmar que o seu
trabalho afirma e questiona a vontade dos artistas reprimidos em expressar livremente

a sua arte°.

28Trabalho desenvolvido no ambito Mestrado em Histéria da Arte, Patrimdnio e Cultura Visual,
“Expressoes da Revolugdo”.

2Trabalho desenvolvido no Ambito Mestrado em Histéria da Arte, Patrimdnio e Cultura Visual,
“Expressoes da Revolugdo”.

30Trabalho desenvolvido no ambito Mestrado em Histéria da Arte, Patriménio e Cultura Visual,
“Expressoes da Revolugdo”.
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Como Ana Hatherly refere no seu livro “Um calculador de improbabilidades”:

“Como todos os vanguardistas, os Experimentalistas queriam
chocar, queriam incomodar, mas porque é que incomodavam?
Eles queriam romper com algo que outros queriam manter. Eram
uma ameaca ao imobilismo, ao conformismo. A convencéo, e os
seus métodos eram vistos como uma forma de terrorismo

cultural” (Serralves, 2025:9)

Seguindo dentro de uma andlise mais visual e iconografica do filme, verifica-se que conta
com a presenca de uma grande variedade de imagens. Observando o filme de forma
detalhada, é evidente a recorréncia de determinados elementos, como cartazes e

murais de propaganda politica, que surgem de forma constante ao longo da narrativa3?.

Nos murais e cartazes nao faltam expressdes revoluciondrias e apelos a libertacdo de
presos politicos, evidenciando a urgéncia de mudanga. O filme distinguiu-se ndo apenas
pelo seu impacto visual, mas também pelo seu conteddo auditivo. Ao longo do filme
surgem musicas de intervencdo como o “Grandola, Vila Morena” de Zeca Afonso e “Nds
somos Alentejanos”. E possivel identificar discursos politicos, onde o povo grita “fim da

guerra colonial”, complementados pelo som de uma espingarda a disparar3?.

Deste modo, esta curta-metragem apresenta um grande dinamismo na relagao entre as
imagens e o seu dudio. E um filme de grande importancia documental, nele conseguimos
observar cartazes, graffitis (Anexo 1l), e outras expressdes artisticas. E bastante visual,
visto que se trata de um conjunto de imagens captadas, onde muitas das mesmas nao
se conseguem observar na sua totalidade. Estd repleto de iconografia, desde o simbolo
principal da revolugao, até mesmo outros elementos que sdao fundamentais destacar,

tais como, a caracterizacao do povo, o apelo ao voto, animais e figuras histdricas (Anexo

31Trabalho desenvolvido no Ambito Mestrado em Histéria da Arte, Patrimdnio e Cultura Visual,
“Expressoes da Revolugdo”.
32Trabalho desenvolvido no &mbito Mestrado em Histdria da Arte, Patrimdnio e Cultura Visual,
“Expressoes da Revolugdo”.
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[l). Trata-se entdo de um filme documental sobre o que foi o pds-revolucdo de abril e a

manifestacdo de um povo no fim de um regime repressor33.

Apds o 25 de abril de 1974, com a recuperacao da liberdade, foi celebrado pelas diversas
areas artisticas, com a producdo de cartazes, murais entre outros. Sendo o filme a
“Revolucdo” de Ana Hatherly um testemunho do espirito que se viveu no fim do regime,

assistindo a producdo artistica que se fazia em Portugal.

No filme de Ana Hatherly, o cartaz do Movimento das For¢as Armadas (Figura 24) é
representado variadas vezes em diferentes interpretacdes visuais. Este cartaz apresenta
o cravo estda a nascer de uma “arvore”, motivo encontrado nos murais das ruas de Lisboa
no pos-revolucdo. Sendo um dos cartazes mais reconhecidos do MFA, que estabelece
semelhangas com a arvore da liberdade, onde a base/raiz é o Movimento das Forgas
Armadas e a figura central é o cravo, sendo o cravo a flor da liberdade (Anexo 1V), “cuja
sigla desponta um fruto: o cravo, a flor simbdlica da revolucdo de abril” (Rodrigues,

2020: 23)

Figura 24: MFA, Cartaz: MFA-Movimento das Forgas, 1975. 1 cartaz, color. Arquivo Municipal Alfredo Pimente. Disponivel

em: https://archeevo.amap.pt/descriptions/455403. dltimo Acesso: 14 de setembro 2025.

E relevante destacar artistas que tiveram expressdo artistica no pés-revolucdo, como

Marcelino Vespeira, artista Neorrealista e Surrealista portugués, um dos artistas que

3Trabalho desenvolvido no &mbito Mestrado em Histdria da Arte, Patrimdnio e Cultura Visual,
“Expressoes da Revolugdo”.

78



participou no programa de Dinamizacdo Cultural e Acado Civica do Movimento das Forcas
Armadas (MFA), onde o seu principal objetivo seria estabelecer uma unido com a

populacdo no processo de democratizacdo do pais (Matos, 2017: 1).

Um dos cartazes realizados por Vespeira, que podemos encontrar no filme de Hatherly
é o cartaz “N3o facas o jogo da reacdo/ vota pela revolugdo” (Anexo V). No filme, o cartaz
aparece danificado, mas mantém a sua mensagem central. Esta obra, como é indicado
na frase, retrata um jogo, onde as pecas sdo letras que formam a palavra “voto”
apelando a participacdo popular na revolugdo®*. E um cartaz bastante enigmatico,
jogando com o observador, com o recurso a formas geométricas e destacando as
palavras essenciais da frase, sendo elas Reagdo e Revolugdo, fazendo esse destaque na

utilizacdo do “til”, sondo a cor predominante é o vermelho®.

O MFA destacou-se pela criagdo de cartazes com uma linguagem grafica. As suas
representacdes distinguem-se por serem figuras simples, com contornos bastante
evidentes, exemplificando o trabalho de Abel Manta. O cartaz “Os Trabalhadores da
nova banca abrem ao povo a porta do futuro” (Anexo VI), esta inserido no programa de
Dinamizacao Cultural e A¢do Civica do MFA. Este cartaz apresenta uma multiddo que
representa diversas faixas etdrias do povo, profissGes e estratos sociais distintos, onde
do lado direito estd uma personagem a abrir uma porta de um banco, ilustrando o
slogan do cartaz. As obras realizadas por Abel Manta sao bastante ilustrativas, fazendo-
se sempre acompanhar por uma mensagem, sendo este cartaz também retratado no

filme de Ana Hatherly. (Rodrigues, 2020: 31)

No decorrer do filme surgem inimeros cartazes de caracter politico, sendo os mesmos
cartazes partiddrios. Apds o 25 de abril de 1974, assistiu-se a validacdo dos partidos
politicos ja existentes, que até entdo estavam reprimidos pelo regime, e a criagcdo de

novos partidos3®.(Rodrigues, 2020: 26).

34Trabalho desenvolvido no Ambito Mestrado em Histéria da Arte, Patrimdnio e Cultura Visual,
“Expressoes da Revolugdo”.
3>Trabalho desenvolvido no Ambito Mestrado em Histéria da Arte, Patrimdnio e Cultura Visual,
“Expressoes da Revolugdo”.
36Trabalho desenvolvido no &mbito Mestrado em Histdria da Arte, Patrimdnio e Cultura Visual,
“Expressoes da Revolugdo”.
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Surge entdo uma nova estética, os partidos politicos comecaram a melhorar as suas
técnicas de propaganda, aperfeicoando a sua linguagem grafica (Camilo, 2004: 92), com
o principal objetivo de ser clara e objetiva, onde cada partido assume uma identidade
visual grafica, onde aposta em cores que figuem ligadas ao partido. A estética dos
cartazes partidarios contém uma linguagem mais sintética, utilizando como recurso

simbolos e logotipos claros, garantindo a compreensado de todos (Rodrigues, 2020: 34).

No cartaz “Pela democracia para o socialismo” é evidente uma grande simplicidade,
reduzido a informagdo ao essencial, destacando-se o slogan e o logotipo do partido, a
comunicacdo é clara e objetiva, aqui as cores sdo diferentes, destacando a mensagem

principal do cartaz, sendo as palavras “democracia” e “Socialismo”.

O cartaz do “25 de abril/ 25 de maio” do Partido Comunista é um dos exemplos e contém
todas as caracteristicas de um cartaz partidario, apresentando ele uma mensagem
simples, sendo ela “um més de liberdade” e “25 de abril/maio". Em destaque
observamos o simbolo do comunismo (Camilo, 2004: 93), onde apresenta as cores

associadas a ele. Sendo um cartaz claro, objetivo e equilibrado®’.

Assim, para concluir, os cartazes partidarios, mais especificamente do 25 de abril de
1974, permitem identificar a esséncia de um partido e a vontade de alcancar a liberdade
e democracia. Desde a sua criacdo até a atualidade continuam a reter todos os moldes
definidos anteriormente, desde a clareza, compreensao e objetividade no seu discurso,

“(...)Uma imagem de impacto e uma mensagem de memoriza¢do” (Camilo, 2004: 124).

Os mesmos sao objetos que mobilizam o povo, sdo fundamentais para transmitir uma
mensagem (Anexo VII) sobre os vérios partidos politicos, servindo de ferramenta para a
divulgacdao dos seus ideais, com o principal objetivo de reunir e incentivar o povo a
participar na construcdo de um novo pais, com rumo a uma democracia. Cada cartaz
procurava promover as suas ideologias, com vista a refletir a identidade do partido. Era
através dos slogans, e cores que 0s mesmos conseguiam transmitir a sua mensagem

com clareza, tempos onde Portugal vivia uma grande taxa de analfabetismo elevada.

3Trabalho desenvolvido no &mbito Mestrado em Histdria da Arte, Patrimdnio e Cultura Visual,
“Expressoes da Revolugdo”.
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Toda a clareza e objetividade era necessaria para o entendimento de todos, sendo que

todos os simbolos e cores tornavam cada partido facil de interpretar (Camilo, 2004: 94).

Com a revolugdao e com a rutura da censura surgiu uma liberdade de expressao e com
isso, os artistas comecaram a demonstrar e a exercer a sua criatividade. Os cartazes sdo
exemplos dessa liberdade de expressdo. A sua estética desempenhou e inspirou a
criatividade de muitos artistas, fazendo dos cartazes ndo s6 propaganda politica, como

também objetivos de observacdo artistica (Camilo, 2004: 20).

Os cartazes do 25 de abril de 1974, sdo documentos histdéricos que manifestam a
esséncia do que se vivia dentro de um dos momentos mais importantes da histéria de
uma nag¢do. Podendo ser considerados patrimdénio nacional. Neles, encontramos a
memoaria coletiva de um povo que lutou contra a liberdade dos seus direitos, servindo
de testemunho revoluciondrio. Sdo entdo objetos que transcendem a época que

viveram, tornando-se simbolos de resisténcia e de luta por um objetivo coletivo32.

38Trabalho desenvolvido no &mbito Mestrado em Histdria da Arte, Patrimdnio e Cultura Visual,
“Expressoes da Revolugdo”.
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Consideragoes Finais

O tema proposto procurou analisar o processo de transformacao do panorama artistico
portugués entre as décadas de 1960 e 1980, destacando o surgimento do movimento
experimental, e da poesia visual no panorama artistico nacional. Em particular,
estudamos a obra de Ana Hatherly, explorando o seu percurso artistico, técnicas e

materiais, e a sua relevancia para a histéria da arte em Portugal.

Esta investigacdo permitiu compreender como é que as alteragdes politicas, sociais e
culturais, nomeadamente o impacto do Estado Novo e da Revolucdo, o desenvolvimento
do ensino, e a criacdao de mercados de arte e galerias, influenciaram a producao artistica
e resultaram no surgimento de novas linguagens e movimentos artisticos. Conseguimos
reconhecer que Hatherly foi um elemento central no movimento experimental em
Portugal, articulando a poesia e teoria com as artes visuais, contribuindo para a

renovacao artistica e para a valorizagdo da presenca feminina nas artes visuais.

Esta dissertacdo apresenta um contributo a compreensao critica do panorama artistico
portugués, entre as décadas de 1960 e 1980, evidenciando todas as transformacdes
politicas, que moldaram a produgdo artistica nacional. Neste sentido, destacamos a
valorizacao do experimentalismo e da poesia visual enquanto movimentos artisticos,
com foco na andlise da trajetdria, obra e impacto de Ana Hatherly, considerada uma das

figuras centrais deste movimento.

Analisamos o contributo das institui¢cdes culturais, do ensino artistico, dos mercados e
galerias de arte, revelando como é que esta estruturas foram fundamentais para o
desenvolvimento da arte portuguesa das décadas de estudo. Esta investigacdo abordou
ainda a importancia da mulher no panorama artistico portugués, realcando a luta pela
igualdade e liberdade nas praticas artisticas, das quais Ana Hatherly constitui um

exemplo fundamental.

As metodologias utilizadas adotaram um caracter multidisciplinar, cruzando as
abordagens histdricas, estéticas, literdrias e iconogréficas, que permitiram o

desenvolvimento do objeto de estudo, promovendo assim novas perspetivas para
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futuras investigacbes. Assim, este contributo reforcou a importancia do passado

historico como elemento essencial para a construgdo de uma identidade cultural.

Uma limitacdo relevante deste estudo partiu no processo de selecdo e filtragem da
bibliografia utilizada. Apesar da leitura na vasta variedade de fontes, incluindo livros,
dissertacdes, artigos cientificos e arquivos digitais, foi inevitavel ter de optar por um
conjunto de referéncias que se revelaram fundamentais na analise dos temas desta

dissertacao.

Além disso, a andlise interdisciplinar exigiu um equilibrio na andlise dos varios temas. A
limitacdo bibliografica e metodoldgica pode gerar um aspeto a considerar em futuras
investigacGes, onde poderemos ampliar a diversidade de fontes e aprofundar alguns dos
tépicos, como o caso do capitulo sobre o papel da mulher, onde futuramente podera

ser aprofundado com mais destaque.

Em suma, as limitacdes identificadas neste estudo, nomeadamente a selecdo
bibliografica, a necessidade de equilibrio nos temas de estudo, a limitacdo e o acesso
condicionado a algumas fontes documentais, sdo aspetos que, embora inevitaveis neste

tipo de trabalhos, suscitam curiosidade em investiga¢des futuras.

Para concluir, esta dissertacdo pretende contribuir para o estudo do panorama artistico
portugués entre as décadas de 1960 e 1980, um periodo de grandes mudancgas politicas,
sociais, e culturais que influenciaram a producdo artistica nacional. Ao centrar a analise
na obra de Ana Hatherly e no movimento experimental, e na poesia visual, esta
dissertacdo contribui para a analise da inovacao estética e a afirmagcao de muitas
mulheres além de Hatherly, no meio artistico portugués. Contribui também para a
analise das instituicdes culturais, do ensino artistico e dos mercados de arte na
construcdo de novas linguagens e identidades artisticas para o pais, entendendo assim,
todo o processo para que na atualidade, quase todos estes setores estejam
politicamente e governamentalmente consolidados. Assim, destacamos a abordagem

interdisciplinar permitindo uma visdo integral das dindmicas artisticas, sociais, histéricas
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em analise, reforcando a importancia da memdria cultural para o desenvolvimento

futuro da arte contemporanea.

84



Referéncias Bibliograficas

Fundacdo Calouste Gulbenkian. (13 de setembro de 2025). Coléquio Letras. Obtido de
Fundagado Calouste Gulbenkian:

https://coloquio.gulbenkian.pt/historia/index.htm

Alexandre Melo, A. T. (2007). Arte e Artistas em Portugal. Obtido em 14 de setembro
de 2025, de Camdes instituto da coopergdo e da lingua: http://cvc.instituto-

camoes.pt/decadas/anos-60.html

Amaral, A. L. (2019). LINGUAGEM E TRANSCENDENCIA NA POESIA EXPERIMENTAL DE
ANA HATHERLY. Tese (Doutorado), Universidade Estadual Paulista. Obtido em
30 de Agosto de 2025, de
https://www.academia.edu/116727716/LINGUAGEM_E_TRANSCEND%C3%8AN
CIA_NA_POESIA_EXPERIMENTAL_DE_ANA_HATHERLY

Ana Teresa Cancela Pires, A. C. (2024). Performances Poéticas | Poéticas

Performativas.
ANTT. (s.d.). Cartaz Portugal. 25 Abril 1974. Arquivo Nacional Torre do Tombo.

Arquivo Digital da PO.EX. (s.d.). Obtido em 1 de Setembro de 2025, de PECA 59
(MUSICA NEGATIVA) — E. M. DE MELO E CASTRO: https://po-

ex.net/taxonomia/materialidades/performativas/concerto-e-audicao-pictorica/

Arquivos, R. (1976). A Década de 1960 em Portugal - | Parte. Obtido de

https://arquivos.rtp.pt/conteudos/a-decada-de-1960-em-portugal-i-parte/
Arquivos, R. (s.d.). P.R.E.C. Obtido em 27 de Agosto de 2025, de RTP Arquivos:
https://arquivos.rtp.pt/colecoes/p-r-e-c/

Ascencdo, J. (25 de abril de 2024). Revolugdo/1975. Cinemateca Portuguesa- Museu do
Cinema. Obtido em 22 de junho de 2025, de
https://www.cinemateca.pt/CinematecaSite/media/Documentos/2024-04-

25_REVOLUCAO.pdf

85



Baptista, M. R. (2008). Arquitectura como instrumento na construgdo de uma imagem
do Estado Novo. Tese de Licenciatura em Arquitectura, Coimbra . Obtido em 6
de Setembro de 2025, de
https://estudogeral.uc.pt/bitstream/10316/7389/1/1%20Cap%c3%adtulo.pdf

Bardo, A. L. (2015). A Profissionalizagdo da critica de arte portuguesa. (1967-1976).
Dissertagao para obten¢dao do Grau de Doutor em Arte e Design, Universidade
do Porto Faculdade de Belas Artes, Arte e Design, Porto. Obtido em 13 de
setembro de 2025, de https://repositorio-
aberto.up.pt/bitstream/10216/87274/2/167423.pdf

Bernardino, L. (2016). A matéria poética de Ana Hatherly. Universidade do Porto.
elyra. Obtido em 6 de Setembro de 2025, de

https://www.elyra.org/index.php/elyra/article/view/116/112

Borges, A. R. (2012). RTP Ensina. Obtido em 23 de agosto de 2025, de Dicionario de
Abril - Letra N: https://ensina.rtp.pt/artigo/25-de-
novemDicion%C3%A1rio%20de%20Abril%20-%20Letra%20No-uma-tentativa-

de-golpe-falhada/

Cabral, M. V. (2020). A sociedade portuguesa na década de 1960. Duas governagoes,

diferentes politicas publicas? Porto: Afrontamento.

Camilo, J. M. (2004). O carta partiddrio em Portugal (1974-1975). Universidade da

Beira Interior .

Candidatura de Humberto Delgado — uma jornada de resisténcia. (15 de Maio de
2024). Obtido em 7 de Setembro de 2025, de Museu de Aljube Resisténcia e
liberdade: https://www.museudoaljube.pt/2024/05/15/candidatura-de-

humberto-delgado-uma-jornada-de-resistencia/

Carvalho, J. R. (2024). Cooperacdo internacional. Obtido em 7 de Setembro de 2025, de
A Revolucdo que mudou a histéria de Portugal:
https://fpabramo.org.br/cooperacao-internacional/a-revolucao-que-mudou-a-

historia-de-portugal/

86



Céspedes, A. M. (2021). A vida social da coisas. Outro Modo.

Coldquio, Revista de Artes e Letras. (2006-2025). Obtido em 7 de Setembro de 2025, de

https://coloquio.gulbenkian.pt/historia/relatcoloquio.pdf
conpemporanea, F. d.-M. (2023). E.M. de Melo e Castro : O Artista e a sua Colegao.

(s.d.). Constituigcdo de 1933. Obtido em 13 de setembro de 2025, de

https://www.parlamento.pt/parlamento/documents/crp-1933.pdf
Couceiro, G. (2004). Artes e Revolugdo: 1974-1979. Livros Horizonte.

Crise académica de 1962- 40 anos. (s.d.). Obtido de 409 aniversario:
https://www.pcp.pt/sites/default/files/documentos/1962-

2022 crise_academica_painel.pdf

Diario do Governo. (1930). Obtido em 13 de setembro de 2025, de
https://files.dre.pt/gratuitos/1s/1930/07/15600.pdf

Dulce Freire, N. E. (2014). Corporativismo e Estado Novo.Dulce Freire Contributo para
um roteiro de arquivos das institui¢cdes corporativas (1933-1974). I1CS Estudos e
Relatérios . Obtido em 14 de setembro de 2025, de
https://repositorio.ulisboa.pt/bitstream/10451/10917/1/ICS_DFReire_Corporat

ivismo_RN.pdf

Editora, I. D. (s.d.). Happening- Diciondrios infopédia da lingua Portuguesa. (Porto
Editora) Obtido em 14 de setembro de 2025, de

https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/happenings

Estado Democrdtico. (s.d.). Obtido em 7 de Setembro de 2025, de Ministério da

Justica: https://200anos.justica.gov.pt/o-estado-democratico/

Fernandes, D., O, J. R., & Paz, A. (2022). Da Génese das Tradicdes e do Elitismo ao
Imperativo da Democratizag¢do: A Situagdo do Ensino Artistico Especializado.
Universidade de Lisboa, Instituto de Educacdo. Obtido em 6 de Setembro de
2025, de
https://repositorio.ulisboa.pt/bitstream/10451/16009/1/Fernandes_%C3%93

Paz_Almedina.pdf

87



Ferreira, A. S. (2020). Eleicées presidenciais: Humberto Delgado contra Américo
Thomaz (1958). Setubal: Primeira Hora — Editora e Comunicagao. Obtido em 7
de Setembro de 2025, de
https://research.unl.pt/ws/portalfiles/portal/26818467/Elei_es_presidenciais_

Humberto_Delgado _contra_Am_rico_Thomaz_1958 .pdf

Franga, J.-A. (2000). A arte e a sociedade portuguesa no século XX 1910-1990. Livros

Horizonte.

Fund, L. A. (2025). MoMA. Obtido em 7 de Setembro de 2025, de Joseph Kosuth One
and Three Chairs: https://www.pcp.pt/sites/default/files/documentos/1962-

2022 crise_academica_painel.pdf

Fundacgdo Calouste Gulbenkian. (13 de setembro de 2025). Obtido de Coldqui revista

de artes e letras: https://coloquio.gulbenkian.pt/al/sirius.exe/artigo?94
Gastdo, A. M. (2024). Ana Hatherly Plurinimica e Outros Ensaios. Documenta.

Gulbenkian, F. C. (1978). Coldquio Letras. Obtido em 14 de setembro de 2025, de
https://coloquio.gulbenkian.pt/cat/sirius.exe/issueContentDisplay?n=42&p=10
3&o=r

Hatherly, A. (17 de Abril de 2003). Ana Hatherly. RTP Arquivos . (R. Santos,

Entrevistador)

Klien, J. (2021). O ensaismo de Ana Hatherly: Na fronteira entre o didlogo e o duelo
com tudo. (eLyra, Ed.) Artigo. Obtido em 6 de Setembro de 2025, de
https://elyra.org/index.php/elyra/article/view/378/413

Leandro, S. (2020). Artistas Pldsticas em Portugal . Manufactura.

Lusa, A. (2024). Democratizagdo da educagdo foi éxito apds o 25 de Abril. Obtido de
Observador: https://observador.pt/2024/04/24/democratizacao-da-educacao-

foi-exito-apos-o0-25-de-abril/

Manfro, G. A. (2021). Escrita, orientalismo e experimentalismo na obra de Ana Hatherly
— didlogos entre Tisanas e O Mestre. Dissertacdo de Mestrado, Faculdade de

Letras da Universidade do Porto, Estudos Literarios, Culturais e interartes,

88



Porto. Obtido em 7 de Setembro de 2025, de https://repositorio-
aberto.up.pt/handle/10216/137438

Matos, L. A. (2017). Vestigios do 25 de Abril nos filmes de Ana Hatherly. (P. Pluriel, Ed.)

Milheiro, D. M. (s.d.). A escrita poliédrica de Ana Hatherly: caminhos de um territdrio
reinventado. Doutoramento em Estudos Portugueses, Especialidade em

Literatura e Cultura Portuguesas, Universidade Aberta.

Ministro, B. (2019). Materialidade da literatura. Obtido em 13 de setembro de 2025,
de Poesia Experimental Portuguesa: Confluéncia, Encontro, Red:
https://impactum-journals.uc.pt/matlit/article/download/2182-8830_7-
1_1/5751# ftnl

Ministro, M. P. (s.d.). Arquivo Digital da PO.EX. Obtido em 6 de Setembro de 2025, de
Etiqueta: Ana Hatherly: https://po-ex.net/tag/ana-hatherly/

Moderna, C. d. (2021). Tout ce que je veux Artistas Portuguesas de 1900 a 2020.
Fundagao Calouste Gulbenkian. Obtido em 26 de julho de 2025, de
https://gulbenkian.pt/cam/tout-ce-que-je-veux-artistas-portuguesas-de-1900-
a-2020/

Moderna, F. C. (s.d.). Ana Hatherly. Obra Visual, 1960 — 1990. Obtido em 6 de Julho de
2025, de Histdrias das exposicdes de Arte Gulbenkian:

https://gulbenkian.pt/historia-das-exposicoes/exhibitions/769/

Monteiro, |. B. (2011). A Guerra Colonial (1961-1974) — Mem0ria e Historia. Um
balango. Obtido em 7 de Setembro de 2025, de
http://repositorio.esepf.pt/bitstream/20.500.11796/2295/1/A%20guerra%20c

olonial.pdf

Neto, D., George, J. P., Trindade, L., Faria, M. F., & Sousa, P. S. (2019). Histdria Cultural
contempordnea Porgual 1808-2000. Fundacién MAPFRE. Obtido em 15 de
Agosto de 2025, de https://www.penguinlivros.pt/wp-
content/uploads/2024/04/Historia-Cultural-Contemporanea_ExcertoSITE.pdf

89



Nogueira, I. (2013). Artes Plasticas e Critica em Portugal nos anos 70 e 80.

VANGUARDA E POS-MODERNISMO. Obtido em 6 de Setembro de 2025

Nogueira, I. (2021). Historia da Arte em Portugal Do Marcelismo ao final do século XX.

BookBuilders.

O fim dos mitos imperiais: Guerra colonial portuguesa (1961-74) e descolonizagdo
portuguesa e espanhola. (s.d.). Obtido em 6 de Setembro de 2025, de
https://50anos25abril.pt/historia/portugal-espanha-50-anos-de-democracia/o-
fim-dos-mitos-imperiais-guerra-colonial-portuguesa-1961-74-e-descolonizacao-

portuguesa-e-espanhola/#

O que é Performance Arte? Qual é a ideia principal? (2022). Obtido em 7 de Setembro
de 2025, de https://www.p55.art/blogs/p55-magazine/o-que-e-performance-

arte-qual-e-a-ideia-principal

Os movientos democrdticos dos artistas pldsticos . (s.d.). Obtido de A arte fascista faz
mal a vista:
https://www.cd25a.uc.pt/media/pdf/Biblioteca%20digital/Artigos/Flama%20N
1370_1974p41-42_Artefascistafazmalavista.pdf

P55.ART. (13 de junho de 2022). O que é Performance Arte? Qual é a ideia principal?
Obtido em 15 de setembro de 2025, de P55.ART:
https://www.p55.art/blogs/p55-magazine/o-que-e-performance-arte-qual-e-a-
ideia-principal?srsltid=AfmBOood6kc)Saul61B18wAzssjv6BCDd9ISfMK-J8gGD-
EXe_A8wO0QA

Pelayo, M. R. (1999). Artes pldsticas e vanguarda : Portugal, 1968 - Abril 1974.
Dissertacdao de Mestrado em Histdria da Arte, Faculdade de Letras da
Universidade do Porto, Porto. Obtido em 7 de Setembro de 2025, de

https://repositorio-aberto.up.pt/handle/10216/27308

PEREIRA, A. C. (2011). POP ART: Andy Warhol. UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS
GERAIS ESPECIALIZAGAO EM HISTORIA DA CULTURA E DA ARTE,
DEPARTAMENTO DE HISTORIA, BELO HORIZONTE. Obtido em 7 de Setembro de

90



2025, de
https://repositorio.ufmg.br/bitstream/1843/54792/1/ARTIGO%20FINAL.pdf

Pereira, J. P. (2014). O nascimento de uma democracia, 1974-1976.

Pimenta, A. M. (2025). Cartazes de Abril. Obtido em 7 de Setembro de 2025, de

https://www.amap.pt/p/cartazes-de-abril

Pimentel, M. d., & Monteiro, M. d. (2010). LEONORAMA: Volume de Homenagem a
Ana Hatherly. Lisboa: Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas . Obtido em 30
de Agosto de 2025, de
https://research.unl.pt/ws/portalfiles/portal/6131187/Leonorama_FINAL.pdf

Pina, S. d. (2021). Do Fluxos aos novos média: Mapeamento da intermedialidade nas
artes (em Portugal). Tese de Doutoramento em Ciéncias da Comunicagao-
Especializagdo em Comunicagdo e Novas Tecnologias, Faculdade de Ciéncias

Sociais e Humanas da Univeridade Nova de Lisboa.

PO.EX, A. D. (s.d.). Alfabeto estrutural [Explicacdo]. Obtido em 7 de Setembro de 2025,
de Arquivo Digital da PO.EX: https://po-
ex.net/taxonomia/transtextualidades/metatextualidades-autografas/ana-

hatherly-alfabeto-estrutural-explicacao/

Porto, A. (2023). Cooperativa Avore. Obtido em 16 de setembro de 2025, de

https://www.agenda-porto.pt/media/codigo-postal-cooperativa-arvore/

Portuguesa, Constituicdo da Republica. (1976). Constituicdo da Republica Portuguesa.

Obtido de https://www.parlamento.pt/parlamento/documents/crp1976.pdf

Républica, D. d. (02 de Novembro de 1990). Decreto-Lei n.? 344/90, de 2 de novembro.
Obtido em 14 de setembro de 2025, de
https://diariodarepublica.pt/dr/detalhe/decreto-lei/344-1990-566188

Rodrigues, S. L. (2020). Cartazes do 25 de Abril: entre o registo plastico e a sintese
grafica na mobilizacao politica A colec¢do do Arquivo. Boletim de trabalhos
historicos 2020. Obtido em 6 de Setembro de 2025, de
https://www.amap.pt/static/uploads/r/articles/479/479/bth2020_2.pdf

91



Rolim, V. G. (s.d.). A Censura do Estado Novo e do Mundo Actual. Escola Superior de
Comunicagao Social. Obtido em 27 de Agosto de 2025, de
https://vanessagomesrolim.wordpress.com/wp-
content/uploads/2012/10/artigo-a-censura-do-estado-novo-e-do-mundo-

actual3.pdf

RTP. (s.d.). Memdrias da Revolugéo - Processo revoluciondrio em curso. Obtido em 7 de
Setembro de 2025, de Elei¢cbes para a assembleia constituinte:
https://media.rtp.pt/memoriasdarevolucao/acontecimento/eleicoes-para-a-

assembleia-constituinte/

S&, M. C. (2024). Expressdes da Revolugdo. Trabalho realizado no ambito de mestrado
em Histéria da Arte, Patrimodnio e Cultura Visual. Porto: Faculdade de Letras da

Universidade do Porto.

Serralves. (2015). Ana Hatherly. Porto: Serralves. Obtido em 6 de Agosto de 2025, de

https://desenharte.yolasite.com/resources/1309_5D_AnaHatherly_v2.pdf

Serralves, F. (2025). As palavras em liberdade : E.M. De Melo e Castro: O artista e a sua
colecgdo. Porto: Colecdo da fundacdo de Serralves. Obtido em 7 de Setembro de
2025, de https://cdn.bndlyr.com/nsa343pdfl/_assets/2304_brochura-viana-

low.pdf

Soares, M. R., & Ramos, G. A. (2024). 50 Anos de Revolucdo. Quem éramos, quem
somos. RTP Noticias. Obtido em 10 de julho de 2025, de
https://www.rtp.pt/noticias/pais/50-anos-de-revolucao-quem-eramos-quem-

somos_es1565209

Sousa, E. d. (14 de setembro de 2025). Projectos. Obtido de Encontro do Guincho:

https://ernestodesousa.com/projectos/encontro-do-guincho#fmenu

Teixeira, M. E., & Cruzeiro, M. M. (2025). 2025. Textos Jornalisticos. Obtido em 6 de
Setembro de 2025, de
https://www.marxists.org/portugues/tematica/1974/mes/25_Abr_textos_jorn

alisticos.pdf

92



Torres, R. (2014). Poesia Experimental Portuguesa: Contextos, Ensaios, Entrevistas,
Metodologias. Universidade Fernando Pessoa. Obtido em 6 de Setembro de
2025, de https://www.po-ex.net/pdfs/POEX_Contextos-Ensaios-Entrevistas-
Metodologias.pdf

Valsassina, j. (s.d.). ANA HATHERLY — POETA CHAMA POETA. POETA CHAMA POETA.
Fundacdo de Serralves. Obtido em 22 de Junho de 2025, de

https://cdn.bndlyr.com/nsa343pdfl/_assets/2408 brochura-torresvedras-

low.pdf

93



Anexos

94



Anexo |- Fragmentos de Cartazes, Retirado do filme “Revolu¢iao” de Ana

Hatherly

95



Anexo lI- Grdffitis captados no filme, Retirado do filme “Revolu¢ao” de

Ana Hatherly

96



Anexo llI- Paredes desenhadas com figuras alusivas a revolugao, retirado

do filme “Revolu¢ao” de Ana Hatherly

97



Anexo IV- Cartaz do MFA, Retirado do filme “Revolu¢ao” de Ana Hatherly

98



Anexo V- Cartaz “N3do fagas o jogo de rea¢do/ vota pela revolugao”,

retirado do filme “Revolu¢ao” de Ana Hatherly

99



Anexo VI- Cartaz “Os trabalhadores da nova banca abrem ao povo a porta

do futuro”, retirado do filme “Revolu¢ao” de Ana Hatherly

100



Anexo VII- Mensagens revolucionarias, retirado do filme “Revolugao” de

Ana Hatherly

101



