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Para todos os que todos os dias, fizeram parte deste
processo...



NOTA PREVIA:

A presente dissertagao esta redigida ao abrigo do Novo Acordo
Ortografico. Para uma leitura mais confortavel, o documento foi
concebido em formato de dupla pagina.

Todas as citagdes encontram-se assinaladas entre aspas,
mantendo-se, sempre que possivel, o idioma da versao
consultada (ainda que nem sempre corresponda ao texto
original). Em situacdes especificas, e apenas para facilitar a
compreensao, algumas citagdes foram alvo de tradugéo livre.
Quando se apresentam frases apenas emitalico, refere-se
auma interpretacéo pessoal da autora, ainda que por vezes
baseada em leituras e opinides externas.

Do ponto de vista grafico, a dissertagédo apresenta-se
maioritariamente com uma pagina¢do em duas colunas por
pagina, de modo a garantir clareza e rigor na exposicéo do
discurso formal. Excecionalmente, em alguns momentos
optou-se por uma unica coluna inteira para assinalar pausas
no discurso formal, dando espaco a momentos de carater mais
pessoal. Esta solugéo procura marcar de forma evidente a
transi¢do entre o discurso do corpo tedrico e intervencdes em
‘tom de devaneio'.

Asimagens incluidas foram, em alguns casos, submetidas
aprocessos de recorte e poderdo apresentar variagdes
cromaticas relativamente as versdes originais.
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2013
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RESUMO

Um processo, um projeto, um gesto de atengao e continuidade.

Entenda-se por processo, a sucessao de pensamentos e agdes apoiadas em diferentes conhecimentos, que, ao
confrontar-se com uma circunstancia concreta, resultam na criacao de um objeto, de uma situacéo ou de umaideia.

A presente dissertacao, propde expor o metodo desenvolvido, encontrado para projetar, tendo como objeto
de estudo areconversao de trés elementos em ruina numa quinta em Tras-os-Montes, a Quinta Nova. O objetivo é
alcangar uma pratica projetual sustentada por uma reflexao tedrica, capaz de responder as exigéncias da realidade
com sensibilidade e consciéncia critica. O projeto, motor de toda a investigacéo, nasce de uma vontade de revisi-
tar e resgatar o artefacto da memaria, compreendendo aquilo que foi, 0 que & e o que podera vir a ser. E proposta
umaideia para a Casa da Quinta Nova, reunindo e convertendo o repertorio de pensamentos em matéria concreta,
transformando a reflexéo em objeto construido. Esta manifestacéo corporea, visa responder as intencdes identifica-
das, de uma forma coerente e reconhecivel.

Trata-se portanto, de centrar a atengao na pratica projetual, refletindo sobre a importancia de compreender o
lugar e a sua heranga material como fundamentos de uma nova intencao. Recusa-se tanto 0 apego acritico a tradi-
¢&o como ainovagao desvinculada do contexto, procurando-se uma leitura critica e atenta que permita reinterpretar
e dar continuidade ao existente, numa sintese entre saberes vernaculares e exigéncias contemporaneas.

O trabalho organiza-se em trés momentos: Estudar, Questionar e Concretizar, entendidos como etapas distin-
tas mas interdependentes de um mesmo percurso. E essencial estudar e questionar de forma a criar uma base
solida de referéncias, que permita ao arquiteto, desenvolver um projeto rigoroso e informado, concretizando-o da
forma mais adequada. Pretende-se que cada inquietacao vivida neste processo, se torne mote de investigagao,
ensaio e escrita, fundamentando as decisdes que sustentam a proposta final.

ABSTRACT

A process, a project, a gesture of attention and continuity.

A process can be understood as the succession of thoughts and actions, supported by diverse bodies of knowle-
dge, which, when confronted with a specific circumstance, result in the creation of an object, a situation, or anidea.

This dissertation aims to present the method developed for design, taking as its object of study the reconver-
sion of three ruined elements on a quinta in Tras-os-Montes, Quinta Nova. The goalis to achieve a design practice
underpinned by rigorous theoretical reflection, capable of responding to real-world demands with sensitivity and
critical awareness. The project, the central driver of the investigation, emerges from the desire to revisit and recover
the artifact of memory, understanding what it was, what it is, and what it may become. A proposal for the Casa da
Quinta Novais presented, translating a repertoire of thoughts into tangible form and transforming reflection into a
constructed object. This material manifestation aims to respond to identified intentions in a coherent and recogniza-
ble manner.

The focus is thus placed on the design practice itself, reflecting on the importance of understanding the site and
its material heritage as the basis for new intentions. The approach rejects both uncritical adherence to tradition and
innovation detached from context, seeking instead a critical and attentive reading that allows the reinterpretation and
continuation of the existing, synthesizing vernacular knowledge with contemporary demands.

The work is organized into three phases: Study (Estudar), Question (Questionar), and Materialize (Concretizar),
understood as distinct yet interdependent stages of the same process. Studying and questioning are essential for
establishing a solid foundation of references, enabling the architect to develop a rigorous and informed project, and
to materialize it in the most appropriate manner. Each concern arising during this process is intended to become a
motive for investigation, experimentation, and writing, grounding the decisions that support the final proposal.
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De ha muito que nos conheciamos...
Eu sabia algo da sua alma e do seu corpo.
Sabia-a forte e segura nas suas espessas paredes de granito.

De ha muito que nos conheciamos...
Mas so comecei a conhecé-la melhor quando, juntos,

iniciamos o romance da sua e nossa transformacéo.

TAVORA, Fernando, in Fernando Tavora, Lisboa: Editorial Blau, 1993
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Antes que se formule qualquer concecao prévia sobre 0 que se adivinha, sera necessario conhecer a linha de
pensamento que nos trouxe até aqui.

Talvez este ensaio deva ser entendido apenas como o culminar de uma reflexao intensa, onde se deixa entre-
ver um lado por vezes ‘cadtico, marcado por estimulos e inquietagdes. E nesse espaco de contaminacoes
constantes que se inscreve 0 processo de pensamento que aqui se revela. E porque aimaginagao nao reconhece
0 exagero, as anotagdes dispersas nos cadernos, transformam-se em ideias a aprofundar, expandir e revisitar, com
gosto e semlimites.

Dissertar, ¢ antes de mais, um exercicio de reflexdo ancorado numa base tedrica. E a ordenacéo de ideias em
torno de um determinado tema, a procura de um discurso coerente e conclusivo, fruto de uma articulagéo logica
entre o pensamento individual e o pensamento de diferentes autores estudados, tendo como base toda uma rede
de referéncias.

Foi também nas palavras de José Saramago, na leveza de ser’ de Milan Kundera, e nas inquietagdes de
Pablo Neruda, que fuiencontrando parte da solidez que constréi a minha identidade. Perdi-me nas letras de
Caetano Veloso e de Chico Buarque, gue sem saber, me fizeram ver o mundo com outros olhos. Nao necessa-
riamente aos olhos deles, mas aos olhos de quem ensina a estar, a habitar 0 espaco, areconhecer o peso da
memoria e a aceitar a banal desconcertante maneira de viver. Estimularam-me a criar narrativas com limites
temporais e espaciais infinitos, revelando expectativas de intimidade.

Talvez deva sugerir que esta dissertagao seja lida como uma despretensiosa reflexao pessoal, provocada
pelas circunstancias de um trabalho académico. Nasceu enguanto esbogo de umaideia, e foi 0 entusiasmo, como
premissa, gue a foi moldando.

A escolha do tema que me acompanharia ac longo destes meses exigentes e por vezes vertiginosos, revelou-
-se desde logo 6bvia, achava eu ingenuamente! Mas ndo me culpabilizarei demasiado...

Erraticamente tracei, apenas na expectativa de uma viagem improvisada, um ponto de chegada. Fazer um
projeto. O que mais queria era discutir Arquitetura. E ndo conseguindo dissociar de forma total, a tematica da arqui-
tetura, da pratica e da construcéo, fiquei comovida com aideia de mais uma vez, ter a oportunidade de o fazer.
Pareceu-me um bom pretexto.

Comeco a entusiasmar-me com a ideia de explorar todas as dire¢des a partir de um desafio e de pensar
orientada pela extensao. E & entre Porto, Agores e Valparaiso (Chile), vivendo intensamente entre jantaradas com
amigos, aimogos de familia, cinema, teatro e muita musica, que comego este processo. A ideia foi crescendo até
chegaraser.

Deparo-me com a evidente realidade desta tarefa que rapidamente se mostra enorme e traigoeira.

Naturalmente, na concretizagao de um projeto, € ainda mais neste, carregado pelo peso adicional de ser
também matéria de escrutinio tedrico, percebi-me ‘obcecada’ por cada detalhe. Nao bastaria comecar a dese-
nhar solugdes, sem antes, na consciéncia de um modesto desconhecimento, passar por uma fase intensa de
estudo, 50 profunda e produtiva guanto possivel.

No percorrer obrigatorio do processo, séo decompostas asideias, até se tornarem matéria. De forma
despretenciosa, destroem-se certezas, cedendo lugar a olhares criticos e atentos. Relembram-se fundamentos
e referéncias da Arquitetura, e principios essenciais, que agora nos parecem 6bvios. E importante dissociar e
decompor, para voltar a compor.

Assim, mais do que apenas uma dissertacao, este trabalho € a tentativa de expor, de forma genuina, o
processo que encontrei para dar corpo a um sonho, 0 modo como as ideias se foram organizando e se trans-
formaram em projeto. Propbe-se percorrer uma sequéncia de momentos pertinentes como ponto de partida,
essenciais para alcancar o tao decidido ponto de chegada.
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Assim sendo, a complementaridade do estudo e do projeto desenvolvido, permitiu que a estrutura do corpo
tedrico refletisse ndo so a estrutura do projeto, como também a estrutura que fundamentou o pensamento.

O projeto, motor de toda a investigagao, nasce da vontade de transformar trés elementos em ruina, numa
nova possibilidade de uso. A teoria, surge da necessidade constante de responder com rigor e sensibilidade as
exigéncias colocadas pela pratica. Cada inquietacao vivida no processo de projetar, foi motivo para investigar,
ensaiar e escrever.

Para tal, a presente dissertacao, estrutura-se em trés capitulos: ESTUDAR, QUESTIONAR e
CONCRETIZAR, gue se articulam como momentos distintos, mas interdependentes do mesmo processo.
Propbe-se uma leitura atenta das problematicas associadas a pratica projetual sobre o construido, centrando-se
na reconversao arquitetonica de um conjunto rural em residéncia de férias. Um lugar marcado por vestigios cons-
truidos, enquadrados pela forte identidade paisagistica. Através da reinterpretacéo deste conjunto, procura-se
estabelecer um didlogo entre o passado e o presente, cruzando saberes vernaculares com exigéncias contem-
poraneas, percorrendo a investigacao, trés eixos fundamentais: a compreensado do lugar e do objeto (Estudar),
areflexao enguanto exercicio de questionar e interrogar, para s6 entao depois, fundamentar as decisdes de
projeto (Questionar) e a apresentagéo critica da proposta desenvolvida (Concretizar).

E éaluz de varios interesses, alvos de escrutinio, que se escreve 0 ESTUDAR, onde se procura construir
uma sdlida base de pensamento e de conhecimento para o projeto. Parte-se de uma reflexao sobre o conceito
de lugar, entendido nao apenas como uma geografia, mas como uma acumulacéo de memorias, praticas e
atmosferas. Analisa-se a envolvente natural e construida, segundo a eleicdo de um lugar concreto a intervir, a
Quinta Nova, mapeando os seus elementos fisicos, as suas logicas de implantacao e as formas de uso e aban-
dono. Este capitulo € um exercicio de observacéo, onde se sedimenta a compreensao do objeto de estudo, dando
inicio ao processo projetual.

No segundo capitulo, QUESTIONAR, € onde se trabalha na busca de formalizar uma inten¢édo, dando corpo
asinquietacoes que emergem do momento e andlise inicial. Através da leitura critica, de modos de ver e de
pensar, atraves de projetos de intervengao no patrimonio, em especial do papel do Arquiteto Fernando Tavora
para a Arquitetura Popular Portuguesa, e da interpretacao de obras do Arquiteto Eduardo Souto de Moura,
concretiza-se que cada caso € um caso e tenta-se entender areagao dos arquitetos perante diferentes desafios,
no sentido de questionar decisdes tomadas. Sao analisadas estratégias de continuidade, contraste e transfor-
macao. Este capitulo inclui uma abordagem ao Inquérito a Arquitetura Popular em Portugal, documento este, que
regista e fornece um repertdrio valioso de solugdes construtivas, materiais e tipoldgicas, € que serve como suporte
para decisdes mais conscientes.

O terceiro e Ultimo capitulo, CONCRETIZ AR, apresenta o projeto de arquitetura, como culminar do percurso
desenvolvido. E aqui que as ideias ganham forma e se materializam, através do desenho e da pratica. O projeto
€ descrito desde a proposta programatica as solugdes construtivas, passando pela relagao entre 0s volumes, pela
l6gica de implantagao e pela escolha dos materiais. S&o ainda incluidos elementos desenhados especificamente
para 0 espaco: mobiliario, estruturas fixas e outros dispositivos, numa tentativa de prolongar a arquitetura até a
escala do corpo e do gesto quotidiano. Este capitulo, sintetiza simultaneamente, um ponto de partida e um ponto
de chegada, e nele convergem as reflexées anteriores, abrindo-se espaco de manobra para novas interpretagoes.
Neste processo, pretende-se demonstrar que a pratica de projeto pode ser, também ela, um lugar de pensa-
mento. Um espaco onde a teoria nasce da experiéncia e a experiéncia alimenta a reflexao, onde se apelaa
permanéncia, redefinindo 0s espacos domésticos e proporcionando um ambiente tipoldgico diverso e descon-
certante. Pretende-se contribuir para o debate em torno das possibilidades de uma arquitetura que, sem negar a
contemporaneidade, saiba preservar e reinterpretar a heranga do passado.

Os temas aqui abordados, deverdo ser encarados como ferramentas do processo de pensar e produzir
arquitetura, com vista a satisfazer e enriquecer a experiéncia espacial vivida.

Escreve-se entao, no limiar entre ser-se grande e pequeno, no equilibrio de tentar dizer tudo aquilo que sabe-
mos, com a obrigacao de ouvir o muito mais que temos por conhecer. Viverei eternamente na humildade de
questionar sobre aquilo que ndo sei. Resta-me apenas partilhar, da melhor maneira que encontrei para o fazer, o
processo que encontrei para projetar.

Que este processo me continue perpetuamente a (co)mover...






|ESTUDAR

“No inicio de um estudo, confrontamo-nos com tensdes contra-
ditérias que determinam os objetivos de uma realidade que tem
raizes muito profundas, feitas de transformacoes, sobreposicoes
e recuperacdes, diante de experiéncias e informacoes prelimina-
res proprias ou alheias, diante de modelos, interesses e contactos.
Acredito que nessa rede complexa de factos e de projetos se
encontra, como se fosse uma matriz, tudo o que determina o

projecto.”

1L " 6pera de Alvaro Siza, Catélogo da Exposigao, Mildo, 1983



O Lugar dos Lugares, o primeiro
lugar de pertenga.

fotografia de autoria propria, S&o
Miguel, Agores, 2023
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O escrutinio de lugar
Olugar como ponto de partida e ponto de chegada...



LUGAR, IDENTIDADE E PAISAGEM

“O que entendemos entéao pela palavra lugar?
Obviamente entendemos algo mais do que a
meralocalizacao abstrata. Entendemos uma
totalidade formada por coisas concretas com
substancia material, forma, textura e cor. Juntas,
estas coisas determinam (...) a essénciado
lugar.”

No ambito da arquitetura, lugar, muito mais gue uma
definicéo concreta e objetiva, € um conceito. Nao é
apenas um ponto localizado no espaco, a que pode-
mos chamar de sftio, ‘mas & onde experienciamos 0s
acontecimentos mais significativos da nossa existén-
cia.”® E assim, um sitio onde o Ser Humano referencia a
sua existéncia, onde se reconhece e onde habita, sendo
que habitar € pertencer a esse lugar e ‘enraizar-se nele.
Deste modo, um lugar, pode ser identificado por varia-
das caracteristicas e elementos que o determinam e
distinguem de qualquer outro.

O lugar € o primeiro requisito para um projeto de
arquitetura, condicionando-o de forma determinante.
Conforme Giorgio Grassi, ‘o projeto forma parte da
histéria do lugar e, formando parte dela, reescreve-a.

(...) Mas para formar com éxito - e por assim dizer - da
histéria do lugar, € necessario, no meu modo de ver, que
o projeto trate primeiramente de tomar posse, nao s
daguilo que mais nos seduz, do que parece chegar a
nos como emanacao do lugar, da aura, da fascinagéo,
do génio (Genius Loci), como também precisamente do
poder técnico-pratico que o lugar custodia (...) isto quer
dizer, entao, que o lugar é sobretudo um dado racional,
elemento técnico-pratico do projeto’#

Casa da Quinta Nova processos de projetar
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A arquitetura pertence intrinsecamente ao lugar e faz
parte da sua identidade, sendo determinada pelas suas
condicionantes naturais, variando a forma e as carac-
teristicas de acordo com o meio em que se insere. Para
que se torne possivel todo este processo, sera neces-
sario conhecer o passado de um lugar, bem como as
tendéncias de transformacao do seu presente, a fim

de conceber uma proposta para o seu futuro. Olhamos
para o lugar, ndo so pelo que €, mas pelo potencial

que pode vir a ser, e s assim conhecemos a essén-
cia do mesmo na sua totalidade. Intervir € projetar num
lugar implicara entao estabelecer umarelacéo e uma
compreenséo holistica e abrangente das suas carac-
teristicas. E importante debrucarmo-nos com um olhar
critico, analitico e escrutinador, para responder a todas
as necessidades, respeitando-o e celebrando-o.

22

3 BACHEL
BELLMUN

T




FAUP public

9VIVEIRO L

Como afirma Fernando Tavora, as formas que o arqui-
teto cria devem resultar de “um equilibrio sabio entre
asua Vvisao pessoal e a circunstancia que o envolve e
para tanto devera ele conhecé-la intensamente, tdo
intensamente que conhecer e ser se confundem.” E
nesta totalidade do lugar, que conseguimos absorver a
sua ‘atmosfera, tentando transpor o seu carater para a
arquitetura. Numa composicao que respeite e amplifi-
que o espirito do lugar, estabelece-se um dialogo que
estimula e provoca a nossa percegao para que esse
espaco se eleve alugar, continuando a representar uma
cultura e umaidentidade.

“The existencial purpose of buildings (architecture) is
therefore to make a sit become a place.™

23

Para Norberg-Schulz, o ato basico da arquitetura é
entender a vocacdo do lugar. Cada lugar temuma
identidade propria e 0 papel da arquitetura é revelar e
responder a essa realidade.

Ao intervir num lugar, o arquiteto ajusta a paisa-
gem, que é feita da relacao e fuséo entre o natural e ©
construido e da forma como esta relacéo foi e é sentida
e vivida pelo Homem. Este vinculo sera analisado ndo
50 considerando fatores objetivos e concretos, onde
processos ambientais, econdmicos, sociais e culturais
se inter-relacionam, mas também aspetos subjetivos,
como sentimentos e afetos, sendo que a paisagem “é
um dos temas que melhor manifesta a tenséo entre a
€emocao e o intelecto, entre aspetos objetivos e subjeti-
vos do pensamento humano’.” Considera-se que esta
projecao do Homem num lugar, implica uma circuns-
tancia, a qual Fernando Tavora chamou de ‘conjunto de
fatores naturais e humanos (...) fatores que envolvem o
homem, que estao a sua volta g, porque ele & criador de
muitos deles, a esses havera que juntar 0s que resultam
da propria existéncia, do seu proprio ser.® Entende-se
paisagem como um espaco fisico, dependente da
operacao percetiva de um sujeito, caracterizando-a
como “uma totalidade, expressao do singular e irrepeti-
vel, apreendida mediante as qualidades perceptiveis do
homem.™

A paisagem nasce assim, dos meios pelos quais a
Vemos e escrutinamos, existindo véarios modos de criar
paisagem e, consequentemente lugares, fruto de um
olhar atento, de um olhar com o intuito de interiorizar.

o escrutinio de lugar lugar, identidade e paisagem



Viagem de amigos a Patagonia

fotografia da autoria de Jo&do Nugent,
Patagoénia Chilena, 2023
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o escrutinio de lugar lugar, identidade e paisagem



“‘Inmeras vezes deambulamos pela natureza livre e
avistamos, com 0s mais variados graus de atencao,
arvores, cursos de agua, prados e searas, colinas e
casas e outras mil alteracdes da luz e das nuvens - mas,
la por atendermos a um pormenor ou contemplar-

mos isto ou aquilo, ainda ndo estamos conscientes

de ver uma paisagem.”©“(...) o que porventura abran-
gemos com um olhar ou desenho do nosso horizonte
momentaneo N&o € ainda paisagem, tal como a simples
natureza o fornece, é tao infinitamente variado, tao
mutavel de caso para caso, que 0s pontos de vista e

as formas, que aglutinam estes elementos naquela
unidade de impressao, serao igualmente muito varia-
veis."", formando a paisagem uma ideia muito alémde
vista ou panorama.

Aarquitetura, que vive da relacao entre a teoria
abstrata e arealidade concreta, assume-se como
promotora de estimulos e geradora de comporta-
mentos que conduzem a construcao da identidade
e concecdo de um lugar. E no lugar e na paisagem,
conceitos inevitavelmente associados, onde cada
sujeito encontra referéncias estruturais da sua propria
identidade. Esta relacao de que repetidamente se fala,
bem como o vinculo entre a dimensao fisica e inte-
lectual do Homem com a obra construida, € o que
da significado a arquitetura e faz-se da dependéncia
de contaminagdes reciprocas e implicagdes arbitra-
rias entre espaco e corpo que decorrem das acoes e
da experiéncia do lugar. Nasce da interagéao entre o
corpo (dos sentidos e das memoarias), com o ‘corpo

Casa da Quinta Nova processos de projetar
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construido, sendo atraves da vivéncia do espaco, que
aprendemos a ser um corpo No Mesmo, mecanizando
0 gesto e 0 movimento através da memoria, atribuindo
significado a estimulos sensoriais, a partir de recorda-
¢Oes voluntarias e involuntarias e tornando-nos atores
imprescindiveis do espaco, fazendo deste, também ele,
um elemento que participa emnos.

Falando de espaco, consideraremos dois concei-
tos: 0 espago matematico e 0 espaco vivido. O
matematico, define-se como um “‘espaco suscetivel
aser medido, nas suas trés dimensdes, em metros e
centimetros.”?, enquanto 0 espaco vivido, € um espaco
centrado na experimentagao do Homem, relacionado
COM O Corpo, tanto atraves dos sentidos, como da
memoaria, considerando-se, assim, de maior comple-
xidade, devido a densidade variavel e a subjetividade
dependente e centrada no ser humano. Quando chega-
mos a um lugar ou guando entramos NUM espaco pela
primeira vez, sentimo-lo no corpo € na mente, mesmo
antes de conseguirmos identificar os seus detalhes e
de os compreender no seu todo. Sera entdo interes-
sante, num exercicio analitico e experimental, dissociar
0 COrpo que sente, do corpo que pensa, as sensagoes
fisicas da memoria, com o intuito de compreender de
que forma o Homem se relaciona com o0 espago, No seu
intimo e, desta forma, saber projetar, para o corpo e para
amemoria,

ATRAVES DO CORPO,
ATRAVES DA MEMORIA.
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[Fig. 2] O quadro do quarto dos
meus pais, Rui Rodrigues

[Fig. 3] The house, Helena Almeida,
1984

10 SIMMEL, Georg, A filosofia da
paisagem, p.5

11 SIMMEL, Georg, A filosofia da
Paisagem, p.8

12 OTTO, Friedrich Bollnow, Hombre
y espacio, Labor, 1969, p.24.
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ENTREVIMOS -UN RUMBO OREEN
QUE NOS LLAMA #SALVAJE
UNA RUTA QUE NOS , EMPUSA
DELAS ISLAS Y LOS| GANALES :

L TTVAYAN VANE
UNPAS  UNA GxubAQ O APENAS
ENTRE SELVAS UN PASADIZO. FUENTE
UN COBIJO AUDAZ DN GEXTO NUEVD  PARA
ELCUFRPO ANTIGUO Y AY  BAYTA

{ SEGUMPLE LA CONDIGION Y WS FUERTAN
TRANSEONTES ~ ASTHAY MUNDD AU DURRTE
LANOCHE Y EL REFUGID  RECOBRMOS

. MADURAN PERDIENDOSE

LA NATURMEZA BNCLAS FACULTADES YA
FAMLIA SE EXTIENDE CUBERTA  ASI SE FRAGUA'T
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DURAN P EN ST MiSMOY™ PERO
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HUESPED N URANDAD“SEGHENTADA  £S UNA
TRAZA TOTAL QUEADN. ESTA NAGENDO EN 10
DESYI0S CUMPLIDOS DESDE LOS' CONFINES
DE LA EVOLUGION.* 7 CAMBIANDOSE DE ALTURA
YUDMNDO) ESPECES  SNHISTORIA SN GEOGRAFTA
SIN CUENTOS  AQUT LA OSCURIDAD ADMITE
YES APROVECHADA PARA FRAGUAR MUTACIONES
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ATRAVES DO CORPO, sensacdes

“A percecao do lugar esta ligada a experiéncia
dos sentidos™®

Comojareferido, o conhecimento de um lugar, vai
depender,em grande parte, da experiéncia sensorial de
quem o vive, a medida que se relaciona e se sente inte-
grado nele e na sua narrativa.

Seraimportante compreender, de que forma a
analise através do corpo e das sensagdes pelo espaco
causadas, podera nutrir a pratica da arquitetura e o
modo ComMo Pensamos 0s espacos. Sendo 0 Corpo, um
elemento essencial de organizacéo e o instrumento que
espontaneamente, usamos para conhecer a realidade,
usamo-lo como unidade de medida, segundo a qual
tudo vai estar referenciado. O Homem constréi sempre,
idealmente, a imagem do (seu) corpo, sendo este, um
“agente gerador de projeto™ que, mediante os 6rgéos
dos sentidos e a capacidade de movimento, nos faz
entender e conhecer 0 spaco.

Casa da Quinta Nova processos de projetar estudar - questionar - concretizar
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[Fig. 4] Mabou Winter Footage,
Robert Frank, 1977

[Fig. 5] Relation in Space, Marina
Abramovic, 1976

[Fig. 6] RSVP, Senga Nengudie
Maren Hassinger, 2013

13 ELEB-VIDAL, Monique, Penser
L “habité: le logement en questions,
Pierre Mardaga, 1990, p. 142,

14 VALDERRAMA APARICIO, Luz
Fernandez. Arquitecturay mirada,
proyectoy distancia: construccion
y movimiento de una coherencia
aventurosa. In: MENDES, Manuel
(org). Praticals] de Arquitectura:
Projecto, Investigacao, Escrita:
ciclo deligbes. Porto: Faculdade de
Arquitectura da Universidade do
Porto, 2023. p. 239-263.

31

o escrutinio de lugar através do corpo, sensagcoes



Casa da Quinta Nova processos de projetar

estudar - questionar - concretizar

32

[Fig. 7] Homenaje a Calder;, Eduardo
Chillida, 1979

[Fig. 8] Cultura Del Cuerpo, cadeira
na Escuela de Arquitectura y Disefio
de Valparaiso, ChileCiudad Abierta,
Fotografia disponivel no site da
Escola.

O principal objetivo € vincular o aluno
COM 0 espago, através do corpo,
propondo uma aprendizagem do
espago através da experiéncia fisica
e sensorial. Parte-se daideia de

que compreender o lugar implica
ocupa-lo com o corpo, explorando-o
em movimento e em agao.
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“(..) apercecgao do corpo e daimagem do mundo
passam a ser a Unica experiéncia existencial continua;
nao existe nenhum corpo separado do seu domicilio
NO espaco, e NAo existe espaco sem relacdo com a
imagem inconsciente da percepcao do proprio eu.”™

OsNnossos corpos estao em constante interacao com
oambiente envolvente e é através da conjugacao
harmoniosa de todos os sentidos e do nosso aparelho
sensorial que captamos e criamos 0S NOSSOS MuUNdos
percetivos. Cabe ao arquiteto reconhecer a capaci-
dade e potencialidade dos materiais e a forma como
estes podem ser utilizados e percecionados, de modo
aprovocarem diferentes reacoes. O corpo existe, desta
forma, na qualidade de organismo provedor de sensa-
¢Oes e como elemento que equilibra a posigéo entre
0'Nosso ego e 0 que nos envolve. O arquiteto, que
desde inicio age na necessidade construir um abrigo,
uma extensao e projecao do habitante, procurauma
analogia do proprio corpo No espaco, organizando-o
e estudando os possiveis percursos deambulatorios,
propondo que este deve ser vivido, sentido e experi-
mentado corporalmente.

Para Adolf Loos, a arquitetura so se produz quando
se é capaz de despertar estados animicos, experiéncias
precisas de espirito.

A experiéncia sensorial, passa por captar os fend-
Menos espaciais que atuam diretamente na nossa
consciéncia, afetando a forma de estar nesse mesmo
espaco e transformando-a numa experiéncia pessoal.

35

“A medida que a obra interage com o corpo do obser-
vador, a experiéncia reflete as sensagdes corporais do
criador (...)."®

E ainda fundamental a consideracéo do movi-
mento. O caminhar ‘produz lugares' e potencia
encontros. A presenca fisica do ser humano num
espaco por ele atravessado, modifica-o, atribuindo-lhe
significados, transformando-o em Lugar.

E impossivel analisar a percecéo e as experiéncias
sensoriais, sem referir a memaoria que influencia o modo
como vemos e interpretamos tudo o que nos rodeia. E
atraveés da experiéncia do corpo No espaco, que surge a
memoria.

“Em certo modo, amemaria € uma narrativa ou
relato., onde vao sendo guardadas as experiéncias de
cada um, formando uma espécie de rede que combina
aacumulacdo de impressdes de tudo 0 que nos rodeia,
tudo o que vemos, ouvimos e degustamos, tocamos e
cheiramos.

As emogdes do sujeito e do corpo, vao influenciar
apercecao do espaco €, conseguentemente, a memo-
ria que o mesmo, ira guardar desse lugar. Trata-se de
um processo de percecao que consiste na aquisicao,
selecao, interpretacao e organizacdo das informacdes
assimiladas pelos sentidos, de modo a guardar recorda-
¢Oes, acumular experiéncias vividas e associar diversos
momentos e lugares que vao construindo a experiéncia,
determinando a forma como interpretamos e reagimos
afuturos estimulos. Consta-se que a percecao de um
espaco, esta associada a percecao emocional, asso-
ciada ao passado experimentado de cada individuo, as
suas memoarias e recordagdes que se refletem constan-
temente no seu presente e futuro.

o escrutinio de lugar através do corpo, sensagoes



ATRAVES DA MEMORIA

Também os lugares carregam relagdes com o passado
(estrutura daguilo que somos, dando sentido a nossa
existéncia), gue servem de base de trabalho no estudo
de um projeto. Cada experiéncia espacial fica registada
na nossa memoria, servindo posteriormente de material
e ferramenta no momento de projetar. Desta forma, o
projeto sera sempre constituido por sobreposicoes.
“(...) (a) capacidade de memoaria seriaimpossivel sem
uma memaria corporal. O mundo reflete-se no corpo
€0 corpo é projetado sobre o0 mundo. Lembramo-nos
através dos nossos corpos tanto como atraveés do
NOSSO sistema nervoso e do nosso cérebro.”®

Os lugares onde crescemos e pelos quais
passamos, ficam profundamente enraizados na
nossa memoria, modelando a nossa identidade.
Acompanham-nos ao longo da vida e por vezes,
guando em contacto com um lugar novo, relembram-
-nos, involuntariamente, por analogia, das sensacoes
daqueles outros lugares.

“Todo olugar € unico, namedida em que se encon-
tram nele determinadas afinidades ou analogias com
outros lugares’”®

A memaria surge com duas conotagdes: a memo-
ria que despertaimagens, recordacdes e experiéncias,
e amemoria despertada porimagens. O arquiteto
tem o papel de estimular e despertar através da sua
obra, causando sensacdes de conforto e protecéo. No
processo de projetar, 0 arquiteto consciente ou incons-
cientemente como método, evoca inimeras memorias
que interferem nas suas decisdes, sendo inegavel, a sua
importancia para a formacéao fisica e emocional de um
lugar.

“‘Aprender a ver é fundamental para um arquitecto,
existe uma bagagem de conhecimentos aos quais
inevitavelmente recorremos, de modo que nada de
guanto fagas & absolutamente novo."

Casa da Quinta Nova processos de projetar estudar - questionar - concretizar



about, Uta Barth.
print, 1990

[Fig. 13] Ciudad Abierta, Ritoque.
Escuela de Arquitecturay Disefio
de\ 0, Chile. Fotografia

18 PALLASMAA, Juhani, Los ojos
de lapiel. La arquitectura de los
sentidos, Gustavo Gili, Barcelona,
2006, p46-47.

19 ROSS, Aldo, Autobiografia
cientifica, Barcelona, Gustavo Gilli
1998, p.53

20 SIZAVIEIRA, Alvaro, Imaginar a
Evidéncia, Edicdes 70, 2018, p. 139
21 AUGE, Marc, As formas do
esquecimento, Iman Edicdes,
Lisboa, 2001, p19.

22 AUGE, Marc, As formas do
esquecimento, Aimada, Iman
Edicdes, 2001, p.48.
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Amemdria, € naturalmente gerida conservando certas
recordacdes e eliminando outras que permitam manter
apenas o fundamental e estrutural. O esguecer, como
na arquitetura, sera entao, tao importante como o
lembrar. Todas as nossas recordacgdes ‘sao moldadas
pelo esquecimento como o0s contornos da costa 0 sao
pelo mar”?' Os lugares contam histérias e exister atra-
vés de um exercicio de “memoadria e esquecimento, de
um trabalho de composicéo e recomposicao que traduz
atensao exercida sobre a interpretacao de passado
pela expectativa do futuro.”

[13]
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Faz ainda parte do processo, compreender em que
medida a arquitetura articula diferentes tempos pela
sobreposicao de memdarias. O tempo, ‘que nos fala
de memaria, que nos fala da capacidade de construir
sobre 0 ja construido, da utilizagdo de experiéncias que
se acumulam e se sobrepdem sobre uma mesma veste
(..)" 2 Otempo € umareferéncia e o fio condutor da
experiéncia e damemoria do lugar.

“(...) como si el tiempo por si sélo fuese capaz
de aclarar nuestro entendimiento y percepcion de
la Arquitectura. Revelandonos otra identidad de la
arquitectura que tan solo el tiempo sera capaz de
desnudar, una identidad a la cual afade caracter,en
cual se expresa con sumaxima naturalidad todo el
interés intrinseco de la obra.(...) Unaidentidad en la que
la obra arquitectdnica, acepta la transfiguracion como
elemento de la transversalidad del tiempo."#

“O lugar permanece no tempo. Podemos quase dizer
que ¢ intemporal, pois apesar de ir absorvendo as
diferentes vivéncias que testemunha e que vao determi-
nando seu caracter, apesar de estar sujeito a indmeras
transformacdes, & sempre 0 mesmo lugar, coma
mesma identidade, o mesmo Genius Loci.™®

Casa da Quinta Nova processos de projetar estudar - questionar - concretizar
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A memoria permite-nos ainda, percorrer o tempo livre-
mente, deixando sempre margem a penetracdo da
imaginacao e do sonho como interpretacao e trans-
figuragéo darealidade vivida, transformando-a numa
realidade inventada. “Imaginar significa recordar aquilo
gue amemoria escreveu dentro de nds e pd-laem
confronto com as exigéncias e as condicdes; mas
também elevar as exigéncias e as condicdes ao nivel da
sua real complexidade, e por fim restitui-las na simplici-
dade obliqua do projeto.”®

As memorias s&o uma antologia de vivéncias,
imagens, sonhos, e fragmentos de momentos acon-
tecidos que definem a nossa esséncia. Por vezes, séo
apenas cenarios produzidos pela nossa imaginagao,
alicercados na nossa percecao pessoal. Nem sempre
reais, mas verdadeiras, e constantemente filtradas pela
nossa consciéncia sobre o mundo.

Desta forma, a arquitetura, € em primeira instan-
Cia, uma reacao a natureza, manifestada na procura
de abrigo para o corpo e paraa memaria. A relacao
do Homem com o lugar, através do seu corpo fisico,
sistema sensorial, motor e intelectual, cria espacos de
habitabilidade que refletem com o tempo, cultura, identi-
dade e valores.

Depois deste exercicio tedrico de dissociacao
‘abstrata, sera entao inevitavel, voltar aagrupar lugar,
memoria e corpo, como elementos indissociaveis
de um todo. O fendmeno de experimentacdo de um
espaco, implica o ato de recolher, compreender, recor-
dar e reagir emocionalmente a este. Experienciar, &
conviver com as caracteristicas materiais e simbdlicas
de um lugar, com arealidade que o envolve e coma
capacidade pessoal de as assimilar. A experiéncia “(...) &
essencialmente umatroca e fusao do objeto e do sujei-
t0."? ditando a arquitetura, a qualidade da mesma e
influenciando a percecdo do momento presente, “(...) 0
gue Ihe confere a capacidade de julgar, analisar, conhe-
cer o passado (ligando-se a ele) e de projetar o futuro
(na possivel adaptacdo a ele)” 2

o escrutinio de lugar através da meméria



Lembro-me bem de passar férias em Vila Marim,
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Esperavamos o ano inteiro por aquelas semanas. Recordo com nostalgia, o sentimento de pertenca, deste lugar

que me acolhia sempre com tanta sinceridade. Lembro-me das tardes de brincadeiras, das noites de conversas.
Lembro-me de uma infancia em que pensava eu, ja ser muito adulta e crescida, talvez por ser a criancamais velha' e
me sentir responsavel por isso. As tardes a fazer barro de bisalhdes, a apanhar morangos, amoras ou cergjas. O calor
insuportavel no veréo e a neve 4 fora no inverno. Eramos sempre felizes.

Lembro-me de ser a primeira das criangas a acordar, com medo de perder 0 que quer que pudesse acontecer
na minha auséncia. Acordar de madrugada, ja com o cheiro dos preparados do almogo. Ir la fora e cheirar as manhas
quentes de verao. Esperar impacientemente que todos acordassem, tomassem rapidamente o pequeno-almogo,
para poder ir para o saldo brincar.

A hora do almogo era uma alegria, havia sempre sobremesa. Nao sei quantos éramos, mas lembro-me da agita-
¢d0 que era colocar a mesa corrida, sempre com espago para mais um. A ginastica que era colocar cada umao
lado daquele que naquele dia, cada um de nos, tinha escolhido para se aliar. As horas de espera apos a refeicéo, nas
quais n&o nos deixavam sair de casa, por serem horas de muito calor. Davamos sempre a volta...fosse para cagcas
ao tesouro, jogos de futebol, ou lutas de magas caidas das arvores, nem davamos pelo passar do tempo. A meio da
tarde, era normal sair para conhecer mais da aldeia como costumavamos dizer. Ir a pé por aliadiante, sempre por
terras familiares, para dar mergulhos em pequenas ribeiras e cascatas. Sempre presentes, as historias dos passeios
naturalistas, dos lobos e das cobras, que 0 meu pai nos contava, soavam constantemente. E repetidamente, mesmo
a distéancia, o ouviamos dizer olhos abertos. Na altura nunca percebi bem a diferenca entre Alvéao, Maréo, Tras-os-
Montes, Monte Alegre ou o que seja. Era tudo parecido. Mas tudo me fazia sentir extremamente feliz e em casa. As
noites eram sempre estreladas e de grande euforia. Para dor de cabeca da minha avo, arranjavamaos sempre coisas
mais interessantes a fazer, do que ir dormir. Adormeciamos semjpre num alvorogo com planos delineados para o dia
sequinte. ‘O primeiro a acordar acorda os outros’ diziamos nés...nunca acontecia.

Os dlias passavam assim, neste desassossego da saudavel imaturidade.

Antes destas (minhas) lembrancas, o mesmo se passou coma minha méae e coma minha avo. As memcrias de infan-
Cla, as histdrias que contam...das mesmas tardes de brincadeiras e noites de conversa, do mesmo calor de verao e frio
de inverno. Das aventuras pela aldeia e dos mergulhos nos ribeiros. Da matanca do porco e dos dias a fazer salpicoes
e marmelada. Da intimidade entre primos e discussdes de irmaos, e do respeito pelos avos na hora de ir dormir. Todas
as geracoes contam historias, com muito em comum, com a mesma nostalgia e sempre com 0 mesmo espirito de ser
Crianga € com 0 mesmo gosto e saudade de um tempo e de um lugatr.

Engragado perceber, que a historia se repete, que tudo € ciclico, e talvez isto me dé esperanca, a esperanca de
que um dlia, este mesmo lugar que hoje lembro com o peso da nostalgia, volte a ganhar vida e volte a proporcionar as
proximas geracoes, novas memaorias.

Volto a este lugar, hoje com outro olhar. Muita coisa mudou. Parecendo que néo, o sitio € 0 mesmo, esta tudo igual.
Tudo parece mais pequeno, estamos todos mais velhos, ja quase nao ha criangas e ja ninguem acredita no Pai natal
Ja éimpossivel juntar todos nas mesmas semanas e passar ferias em Vila Marim deixou de ser a prioridade. Ja ndo
ha cagas ao tesouro e ninguém a dizer que temos de ir para a cama. Resta-nos recordar e entender que "“Somos a
memoaria que temos?°, que tudo aquilo que experienciamos e tudo aquilo que fomos, traga e define aquilo que somos
€ que poderemos vira ser.

Compreendo assim, que os lugares também se apreendem atraves de sensacoes e memoarias, que precisam de
gente, tal como nos precisamos deles. O encanto de uma determinada realidade n&o vive apenas da sua existéncia
concreta, mas da nossa interpretacao sobre ela.

Esta sera entao, a proposta de um novo olhar sobre este lugar, que reside dentro da lembranca e que espera
ansiosamente por uma nova narrativa. Assim, propde-se resgatar este elemento da memoaria, compreendendo aquilo
que foi, aquilo que é e o que podera vir a ser.

Para que o lugar de Vila Marim, possa ser eternamente lembrado...

gl o escrutinio de lugar através da meméria



SOBRE VILA MARIM

Na interioridade rural do Norte de Portugal, marcada
por um clima Seco e rigoroso, tanto No verao, como

no inverno, € entre a Serra do Alvao e do Mardo, em
VilaMarim, no distrito de Vila Real, situado na regiao

de Tras-os-montes e Alto Douro, que se encontra o
objeto central desta dissertagao, a Quinta Nova®. Surge
entao, inevitavelmente, a necessidade de, com atengéo,
conhecer, estudar e escrutinar este sitio. Pelo que foie
pelo que &, pelas memarias que acumula e sensacoes
que transmite, num compromisso equiliorado como
projeto, naintencao de construir um Lugar. Assim, sera
importante, analisar tanto a sua dimensao espacial
como temporal, bem como analisa-lo através do corpo
e damemodria. Cada fragmento vale pelo que é e pelo
potencial de se transformar em algo diferente.

Vila Marim, freguesia eminentemente rural, &
composta pelas povoagdes de Vila Marim (maior
povoacao da freguesia), Agarez, Armal, Foio, Galegos,
Marinheira, Muas, Quintela, Ramadas e Refontoura, e
estabelece 0s seus limites com Vila Real e Parada de
Cunhos (Sul), Ermelo e Lamas de Olo (Norte), Lordelo
e Borbela (Nascente) e Mondrdes (Poente), numa zona
que marca a transicao entre a regiao montanhosa do
Marao e a paisagem vinicola do Alto Douro. Servida por
estradaslocais e pela proximidade as principais vias de
comunicagao como a Ad e 0 1P4, a freguesia beneficia
da confinidade a cidade de Vila Real.

Apresenta um relevo variado, que forma parte da
sua identidade, marcado por lameiros, socalcos, cami-
nhos rurais de pedra e muros de suporte que moldam a
paisagem.

E possivel classifica-la como exemplo de um
povoamento disseminado, pelo seu evidente tecido
rural irregular. Este modelo de ocupacgéo disperso na

Casa da Quinta Nova processos de projetar
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paisagem, € caracterizado por complexos agrarios que
despontam a margem destes caminhos, constituindo
organismos unifamiliares autossuficientes®, compostos
pela moradia e pelas suas construgoes anexas, expres-
sdes diretas da pratica da producao agricola, como por
exemplo a produgao de vinho. A respeito da geologia

e da agua, sdo elementos essenciais neste territorio

de transicédo entre o vale do Corgo e as zonas monta-
nhosas de Tras-0s-montes, que varia entre cotas mais
baixas nas zonas junto aos vales e pontos mais eleva-
dos nas areas rurais. O territdrio € atravessado pelo

Rio Corgo, que desempenha um papel importante na
drenagem e irrigacao dos terrenos agricolas, sendo a
hidrografia local complementada por pequenaos ribeiros
€ Ccursos de agua afluentes. Nesta zona, marcada por
invernos frios e verdes quentes, com um clima favoravel
aagricultura, a paisagem é caracterizada pela mistura
de terrenos agricolas, florestais e areas habitacionais.
Uma grande parte dos habitantes desta freguesia
dedica-se a exploragéo agricola e colherm comuma
certa abundancia milho, batata e vinho®. A pecuaria e
aprodugao animal sao também uma atividade muito
praticada na regido, sendo a vaca maronesa e a cabra
bravia aguelas que predominam. Os lobos, que por
vezes afugentam e dizimam os rebanhos, séo também
muito comuns nesta regiao.

E um lugar observado com outro ritmo, que
mantém orgulhosamente as marcas do tempo, tornan-
do-se por vezes cético e reticente em aceitar ainovagao.
Sendo uma freguesia com as tradicoes rurais bem
preservadas e comuma forte ligacao as praticas agri-
colas, Vila Marim tem sofrido modificacdes que vao
alterando e moldando o seu enquadramento e a sua
histéria ao longo dos séculos.
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Relativamente a arquitetura local, os povoamentos
transmontanos, podem considerar-se testemunho do
enquadramento histdrico rural, de uma determinada
organizagao social e daligagao econdmica ao cultivo
daterra e criacao de gado, reflexo de uma estrutura
baseada na agricultura de pequena escala e cultura de
subsisténcia, sendo que quase todas as casas estéo
associadas a terrenos agricolas. A sua condicao verna-
cula, ou seja, a pertenca e a partilha da cultura e das
materialidades proprias de cada lugar, s&o uma prova
da arquitetura popular.

Como o Inquérito a Arquitetura Popular em
Portugal (1958-1961) descreve, “(..) os recortes da paisa-
gem ganham quase feicdo familiar como as casas, e
nem se chega a saber se 0s montes foram feitos pelos
homens, ou se 0 homem foi feito para a montanha.™?
Desta forma, € uma arquitetura caracterizada pelo saber,
pela experiéncia secular®, privilegiando o funcionalismo
e modestidade, em detrimento da estética.

Ao falarmos da casa popular, quer no aspeto
formal, guer no aspeto construtivo, falamos de respeito
pelo meio onde se insere, respondendo as necessida-
des de guem as habita e faz do campo e da terra, as
suas principais atividades diarias. Integra em sitodas as
dependéncias e recorre a materiais locais com sabe-
doria. Apesar de priméarias e toscas, estas construgoes
evidenciam uma racionalidade extraordinaria, perante
as condigdes adversas da regiao, atraves de solugdes
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construtivas e técnicas dignas de registo perante a
escassez dos materiais a disposicao.

Em suma, este lugar e a sua identidade, s&o 0
culminar de varios séculos de adaptacao as condicdes
climatéricas, geoldgicas, geograficas e sociais, um
testemunho da identidade vinica e rural desta regido e
ao mesmo tempo, o reflexo das transformagdes impos-
tas pela modernidade e pelo contexto econdémico e
cultural. E necessario destacar que a arquitetura popular,
auténtica, simples e despretensiosa, € o resultado de
uma evolugao secular empirica, consequente do seu
contexto e das necessidades ao longo das geragoes.

E uma arquitetura reduzida ao necessario, marcada
pela heterogeneidade geocultural do territorio nacio-
nal, sendo a cultura do granito e do xisto, que a norte,
demarca a unicidade arguitetonica desta regiao.

O lugar € devidamente analisado, servindo de mote
para a criacao de problemas objetivos e atuais. E deter-
minante saber vé-lo, para olhar além dele e nele saber
intervir.

Para alcancar um projeto que responda da melhor
forma ao desafio proposto, & essencial analisar, desde
inicio, 0 objeto sobre o qual se ira intervir, compreen-
dendo e tratando o lugar como um objeto de estudo.

Assim, 0 percorrer € 0 caminhar, como instru-
mentos cognitivos e projetuais, revelam-se Uteis a
arquitetura.
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[Fig. 28] Montes, Os Espigueiros
Zona 2 do Inquérito & Arquitetura
Popularem Portugal, p. 130.

[Fig. 29] Montes. O trajeto das

s acaminho do monte, Zona
2 do Inquérito a Arquitetura Popular
em Portugal, p. 130.

[Fig. 30] Lamas de Olo, Granito,
Zona 2 do Inquérito & Arquitetura
Popular em Portugal, p. 181

30, montes

M granito nho de
ropria, a proposito da

Montes, d
aproposito dailust
conto de Luis Rodrigues, ainda por
publicar, 2018

[Fig. 33] Muro de Vedagéo, Zona 2
dolr 0 a Arquitetura Popular
emPo p.166.

[Fig. 34] Dus Casa de patio,
Zona 2 do Inquérito a Arquitetura

ar em Portugal, p. 156

33 GONGALVES, RuiMartins
RODRIGUES, César Urbino
"Arquitetura humana: meio rural do
alto nordeste transmontano’, p. 47

0s, sejam

ou de uma comuni
vida ou de muita:
TAVORA, Fernando, O Problema da
Casaf Lisboa: Cadel
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[Fig. 35] Fotografia de autoria propria
Quinta Nova, Vila Marim, 2024
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O escrutinio do objeto
O ato de “reparar’, como uma operagao que “permite a um objeto (...)
continuar o seu devir temporal, n&o por um interesse no seu passado,

mas pela sua capacidade para o presente.”
RADIC,S

Smilian, “se repara’ in Habitaré mi nombre, Barcelona: Puenta editores, 2022




SOBRE A QUINTA NOVA

“Comego um projeto quando visito um sitio. Outras
vezes comeco antes, a partir da ideia que tenho de um
sitio. N&o quer dizer que muito figue de um primeiro
esquisso. Mas tudo comega. Um sitio vale pelo que €, e
pelo que pode ou deseja ser (..)"*®

Visita-se agora o sitio. Uma estrada ladeada por um
bosque de carvalhos, conduz-nos ao lugar da Quinta
Nova. Encaixada num vale, a propriedade emerge dos
campos serpenteantes, abrigando dentro dos seus
muros, uma antiga casa de caseiros e um conjunto de
dispositivos agricolas. A topografia € dominada pelos
socalcos, lameiros, caminhos que desenham e estrutu-
ram o territorio, e muros erguidos pela mao humana. A
construcao permanece até hoje, intimamente ligada a
paisagem, integrando em simesma as memarias das
suas varias geracoes de habitantes. Sera entao impor-
tante, obter uma visao integral do contexto onde se
insere este complexo, para perceber a sua arquitetura.
Ao entrar por um dos portdes principais da

Quinta, iniciamos e experienciamos um percurso que,
passo a passo, Nos revela os multiplos elementos

que formam a diversidade e a esséncia deste lugar,
uma descoberta progressiva do objeto de estudo.
Desde o primeiro instante, a vista panoramica que se
impde sobre a paisagem, revela de forma evidente, o
acentuado declive do terreno. Estamos perante uma
paisagem, onde a urbanidade e a ruralidade se fundem
bucolicamente.

Casa da Quinta Nova processos de projetar estudar - questionar - concretizar
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35SIZAVIEIRA, Alvaro, ‘oito pontos’,
em TEXTOS 01,p. 22.

[Fig. 36] Colegao de fotografias da
Quinta Nova, no seu estado atual,
durante visita ao terreno, 2024

Na pagina da esquerda, fotografias
da quinta e dos seus socalcos, na
pagina da direita, fotografias da
casa e do conjunto construido da
Quinta Nova.
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Adiversidade paisagistica manifesta-se através da
variacéo da densidade de vegetacado e na alternancia
entre espacos naturais e construidos, revelando multi-
plas camadas. A selecao e conducao do olhar para
determinadas evidéncias, torna-se parte integrante da
relacao corpdrea com a paisagem, definindo a forma
como esta é experienciada. Ao longo do percurso, 0
olhar é naturalmente conduzido por esta sucesséo de
ambientes, até se fixar em construcoes pré-existentes,
dispersas pela Quinta, que apesar do seu estado de
ruina, se afirmam como testermunhos das sobreposi-
¢Oes temporais e das distintas fases da vida deste lugar.

Entre elas, hoje desabitada, destaca-se a antiga
casa de caseiros, alinhada e posicionada de forma
estratégica emrelagao as entradas do terreno. Nesta
aproximacao a Casa, surgem alguns volumes edifica-
dos, (uns anexados ao corpo principal da casa, outros
néo contiguos ao mesmo).

Casa da Quinta Nova processos de projetar
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Estes elementos, em diferentes materiais e estados
de conservacao, evidenciam ndo apenas a sobrepo-
sicao de vivéncias, como também uma arquitetura
marcada pela funcional resposta as necessidades

de cada época. Um Espigueiro, uma Adega e um
Palheiro, surgem como elementos complementares
as atividades da Quinta e inscrevem-se no territdrio
como marcas materiais de uma arquitetura vernacular,
pensada a partir do uso.

Inserida num contexto rural e afastada do tecido
urbano, a Quinta, & arruada a noroeste, pela Rua da
Quinta Nova, e apresenta uma grande pendente que
se desenvolve a sul e a sudeste, atraves, tanto de socal-
cosirregulares, bem como de muros de contencao, de
pedra, que sustentam o terreno. A propriedade, com
cerca de trés hectares, torna-se o0 objeto central desta
dissertacéo, havendo por isso, a necessidade de a anali-
sar e dissecar nas vérias dimensoes.
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Vem-se a descobrir, pela andlise de mapas e cartas
militares, que a chamada por todos de Quinta Nova,
que atualmente da nome arua pela qual chegamos
ao terreno, era antigamente chamada de Quinta
das Regadas, por ser atravessada pela Ribeira das
Regadas. Por terem nomes incompativeis nos registos
oficiais, foi-se perdendo informacao e documentagao
sobre a propriedade. Acredita-se que, se continua-
mente tivéssemos tratado a Quinta pelo seu nome
ancestral, a Quinta das Regadas, hoje em dia, existiria
mais informagao sobre a mesma. Acabamos por enten-
der que, por ser a primeira quinta comprada pelo meu
bisavd, Manuel Frutuoso Dias, e por ter passado a ser
amais recente quinta pertencente a familia na época,
0 proprio a tratava por Quinta Nova, por ser, como o
proprio nome indica, uma nova quinta da familia.
Atualmente, a Quinta Nova apresenta, ainda
que de forma escassa e de pequena escala, como a
maioria dos terrenos na zona, uma utilizagéo predomi-
nantemente agricola e pecuaria, refletida na presenca
dispersa de carvalhos, cerejeiras, castanheiros e algu-
mas vinhas que ainda restam. Sao as cabras e ovelhas,
ainda hoje pertencentes a um caseiro, que mantém
o terrenolimpo. A escolha da vegetacao para cada
espaco, colocada em momentos diferentes da vida da
Quinta, revela uma estratégia logica e sensivel: 0s carva-
lhos, plantados posteriormente na zona mais elevada
do terreno, funcionam como barreira natural, conferindo
privacidade a casa e a restante propriedade. Durante
0s duros meses de calor, as densas copas destas gran-
des arvores, desenham e projetam as suas sombras
sobre o terreno, equilibrando a temperatura e criando

Casa da Quinta Nova processos de projetar

zonas de frescura natural. O socalco superior, onde se
implanta a casa, assume-se como ponto de partida

de um percurso, hoje descuidado, que se desenvolve
até aRibeira, atraves de escadas, trilhos e passagens,
levando-nos as restantes plataformas do terreno e a
pequenos recantos de contemplacéo. E a partir deste
ponto, que se desfruta de uma visao abrangente da
paisagem, que se estende, desde os limites fisicos e
privados da Quinta, até as montanhas distantes, parti-
lhadas como cenario de um coletivo. Também a Quinta,
por sua vez, constitui pano de fundo e paisagem de
outros pontos que olhem para estes lados. Temos visao
periférica sobre todo o territdrio e estamos ao dispor

da paisagem, sentindo-nos parte de um todo, sem, no
entanto, deixarmos de nos sentir protegidos, naquilo a
que podemos considerar 0 Nosso canto no mundo, o
Nosso sitio, 0 NOsso lugar.

E neste equilibrio, que reside o sentimento de
pertenca. Aqui, 0 ritmo é outro, o tempo abrandae a
atencao afina-se. Vivemos na possibilidade de apre-
ciar diferentes fragrancias que se misturam ao sabor
do vento. Cada fragmento desta realidade intrincada
e heterogénea, devera ser entendido como matéria-
-prima para o projeto. Cada gesto arquitetonico que
aquivenha a inscrever-se, devera ser pretexto para refle-
tir sobre 0 que antecede e 0 que sucede a sua propria
criacao.

Neste sentido, € imprescindivel entender 0s
elementos concretos que compde a anatomia deste
lugar, refletindo sobre 0 modo como devemos encarar o
espaco que vai receber o projeto.

estudar - questionar - concretizar 52
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Eu"— Avd! E tulembras-te de ira Quinta? Quais séo as
tuas lembrancgas?

AV “— (..) sei que quando era pequenita 0 meu paija
contava histérias da Quinta (..) lembro-me que ia mais no
periodo das vindimas e assim. (..) Lembro-me da minha
maée Ir la cortar, chamavam-lhe as japonesas, came-

lias, para levar ao cemitério, e..e euir comaminha mae,
pequena. E depois na altura das vindimas.”

Eu "— Mas fazia-se vinho ou era maioritariamente uva de
mesa?”

AVO “— Vinho! E grande vinho! E grandes quantidades
de vinho que o meu paitinhal (..)”

Casa da Quinta Nova processos de projetar estudar - questionar - concretizar



A Quinta Nova, na familia ha mais de um século, funcio-
nou sempre como uma das propriedades, na qual a
familia fazia, principalmente, producao e exploracao
dos terrenos para milho, vinhas e ainda pastagens para
producao de vacas maronesas.

Tio “— vinhas, era na parte de cima! E tinha bordadu-
ras de vinha nos socalcos.” Avo “— e havia alino lado
direito...” Tio “— sim e aquela ramada que ainda la existe!
(..)aliera tudo vinha e ia até la diante (..)".

Antigamente, toda a parte alta da quinta, era destinada
aproducao de vinho e o resto dos socalcos até aribeira,
eram todos destinados a produgao de milho, e eracom
iSO, que na época, S caseiros pagavam a renda. O
milho eraa moeda de troca.

Sendo esta Quinta, uma quinta produtora de vinho,
complementada pelas outras propriedades da familia,
espalhadas por Vila Marim, eram necessarios locais,
lagares e instrumentos para a ‘alquimia da generosa
bebida.
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Na cota mais baixa do terreno, a Ribeira das Regadas,
afluente do Rio Cabril, delimita parcialmente a proprie-
dade. A sua travessia conduz a uma ampla clareira da
Quinta, namargem oposta, marcada por uma atmos-
fera distinta, mais luminosa e silenciosa. Com pelo
menos cinco minas de agua identificadas, revela-se
uma propriedade especialmente fértil e rica em recur-
s0s hidricos. A presenga da agua, com toda a suaforga
e potencial, assume aqui um papel essencial, N&o s
como elemento vital a atividade agricola e a vegetacao
abundante, mas também como motor da biodiversi-
dade do lugar. Integrados na rede hidrica que estrutura
e caracteriza a Quinta, os tanques que abastecem o
terreno assumem um papel de grande relevancia na
paisagem transmontana. Mais do que simples reser-
vatorios de agua, representam um traco identitario e
funcional deste lugar, refletindo os modos de vida, a
organizacéo do territdrio e a sua relagao ancestral

com anatureza, assinalando a utilizacé&o proveitosa
deste recurso natural como método de subsisténcia.
Tornam-se também objeto de estudo e intervencéo
nesta dissertacéo, considerando-se fundamentais para
compreender a esséncia da paisagem e propor um
futuro sustentavel que respeite a logica do passado.

Casa da Quinta Nova processos de projetar
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E na atencéo aos detalhes e na sensibilidade coletiva,
que reside aimportancia de uma gestao equilibrada da
agua neste territdrio. A correta distribuicéo dos recursos
hidricos entre propriedades vizinhas exige um sistema
organizado, baseado num entendimento secular, parti-
Ihado, sobre a origem, 0 percurso e o destino da agua
proveniente das minas e dos tangues. A posse das
terras esta, muitas vezes, associada a pertenca de
nascentes, cuja utilizacao deve ser cuidadosamente
gerida, de forma a garantir o abastecimento das dife-
rentes parcelas e a satisfacéo de todos os benifficiarios.
Esta partilha, por vezes complexa, transforma-se num
desafio.

A Quinta Nova imp0oe-se, assim, como um territd-
rio que desperta o desejo de intervir. Mais do que um
lugar com passado que invoca a contemplacéo e refle-
X80, € UM espaco que convoca o gesto, que exige ser
lido, compreendido e, sobretudo, trabalhado sempre
Com consciéncia e respeito. A experiéncia de percurso,
aleitura atenta das suas marcas e a presenca viva
das memoarias, despertam uma vontade crescente de
intervir, n&o para transformar em algo novo, mas com o
intuito de prolongar o que sempre ali esteve. A vontade
deintervencéo, surge assim, Como umaresposta as
caracteristicas do lugar: A necessidade de cuidar, de
devolver uso e reinscrever sentido.
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Avd " — tinha muitos (tanques)! Minas® como lhe
chamavam..tem varios! Tem varias!”
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[57.] [58.] [59.]

[61.]
[60.]

[Fig. 47] Bisavo Ana da Graga
Dias Machado e Bisavd Manuel
Frutusoso Dias, nas escadas da
Casa da familia, sem data

[Fig. 48] Bisavo Ana da Graga

Dias Machado com Avo Lena

a0 colo, nas mesmas escadas,
sem data

[Fig. 49] “Meus pais, eu e uma
irma, tios e amigos da avd do pai’,
nas mesmas escadas, escrito
pelaminha Avo Lena

[62.]

[Fig.50] "eu e umairma’, Avd
Lena, semdata

[Fig. 51] Geragéo seguinte de
irm&os, primos e amigos da
familia, M&e e Tio Pedro, nas
mesmas escadas, 1980

[Fig.52] Mae e Tio Pedro, Vila
Marim, Abril de 1978

[Fig. 53] Méae e Tio Pedro, 1989

[63.] [Fig.54] Eu, 0 meuirméao, aminha
mae, aavo Lena, primos e tios,
nas mesmas escadas, Vila Marim,
verao de 2008

[Fig55] Eu, 0 Lourengo e amae,
nas mesmas escadas, Vila Marim,
verdo de 2008

[Fig.56] Eue o Lourengo, nas
mesmas escadas, Vila Marim,
2009

[Fig. 57] Avo Helena e Tio
Eduardo na Quinta Nova, primeira
quinta comprada pelo pai, 1960

[Fig. 58] Avo Lena e familia na
Quinta Nova, 1960

[Fig. 59] Primos na Quinta Nova,
[64.] VilaMarim, 1962

[Fig.60] Tio Pedro e Susanana
Quinta Nova, verdo de 1979

[Fig. 61] Tio Pedro na Quinta Nova,
Vila Marim, 1978

[Fig.62] Méae e Tio Pedro na
Quinta Nova, Vila Marim, 1978

[Fig. 63] Mae, Tio Pedro e Sofia na
Quinta Nova, VilaMarim, 1977

[Fig. 64] Mae na Quinta nova, nos
socalcos ainda com produgdo de
milho, VilaMarim, verao de 1979

[Fig. 65] Mae, Tio Pedro e
Marcos, junto ao espigueiroem
construgao da Quinta Nova, Vila
Marim, Natal de 1978

[65.]

59 o escrutinio do objeto sobre a quinta nova



SOBRE A CASA

[67]

A palavra casa deriva do mesmo nome latino, que signi-
fica cabana ou choupana. Por casa, entenda-se um
espaco fechado onde o frio e a chuva se imiscuem com
maior e menor dificuldade, mas que &, afinal, o Ultimo
reduto da vida do individuo, podendo entendé-la na

Sua forma mais basica, como a construgao destinada
ao habitar. Embora o vocabulo seja utilizado segundo
multiplos contextos e significacoes, a sua génese
elementar revela umainerente simplicidade. E relevante
0 seu estudo, para perceber como esta podera ser (68
pertinente no mundo contemporaneo.

“E indispenséavel que na histdria das nossas casas
antigas se determinem as condicdes que as criaram (..,
e se estudem os modos como 0s materiais se empre-
gam e satisfazem as necessidades do momento. A
casa popular fornecer-nos-a grandes licdes quando
devidamente estudada, pois ela & a mais funcional a
menos fantasiosa, numa palavra, aguela que esta mais
de acordo com as nossas intengdes.™”

Apds percorrido um caminho sinuoso em terra
batida, o olhar pousa sobre a ‘casa, sobre o gue dela
resta, sobre uma ruina de memoarias, evocando sobre-
tudo a possibilidade do que podera vir a ser. Esquecida
pelo tempo, situada num terreno onde a natureza e a
historia se sobrepuseram...
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Arquitetura

A casa, ou aquilo que dela resta, como fragmento do
passado deste lugar, é reflexo da passagem do tempo,
Ccomo processo de transformagao do territdrio. Cada
elemento revela a sensibilidade de uma arquitetura
vernacular, espontanea e profundamente enraizada na
cultura local. Sem qualquer envolvimento e interven-
¢ao arquitetdnica reconhecida na sua génese, € dificil
precisar comrigor a época da sua construcao. Servindo
outrora de habitagcao a caseiros, esta edificacéo foi
pensada e construida para responder, de forma pratica,
as exigéncias habitacionais e pecuarias da vida rural da
gpoca.

Atualmente obsoleta, a casa torna-se por si s uma
experiéncia formal. Construida emalvenaria de granito
(material abundante na regido e elemento identitario
tanto da paisagem construida como natural), apresenta
ainda, acrescentos em madeira, encontrando-se num
avangado estado de degradagao, nao reunindo, atual-
mente, condicdes de habitabilidade. De dmensoes
reduzidas, distribui-se por dois pisos: 0 superior, com
cerca de 40m? e o inferior, ao nivel da eira de pedra, com
aproximadamente 25m? Apresenta uma construgéo
simples, com quatro paredes de granito, e um acres-
cento contiguo na parte mais alta do terreno, coberto
por um telhado de varias aguas. A organizagao espacial
resulta da logica estrutural e da relagéo diretacomo
exterior, mais do que de um desenho formalizado.
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[73]

O desenho da casa, de atividade predominantemente
agricola, segue segundo um conjunto de premissas
especificas. Domina estrategicamente a paisagema sul,
num equilibrio subtil entre protecao e exposicao. A cota
de acesso a habitagéo, denuncia desde logo alogica de
ocupacao em socalcos, que dominam o vale ao longo
de todo o perfil do terreno. Implantada numa zona de
declive acentuado, a casa revela-se como resposta
direta e otimizada a morfologia do terreno e a tradicional
casa transmontana, refletindo essa adaptacao tanto na
sua forma como no programa. No piso superior encon-
trava-se a area habitacional, enquanto o piso inferior,

se destinava ao apoio agricola e ao abrigo de animais,
reflexo de uma construcao e solucao tradicional, funcio-
nal e enraizada na pratica popular. Analisando, © modelo
de casa de 2 pisos da Zona 2 do Inquérito a Arquitetura
Popular em Portugal, € possivel englobar a realidade da
Casa da Quinta Nova, nesta tipologia apresentada, uma
vez que o trabalho e a subsisténcia a partir de culturas
agricolas, era comum a estes povoados de montanha:

“..acasa aparece-nos construida por dois pavimen-

tos: umtérreo, aproveitando muitas vezes o declive do
terreno e destinado a lojas; outro elevado, frequente-
mente ao nivel duma outra rua, constituindo a habitacao
propriamente dita.”®
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[75]

O Rés-do-chao, localmente designado como loja, desti-
nava-se essencialmente a arrecadacoes e a albergar
animais. Em casos de casas mais completas, eram
acrescentadas outras dependéncias caracteristicas,
como o lugar para a lenha, a adega com um pegueno
lagar e espigueiros para 0 armazenamento de cereais.

No interior, no andar habitado, 0 chdo eraem
soalho e as divisorias variavam de acordo com o tama-
nho da casa, sendo separadas habitualmente por
paredes de tabique. No piso inferior, o pavimento era
por norma, composto por terra batida e pedra. A cober-
tura, com varias aguas, era executada comasnas de
madeira (de troncos grossos irregulares), que assen-
tavam diretamente nas paredes de pedra. Sobre estas,
eram vulgarmente dispostos os barrotes, tambémem
madeira, que suportavam a telha local ou o colmo.

Neste caso em concreto, estamos perante uma
edificacdo de modestas dimensoes e, apesar desta
simplicidade e crueza, sé&o visiveis indicios de um
cuidado e de uma sensibilidade na forma de ocupar e
orientar 0 espaco. A exposicao solar, demonstraum
saber empirico na orientacao da casa em funcéo da
luz e do calor, com destaque para arelacdo coma
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eira, que, por necessidade de insolacéo, se localizana
sua fachada sul. Por um piso a norte, dois pisos a sul. A
entrada faz-se tanto pela eira, no piso inferior, como pelo
lado norte, através de uma pequena escada em pedra.
Normalmente, este elemento, “ora direita, ora sinuosa
(..)"*° fazia a transicao entre interior e exterior, destas
casas normalmente construidas em granito. O granito,
toscamente emparelhado, pouco trabalhado e com um
acabamento irregular, sustentava-se sem a necessi-
dade de algum tipo de argamassa.

Para além da eira, existe também uma pérgola com
vinhas, que acompanha o algado sudoeste da casa.
Complementar a casa, fragmentos de uma parede de
granito, sao identificados pela proprietaria, como parte
de umantigo curral (em baixo) e um acrescento a zona
habitacional da casa (em cima). Este elemento, apre-
sentado hoje como um espaco devoluto, sobre o qual a
natureza ja se impos e que introduz uma quebra na volu-
metria do resto da casa, sera igualmente considerado
como parte integrante deste objeto de estudo.

O conjunto de todas estas condicionantes deter-
mina uma construcdo evolutiva que parte de um volume
central, sofrendo acrescentos sucessivos conforme as
necessidades.”
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Com o passar do tempo, e por razdes de funcionali-
dade, novos volumes foram sendo acrescentados ao
conjunto edificado. A cozinha, que hoje desempenha
sobretudo a funcao de Palheiro e lugar de armazena-
mento do vinho produzido na quinta, corresponde a
uma construcao posterior a construcao do volume prin-
cipal da Casa, bem como o volume da Adega.

E no volume mais recente deste complexo edificado,
ja construido posteriormente a mando de Manuel
Frutuoso Dias, que se encontra o lagar da Quinta Nova
que, por ser mais recente, ja nao apresenta a tradicio-
nal construgcao em pedra, acentuando uma vez mais, a
nitida sobreposicao de diferentes tempos neste lugar.

AvO “— A casa ndo foi ele que mandou construir..ja
existia...lembro-me é de ele falar que mandaria recons-
truir os canastros (..) 0 canastro é o espigueiro.”

O Espigueiro, outrora em pedra e concebido como
estrutura tradicional de armazenamento e secagem
do milho, encontra-se hoje descaracterizado e fora
de uso. A sua forma original foi alterada recorrendo ao
bet&o e ao tijolo perfurado, revelando uma abordagem
pouco sensivel face aimportancia deste elemento
enguanto testemunho da cultura e da arquitetura
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vernacula portuguesa. Esta transformacéao, ainda que
aparentemente descuidada, podera ser interpretada
como reflexo de uma postura e de uma légica pragma-
tica e funcionalista, onde a resolugao rapida, eficaz e
econdmica dos problemas, assume primazia sobre a
reprovacao da identidade formal e material do objeto.
Contudo, & também neste tipo de decisdes, que se
pode reconhecer uma parte da evolugao da arquitetura
tradicional portuguesa, marcada pela adaptagao conti-
nua as necessidades do tempo e dos seus habitantes.

Todos estes elementos, carregam consigo a
vontade latente de regressar a sua esséncia e de voltar
ater funcéo. Neste contexto, surge 0 desejo de voltar a
questionar a tipologia tradicional da casa, bem como
asimplificagdo dos modos de a habitar, propondo um
desvio nanorma e a adaptacéo aos dias de hoje. O seu
desenho devera ser capaz de acolher diferentes ritmos
e responder as transformacoes do lugar ao longo do
tempo, compreendendo 0s movimentos, 0s espacos de
permanéncia e o caracter evolutivo da arquitetura enrai-
zada no territério.

o escrutinio do objeto sobre a casa



No contexto do projeto de uma casa, e da sua relagao
com o Homem, a arquitetura ndo se resume a um mero
exercicio de virtuosismo formal, baseado em alinha-
mentos e proporgdes rigorosas. O espaco habitado
transcende 0 espago geométrico. “Com efeito, a casa
&, a primeira vista, um objeto rigidamente geométrico.
Somos tentados a analisa-la racionalmente. A sua
realidade inicial € visivel e tangivel. E feita de solidos
bem talhados, de vigas bem encaixadas. A linhareta
predomina. (...) tal objeto geométrico deveria resis-

tira metaforas que acolhem o corpo humano, a alma
humana. Mas a transposicéo para 0 humano ocorre de
imediato, assim que encaramaos a casa Como espago
de conforto e intimidade, como espaco que deve
condensar e defender a intimidade.™

Ter-me-a entao, este objeto, impulsionado a agir
sobre ele, pela beleza inconfundivel das suas paisagens,
pelas ruinas de uma casa que aguarda em suspenso
um Novo proposito, e pelo curso das memaorias que
sustentam a minha individualidade. Reinterpretar-se-a
este testermunho de Vila Marim, assim como as técni-
cas construtivas tradicionais portuguesas®, como
objetivo de desenhar uma casa de férias para a familia.
Serdo tidas em maxima importancia, as condicionantes
hidroldcicas, geogréficas e antrépicas, na protecao e
revalorizacao da propriedade.

A casa devera ser capaz de acolher diferentes
geracoes, responder a diversos usos, desde momen-
tos de encontro e convivio, até a vivéncia mais intima e
contemplativa do lugar, integrando a carga emocional
e simbdlica que as proprias pessoas inevitavelmente
transportam. E porque ao representarmaos uma constru-
cdo arruinada, resultarm desenhos que ensinam a ver, que
inferem algo, ou d&o pistas sobre o que esta ausente*®,
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este desafio, requer uma andlise e arealizacdo de um
levantamento detalhado e rigoroso fundamental na
compreensAo total do objeto de estudo. “E vulgar néo
dispor dos objetos completos dos edificios, ou porque
nunca existiram, (...) ou porque se extraviaram parcial ou
totalmente, ou ainda porque estéo desatualizados.™
Em detrimento da auséncia de qualquer tipo de registo,
documento ou levantamento, tanto no que diz respeito
ao terreno, como a casa em si, quer por parte dos
proprietarios, guer por parte dos organismos municipais,
tornou-se imprescindivel, proceder a um levantamento
demorado e exaustivo. Foi necessario ‘escrutinar’, recor-
rendo aos meios possiveis e disponiveis, de forma a
tentar colmatar a falta de informacao. Mediante variadas
visitas ao lugar, varios tipos de registo como o desenho
atento, a elaboracao de plantas, cortes, algados, um
levantamento fotografico sistematizado, e arecolha de
peculiares evidéncias construtivas da preexisténcia,
traca-se um esbogo opinativo e intuitivo, com o propo-
sito de reunir uma base de dados sdlida que servira de
suporte técnico e conceptual para a futura intervencao
arquitetdnica proposta nesta dissertacéo. Cada visita
uma descoberta. S6 desta forma, foi possivel conhe-
cer o contexto no qual se iria intervir e reter uma leitura
justa da realidade, de modo a entender todas as poten-
cialidades. A conversa com familiares, sobretudo com
aproprietaria (Maria Helena Machado Dias), tornou-se
fundamental para complementar o levantamento ao
longo dos meses. Sera ainda pertinente referir, que a
leitura e interpretacéo do Inquérito a Arquitetura Popular
em Portugal, revelou ser uma ferramenta imprescindivel
para a execucao deste desafio de intervir numa cons-
trucéo vernacular.
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‘Importante é reter aideia de que numa intervencéo
sobre patrimonio, todas as componentes tém que ser
encaradas com a mesma dignidade, ndo sendo razoa-
vel fazer sobrepor a arquitetura a construgao, ou esta
aestrutura. (...) Os edificios antigos tém de ser olhados
como um harmonioso, em gue tudo é simultaneamente
arquitetura e estrutura, onde de facto a construcéo tudo
parece dominar” 4

65 o escrutinio do objeto sobre a casa



DIAGNOSTICO DA PREEXISTENCIA

Tendo presente esta relacdo com a construgéo, consi-
derou-se necesséria a realizacdo de um diagnostico
construtivo do existente. A andlise do conjunto edifi-
cado existente, revelou uma série de caracteristicas que
informam e condicionam a abordagem ao projeto de
reabilitacao.

O volume principal da Casa, apresenta-se como o
elemento com mais fatores e qualidades que justificam
asua preservagao e valorizagcao. As suas paredes estru-
turais em alvenaria de granito (de aproximadamente
50cm), travadas de uma formairregular, encontram-
-se de modo geral, em bom estado de conservacao,
embora seja necessaria uma avaliacao detalhada
do estado de seguranca e estabilidade estrutural do
edificio* Por outro lado, a argamassa, apenas adicio-
nada no piso superior, por ser destinado, na época a
habitacao, revela sinais de degradacao, estando 0s
rebocos existentes, fortemente afetados pela humi-
dade, apresentando focos de fungos e degradagéo
superficial. Estes sintomas apontam para deficiéncias
na ventilacao e naimpermeabilizagao, comprome-
tendo o conforto interior e a salubridade dos espagos.
A estrutura de madeira, presente em pavimentos, caixi-
Iharias e na cobertura, encontra-se também em estado
avangado de deterioracéo, tornando inviavel a sua
manutengao.

Nos pavimentos, encontramos no piso superior,
soalho de madeira, e no piso inferior terra batida que,
em conjunto com a pedra em bruto, transmite um cara-
ter mais tosco ao espaco. As coberturas sdo tambeém
em madeira, revestidas a telha ceramica e definidas
por diferentes aguas (a Casacom5 éguas e a Adega
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com 3), com acentuada inclinagdo. Em ambos os volu-
mes, € inexistente um forro de cobertura, deixando
desta forma a estrutura a vista e diminuindo o conforto
interior da habitagcao. Numa fase posterior de projeto,
trabalhar-se-a de modo que as coberturas se possam
reduzir ao menor ndmero possivel de elementos estru-
turais, de forma a elevar o quanto possivel, o pé-direito
dos compartimentos. Na Casa, foi adicionado no piso
superior, uma placa de gesso como teto falso, fazendo
baixar o pé direito. Na Adega e no Espigueiro, a cober-
tura manteve-se sempre a vista. A estrutura de todos
os telhados é composta, interiormente por ‘paus rola-
dos assentes transversalmente as paredes-mestres,
dispostos paralelamente. Ao nivel superior, encon-
tram-se os caibros apoiados no frechar e na cumeeira.
Observa-se que as telhas estéo fixadas diretamente
ao0s caibros, nao existindo o tabuado de guarda-po. As
coberturas s&o constituidas por telha de meia cana,
produzida manualmente, (produzida pela moldagem

e aquecimento do barro no forno, € dotada de uma
elevada resisténcia aos agentes atmosféricos. A sua
forma permite 0 bom escoamento das aguas pluviais*’
assente numa estrutura de madeira.

Qutro material muito utilizado neste tipo de arqui-
tetura, € a taipa de fasquio, neste caso utilizada no
acrescento feito, na fachada da casa virada para a eira.
Este material, constitui uma técnica tradicional, onde se
compde uma estrutura de tabuas de madeira, sobre
as quais se prega um segundo pano de tabuas na
diagonal, por ultimo travadas com um ripado horizon-
tal, ou fasquio, recebendo uma camada de argamassa.
Posteriormente, & visivel a aplicagao do acabamento de
reboco e a pintura*®
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O volume da Adega, em tijolo de cimento, carece de
qualidade construtiva e valor arquitetonico relevante,
sendo reconhecido como um corpo que Nao apresenta
condicoes de recuperacao do seu material atual. Ainda
assim, a sua volumetria e orientagao, oferecem poten-
cial para integracao numa nova proposta.

O Espigueiro, bastante descaracterizado face ao
modelo tradicional, tendo perdido grande parte das
suas qualidades materiais e construtivas, exige também,
uma abordagem de reformulagao.

Apesar do elevado grau de degradacao de alguns
elementos, o conjunto edificado apresenta potencial
significativo para a futura reabilitacéo, sendo fundamen-
taluma leitura atenta e critica das formas e materiais
existentes, para que a nova intervencéo dialogue com o
passado € responda as exigéncias contemporaneas.
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O escrutinio das possibilidades
Esquecer é tdo importante como lembrar...



A IDEALIZACAO DE UM LUGAR

Apods a compreensdo do conceito de lugar, nas suas
multiplas dimensdes, e 0 escrutinio descritivo e técnico
do estado atual do objeto de estudo desta dissertacao
(a Quinta Nova e a casa nelaimplantada), surgem natu-
ramente, vontades, expectativas, hipdteses e solugdes
no modo de intervir.

Atendendo a existéncia de um objeto concreto,
sobre o0 qual se pretende atuar, nasce inevitavelmente
o desejo de responder de forma idealizada as carac-
teristicas e necessidades identificadas, projetando
mentalmente solugdes que procuram reagir € dar corpo
a0s anseios e exigéncias de quem habita e conhece
intimamente este lugar. A idealizacao de um lugar ¢ um
esforco de autoconhecimento em que procuramos defi-
nir um lugar a medida dos nossos desejos e vocagoes.

Torna-se essencial, desde inicio, compreender de
forma metddica, como se deseja intervir, integrando
certas garantias na transformacao do lugar, de maneira
que, idealmente, a melhoria e a modificacao sejam
sempre términos compativeis. Intervir neste contexto
NAo se resume a alterar, mas sim a agir consciente- (o1]
mente dentro de um processo continuo e dinamico de
construgao do lugar.

Aidealizacao de um lugar, surge entao no limiar
entre o desejo e o real, onde o lugar se torna proje-
¢&o, imagem sonhada e abrigo imaginado, nascendo
da vontade de desenhar com 0s sentidos e antecipar
vinculos. Assim, vive-se numa constante pressao, no
que diz respeito a concretizagao do espaco ideal, do
‘espaco mais perfeito possivel'

[90]

[92]
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Num lugar considerado ideal, num cendrio de equilibrio,
aarquitetura deve surgir como uma extensao natural
do ambiente que a acolhe, onde ha uma fusao com

0 construido, e a peca arquitetonica valoriza a paisa-
gem, enquanto por ela é valorizada. E nestarelacéo de
complementaridade que o lugar adquire significado.
Alintervencéo proposta deve procurar pertencer ao
contexto com a naturalidade de algo que sempre ali
esteve. Neste sentido, o lugar, transforma-se também
em objeto, assumindo um papel ativo na definicéo da
arquitetura.

‘O mais belo é quando as coisas se encontram, quando
se harmonizam. Formam um todo. O lugar, a utilizacdo
eaforma. A formaremete paraolugar,olugar éesteea
utilizacéo é esta.

Rapidamente, no ambito do desejo doideal, *(...) passa-
mos do mundo construido para 0 mundo sonhado;
passamos do romance para a poesia. Mas o real e 0
sonho s&o agora uma unidade.™®

Desde sempre se idealizaram lugares, atribuindo
significados que ultrapassam o visivel e muitas vezes
0 possivel, onde o real € o eixo fundador, transversal a
toda a criacao.

No constante debate sobre intervir e projetar da
forma mais sensivel e pertinente possivel, propde-se a
construcdo de um espaco organizado que se relacione
intensamente com a envolvente natural, permitindo uma
forte conexao com o sublime. E precisamente nesta
tenséo, entre o lugar e uma nova intervencao, que reside
uma das maiores virtudes e desafios da arquitetura:
transformar um lugar, atribuindo-lhe novos significados.
Neste sentido, torna-se fundamental, antes de qualquer
outraintencao, ‘equipar 0 Novo com caracteristicas
que entrem numa relacao de tenséo significativa com o
existente.', a fim de garantir que patrimoénio material e
imaterial, que a identidade e o caracter do lugar nao se
percam.
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O espaco proposto devera ser um lugar significativo,
onde se propde (re)construir um refugio da memdoria e
dos sentidos, como materializag&o das ideias imagina-
das para um lugar, para um corpo, para uma atmosfera.
Talvez uma possivel definicao de perfeicéo, resida na
coincidencia entre 0 mundo das ideias € o mundo da
matéria >

Contrariando de certa maneira a necessidade
de atingir o conceito de perfeicao, Lewerentz entende
que o erro aproxima a arquitetura do Homem, e as
irregularidades que o edificio apresenta, para além
de contribuirem para a atmosfera primitiva do espaco,
despertam em nos algum tipo de compaixao.

No fundo, a perfeicéo revela-se uma utopia, uma
condicéo ideal e incansavel, que vive sobretudo no
plano da imaginagao e do desejo. Ainda que o ato de
projetar carregue em sia ambicéo de materializar ideias
puras e significados profundos, & na consciéncia dos
limites, das imperfeicdes e da constante tensao entre 0
sonho e oreal, que reside a verdadeira riqueza do fazer
arquiteténico. E no esforgo continuo de aproximagéo,
nesse gesto atento, sensivel e inacabado, que se revela
aesséncia mais humana da arquitetura.

o escrutinio das possibilidades a idealizagdo de um lugar



A UTOPIA DA CASA SONHADA

“A casa ideal existe, mas nunca se chega a alcanga-la.
Quando estou a desenhar e estou insatisfeito &€ porque
sei gue ha uma casa melhor, que n&o sei bem como é.
Mas essa certeza de gue ha uma casa melhor € o que
produz o impulso para desenhar uma casa. Acho que
acasaideal faz parte de um estado de espirito que n&o
sei definir. Se soubesse defini-lo podia consegui-la, a
casaideal, e, assim, deixava de ter interesse... Porque
nos N&o conseguimos desenhar e construir sem estar-
mos aimaginar...”

Damesma forma como, constantemente formulamos
idealizacbes mentais e expectativas sobre a criagao de
lugares ideais, também desde sempre, esta presente no
nosso subconsciente, a ideia da casa perfeita e de casa
de sonho. Perante a oportunidade de projetar uma casa,
inevitavelmente sentimos, ainda que inconscientemente,
0peso de alcangar a casa sonhada. A casa sonhada €,
antes de mais, umreflexo do desejo de pertenca, abrigo
e comodidade. Mais do que uma construcao fisica,

esta ‘casaideal, projeta-se como espaco emocional

e simbdlico. E o lugar onde se concentra a promessa

de um quotidiano pleno, onde o conforto, a belezae a
funcionalidade coexistem num equilibrio perfeito, ainda
que de uma forma intangivel. Esta utopia de afetos,
habita frequentemente a infancia, a memaria e aimagi-
nacao. Desde que nos lembramos, o conceito de casa
esta presente na nossa consciéncia, ainda que de uma
forma moldavel ac longo da vida. A casa sonhada, afir-
ma-se como ensaio de liberdade, como um manifesto
intimo, onde o habitante se reconhece.

E o primeiro espago que, com sinceridade explo-
ramos, onde tormamos consciéncia de que Somos um
corpo, matéria tridimensional com dimenséao fisica e
mental, sensorial e percetiva. E onde, pela primeira vez,
se experiencia a arquitetura e se inicia a descoberta das

formas, damedida e da escala das coisas. Assume-se  “A casa & um projeto de vida, nela refletem-se as realiza-
como objeto de enraizamento do Homem no lugar, ¢Oes, 0s sonhos, as alegrias e as tristezas, quem somos

onde exprime valores de intimidade. € Ccomo queremos ser.>*
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Somos constantemente estimulados, despertando

em cada um de nos a capacidade de sonhar e idea-
lizar cada vez mais, olhando para a casa como uma
sintese entre a nostalgia do passado e 0 desejo de
futuro. Quando o0 Homem reconhece um determinado
espaco como seu, a afinidade fisica (através dos senti-
dos e do corpo em movimento) alia-se a uma relagao
profunda de associa¢cao de memdrias que remetem
adiferentes lugares. E natural que, ao idealizarmos o
Nosso refugio, procuremos reproduzir uma determinada
atmosfera que consideramos perfeita a imagem do que
revivemos pela memoria. Qualquer ser humano procura
esta casa, este conforto, este refligio, onde possa domi-
nar em poucos gestos e onde se sinta protegido. Uma
casa onde possa expressar uma presenca propria no
termpo e No espaco. ‘serao casas perfeitas. Pensadas
para pensar, conversar, amar, habitar, viver. Como o céu
naterra."s®

E porgue “todo o passado vem viver, pelo sonho, numa
nova casa.”®, “E preciso chegar a primitividade do
refUgio. E, para além das situacdes vividas, cumpre
descobrir situacdes sonhadas.™’

Sendo assim, tende-se para uma romantizacao da
mesma e para o exagero de expectativas na sua
execucdo. O projeto de uma casa deve resultar de uma
reflexdo e sintese. "A casa abriga 0 devaneio, a casa
protege 0 sonhador, a casa permite sonharem paz (...)
acasa afasta contingéncias, multiplica os seus conse-
lhos de continuidade. (...) E corpo e é alma. E o primeiro
mundo do ser humano. Neste sentido, a casa assu-
me-se como espaco pensado para reflgio da memaria
e dos sentidos, onde a matéria se torna expressao
daquilo que foi sonhado, fruto de umaimaginagao,
melhor ou pior concretizada.

Um arquiteto deve sempre procurar desenhar as
melhores casas do mundo, as mais precisas e mais
adequadas. “Para fazé-las, ha que sonha-las: casas que
sejam testernunhos do nosso tempo e que, por sua vez,
tenham a capacidade de permanecer namemaria e no
nosso tempo. E que sirvam para gue 0s homens vivam
felizes nelas.”™® Neste sentido, o arquiteto deve ser um
sonhador, capaz de gerar ideias com sentido e de cons-
truir sonhos habitaveis.

7
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“‘Seguramente que ha casas que as pessoas consi-
deram perfeitas, porgue cumprem (...) E esse valor de
perfeicdo que 0s arquitetos perseguem, que se atinge
com a coincidéncia e sobreposicao de todos os valores
e desejos com as necessidades, com programa, com
terreno, com espago, com matéria, com proporgéo, em
suma, com as circunstancias de cada projeto. Quando
iSSO se consegue, temos arquitetura. Perfeita. s

Para gue 0 sonho n&o se torne apenas um conceito
tedrico e utdpico, saber gerir expectativas € essencial,
nao desprezando 0 sonho como parte do processo,
elevando 0s nossos padrdes, para que a concretizacéo
se torne mais facil. Cada casa, cada projeto, € por si so,
uma experiéncia e uma busca constante da conquista
de um sonho que nunca sera totalmente concretizavel,
mas cuja tentativa de o alcancar confere significado a
pratica arquitetonica. No fundo,

‘CADA CASA E UMA UTOPIAINACABADA'#

o escrutinio das possibilidades a utopia da casa sonhada



A INQUIETACAO DAS HIPOTESES E DOS
ARGUMENTOS

“Néao é possivelimaginar que haja uma unica solugcéo,
uma solucao padrao, que responda a tais preocupa-
¢des’ "Mas entre 0 compromisso total perante a
circunstancia, e o seu total abandono hd umainfinidade
de posicdes que podem ser tomadas por uma igual infi-

nidade de Homens (...)" %
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Depois do estudo das multiplas dimensdes que inte-
gram as condicionantes no processo de um projeto, &
necessario parar para ponderar, questionar, analisar e
refletir sobre o material de estudo, para que se possa
conscientemente selecionar, decidir e s6 depois entao,
concretizar.

Considerando todos 0s conceitos até agora abor-
dados, na constante e incessante procura daguilo que
realmente se pretende que seja o rumo do projeto,
surgem naturalmente, algumas duvidas e inquietacoes.
“E como estar no meio do oceano e dizer: para onde
& que vou? (...) quando uma pessoa se esta a afogar,
tudo serve: as botas, os troncos...& uma espécie de
desespero™®

Entende-se nesta analogia, a ardua tarefa com que
O arquiteto se depara, no saber para onde se direcionar
inicialmente no ato de projetar. Desta forma, € necessa-
rio encontrar uma metodologia critica para a construgao
de uma narrativa projetual.

Tendo em conta o objeto de estudo no seu estado
atual, apresenta-se como objetivo, discriminar as poten-
cialidades da abordagem. Assente na analise estrutural
e conceptual, segundo uma atitude critica, o projeto
abre-se a um conjunto de diferentes possibilidades,
fruto do estudo feito entre o objeto, 0 existente e quem o
estuda, cruzando varios eixos que vao definir esta multi-
plicidade. Segue-se entdo, um momento de procura,
para entender como abordar e intervir.

Levando o estudo a sua maxima capacidade,
todas as possibilidades devem ser consideradas e
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‘postas em cima da mesa’. Os varios resultados geram
linhas de orientacéo na resolucdo do desafio, sentindo
entdo, a necessidade de apresentar e ponderar em
forma de reflexao, cada uma das consideragdes, e cada
hipotética maneira de prosseguir.

“E, portanto, o arquiteto vé-se agui neste problema
gue é:como € que eu vou manter estaimagem ou esta
memoria construida e fazer uma casa que € exata-
mente 0 oposto dessa imagem.’®

Qual a forma certa de intervir? O foco de trabalho
devera ser, no atualmente construido? Ou aquilo que
mais importara no lugar, ndo sera a casa mas Simo
terreno, 0s socalcos ou 0s muros? De que forma devo
orientar o meu olhar? Entre as varias solucoes e resulta-
dos que o projeto pode tomar, qual sera a que responde
de forma mais eficaz ao problema? De que forma devo
utilizar as ruinas existentes e qual o limite, a linha ténue
que separa o respeito ou o desrespeito pelo pre-exis-
tente? Ainda que ndo tenha como base um desenho
de arquitetura, sera por ISSo, uma pre-existéncia menos
valida? Sera raz&o ou desculpa para aprofundar menos a
Sua historia, a sua razao, a sua forma e a sua construcdo?
Devo focar o estudo no construir sobre o construido?

O que devo fazer e qual devera ser a postura perante o
que ja existe? De que maneira deverei olhar para todas
as condicionantes impostas? Devo, de facto, pensar nas
casas e nos Seus anexos em ruina, reproduzindo-os
como parte integrante da arquitetura popular portu-
guesa? Ou a solugao mais viavel sera demolir o que la
existe?

edos arg



“(...) eneste momento es todo lo contrario de la inter-
vencion activa del arquitecto; es dejar hablar el edificio
por simismo 'y creer que en el edfficio ya hay una légica
que de algiin modo tiene en potencia su posibilidad de
terminacion y plenitud."®

Tendo como desafio, um projeto de sobreposicao de
Novo sobre 0 antigo, requer-se a criagao de momentos
de tensao, onde a memodria do lugar se vairecons-
truindo. Antes de qualquer outra exigéncia, seja qual

for a solucdo adotada, considerar-se-a imprescindivel,
garantir uma arquitetura contextualizada e reconhecivel
Ccomo pertencente ao momento em que se reconstroi,
mediante a investigacéo particularizada do lugar. A deci-
sao de projeto surge naturalmente, como consequéncia
inevitavel do processo de estudo. Recorre-se assim, a
um conjunto de hipdteses e solugdes com abordagens
dispares, selecionadas pelo modo de interpretar o edifi-
cado. Num espectro que diz respeito a expressividade
daintervencéao, surgem varios caminhos. Desde amais
sObria e discreta forma de intervir, até a mais transfor-
madora metamorfose imposta pelo arquiteto, o rumo
daintervencéao, € o de descobrir as necessidades que
cada contexto necessita, desde ampliagdes, demoli-
cOes e alteragoes.

Casa da Quinta Nova processos de projetar
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E como esquecer é tao importante como lembrar, auto-
maticamente se colocam lado a lado, duas solugdes
opostas: a demolicao do existente, revelando a inten-
¢do de desenhar do zero uma nova casa, fazendo do
projeto uma tabua rasa’; e no sentido contrario, a reinter-
pretacao do que la existe, ainda que de diversas formas,
considerando como premissa, a ligagao ao passado,

e autilizacéo do edificado existente. “Grassi, descubre
que la llave metodoldgica para la organizacion de la
intervencion estaba en la misma arquitectura del edificio
existente.®’

A recuperacao de uma ruina pode assumir postu-
ras mais romanticas ou progressistas. “(...) o romantismo
reencontra de um modo mais literario que dogmatico,
aseducao pelamemadria’® Para os progressistas, que
associam a memoria a um instrumento de consciencia-
lizagao coletiva, a ruina é vista como uma oportunidade
de voltar arever e reinterpretar os acontecimentos
passados de formaamelhorar e evoluir. Numa logica
de respeito pelo existente, uma das solucdes consiste
na restauracao ou reproducao mimeética, replicando
atipologia, a fachada, materiais e técnicas originais.
Mais flexivel, mas num gesto de continuidade, estéa a
proposta de completar o existente com novos elemen-
tos, distinguindo antigo e novo, seja através do desenho
ou da escolha dos materiais. O uso do betéo, por exem-
plo, contrasta com a pedra, reforcando a estrutura e
simbolizando a sobreposicao de tempos: o granito
artesanal e a ‘pedra liquida contemporanea. Outra hipd-
tese € aimplantacéo de um novo volume autdnomo
junto a ruina, gue, mesmo com relativa independéncia,
estabelece uma relacéo conceptual e funcional com
ela, podendo esta ser usada como jardim ou espago
complementar. De uma maneira mais formal, também
se poderarestaurar ou replicar apenas a forma, inde-
pendentemente da técnica ou material, compondo algo
atual em didlogo com o passado.
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Qutras interpretacoes, como as de Alberti, partem do
interior para reformular o todo, como faz no Templo
Malatestiano: mantendo a ‘caixa de paredes e redese-
nhando o interior, ou mantendo o interior e revestindo
o exterior comuma nova capa. Emambas, a parede
surge como elemento determinante da intervencéo.
Por fim, a decisao sobre como intervir passa
também por questionar e reconhecer o valor daimplan-
tacdo original da ruina, cuja localizagao e embasamento,
No caso em concreto, se revelam especialmente
adequados, exigindo uma justificagcao muito forte para
qualguer alteracao.

“‘Como fazer? (...) Estar completamente seguro?
S6 quem estiver nailusdo e inconsciéncia.”?

Embora numa fase posterior, muitas destas hipoteses,
nos possam parecer descabidas, foi necessario estu-
dar e refletir sobre todas elas, num processo que busca
alcancar a certeza de qual a solugdo mais viavel para o
projeto em questao.

Depois de um capitulo destinado a estudar tudo
aquilo que engloba e envolve o processo de um projeto
(desde olugar, ao objeto, as expectativas e intencoes),
far-se-a, no proximo capitulo, o debate e ponderacao
entre as varias solucdes. Vé-se necessario questio-
nar, para que se chegue finamente a decisao de como
intervir no objeto. Analisar-se-&o diversas posturas e
atuagdes em edfficios arruinados, obras andlogas a
tipologia e a problematica da Quinta Nova, discorrendo
sobre as implicacdes dos diferentes modos de fazere o
seu impacto na construcdo preexistente. Interpreta-se o
Inquérito Popular da Arquitetura em Portugal, de forma
aentender a evolucéo da casa e da sua construgao em
varios contextos, promovendo os fundamentos de um
discurso critico e de um campo reflexivo que ajudem a
sustentar as proprias decisdes do projeto.
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I QUESTIONAR

O segundo momento, como consequéncia do momento de
estudo, parte de um natural exercicio de reflexéo e sintese das
diversas abordagens. Questiona-se, nao tomando uma das
opcoes como certa, criando assim, uma soma que mapeia as
qualidades de cada uma das solugdes, segundo determinados
valores e referéncias, numa proposta una e coesa. Nesta fase,
nao nos limitamos a aceitar a matéria, mas sim a problematiza-
-la, testanto hipdteses e experimentando mentalmente solucoes.
Questionam-se conceitos, fundamentos e aprofundam-se possi-
bilidades, compreendendo que responder positivamente a todas
as variantes levantadas € dificil, mas essencial para 0 maximo
entendimento, sendo que a sintese, se baseia na unidade de
inclusao das diferentes possibilidades estudadas. Por fim, fruto
deste momento essencial ao processo, encontramo-nos com a
capacidade de formalizar aintencao.



SOBRE INTERVIR NA RUIINA

Abordar a problematica da intervencéo como resultado
darelacéo entre os valores culturais atribuidos a preexis-
téncia e as intencdes do novo projeto.’®, é crucial para
obter uma vis&o integral sobre 0s modos de interceder
pela preservacao das memorias da preexisténcia. A
ruina, tema ja tantas vezes debatido, representa ndo so,
aacdo do tempo sobre a matéria, mas também a mate-
rializacdo de uma etapa da construcao, num processo
de degradacao, cuja fase final € o retorno ao dominio da
natureza. Encerra em si camadas de tempo, de
uso e de abandono, marcas de uma memoria
que nao deve ser apagada, mas lida com sensi-
bilidade e transformada com sentido. Decidir
sobre 0 seu destino € portanto, um gesto critico.
Questionar o modo de intervir num contexto preexis-
tente, neste caso numa casa vernacular localizada em
Tras-0s-Montes, motiva a construgao de uma narra-
tiva tedrica que auxilia o exercicio de projeto. Torna-se
essencial identificar, assente numa contextualizacao
analitica e reflexiva, 0 que se foi fazendo ao longo dos
tempos, bem como o conhecimento aprofundado das
circunstancias e condicionantes do objeto a intervir, de
forma a encontrar uma solucéo adequada e a reconsti-
tuir com rigor a sua narrativa evolutiva.

“A definicao dos tipos e niveis de intervencdo num
edificio deve pressupor o conhecimento adequado do
objeto dessaintervencéo ()" E importante a obser-
vacao direta de solugdes e referéncias construtivas de
outros autores, tendo por base a perspetiva orientadora
de varias circunstancias que nos transmitem pistas
fundamentais.

Casa da Quinta Nova processos de projetar estudar - questionar - concretizar
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No que diz respeito a resposta e ao método de inter-
pretar a ruina, surgem neste contexto, duas figuras
histéricas, formalizando teorias que, apesar de anta-
gonicas, se baseiam na mesma premissa da nostalgia.
Sao eles Viollet-le-Duc (1814 - 1879) em Franca, e

John Ruskin (1819 - 1900) em Inglaterra. Viollet-le-

Duc, defende o Restauro Estilistico, centrando-se no
conceito de estilo e na relacao que este estabelece
com o seu tempo especifico. Acredita na necessidade
de uma compreensao rigorosa da linguagem daruina,
como condigao para representar fielmente qualquer
época.” Para o autor, o restauro deve obedecer auma
fidelidade absoluta, restituindo o edificio ao seu estado
‘primitivo.

Paralelamente, em Inglaterra, John Ruskin rejeita
aideia de que 0 progresso exija necessariamente
destruicéo. A sua visao anti intervencionista, assenta
na convicgao de que apenas atraveés da nao-interven-
¢ao, € possivel respeitar verdadeiramente a memaria
do passado, condenando qualquer reinterpretacéo da
original proposta pelo restauro.” Desta forma, defende
uma conservacao composta por operacdes simples
de manutencao, consideradas essenciais, de modo a
preservar os elementos na sua autenticidade.™

Com outro ponto de vista, o italiano Camillo Boito
(1835 - 1914), propde uma abordagem mais equiliorada,
fundamentada numa concec¢ao dupla do monumento
e em estratégias de conservacao. Tal como le-Duc,
defende a reutilizacao dos edificios, como forma de
garantir a sua preservacao futura. No entanto, ao contra-
rio deste, acredita que as partes desaparecidas, néo
devem ser recreadas com base apenas no conceito
de estilo. Deve para isso, existir uma clara diferenciacao
entre as partes recuperadas, e as originais, sendo funda-
mental a preservacéo do existente. Como exemplo de
uma postura mais contermporanea, considera-se ainter-
vencao de Giorgio Grassi no Castello Abbiategrasso
(1970), onde o arquiteto estabelece uma base metodold-

gica ancorada na arquitetura do proprio edificio existente.
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O objetivo consiste em seguir as pistas fornecidas pelo
preexistente, explorando a ldgica da sua composicao e
organizacao espacial, de modo a conseguir uma analo-
gia coerente entre 0 que ja existe e a futura proposta.

Adificuldade inerente a esta tematica, esta asso-
clada a procura de uma solugao coerente e equilibrada
entre conceitos aparentemente paradoxais: perma-
néncia e transformacéo, tradicao e inovacgao, passado
e presente. Cabe ao arquiteto “ter a sensibilidade para,
atraves do conhecimento da preexisténcia, fazer uma
sintese entre 0 passado e 0 presente, acrescentando
novos significados e utilidades ao existente, sem destruir
ouanular.”

Alinquietacdo sobre determinada condicao futura,
baseia-se na capacidade de transformar sem compro-
meter ou desvirtuar, intervindo de forma coerente
com a natureza material e simbolica da preexistén-
cia. Redefinem-se usos e percursos, a partir da leitura
cuidada dos elementos significativos da estrutura exis-
tente em didlogo com as intengdes da intervencao. A
arquitetura move-se assim, entre o respeito pela tradi-
Cao e a presenca inevitavel da novidade, rejeitando
formulas rigidas ou abordagens dogmaéticas. E no equi-
librio entre o que foi e 0 que podera vir a ser, guiado pela
memoaria € pelas sensacoes que 0S espacos evocam,
gue se desenha o presente e se define a forma mais
sensivel de intervir no ja construido. O pensamento
deve promover uma arquitetura livre de condicionamen-
tos temporais, capaz de responder de forma consciente
e adequada as exigéncias do presente. “Esta perma-
néncia transhistorica € alcancada quando se reconhece
0 valor da dualidade entre repeticao e a excecao, garan-
tindo a liberdade que a arquitetura necessita.”’®

A circunstancia torna-se ponto de partida para a
formulacao de desafios concretos. Cada caso deve ser
visto como Unico e a sua intervencao deve pressupor
uma diversidade de principios e de formas de acordo
coma diversidade de situacoes presentes, defendendo a
especificidade de cada caso concreto.”

sobre intrevir na ruina



Aideia de que é fundamental estabelecer um compro-
misso entre o existente e a circunstancia com aquilo que
sera acrescentado ou transformado, & partihada por
diversos arquitetos, cujas obras estabelecem pontes
entre 0 moderno e o vernacular, entre o sitio € o projeto.

‘O Inquérito teve como resultado inspirar 0s arquitetos

a procurar um vernaculo moderno e a Casa de Chada
Boa Nova de Alvaro Siza () parece ainda conformar
ao0s elementos vernaculos simples: paredes estucadas,
janelas de madeira, telnados de duas aguas cobertos
por telhas, grandes chaminés. Esta aparéncia superfi-
cial oculta a critica arquitetonica fundamental de Siza ao
portuguesismo cosmético. A casa de cha é umarejei-
céo categdrica tanto dos falsos modelos vernaculos
como do funcionalismo internacional.””®

[Fig
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ARQUITETURA VERNACULARE A

CONTAMINACAOQO CRITICA

O Inquérito a Arquitetura Popular em Portugal realiza-se,
contrariamente as espectativas de Salazar, para afirmar
anossa modernidade, numa tentativa de compreen-
der os modos de habitar e construir, os materiais, 0s
gestos, as solugdes, mas também as atmosferas e 0
sentido dos lugares. Rege-se entdo por um discurso
que procura umaraiz auténtica, a grande licao de extrair
das arquiteturas populares, para s6 assim, se fazer uma
arquitetura moderna também auténtica. Uma licdo inte-
gral de construir na diversidade de tempos e lugares,
onde s aidentificagao da essencialidade, garantira a
dignidade de um dificil futuro para o patrimonio rural.

Neste processo, tornou-se essencial olhar com
atencéo para a arquitetura vernacular transmon-
tana, como ferramenta pedagogica, que nasce da
experiéncia acumulada e da sabedoria empirica de
comunidades que, ao longo do tempo, se souberam
adaptar as condigdes do lugar. Feita com os materiais
disponiveis, &€ expresséo de inteligéncia construtiva,
onde forma, funcéo e matéria se alinham numa légica
de necessidade e permanéncia. E uma arquitetura
pensada enquanto resposta, ao abrigo, ao trabalho e ao
diaadia. Em Tras-os-Montes, esta expressao é particu-
larmente rica, com construcdes em pedra, coberturas
emtelha ou colmo, técnicas de encaixe e autoconstru-
¢ao, e uma clara relagéo entre o construido e o territdrio
agricola que o sustenta.

Num pais, cuja construgao sempre obedeceu
a determinadas especificidades técnicas, torna-
-se premente salvaguardar o legado dos processos
construtivos tradicionais. Alvaro Siza refere que (...
aarquitetura dos proximos anos sera marcada pela
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pratica da recuperacéo.”, considerando que tudo
sera reconhecido como patrimonio coletivo e, nessa
condig&o, objeto de mudanga e de continuidade.
Recuperagéo e criagcao, serao complemento e nao
especialidades passiveis de tratamentos autonomos.

As técnicas tradicionais de constru¢ao, que reco-
nhecem o conhecimento ancestral e passam de
construtor para construtor, representam um universo
de multiplas intersecgdes com os temas até aqui
explorados. O conhecimento adquirido pelo “fazer conti-
nuado, a capacidade criativa, e a concretizacao pratica
de ambos, funcionam de maneira que, faltando uma
destas dmensdes, € desvirtuada a esséncia das técni-
cas tradicionais.”°

A arquitetura vernacular®’, € o produto de uma
simbiose entre varios elementos: 0 elemento antropo-
lbgico, 0 elemento geografico e o conjunto de valores
culturais e histéricos anteriormente adquiridos por um
povo (tradicao). Neste seguimento, a arquitetura verna-
cular é regionalista e andnima, onde o saber popular e
empirico tem predominancia. A inteligéncia funciona-
lista e pragmatica, inerente as designadas arquiteturas
sem arquitetos, materializa-se na forma como estas
Se relacionam com a paisagem e Como empregam
0S recursos geologicos locais, como se adaptam aos
acidentes topograficos, as imposicdes climaticas e
ainda, as necessidades e circunstancias sociais. Estas
construcdes locais resultam das necessidades domeés-
ticas de quem as habita, refletindo uma filosofia de vida
que determina de forma marcante a organizacao dos
€spacos.
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E justamente na atencao aquilo que & ‘regional e local,
que seinscreve o pensamento de Kenneth Frampton
com o conceito de Regionalismo Critico, uma atitude

de resisténcia a homogeneizagao imposta pela cultura
arquiteténica global, mas também uma critica a recu-
peracao acritica do passado. O regionalismo critico
rejeita tanto o internacionalismo genérico da arquitetura
moderna, guanto o revivalismo superficial da tradi-

¢é&o. Frampton propde uma arquitetura que parta da
condicao concreta do lugar, do seu contexto fisico, topo-
grafico, climatico e cultural, sem prescindir dos meios
técnicos e construtivos contemporaneos. Trata-se, pois,
de construir uma arquitetura situada, gue reconhece
aexperiéncia sensorial do corpo, a materialidade do
mundo e a memoria do territorio.
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Como provocagao, e em conversas com o arguiteto
José Paulo dos Santos, surge o conceito de ‘contami-
nagéo critica, entendida como a natural necessidade,
de integrar referéncias externas, sem abdicar da identi-
dade local. Talvez se trate de aceitar que aquilo que hoje
consideramos vernacular &€ muitas vezes, o resultado
de sucessivas camadas de influéncias, adaptacoes e
apropriagdes. Ao longo da historia, trouxeram-se’ técni-
cas e ideias de fora, que foram lentamente assimiladas
pelo saber local, tornando-se parte do seu repertorio.

O que é Tocal, compreende-se melhor quando se viaja’
para fora desse mesmo contexto e se olha criticamente
para outras op¢oes, para que, ao retornar, se possam
reenquadrar intervengdes.t? Aquilo que hoje lemos
como ‘tradicional’ e local &, afinal, uma construgcao
continua de contaminacdes bem-sucedidas.

Tomar a contaminagao critica como parte do
processo de um projeto, sera assim, uma forma
contemporanea de interpretar o regionalismo critico:
compreender que o valor da tradicdo reside na sua
capacidade de se transformar.

arquitetura vernacular e contaminacao critica



Intervir na ruina com consciéncia critica, € reconhecer
que a arquitetura vernacular ndo ¢ um modelo estangue,
mas sim um sistema aberto, capaz de acolher o novo
sem perder a sua esséncia. Projetar, neste contexto, &
um exercicio de equilibrio entre a permanéncia e a reno-
vagao, entre 0 que se conserva, o que se transforma

€ 0 que seintroduz, numa relacéo simbidtica entre as
tecnologias contemporaneas e as especificidades do
fazer vernacular.

Perante a complexidade da intervencao no cons-
truido, 0 ato de projetar exige, inevitavelmente, uma
tomada de decisao, uma decisao que, por mais infor-
mada e rigorosa que seja, Nao esta isenta de duvida.
Como intervir, guando intervir, 0 que preservar e o que
transformar, sao questoes que, ao longo deste processo,
se revelaram nao como obstaculos, mas como motores
da propria investigacéo. A procura de respostas, condu-
ziu, naturalmente, ao estudo de outros arquitetos que
tenham enfrentado as mesmas questdes com clareza
critica e profunda sensibilidade.

Na sequéncia desta reflexdo, enquanto ferramenta
para pensar a presenca do novo no antigo, torna-se
inevitavel convocar o arquiteto Fernando Tavora, cuja
obra e pensamento, influenciados por diversos fatores
que enquadram a sua producao arquitetonica na época
(crise dos CIAM, Team X, influéncia do neorrealismo
italiano), moldaram profundamente a pratica da arquite-
tura em Portugal, particularmente no modo de abordar
aintervencao no patrimoénio construido. Para Tavora,
conhecer o lugar pela experiéncia do espaco e pela
percecao, € fundamental.

Casa da Quinta Nova processos de projetar

Longe de pensar a arquitetura como exercicio de rutura,
promove uma ideia de continuidade informada, onde o
gesto contemporaneo se constroiem funcéo do que ja
la existe, com os materiais disponiveis. Tavora ‘desen-
volve uma especial sensibilidade (..) que lhe permite
‘continuar-inovando™, propondo uma pratica assente
na tradicao conceptual e metodoldgica, em que a
modernidade ndo se impde sobre a tradicao, partindo
antes dela, para melhor responder ao tempo presente.
“‘em verdade ha que defender, teimosamente, a todo
0 custo, 0s valores do passado, mas ha que defendé-
-los com uma atitude construtiva, quer reconhecendo
anecessidade que deles temos e aceitando a sua
atualizacao, quer fazendo-os acompanhar de obras
contemporaneas™®

Projeta em continuidade, sem renunciar auma
nova modernidade, através de uma tradicdo reinter-
pretada em chave contemporanea, construindo como
afirma Domingues Tavares, uma formuila de consenso
que integra modernidade e cultura local. numa resposta
contemporénea que acomoda as permanéncias e
circunstancias especificas (fisicas e sociais) dos luga-
res e dos edificios.® Defende uma abordagem caso
acaso, semregras, associando o método de atua-
¢&0, a0 conhecimento € leitura da forma, da escala, da
linguagem, mas também da interpretacao das possiveis
transformagdes do edificio. Fernando Tavora ndo tem
qualquer problema em demolir e fazer de novo o que
nao tem qualidade. O método baseia-se sempre em
olhar, estudar, perceber, interpretar, avaliar, refletir, apon-
tar solucdes e so depois decidir. Cada edfficio apresenta
circunstancias singulares que exigem respostas
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especificas, respeitando sempre a vocacao de usoe a
autenticidade do material. Promove o trabalhar e moldar
apreexisténcia, usando-a como matéria de projeto.

Relé nela o fluir da histéria e aceitando sobreposicoes
ou oposicdes estilisticas ou de linguagem, usando 0s
materiais para o clarificar, da sem moralismos, uma
nova dignidade. E defensor de uma arquitetura de
bengala, por acreditar na vantagem de guardar uma
margem para desenhar na propria obra, manifestando
alguma aversao aos extensos projetos de execucao.

O conhecimento interdisciplinar, fornece bases para
tomar decisdes de projeto com total liberdade operativa,
isenta de preconceitos e solugdes predefinidas, com
plena consciéncia e responsabilidade, numa procura
constante de equilibrio entre tradicdo e modernidade,
nao num sentido seguidista ou local, mas atualizado
face ao contexto internacional.

Nao se trata da defesa de intervencao para a
requalificacéo do patrimonio construido, mas de cons-
truir sob alicao e exemplo do material, servindo o
conforto requerido por atuais cenarios de vida e de
cultura, longe dos compromissos de produgao agricola.
Nestes casos Tavora foi moderno, desenhando com
comodidade as velhas e intemporais casas de pedra,
desta vez sem adegas ou palheiros, mas com a sensi-
bilidade de um desenho interior eficaz e um enorme
respeito pela escala exterior. Procurava sempre utili-
zar 0s mesmos materiais do complexo existente, mas
trabalhando-os de forma diferente, distinguindo clara-
mente os dois tempos de intervencao, de forma que os
novos elementos, com uma linguagem moderna, se
adaptassem aos padroes anteriores a intervencao.

el

Em cada uma das suas obras, essa diversidade de
abordagens e solucoes torna-se evidente: na Casa

da Rua Nova em Guimaraes (1972/85), areposicao
assume umalinguagem contemporanea, que clarifica o
que é original e 0 que é novo; na Casa de Ofir (1956/58),
0 arquiteto realiza um exemplar exercicio de rigor €
liberdade, fundindo influéncias da arquitetura popu-

lar portuguesa com uma linguagem modernista muito
pessoal. Jana Casa em Pardelhas (1994/99), manifes-
ta-se uma arquitetura muito artesanal e de ‘bengala,
onde as decisdes se tormam inloco, com o objetivo

em manter a autenticidade da casa, privilegiando o
contacto direto com a realidade e com os operarios,
respeitando a ‘patina do tempo sobre os materiais.

Em contraste, na Casa da Covilha (1963/1988), eleva

0 restauro ao extremo, recuperando cada tabua e
elemento original, enquanto em Refdios (1987/93) opta
por solugdes pragmaticas, como a substituicdo das
estruturas de madeira por betdo. No caso da Casa de
Moreira de Conegos, a decisao passou pela demolicao
total, reconstruindo no local da preexisténcia.

Estas variagcbes demonstram que, para Tavora, néo
existemn formulas fechadas ou universais: cada inter-
vencao é fruto de um estudo exaustivo do existente, da
histdria, dos materiais e do contexto, confirmando que,
paraele, cada caso é um caso.

Esse entendimento esta na base de uma atitude
plural, em que a cultura de projeto assenta num conhe-
cimento profundo do lugar e da sua arquitetura, numa
pratica critica, ndo dogmatica, onde se valorizam
tanto os gestos minimos como as grandes decisdes
estruturais.

arquitetura vernacular e contaminacao critica



CADA CASO UM CASO

Numa mesma linha de investigacéo, considera-se
também como exemplo, a obra do arquiteto Eduardo
Souto de Moura, observando analiticamente decisdes
tomadas em diferentes situacdes. Compreende-se que,
embora as respostas variem consoante as circunstan-
cias, sdo acompanhadas de uma constante atitude
pragmatica. Para o arquiteto, a ruina surge como instru-
mento pedagdgico, onde o gesto de intervir, nasce da
convivéncia cuidadosa com o edfficio. “‘Atentam-se 0s
Seus sinais silenciosos, permitindo que seja a propria
arquitetura a revelar, com subtileza, 0s caminhos possi-
veis para a sua transformacao.®, sendo possivel
ordenar e reinterpretar a preexisténcia, sem cair narigi-
dez do ‘patrimonio intocavel'.

No Mosteiro de Santa Maria do Bouro (1989 - 1997),
Souto de Moura recusa uma visao romantica da ruina,
integrando-a como uma etapa legitima da trajetéria
historica do edificio, reconhecendo-o como resultado
de sucessivas camadas de épocas que coexistem
em harmonia. Na intervencao em Sao Lourengo do
Barrocal (2016), adota uma postura distinta, procu-
rando recuperar 0s principios originais da construgao,
enraizados nos saberes tradicionais. O gesto arqui-
tetdnico assume-se como uma continuidade subtile
silenciosa, que respeita a geografia do lugar e a tipolo-
gia vernacular alentejana. “(...) vou trabalhar em siléncio
aqui. O que é muito dificil, porque estamos a caminhar
no fio da navalha: se copio 0 antigo (...) pode ficar uma
coisa completamente ridicula (...) se faco moderno, (...)
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destruo o equilibrio e aguele ecossistema. Portanto
tenho que andar no fio da navalha: tenho que por um
pé no contemporaneo e um pé na arqueologia.™”
Reafirma-se aqui, que a continuidade ndo implica estag-
nacao, mas antes uma resposta criteriosa as exigéncias
contemporaneas. Neste sentido, Eduardo Souto de
Moura considera a preexisténcia como algo manipula-
vel, passivel de adaptacao e reinterpretacao. O projeto
assume-se assim, como um espaco de articulacéo
entre a permanéncia e a transformacao. Hans Dollgast,
no seu projeto para a Alte Pinakothek em Munique
(1957), onde alia uma vanguarda contida e uma preser-
vagao atenta, reforga esta mesma visao. ‘Através da
leitura rigorosa dos tracados antigos e da mestria arte-
sanal’®® prolonga as fachadas destruidas pela guerra,
promovendo uma continuidade critica e progressiva.
Para além de se destacar pela sua posicao critica
face a visao romantica da ruina, o arquiteto demons-
tra abordagens distintas quanto a sua intervencao e a
implantagdo de novas estruturas. Foram selecionados
trés projetos do mesmo arquiteto, que demostram trés
atitudes completamente distintas, na forma como se
‘utiliza a preexisténcia. Na Reconversdo de uma Ruina
no Gerés, (1980 - 82) a nova construgdo integra-se
diretamente na ruina; Na Casa em Baido (1990 - 93), &
desenhada como elemento adjacente e complemen-
tar,e na Casa em Moledo (1991- 98), aintervencéo
distancia-se fisicamente da ruina, assumindo-a como
presenca auténoma no territorio.
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Como primeiro projeto reconhecido de Eduardo
Souto de Moura, a reconversao de uma ruina no gerés,
assinala a sua posicao quanto arelagao com a preexis-
téncia e comolugar: ‘(...) ndo € olugar que da famaa
ruina, € esta que enobrece e embeleza o lugar.®°
Implantada num terreno com declive, trata-se da
intervencéo de um antigo celeiro abandonado, com
o desafio de transformar os seus 30m?, num espaco
habitavel. A proposta consiste em completar o que
existe apenas com o necessario, procurando preservar
ao maximo aimagem original da construcao, optando
por manter o celeiro tal como foi encontrado, de forma
arespeitar o seu passado. Assumindo uma atitude de
continuidade e de fusao com a natureza, trabalhano
ambito da ‘invisibilidade. Relativamente a érea habita-
vel, “Por dentro, foi 0 que a planta deu.”®, organizada
de forma simples e reduzida ao essencial. ‘A casa foi
construida no interior dessas paredes, dissimulando-se
0 mais possivel na paisagem (..) a diviséo interna, por
meio de um plano e um pilar conforma o carater mini-
mal de intervencao resultante de um processo € nao de
uma ideia formal concebida a priori.™!
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Partindo também de uma preexisténcia abandonada,
num terreno em socalcos, em Baido, o arquiteto depa-
ra-se novamente, coma mesma problematica. Neste
caso, restando apenas as paredes de pedra cobertas
de vegetacao e marcadas pela passagem do tempo,
a proposta n&o passa por intervir diretamente sobre
aruina, por se entender que esta ja ndo pertence ao
dominio da arquitetura, mas sim ao da paisagem. Assim,
opta-se pela consolidagao dos seus limites, atribuindo-
-Ihe um novo papel programéatico (o de jardim privado).
Anova casa, € implantada de forma auténoma, adap-
tando-se ao terreno, moldado para responder a nova
lbgica espacial. Esta decisao revela aintencao clara de
preservar a ruina enguanto objeto de contemplacao,
estabelecendo comanova e subtil construgdo, uma
relacdo de continuidade natural, fundindo-se coma
paisagem, onde ambas coexistem em harmonia e se
complementam.
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A Casa em Moledo, remete-nos para uma afinidade
conceptual coma casa anteriormente analisada.
Deparamo-nos com uma abordagem em que o terreno
com declive acentuado, desempenha um papel deter-
minante na definicao da proposta. Por ser estruturado
por socalcos com cerca de um metro e meio, tora-se
dificil aimplantacao da casa junto aruina. A solugao
pPassou entao, por redesenhar a topografia, criando
patamares com trés metros de altura, permitindo inte-
grar acasa, como parte de um desses socalcos, e
como extens&o natural do terreno. A ruing, situada
numa cota inferior, € neste caso preservada como um
elemento autbnomo, sem qualquer intervencao direta.
Se no Gerés, aruina integrava o espago habitavel e em
Baido se assumia como contemplativa, transformada
num jardim adjacente a casa, em Moledo a ruina perde
qualguer funcéo pratica. Surge como um objeto escul-
térico, afirmando-se como testemunho silencioso do
passado, revelando um profundo respeito pela perma-
néncia e pelo valor evocativo da preexisténcia.
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Em cada um destes exemplos, e tomando cada caso
como um caso, Eduardo Souto de Moura evidencia

uma clara vontade de preservar através de interven-
¢Oes formalmente contidas, que respeitem o carater
eamemaria do lugar. A sua liberdade’ de atuacéo,
desconstroi as recomendacdes internacionais sobre a
intervencao no patrimonio, frequentemente pautadas
por critérios como a rigorosa reversibilidade, a auten-
ticidade ou a distingéo entre 0 antigo e o novo. Emvez
disso, a qualidade de cada intervencao resulta da forma
Ccomo se |é a circunstancia e se compreende e responde
as necessidades especificas do lugar. Entre o gesto de
integrar € 0 de impor, cabe ao arquiteto encontrar um
didlogo pertinente em cada circunstancia.

“The process of returning a property to a state of utility,
through repair or alteration, with makes possible an effi-
cient contemporary use while preserving those portions
and features of the property which are significant to its
historic, architectural, and cultural values.”

cada caso um caso



A FORMALIZACAO DA INTENCAO

Casa da Quinta Nova processos de projetar estudar - questionar - concretizar

96



Como ja mencionado anteriormente, a qualidade de
cada projeto reside na sua capacidade de interpretar o
lugar, compreendendo as suas necessidades, tensdes
e potencialidades. ‘A tradic&o € um desafio & inovagéo. E
feita de enxertos sucessivos."®

Alintengao de como intervir, resulta assim, de um
olhar sensivel e intencional, sobre o existente, e de uma
escolha ponderada dos elementos que se consideram
essenciais ou ndo preservar. Perante 0 conhecimento
das vicissitudes do objeto de intervencao, torna-se
fundamental discernir o que é verdadeiramente insubs-
tituivel e 0 que pode ser acrescentado ou transformado
no sentido de valorizar o existente. Tratar-se-a sobre-
tudo de “acrescentar ao passado algo de presente e
algumas perspetivas de futuro.”* e de alcangar o sabio
confronto entre 0 novo e 0 antigo, numa arquitetura
dialogante.

Uma preexisténcia representa sempre uma oportu-
nidade, abrindo-se a um vasto campo de possibilidades,
e perante tantas soluces possiveis, torna-se impres-
cindivel tomar decisdes conscientes e fundamentadas.
“A dificuldade da decisao a tomar esta exatamente em
saber que por¢cao da circunstancia havera que seguir e
que porgao havera gue esquecer ou mesmo contrariar
(L)%

Importa compreender que esta deciséo, confi-
gura uma posicao critica multidisciplinar que exige uma
formag&o solida e um entendimento abrangente. E
fundamental encontrar uma linguagem atual, na urgén-
cia de renovar os lagos com a arquitetura local, para que
esta n&o se veja condenada ao abandono.

A solucdo que eventualmente se revela como
evidente, € na verdade, o resultado de um processo de
estudo e reflexao profundo. Pretende-se, portanto, no
caso concreto da Casa da Quinta Nova, continuar-ino-
vando. Apos um percurso marcado por inquietagdes
e incertezas, formaliza-se a intencéo de intervir no
sentido de recuperar, mantendo valores e apostando na
continuidade consciente. Propde-se intervir, sem que
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0 gesto se sobreponha aquilo que ja existe, mas antes
o enriguega e valorize. “Cumpre-nos criar, semigno-
rar a tradicao, antes respeitando-a bastante paranéo a
caricaturar.”®

A proposta procura de forma critica, fundir o antigo
e o novo de forma natural e uniforme, na base de um
equilibrio entre as duas épocas de construcao, asse-
gurando a continuidade da memdria através de uma
intervencao que respeita o existente e responde as
exigéncias contemporaneas. Neste caso, propde-

-se manter as paredes portantes de granito, como
elemento ‘constante e intocavel, representativo da
arquitetura local. A intervencao toma as paredes exte-
riores como premissa fundamental, que condiciona e
orienta todas as decisdes projetuais. Trata-se de inter-
vir na ruing, interferindo 0 menos possivel nas suas
paredes, construindo dentro delas e valorizando a sua
presenca como estrutura.

“O projeto de uma nova arquitetura n&o s6 se apro-
xima fisicamente a ja existente, como se relaciona visual
e espacialmente com ela, mas aléem disso, estabelece
uma verdadeira interpretacao do material historico com
0 que se mede, de modo que este é o objeto de uma
verdadeira leitura que acompanha explicita ou implicita-
mente a nova intervencao na sua global significacdo.””

Partindo da leitura sensivel da preexisténcia e
do contexto vernacular transmontano, o projeto ndo
pretende replicar com mimetismo. E aquique se
inscreve aideia de contaminagéo critica como método:
reconhecer alegitimidade de integrar referéncias exter-
nas, formais, construtivas ou culturais, desde que 0 seu
USO seja consciente, situado e coerente. Este gesto tem
em conta a identidade local, prolongando-a no tempo,
expandindo a sua capacidade de resposta as condi-
¢Oes atuais. Trata-se de construir uma arquitetura que,
asemelhanca da vernacular, continua a ser construida
por cruzamentos e por transformacdes, uma arquitetura
local, mas com o olhar voltado para 0 mundo.

aformalizacéo da intencao






Il CONCRETIZAR

E neste ponto que se cria a obra, e se pde em acdo o plano
elaborado, a passagem do estudo a realidade. Umbom projeto
€ sempre um exercicio de um estudo, reflexao e investigagao que
permite informar as sucessivas decisoes.



SOBRE MATERIALIZAR UMA ATMOSFERA

“Pues en Arquitectura, tras la idea concebida, como una construccion mental, y tras su desarrollo detallado enlo
que los arquitectos llamamos proyecto de ejecucion, la interpretacion de la pieza es precisamente su construccion
material, su puesta en pié. Es esta construccion material una verdadera interpretacion de aquella idea primera.(.) Y

este es un proceso que necesariamente requiere de un tiempo en el transcurso del cual algo que es originariamente

un deseo se transforma en una determinada realidad construida. Este proceso al que llamamos proyecto, es el que
permite al arquitecto - mediante la construccion de la forma arquitectonica - organizar la informacion proveniente
del contexto, manipularla, cuantificarla con todas las herramientas disciplinares a las que sea capaz de acceder.®

O projeto de arquitetura, € um exercicio de materializa-
¢ao deideias sobre o lugar,amemoriae o corpo.E o
culminar da intersecéo de condigcoes, contingéncias,
medidas, referéncias e programas para a apreensao e
transformacao da realidade a partir dela. Cada condicio-
nante deixa de ser um obstaculo e passa a constituir um
tema do projeto, orientando o desenho e conferindo-lhe
sentido.

Propde-se 0 desenho de um refugio de fim de
semana e férias para a familia. Uma casa que responda
atodas as inquietacdes até agora abordadas, que dé
resposta as idealizacdes e aos sonhos, num sentido de
permanéncia e inovagao. No inicio da execugéo de um
projeto, considera-se que refletir no tema da construgéo
de uma atmosfera, & essencial. Compreender o carater
atual da Casa da Quinta Nova, e a experiéncia sensorial
que através dela se pretende gerar, torna-se um ponto
fulcral deste processo. “Quanto mais influéncia puder-
mMos exercer pessoalmente sobre as coisas anossa
volta, mais nos sentiremos emocionalmente envolvidos
com elas, mais atencao lhes daremos e mais inclinados
estaremos a trata-las com cuidado e amor."®® Assim,
conhecer profundamente a atmosfera gue se deseja
construir, € condicao necessaria para verdadeiramente
lhe pertencer.

No primeiro contacto com a preexisténcia, obser-
va-se a matéria gue a define e imagina-se um dia de
vida na casa: 0s encontros, desencontros, 0s usos e
siléncios que o espaco pode acolher. Reconhecem-se
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alinhamentos, ruturas, modos como a luz atravessa 0s
vaos e se transforma ao longo do tempo. Ensaiam-se
gestos e afinam-se proporcdes, pertencendo ao
espaco para o redesenhar.

A execucao de um projeto € sobretudo sobre
materializar atmosferas, que nos tocam, gue nos envol-
vem, tornando o espaco numa presenca que € sentida
antes de ser compreendida. Este processo nao parte
de um gesto figurativo, nem da impaosicao de narrativas,
mas da criagao de condigdes para o espaco ganhar
significado. Ao organizar os elementos e definir 0s seus
limites, 0 arquiteto antecipa sensagdes, transformando
desejos e intencdes, em formas reais.

HO, Paz,'‘Qué

Sombra, Lisboa: Relog
2008, p. 64
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“Entro num edificio, vejo um espaco e transmite-me uma
atmosfera e numa fracao de segundo sintoo que é. A
atmosfera comunica com a nossa percecao emocional,
isto &, a percecao que funciona de forma instintiva e que
0 Ser humano possui para sobreviver.” 100

Trata-se de uma experiéncia imaterial, onde se pretende,
desde inicio, estabelecer umarede de critérios e ferra-
mentas capazes de ler e compreender as atmosferas
existentes. E nesta abertura sensivel que se moldam as
“(...) reservas de intimidade, delicadeza de intimidade. ™

As atmosferas, constroem-se atraves de deci-
sdes materiais, espaciais e sensoriais, de “(..) trocas
feitas, corpo, olhar e gesto.”® Trata-se de um exercicio
preciso de sensibilidade, e materializa-la, sera no fundo,
reunir trés dimensoes fundamentais que moldam qual-
quer projeto: o contexto fisico, o programa e a propria
construgcdo'™:,

Nasce do didlogo coma envolvente, da paisagem
gue entra pela janela, da alternancia entre planos fecha-
dos e abertos, dos elementos que marcam a transicao
entre 0 abrigo e a vastidao.

“(...) as paredes s&o involucros de espacos adequa-
dos a determinadas funcdes. As janelas e as portas
nao tém formas assim ou assado. Depende do qué e
damaneira como se quer iluminar o interior e da mais
apropriada relagéo com o exterior. (...) Sendo assim, &
necessario inverter o método de trabalho: conhecer o
que se vai passar dentro de um edificio e 0 que se passa
fora dele.”®* Sera importante expandir limites e dese-
nhar elementos que permitam “(..) evitar a passagem
imediata e desagradével de um ambiente interior (...),
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para os rigores do exterior.", elementos de pausa que
criem continuidade “(...) entre a dimenséo do interior e a
complexidade do exterior.""%

E ainda essencial, na construgéo e execucado de
um espaco, a consciéncia de escala e proporgao, uma
vez que se trata de desenhar uma atmosfera, onde o
intimo, o contido, © monumental e amplo, podem coexis-
tir. “Esta nogao de dimensao € importante: um espaco
nao pode ser nem excessivamente contido e protetor,
nem excessivamente extenso.””

Os materiais, além de elementos construtivos, s&o
portadores de expressividade, capazes de comuni-
car linguagens distintas e de definir o ‘tomn emocional
doespaco. A luz, natural ou artificial, “(...) al atravesar
su espacio bien tensado por el arquitecto, a través de
perforaciones precisas, produce esa inefable emocion
que solo la Arquitectura es capaz de despertar. Sin luz
como seria posible la arquitectural...) /%€ nesta tensao
entre luz e forma, sombra e matéria, que se constroia
experiéncia da casa, fazendo “(..) nascer sombras em
locais por simesmo insignificantes.”® Desta maneira,
Procurou-se neste projeto, ir ao encontro de uma
arquitetura sensivel, composta por espacos versateis,
capazes de proteger sem prender, que permitem ser
revestidos de luz, ou simplesmente abrigar na penum-
bra, flexiveis aos diferentes momentos vividos na casa.

sobre materializar uma atmosfera



O DESENHO DOS JARDINS

“Mas a parte mais delicada do projeto esta agora a ser
realizada por meio da domesticagao daquela topogra-
fia. Todo aquele sistema de muros, rampas e escadas
dojardim deve desenvolver-se conservando sempre
uma continuidade com o nlicleo da casa, que se
manifestara nao sd na correlacéo dos espacos, mas
também no uso dos materiais € no proprio tratamento
dos pormenores de construgdo.”™

O desenho da Quinta Nova surge entdo como exten-
580 sensivel da arquitetura e da matéria do lugar. A
proposta segue desde inicio, a vontade de uma abor-
dagem contida e respeitosa, onde cada gesto € minimo,
mas intencional. O objetivo nunca foi o de domesti-

car o terreno, mas sim o de o tornar legivel e acessivel,
mantendo intacto o seu caracter essencial.

A Quinta mantera o seu desenho original, com
intervencoes limitadas a questdes de manutencao, e
0s muros e taludes serao rearranjados em alvenaria de
pedraemjunta seca. ‘O verdadeiro sentido das formas
remete para as condicoes naturais de determinado
material, da sua funcdo a desempenhar, e do espirito
comque se age sobre ele. ™"

Grande parte da intervencao limita-se a pequenos
melhoramentos nos acessos, nas escadas, rampas e
passagens, desenhadas a escala do corpo e dalenti-
dao dos dias de férias. Estes percursos, adaptados a
topografia existente, permitem a ligacéo continua entre
0S varios socalcos e aribeira, sem jamais quebrar a
autenticidade do lugar. Desde 0 momento da chegada
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aquinta, até a travessia dos seus socalcos, cada passo
€ cuidadosamente pensado, de modo a garantir fluidez
e simplicidade. Na zona superior, onde se localizam a
Casa e 0s tanques, 0 desenho organiza-se de forma
mais cuidada e precisa. Mesmo que ndo aplicadas de
forma obvia e concreta, surgem referéncias que nos
guiam, como por exemplo os valores assentes no dese-
nho dos jardins ingleses, onde tudo parece ter estado
sempre N0 Mesmo sitio e onde nada & deixado ao
acaso.

Capability Brown manipula a topografia e sugere
uma narrativa paisagistica com sequéncias de pontos
de estar e de deflexdo na paisagem suave britanica.
Andlogamente, o Douro nativo oferece essas narra-
tivas, menos gentis talvez, mas com uma pegada
recorrente. Os socalcos da quinta, pelo territorio dese-
nhados, tornam-se assim espagos de permanéncia,
de circulacéo e de contemplacéo, onde o desenho
das superficies, a vegetacéo espontanea e 0s pontos
de sombra se organizam com precisao e leveza.
Pretende-se valorizar 0s espagos verdes, preparar
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uma area de estacionamento e delinear percursos. Ultimas décadas, a vegetacao da Quinta foi ‘autorizada

Uma vez que os edificios construidos se tratam de acrescer de formalivre, e € a partir dessa heranga que
volumes independentes, no que diz respeito ao dese- se parte para o redesenho do jardim. A vegetacéo €

' nho de caminhos, considera-se oportuno, pensar nas mantida e cuidada, respeitando o0 seu lugar € adap-
ligactes exteriores entre 0s mesmos, de forma subtil. tando 0s Nnovos percursos, semimpor cortes bruscos

Seraimportante ajustar o tracado da Casa, prolongan- nem sistemas rigidos. Tal como nos jardins de Rita lllien,
do-o para o resto da Quinta. Desta forma, desenha-se Vogt ou Kienast, assume-se gue um jardim € tambem
um pavimento em calcada de rachao irregular, com umaforma de projetar o efémero € o alteravel, sendo
guias laterais de xisto a cutelo. Propde-se ainda, como valorizada a contenc&o do gesto. Como nos desenhos
elemento de unificagéo, ligagao e integragao dacompo-  de Piet Oudolf, a vegetagéo é pensada na sua mudanga

Sicéo construida, e como modo de dar uma nova sazonal, na textura e na forma como se entrelaga com
funcao ao ja existente, 0 desenho de ampliacdo da 0s materiais mais duros da arquitetura.
pérgola adogada ao algado sudueste do volume princi- O saber intervir de forma silenciosa, torna-se aqui a
pal da Casa. chave: projetar o invisivel, intervir sem perturbar.

As duas entradas mais proximas do complexo, Que amao humana se revele apenas pela
580 preparadas para receber e acolher quem a quinta harmonia do conjunto e nao pela ostentacao do
chega. A iluminagéo exterior é cuidadosamente gesto.

pensada, de modo a garantir apenas o minimo indis-
pensavel, considerando sempre que estamos perante
0 desenho de uma propriedade rural de familia, qgue
nao pretende ter usos exageradamente invasivos. Nas
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Este € um ensaio entre arquitetura e paisagem, pensado
em continuidade. O projeto para a Casa e para o jardim,
nasce de ummesmo pensamento e a Quinta Nova
transforma-se assim, num lugar de encontro entre 0
construido e o natural, entre 0 passado e o presente, um
territério onde 0 espaco € moldado para ser vivido, sem
nunca deixar de ser 0 que sempre foi.

Entre os elementos mais singulares da Quinta,
estao os seus trés tanques. De diferentes dimensdes,
integrados na topografia dos socalcos, testemunham o
passado agricola da propriedade e a sua relagcao intima
com o uso da terra. S&o elementos discretos, mas de
grande carga simbodlica, cuja presenca revela alogica
de uso do terreno. A proposta paisagistica e arquite-
tonica parte, por isso, do principio da permanéncia: 0s
tanques sdo mantidos, valorizados e cuidadosamente
redesenhados.

Dois deles, continuarao a cumprir a sua funcéo
original, assegurando o armazenamento e distribuicao
de agua paraarega e outras atividades de serventiaa
quinta. Serdo equipados com um sistema que permite
0 aproveitamento maximo da agua das minas que
chegam ao terreno. As aguas pluviais, inicialmente
pensadas de modo a serem reaproveitadas e dirigidas
para um desses tanques, por mais tarde se revela-
rem como gastos econdmicos elevados e nao haver
anecessidade de o fazer, visto que € uma quinta com
varias minas de agua, serao por sua vez direcionadas
para uma baia de dissipacao, criada num dos socalcos,
pouco percetivel a quem por la passa, de forma afiltrar
e encaminhar as aguas, numa gestao sustentavel dos
recursos da Quinta. E importante que se infiltrem natu-
ralmente no terreno, e cheguem aribeira, libertando as
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zonas impermeaveis e construidas, da acumulagéo de
aguas. Estas opcoes e solugdes de projeto, conside-
radas como atualizagdes técnicas que n&o alteram o
desenho formal, prolongam, por sua vez, o valor funcio-
nal no tempo.

O terceiro tanque, situado na cota superior, & adap-
tado a uma nova fungao: uma piscina exterior, pensada
COM 0 mesmo rigor material e construtivo dos restan-
tes elementos da Quinta. Mantém-se a sua estrutura
original, mas propde-se um acrescento, para o dobro
da sua dimensé&o atual, que permite adapta-lo ao uso
contemporaneo. A bordadura em granito € prolongada
com pedras encontradas no local, enquanto um estrado
com antigas estacas de xisto (pedra também existente
no terreno, ainda gue em menor quantidade), acom-
panha amargem, criando uma peguena plataforma
de estar, para banhos de sol, leitura ou contemplagéo.
Pretende-se que esta construcao, ainda que nova,
evoqgue e remeta ao tanque original coberto de musgo.
Para isso, propde-se que seja revestido interiormente
com pastilha bisazza 2x2 cm de cor verde-escura. Para
servir este novo nlcleo, € desenhada uma pequena
construcao embutida no socalco: uma casa de maqui-
nas com todo o equipamento necessario e tanque de
compensacao, e uma casa de banho de apoio a piscina,
discreta e integrada, evitando qualquer ostentacao.

Os tanques s&o aquireconhecidos como elemen-
tos, onde a agua permanece como componente vital
e estruturante. A sua presenca no desenho da Quinta,
reforca o vinculo entre o natural e o construido, onde a
paisagem agricola se cruza com a vivéncia quotidiana e
lembra que, muitas vezes o gesto de maior intervencao
€ 0 de quase nao intervir ou transformar.
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[Fig. 118] Discussdes com o
engenheiro Eugénio Maia, o arquiteto
paisagista Jodo Junqueira e com
oarquiteto José Paulo dos Santos,
sobre o desenho do caminho das
aguas sanitarias e pluviais. Intencao
de instalar uma Etar bioldgica, de
forma afiltrar as aguas sanitarias

e transforma-las, para que sejam
sustentavelmente devolvidas ao
terreno, que por agdo da gravidade, as
encaminhardo em diregao a Ribeira
das Regadas. Em cadauma das
instalagdes sanitérias € tido o cuidado
de encaminhar as aguas utilizadas,
através de tubagens especificas.

As &guas pluviais, que nas zonas
impermeaveis serao recolhidas

em zonas estratégicas, serao
encaminhadas para uma baia de
dissipagao, feita num dos socalcos,
de formaainfiltrarem-se naturalmente
no terreno.

E ainda feito um estudo da localizagao
dos paineis solares, que servirdo todo
o complexo da Quinta. Nota: estes
desenhos néo témaintencéo de ser
considerados finais, mas sim apenas
aafirmagéo de uma consciéncia e de
uma preocupagdo a qual se procurou
responder durante o processo. Desta
forma, em constante debate com
varios intervenientes, salientam-se
condicionantes e formulam-se
hipdteses meramente sugestivas, que
emmomento avancado de projeto, se @
abordara de forma técnica e concreta.
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[Fig. 119] Experiéncias sobre a
Quinta Nova, desenho da autora,
2025
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O REDESENHO DA CASA

“Construir uma casa tornou-se uma aventura.

E preciso paciéncia, coragem entusiasmo.

Tudo depende da possibilidade e da capacidade de
encontrar estimulos.

O projeto de uma casa € quase igual ao de qualquer
outra: paredes, janelas, portas, telhado.

E, contudo, & Unico. Cada elemento se vai transfor-
mando, ao relacionar-se.”"?

Propde-se nesta fase, abordar a reflexao, o processo
e aestratégia que sustentam o redesenho da Casa da
Quinta Nova, assim como, as decisbes construtivas
que lhe estao associadas. Através da andlise feita até
aqui, bem como das opcdes materiais e formais, procu-
ra-se compreender como estas escolhas respondem
aos valores do lugar, da preexisténcia e da atmosfera
pretendida.

Na Casa da Quinta Nova, 0 desenho é reduzido
a0 essencial, ndo querendo 0 novo, iImpor-se dema-
siado ao antigo. Como ja enunciado anteriormente, a
casa fora de uso, temintencdes de ser retomada, rede-
finindo uma nova jornada para transformar a pequena
casa de caseiro e este conjunto agricola, numa casa
com outros requisitos, que dao resposta aos contex-
tos atuais, subordinando o projeto, as especificidades
de um programa funcional: “Quando se faz um edificio,
ha forcosamente um programa com condicionan-
tes que temos que admitir. Esses s&o alias pontos de
apoio necessarios. Nao trabalhamos no vazio, ndo é
verdade?"™

No que diz respeito ao programa, seguindo
Fernando Tavora que afirma que a arquitetura evolui
com as necessidades humanas e que 0s novos
gestos devem procurar interpretar os modos de habi-
tar, a antiga casa de apoio a agricultura € lavoura, tem
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intencao de assumir uma nova funcdo. Como nota
Alexandre Alves Costa, a introducdo de novas funcoes
e necessidades, retiram ao objeto a sua neutralidade
abstrata, colocando a contemporaneidade como tema
obrigatorio. Propde-se 0 desenho de uma casa para
uso esporadico, que permita receber familia e amigos e
usufruir da tranquilidade e paz do lugar.

Relativamente ao corpo principal e original da
casa, as paredes de granito (com cerca de 50 cmde
espessura), delimitam uma area com cerca de 25m?

(x 2 pisos), dimensdes que limitam as necessidades
impostas pelo novo programa. Como tal, propde-se
ainda o reaproveitamento do espaco da antiga cozi-
nha, do volume da Adega e do Espigueiro. E necessério
organizar 0s espagos, considerando a construgao
preexistente, como ponto de partida para a nova distri-
buicéo, fazendo uma apropriacao dos trés volumes
existentes, bem como a criagéo de novos momentos
que compde o limiar entre interior e exterior. Propde-se
que 0s trés volumes, com proporcoes e dimensdes
semelhantes as originais, se articulem como um
conjunto, onde a materialidade orienta a composicao e
estabelece um vinculo de continuidade.

O novo desenho respeita a métrica e os eixos
geradores existentes, garantindo uma continuidade
na apreensao espacial e uma relacao conceptual
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com o existente. A unidade resultante deste complexo,
composto pelos volumes edificados, pela eira, a pérgola
e 0s tangues, tem como preocupacao base, preservar a
configuracao original, procurando ao maximo aprender
comadisposicao das formas, respeitando as propor-
¢Oes definidas pelos elementos construtivos.

Ainda que a preexisténcia apresente muitos sinais
de alteracdo e degradacao, em resposta ao diagnos-
tico realizado anteriormente, & possivel identificar um
conjunto de caracteristicas construtivas, que servem
de mote a continuidade e reinvencdo, preservando a
memoria das técnicas ancestrais, € garantindo os niveis
de comodidade exigidos pela atualidade. A disciplina
e rigor da construcao vernacular, séo abase de um
projeto contextualizado e atento a preservacéo daiden-
tidade da arquitetura portuguesa, em didlogo com o
mundo atual. E s6 assim se faz um projeto, com maxima
liberdade e maxima responsabilidade, na intencao de
alcancar a singularidade das coisas evidentes, como diz
Carlos Ramos.

Observa-se uma clara predominancia do uso da
pedra granitica natural, como dominio da materialidade,
considerando assim, que esta arquitetura decorre da
autenticidade construtiva e de umalogica profunda-
mente enraizada no lugar.
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“(a pedra) O material que mais responde aquilo que a arquitetura deve ser. Primeiro, ¢ um material
que por si so ja é estrutura, portanto eu posso fazer um edificio e ndo preciso de estrutura auténoma.
(...) sdo paredes resistentes, gosto disso! Depois, gosto da textura que ela tem, se for trabalhada, ou
cerrada, portanto tem formas concavas e convexas que da vibracoes de luz e texturas.”"*

Trabalha-se naambicao de dominar o material, de tal
modo, que o trabalho se veja dependente do valor do
mesmo, em bruto, na sua forma mais crua. Opta-se pela
continuidade, pelo uso do granito. Utilizado abundante-
mente neste territdrio e, ndo fugindo aregra, no terreno
em questao, € elemento natural e estrutural, comuma
materialidade, que influencia a configuragao espacial
que dele decorre. Por todas as caracteristicas materiais
até agora abordadas, e como contributo para a unifica-
¢&o de diferentes tempos de construgéao, num didlogo
direto com o lugar, escolhe-se o granito como material
estrutural de todos os volumes, incluindo dos edificios
aconstruir de novo. ‘O material e a construcdo tém que
relacionar-se com o lugar, € as vezes inclusive, proceder
diretamente dele. Caso contrério, (..) a paisagem nédo
aceita o novo edificio.”®

Em alguns pontos da construcéo original de granito,
construida por construtores locais com pedras de junta
seca encontradas no local, foram introduzidos ac longo
do tempo, por necessidade de consolidacao, elemen-
tos de cimento e argamassas de assentamento, com o
intuito de estabilizar a construcao.

Esta adicao, embora por razdes funcionais, resul-
tou em remates grosseiros e dissonantes, contrastando
com a expressividade da alvenaria original. A arga-
massa deteriorada sera cuidadosamente removida e as
juntas limpas, podendo ser posteriormente refeitas com
argamassas tradicionais a base de cal e inertes naturais.
Estes vestigios revelam as transformagdes e adapta-
¢cOes que a estrutura sofreu, contribuindo para a leitura
temporal do existente, levantando também questoes
sobre como intervir de forma auténtica e equilibrada
entre consolidagcao e preservagao.

Ainspiracao ¢ a tradicao, ndo so pela forma, mas
também pelos sistemas utilizados, considerando que
um dos ensinamentos da arquitetura popular € o desejo
de durabilidade.
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O projeto desenvolve-se assim, no trabalhar o material,
apartir de trés eixos fundamentais:

OEXISTENTE - a pedra que permanece e consti-

tui o caréter essencial da construgao. Analisa-se de
que forma pode ser mantida, quais os seus limites de
conservacao e as estratégias de desenho que permi-
temintegra-la sem distorgoes, respeitando a sua
autenticidade e materialidade;

O ALTERADO - a pedra que, por razdes estruturais, de
degradacao ou de incoeréncia construtiva, teré de ser
refeita ou ajustada. Neste ponto, define-se como se
procedera a sua alteragao, quais os critérios de subs-
tituicao ou reconstrucao, € que técnicas construtivas
permitirdo preservar a coeréncia visual e material do
conjunto;

ONOVO -as adigbes inevitaveis, 0s elementos que
respondem as necessidades atuais e que exigem
uma abordagem propria. Neste campo, 0 foco esta no
processo de decisao de quais os materiais escolhidos,
que forma assumem e gque solugdes técnicas sao apli-
cadas, sempre na perspetiva de garantir continuidade.

Este triplo olhar, conservar, transformar e acres-
centar, estrutura a estratégia da intervencéo. ‘Esta
montagem constroi uma continuidade, a histéria ganha
linearidade.”"®
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A nocéao de reaproveitamento estara sempre presente
quando possivel, tirando partido dos materiais sobran-
tes e elementos construtivos bem preservados no
momento de apurar entre a substituicao ou a recu-
peracao dos materiais. O granito e 0 ato de manter o
MAaximo possivel a sua esséncia, sera o gesto ‘mais
importante deste projeto.

A pedra, além de protagonista estrutural, esta
ainda presente na aplicacao de pavimentos, como por
exemplo na eira ja existente. Nos pisos térreos dos dife-
rentes volumes, propde-se pavimentos em pedra em
patela amaciada, em contacto ou de nivel com o solo,
trazendo o exterior para os interiores. Ha um cuidado
na preparacao destes mesmos pisos, para a rececéo
de uma nova funcionalidade, diferente da utilizada ante-
riormente, que se relacionava com a atividade agricola.
Assim, de modo a eliminar a ascensao de aguas super-
ficiais gue impregnam as alvenarias de pedra, a solucao
passa pela escavagao do terreno, de forma a possibilitar
acolocacao dos elementos estruturais para a correta
execucao do pavimento.

As paredes de pedra que estruturam os edificios e
marcam o contacto com o exterior, independentemente
do aparelho utilizado (junta seca na Casa principal e
aparelhada bujardada no volume dos quartos), rece-
bem pelo interior, um ‘engradado de madeira, onde
assenta um aglomerado, composto por painéis de
contraplacado maritimo, que travam pelo exterior uma

m

telaimpermeabilizante, e pelo interior uma barreira
anti-vapor.

No meio, sera introduzido um enchimento de isola-
mento térmico acompanhado de tubagens quando
necessarias'’, com um acabamento em Pinho de Riga.
Nao se tenta gue o material de revestimento interior se
confunda com o material revestido (pedra), nem que
de algum modo se camufle qualquer um dos mate-
riais. Considera-se que cada material tema sua propria
forma de expresséao, e que estas nascem da utilidade
de cadamaterial.

Uma das principais vontades para este conjunto, &
ade criar boas condicdes para os edificios, dotando-0s
de qualidade e conforto. A principal diferenca entre as
construgdes tradicionais e as atuais, reside sobretudo,
na obrigatoriedade da existéncia de infraestruturas e
na exigéncia de elevados padroes de conforto térmico
e acustico. Sistemas como os de aguas, ventilacao
e climatizacao, assumem hoje, um papel central na
definicao da qualidade habitacional. Desta forma, a
tipologia construtiva proposta, da uma nova dimensao
e significado aintervencao, contendo ndo sé a fungao
estrutural, mas também a propria infraestrutura. Ainda
assim, tenta-se que estes constrangimentos progra-
maticos, estes novos modos de fazer, que introduzem
uma nova componente a técnica ancestral, sejam
pensados e integrados conscientemente, para que Nao
comprometam a leitura do edificio.
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Construcao existente Vermelhos e Amarelos
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No que diz respeito a Casa principal, as paredes,
compostas por pedras irregulares de granito, confe-
rem amesma, uma atmosfera simultaneamente sobria
e austera. A solidez e a textura do material, ditam o
modo como se desenham os vaos, sempre contidos

e cuidadosamente posicionados, numa tentativa de
respeitar a linguagem tectonica da estrutura de pedra.
Os novos vaos sao feitos seguindo a mesma logica
formal e construtiva dos ja existentes e estes, por sua
vez, sao reforcados com novas pedras, evocando a
sobreposicao de tempos. A histdria das novas técni-
cas e materiais introduzidos neste edificio, comeca aqui.
Nagquilo que se podera considerar o inicio da sua vida,
terdo uma aparéncia assumidamente diferente, mas
naturalmente, com o passar do tempo, tudo acabara
por ficarigual. O controlo daluz e o desenho de tetos
baixos, proporcionam ao espaco interior, uma sensagao
de abrigo e protecéo.

Cabe ao arquiteto, como organizador do espaco,
refletir e desenhar os limites da matéria, construindo
uma arquitetura gentil onde a atmosfera emerge como
condicao e onde o corpo, assume um papel de vivéncia
doespaco.

Tendo como objetivo, manter ao maximo as pare-
des estruturais da Casa principal, que conformam um
guadrado quase perfeito, propde-se, cComo organizagao
de percursos, aligacéo vertical entre os dois pisos, que
atualmente funcionam de forma totalmente indepen-
dente, procurando interliga-los, sem comprometer essa
mesma forma.
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“Entramos num espaco quadrangular. (...) O inte-
rior é iluminado por apenas quatro vaos. Esta
disposicao de vaos, cria no interior um contraste
dramatico entre luz e sombra, proporcionando
diferentes enquadramentos para o jardim.”"®

E exatamente pela mesma porta, por onde sempre

se entrou, que se entra na Casa. O puxador jando cai
guando a tentamos abrir,a madeira ja ndo range e as
dobradicas ainda n&o tém ferrugem. Entra-se na expec-
tativa de encontrar um lugar doméstico que convoque
asensacdo de intimidade. Do outro lado da parede de
pedra, experienciamos 0 espaco, ja sem o medo ou
anecessidade de dizer ‘cuidado, vai devagar, pisa SO
nas vigas que a madeira esta podre”. A Casa esta agora
‘protegida’ do lado de dentro e 0s vaos, agora com
vidros, finalmente voltaram a ter alguma funcao, tendo
deixado de pertencer a vegetacéo.

Deixamos o exterior e entramos num espaco inte-
rior, na sala de estar, num espaco quadrangular iluminado
apenas por quatro vaos, assistindo a possibilidade de
capturar formas ambiguas de uso, neste lugar onde
materiais, texturas e camadas de tempo, permanéncia
e abandono se cruzam. Quere-se que a casa se abra
para o exterior quando necessario, e se feche sobre si
mesma para criar umlugar onde a vida intima se desdo-
bra e o siléncio é alcangado. Uma casa que dé ao corpo
amaximalliberdade. Espacos que permitam multiplas
apropriacdes, fazendo com que o corpo se sinta em
casa.

Destas quatro paredes, que proporcionam dife-
rentes enquadramentos para o jardim, € possivel
olhar para qualguer ponto do terreno, seja através da
janela voltada para a pérgola ou para o patio, como do
alpendre semi exterior criado como interpretacéo da
construcdo em tabigue sobreposta ao volume de pedra.

oredesenho da casa



Os espacos interiores estao, por sua vez, ligados através
de uma escada fragmentada e permeavel, colocada
No ‘coracao da casa, num movimento continuo e fluido.
E através do jogo cuidadoso de luz que a sensacéo de
intimidade se desdobra. Tenta-se desenhar a escada,
tornando-a num elemento gerador, uma espécie de
interruptor, criando uma relagao direta entre os espacos.
Descendo pouco mais de um par de degraus, €
nos dada a escolha de continuar a descer, ou de ‘furar’
este sistema de acessos, de modo a chegar a casa
de banho de servico, e ao Unico quarto (alcova como
gosto de chamar), existente neste volume. Este espaco,
no lugar da antiga cozinha, aproveita-se dainclinacao
natural do terreno, a meia altura entre 0s dois pisos, e
apresenta umaligacéo direta ao exterior.

Casa da Quinta Nova processos de projetar estudar - questionar - concretizar




Descendo as escadas na sua maxima extensao, a partir
do mesmo nucleo de acessos, continuando confor-
mados por este quadrado de paredes, chega-se aum
interior semienterrado, onde se optou por desenhar a
cozinha e zona de refeicdes (compartimento basilar de
vida social da familia).

Este espaco reproduz o piso superior no que
respeita a dimensao, a materialidade, bem como aloca-
lizacao da abertura dos vaos.

Por ser considerado pela familia, 0 compartimento
de maior importancia para convivios e jantaradas, opta-
-se pelo desenho de um espaco que vive muito do
acesso direto ao exterior. A eira de pedra é reabilitada
e aumentada, utilizando pedras encontradas nolocal,
criando um patio de apoio a casa conformado pelo
muro pré-existente que outrora limitava um curral (no
piso inferior) e um quarto (no piso superior). Neste patio,
aluz, ja fundida com as particulas vegetais, cria um jogo
de sombras que compdem a atmosfera.

Cuidadosamente desenhado de modo a articu-
lar as diferentes cotas do terreno, € um espago que
pretende promover a reuniao, quando o tempo assim
o permitir. Em dias de chuva ou de frio, € do outro lado
do vidro que se vive, no conforto de umallareira. Sob as
escadas exteriores que conduzem a eira ao patamar
superior, uma zona protegida € dedicada ao armaze-
namento de lenha, essencial para servir a lareira interior
com praticidade. Encostada a esta parede, uma mesa
robusta em pedra, assume um papel central no patio,
fortalecendo um didlogo entre interior e exterior.

Onde atualmente se encontra anexado em tabigque,
um compartimento, uma varanda e uma casa de banho,
adossados a estrutura de pedra, na frente da casa mais
exposta ao sol, propde-se, num gesto delicado que
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procura sempre respeitar o ja existente, um alpendre
‘semiexterior’, que embora seguindo a logica formal do
existente, com o objetivo de manter aimagem origi-

nal dos algados, é totalmente redesenhado segundo
técnicas atuais de construcao. Respeita-se a morfo-
logia mas altera-se o sentido programatico, dotando

0 espaco interior de mais qualidade. Duplicam-se 0s
pilares de pedra utilizados no piso inferior e desenha-
-se um algado que, atraves de um sistema de portadas
desenhado a medida, pintado do vermelho escolhido
(vermelho sangue de boi), define a flexibilidade da
relacao deste espaco com a Quinta. Este sistema, colo-
cado emambos 0s pisos, pode ser aberto ou fechado
total ou parcialmente, dependendo do uso desejado
em cada momento. No piso superior, este sistema de
portadas ¢ desenhado de modo que estas s6 abram
na parte de cima, fazendo as portadas de baixo, 0 papel
de guardas. Por sua vez, no piso inferior, ao nivel da eira,
0 mesmo sistema permite a abertura total, podendo
desta forma, integrar-se como espaco exterior, quando
assim entendido.

O dimensionamento especifico de todos 0s
compartimentos que compdem o interior da Casa,
sucede entao, as dimensoes previamente estabeleci-
das pelo existente.

O passado orienta as decisdes do presente, sem
que exista, necessariamente uma incompatibilidade
entre o carater espacial pré-existente e a funcionalidade
atual pretendida. Introduzem-se alteracoes pontuais,
como a substituicao e alteracao de alguns materiais,
ainterpretacao de alguns vaos, berm como o apro-
veitamento da altura e dos pés-direitos da cobertura,
permitindo a criacao de novas espacialidades até entéo,
inexistentes.

oredesenho da casa
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[Fig145] Desenhos parciais da
cozinha, Projeto da Casa da Quinta
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Algado FF', Projeto da Casa da Quinta Nova

|Algado GG, Projeto da Casa da Quinta Nova

Algado HH', Projeto da Casa da Quinta Nova
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[Fig150] Algados do volume dos
quartos, Projeto da Casa da Quinta
Nova, (marcados em planta-pg. 142)

[Fig151] Esquissos para estudo do
volume dos quartos, Projeto da
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Independente ao corpo principal da Casa, no lugar da
atual Adega, o edificio que parte da reinterpretacao

da volumetria existente, totalmente reformulado, opta
por albergar grande parte do programa mais reser-
vado da casa (quatro guartos, com respetivas casas de
banho). Através do desenho de elementos ‘estruturais’
do espaco, bem como do ponderado cuidado com a
luz, os quartos buscam alcancar versatilidade, e a capa-
cidade de abrigar diferentes usos com as suas proprias
especificidades espaciais.

Por se tratarem de areas limitadas ao objetivo
programatico, este novo volume, anteriormente de
apenas um piso, & formalmente reformulado, de modo
apassar a conter trés meios pisos, permitindo a criacao
de dois pisos de quartos, configurando para isso, um
volume semi enterrado. Atua-se num gesto de continui-
dade, estabelecendo relacdes volumétricas e materiais,
semrecorrer a uma atitude mimética, ou a exacerbacéo
de um gesto contemporaneo.
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Nesta nova construgao, recorre-se ao mesmo mate-
rial estrutural (granito), aplicado segundo um diferente
sistema construtivo, utilizando aparelhos e tecnologias
distintas, permitindo afirmar o gesto contemporaneo
semromper com a identidade do lugar. Em pedra
aparelhada cerrada bujardada a pico fino, de forma a
distinguir de forma evidente, as adigdes contempo-
raneas das preexisténcias, s&o permanentemente
consideradas as relacdes com o exterior, tanto através
do cuidadoso desenho dos interiores e dos vaos, como
pela articulagéo deste volume com a pequena eira

da entrada (atualmente comegada, propde-se neste
projeto, a sua continuacao), e com o desenho de um
patio a meia-cave, cuja presenca é ja indicada hoje em
dia, por ummuro de tijolo existente. Este patio é aces-
sivel tanto pelo interior como pelo exterior, permitindo
vencer a diferenga de cotas de forma suave e integrada,
facilitando a melhor entrada de luz a todos os pisos e
possibilitando a criagdo do meio piso desejado.

oredesenho da casa



|Algado G22', Projeto da Casa da Quinta Nova

Algado H22', Projeto da Casa da Quinta Nova
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“A do Loos (casa Muller) tinha para mim algo
estranho, as janelas sao irregulares, era dificil

ler acomposicao. Depois visitei-a. Aquelas jane-
las a diferentes alturas estavam presas por uma
espécie de magnetismo, nao era possivel tirar
nenhuma porque tudo se desequilibraria. Ao visi-
ta-las vi a estreita relacao entre interior e exterior.
A composicao dos espacos era determinante,
tanto quanto a composicao do volume, paraa
situacdo daquelas janelas, sua magica coesao.

O Loos trabalhava essas relacées interior/exte-
rior, de dentro para fora, e de fora para dentro,em
simultaneo.” "

Os vaos, existentes em todas as divisdes, sao pensa-
dos em funcéo da organizacao interior de cada diviséo,
e das pedras que, ja com uma técnica mais atual,
compdem as paredes.

Entrando neste edificio, cuja cota de assentamento
foi rebaixada, estabelece-se a possibilidade de subir ou
descer, sendo que em cada piso, se encontram dois
guartos e duas casas de banho. No piso inferior, por se
encontrar de nivel com o patio, e pela proximidade aos
quartos e a area de roupas, optou-se ainda, como apoio
funcional a esta casa de férias, pelo desenho de um
pequeno modulo de lavandaria, que segue a linguagem
dos arméarios desenhados para a cozinha.

Nos limites dos dois patios exteriores, desenham-
-se dois bancos em betéo pré-fabricado, apoiados
sobre médulos guadrados de 40x40cm, que 0s elevam
ligeiramente do solo. Um deles posicionado de forma a
aservir de guarda, marcando a transicad entre os dife-
rentes niveis do terreno.

133
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[Fig155]Corte C22', Projeto de
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[Fig157] Corte C33' Projeto
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Estudo dos armarios, colagens da autora

Desenhado como uma extenséo da parede que separa o quarto da casa de banho, 0 armério em madeira
é de certa forma inspirado na légica funcional e contida do Cabanon de Le Corbusier. Alinhado com a cama
e 0 duche, assume-se como elemento divisorio de arrumagao, articulando diferentes solugdes, desde
prateleiras a compartimentos fechados, e ainda um varao em latdo cromado, para pendurar roupa. A
cabeceira da cama ¢ integrada na propria estrutura do armario, funcionando como apoio, suporte de luz e
pequeno reflgio para objetos do quotidiano. Com dupla vocagao, este armario serve tanto o quartocomo a
casa de banho.

[160]

[159]

Estudo das camas

Nos quartos, as camas foram desenhadas segundo um sistema construtivo comum, pensado para maximizar a
funcionalidade e a organizagao do espago. Com linhas simples e uma estrutura em madeira, cada cama integra
gavetdes amplos, incorporados diretamente na sua estrutura, proporcionando arrumagéo pratica e discreta. O estrado
apoia-se numa borda de madeira e é sustentado pelas divisorias internas que definem o espaco para as gavetas.
Pensando na hipétese das camas ficarem encostadas a uma parede, faz-se com que 0 acesso a arrumagao seja feito
apenas por um dos lados, adaptando-se as necessidades do espago. As camas de solteiro possuem gavetas que
ocupam toda a largura de 80 cm, enguanto as camas de casal mantém amesma profundidade das gavetas, néo se
estendendo por toda a largura da cama.
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[Fig162] Desenhos parciais da
casa de banho do quarto 3, Projeto
da Casa da QuintaNova. S&o
projetadas 6 instalagdes sanitéarias
em todo o projeto, sendo que todas
elas tém especificidades que as
distinguem. No entanto, desenhou-
seaque seachou ser amais
completa para representar algumas
das solugdes adotadas

[Fig163] Esquisso do processo de
pensamento da casa de banho
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Algado E11', Espigueiro da Quinta Nova, sistema de portadas aberto
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[Fig164] Desenhos do Espigueiro,
Projeto da Casa da Quinta Nova.
(Planta, cortes e algados)

[Fig165] Esquissos do processo de
pensamento do espigueiro

5m
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Algado E22', Esp

2 Quinta Nova

Corte E33', Espigueiro da Quinta Nova
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Propde-se ainda, a recuperacéo do Espigueiro,
preservando a sua forma e caréter originais, mas atri-
buindo-lhe uma nova possibilidade de uso no conjunto
da Casa da Quinta Nova. A intervencao centra-se na
Criacao de uma platafroma em granito, a uma cota que
transforma a pequena base do edificio, num verdadeiro
‘balcao de acesso. Este simples gesto, a rotagao do
modo como se entra, altera por completo a suarelagao
COM O espaco e consequentemente, 0 espectro de
funcdes que pode assumir,

Deixando de ser acessivel apenas pelas estreitas
extremidades, 0 espigueiro ganhalliberdade e flexibi-
lidade de utilizacéo. As novas portadas em madeira
pintadas de vermelho sangue de boi, desenhadas
segundo 0 mesmo sistema das da Casa, abrem este
espaco para o exterior,como uma espécie de pele
transparente, e permitem que seja apropriado de
multiplas formas: como area de arrumagao, como
apoio direto a habitagao ou a quinta, ou Mesmo como
espago de encontro e permanéncia, consoante a
ocasido o ditar.

Mais do que impor um programa rigido, o projeto
cria as condicoes para que 0 espigueiro recupere vita-
lidade, transformando-se num espaco disponivel e
adaptavel, deixando em aberto o modo como podera
vir a ser habitado.

oredesenho da casa



T Hum,

11 il

[imin

i

i

Ainda relativamente as decisdes construtivas aplica-
das neste projeto, que assumem um papel essencial
na adaptacao das preexisténcias, as exigéncias impos-
tas pelo novo programa, € de referir que, para além da
pedra, trabalhada com a maxima artesania, a madeira
assume um papel fundamental no sistema construtivo e
na expressao arquitetonica, quer a nivel estrutural, quer
nos elementos de detalhe como as portadas e caixilha-
rias. Este compromisso concretiza-se na continuidade
das paredes grantticas, e na introdugcéo de uma ‘caixa
de madeira, ja descrita anteriormente, no seu interior.
Gosto daideia que se possa criar uma analogia com o
Le Cabanon de Le Corbusier, por fora elementar e até
rude, por dentro, construido segundo uma premissa de
conforto, proporcionado pelo forro' em contraplacado
demadeira.

As estruturas de madeira da cobertura, dos
pavimentos e das caixilharias, serdo integralmente
redesenhadas, tomando como referéncia os sistermas
originais, mas adaptando-os a métodos construti-

VOS atuais que garantam seguranca, estabilidade e
durabilidade.

Casa da Quinta Nova processos de projetar

[168]

O soalho, que divide ambos o0s volumes habitaveis em
dois pisos, & construido através do cravamento das
vigas horizontais em tronco de érvore, sobre as paredes
de alvenaria de pedra. Estas vigas mestras apresentam
geraimente 8/10 cm x 20/25 cm, espacgadas entre cerca
de 60 cm. Por cima, assenta uma estrutura que servira
de apoio ao acabamento em soalho (de madeira de
pinho de riga), constituida geralmente por sarrafos de
dimenstes de 3 x 6 cmou 3/4 x 8 cm, espacados cerca
de 45 cm. A espessura do soalho apresenta cerca de 2
om0

A cobertura sera totalmente substituida, recor-
rendo a materiais de revestimento compativeis com
0s existentes, respeitando a imagem tradicional da
construgao. Poder-se-ia utilizar um classico sistema de
asnas, de forma a sustentar esta cobertura, travando
0s elementos que apoiam nas paredes exteriores,
como era habitual. No entando, conscientemente e por
razoes de criagao de atmosferas e espacialidades, apos
conversas com o Arquiteto José Paulo dos Santos e o 120 TEIXEIRA. G
Engenheiro Eugénio Maia, opta-se por levar asvigasa ~ °© - MF” f i
apoiar nas paredes exteriores sem travagao, requirindo ) :

autora, 2025

estudar - questionar - concretizar 144



145

ks b€
SBL(oMPGN A,

Phatos i ¢ ObLudes ‘
(st s o :J“'M o Wepios
I

(B . - Ui
% ilng §
N [C

umm P 1171

assim, de um lintel periférico em betdo in situ (travagao
periférica).

Serdo integradas solucdes técnicas atuais de
impermeabilizagao, isolamento térmico e acustico,
conciliando os requisitos de conforto contemporaneo,
com orespeito pela linguagem e coeréncia do conjunto.
Sera utilizada madeira de Pinho de Riga (com no visivel
na estrutura da cobertura, e semnd nas zonas restan-
tes), abundante no territdrio nacional e tecnicamente
apropriada para este tipo de construcao. No interior,
todas as superficies em madeira serao pintadas de
branco, contribuindo para um ambiente mais luminoso
e sereno, reforcando o contraste com a pedra e amplifi-
cando a qualidade sensorial do espaco.

A perspicacia reside assim, no equilibrio entre
o suficiente e o indispensavel, redesenhando-se a
partir do que permanece, numa abordagem critica
que valoriza o legado material e construtivo da Quinta.
Desenha-se na continuidade da razao vernacular, no
que diz respeito a valores, a recursos e técnicas utiliza-
das, mas aburguesando com outros acabamentos.
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Desmontage integral e cuidadosa da cobertura
existente em telha lusa de meia cana, incluindo limpeza
& substtuigio dos elementos deteriorados.

Ripado de madeira de assentamento
24mm placa sub-telha ondulante (6po onduline),
assente no caimento das dguas

1amm de contraplacado meriimo

Mants geotéxil

100m isolamento térmico (1po roofmate)

200mm estrutura de madeira assents em viga periférica
do betao (in sito)

telha lusa de meis cana, substituicao dos slementos

placa sub-telha ondulants (60 onduline)

manta geotéxil
membrana impermeabilzante (tpo Siksplan 12G)
100mm isolamento térmico (ipo roofmate)

barreira antivapor

1amm reguado em madeira macica tipo riga nova para
envernizar ou pintar

Caleira em zinco desenhada em obra

Ivenaria existente (parede tipo 1)

Parede de alvenaria existente 4 vista (aprox. S5em)

Reparagao das paredes exteriores incluindo picagem

das zonas deterioradss.

mantantes (ipado de madira de assentamento que
b imperfeigses da pedra 3x3cm)

14mm de contraplacado mariimo

membrana impermsbilizante (tpo tola Esterdan 0P

clastémero)

manta geotéxil

membrana impermesbilzante tpo Sikaplen 126)

80mm isolamenta térmico (6o wallmate)

1amm de contraplacado meriimo
1mm de acabamento em madeira maciga de pinho de
iga nova

pintura,corbranco

parede de perpianho (parede tipo 2)
270mm parede de perpianho
mantantes (ripado de madeira de assentamento que
recebe imperfeigoes da pedra 3xdcm)
1amm de contraplacada mariimo
mbrana impermeabilizants (tpo tela Esterdan 60P

mombrana impermeabilzante (tpo Sikaplan 12g)
80mm isolamento térmico (ipo wallmate)

barreira antivapor (1o Rothoblass 140)

14mm de contraplacado mariimo

1amm de acabamento em madeira macica de pinho de
iga nova

pinturs,corbranca

parede de perpianho/casa de banho (parede tipo 3)
270mm perede de perpianho

Ripado de madeira de assentamenta qus racebe
imporfoigoes da podra 3x3cm)

1amm de contraplacado meriimo

membrana impermeabilzante (tpo tela Esterdan 60P
olastémero)

manta geotéxil

membrana impermesbilzante (tpo Sikaplan 12g)
80mmisolamenta térmico (tpo wallmate)

barreira antivapor (1ipo Rothoblass 140)

12,5mm placlur hidsfugo (tipo Knauf)

banda impermevel (tipo Knauf)

12,5mm acequapanel (ipo Knauf)

8mm azulejo complanar 30 acquapanel (1010) (tpo
Viiva Lamego, cor-branco tipo BRANCOB)

incluindo cola de assentamento

12,5mm accquapane (6po Knauf, pintura corbranco
12,5mm pladur hidrdfugo (ipo Knauf )

45mm fibra mineral accoustic

1amm de contraplacada desenlado oulstado para
envernizar au pintar

1amm acabamento em madeira pinho de riga, pintura
cortbranco.

T4mm contraplacado mariimo,

40mm estrutura de suporte em sarrafos de madeira
(isolamento wérmico/aciltico entre sarrafos)

T4mm contraplacado mariimo,

14mm acabamonto om madeira pinho de riga, pintura
cortbranco.

50mm pedra de granito (em patel, pontuslmente
amaciada)
10mm cola de assentamento

para receber

scabamenta
0mm

Membrana impermesbilizante (tea tipo Estercan 60P
elastémero)

manta geotéxil

50mm betgo pobre de regularizagio

150mm camadla de brita obre tout-venant incluindo.
geodrenos.

(geodrenos envolvidos em brita impa)

o1

(reguado 2.00x12.00cm tipo pinho de riga nova)

100mm sarrafos soalho (barrotes 10x5cm, espagados
cerca de 45cm)

100mm isolamenta térmicalacistica no interior dos
sarrafos tipo granulado preto de cortica)

16mm contraplacado maritimo

S tela resiinte acistica (tpo isolmant preta ou
outra equivalente)

1amm reguado de madeira macica (ipo de pinho de
riga nova para envernizar ou pintar de branco.
200mm vigamento estrutural em madeira (25cmgem,
espagados cerca de 50cm)

branco)

banda

barreira antivapor
5.00cm betoniha srmada com malhasol para receber
acabamenta
6,00cm isolamento térmico (6po Floormate)
membrana impermesbilzante (tpo Esterdan 40P
elastémero)
manta geotéxt

m massame armadlo betao pobre de
regulrizago)
15.00cm brit impa sobe fout-venant ncluindo.
geodrenos

incl.2%.
peda do granito

(ransicao com a roha:

slpalhao
250x300mm lintel de assantamento)

(aproveitamento da cota mais baixa o favoravel)
20mm betonilha armada afagada 4 coher
s0omm floormate)

elastémero)

manta geotéxil

50mm massame armaclo (betdo pobre de
regularizacio)

T T |

PO pavimento exterior caminhos & estacionamento
(pavimento i

5.00cm cubo de granito (515)

10.00cm cubo de granito (10x10)

5.00cm lajeado de padra em granito serrado de.
alpalhao

0 020 050
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cobertura tipo 1)

Ripado de madeira de assentamento.

aguas
14mm de contraplacado maritimo

Manta geotextil

membrana impermeabilizants (ipo Rothoblass 500)
100mm salamenta térmico (tpa rafmste)

bartera antivapor (tipo Rothoblass 140)

ignifuga)

viga
nota:

nacessérios que garantam o seu correto desempenho
condutas 5 5

ncluindo capacete de protecio

incluindo as curvas)

caleira emainco | A

apainelados, peitoris, ombreiress o padieiras, quando.
Indicaclo, om contraplacado hidr5fugo, incluindo.
estrutura do firagdo acabamentos, o pintura com tinta
e esmalte ou verniz 3 cor indicads pelo projeto
refazimento de caiiharias exterores

caiilharia industiaizada, aplicada pelo interior, de
madeira macica de spo (tipo Gercima), incuindo
retificagio das dimensbes dos vios, vidro duplo incolor,

retificagio dos chumbadouros, ferragens @ fixagdes
acabamentos, afinagdes & trabslhos necessirios a0 seu
bom funcionamenta

o s uma s fachadas da cadh adificio, T
um dispositivo de luminaso exteror

localzagio sspeciica adecidirem obra
sugestio tpo SMES ou BEGA)

Parede de alvenaria existents & vsta (sprox. 556
Reparagio das paredes exteriores incluindlo picagem
das zonas deterioradas

montantes (1padio de madsira da assantamento que
recob imperleicoes da pedra 3x3cm)

1mm de contraplacado mariimo.

membrana impermeabilizants tpo tela Estardan 60

membrana impermeabilzants (o Sikaplan 120)

80mm isolamanto trmico (tipo wallmate)
barreira anii-vapor (1o Rothoblass 140)

T4mm de contraplacado maritmo

T4mm de acabamento em madeira macica de pinho de
pintura, corsbranco.

Fustes 848 em pecra
estrutura de I's metdlicos.

5
pavimento interior am soalho de madeira macica
(requado 200412 00cm tipo pinho de riga noval
100mm sarafos soalho (barrotes 10x5cm, espagados
cerca da £5cm)

100mm isolamento térmico/acistico no interor dos
sarrafos (tpo graniado preto de cortica)

16mm contraplacado mariimo

Smm ela resiiente actstica tpo isolmant preta ou
outra equivalente)

Tamm reguado de madeira macica tipo-de pinho de.
iga Nova para envernizar ou pinar de branco
200mm vigamento sstrutural em madira (25cmxBer,
espagados cerca de S0cm)

nota:

devem ser previstos negatvos em alguns elementos de

vigan

escadas om estrutura de madeira

parodes o pavimento para o atravessamento do
cablagens eltricas, sequranga, entre outros

0 paviments extenoTEm
(pavimento tipo 6)

500em cubo de granits (545)

10.00¢m cubo de granits (10:10) 07

5006 isjeads de pedia st granto serrado de
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O caminho de quem intervém em patrimonio existente,
raramente ¢ linear. Como lembrava o arquiteto Fernando
Tavora, trata-se muitas vezes de um percurso de ‘bengald.
O que aparenta ser estavel, no momento em que se inicia
0 desmonte, a consolidagao ou o remonte, pode reve-
lar imprevistos. Para uns, esta situagao € um transtorno
ouimpedimento; para outros, uma oportunidade para se
resolver de maneira ndo cartesiana, ajustando e reorde-
nando o conceito inicial a luz da realidade encontrada e
a0 que demais o existente pode providenciar parala do
pensado inicialmente.

Este projeto, foi entdo pensado com a abertura neces-
saria para que muitas das decisdes possam ser revistas
e adaptadas em obra, em resposta direta as observa-
¢Oes atentas, feitas no momento de execucao, bem
COMO aos constrangimentos e imprevistos que possam
surgir. Alinhando-se com os ideais da arquitetura verna-
cular, a construcao resultara de um processo continuo de
didlogo, em que tanto o arquiteto como os artifices que
acompanham e ‘acolhem’ a obra, se tornam fundamentais
na resolucao das dificuldades que vao surgindo. Assim,
prevé-se uma margem de flexibilidade que permita integrar
solucdes adaptadas as circunstancias, reforcando o cara-
ter organico e colaborativo de intervencéo.

Se uma dificuldade ndo se resolve de acordo com o
predefinido, entao de imediato se acertam estratégias
adequadas ao momento especifico,

com a ‘bengala’ do arquitecto e a sempre essencial artesania.
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Assim se escreveu, no limiar entre ser-se grande e pequeno, no equilibrio de tentar dizer tudo aquilo que se sabia,
com a obrigacao de compreender que muito mais se tinha por conhecer. Vivendo na humildade de questionar
sobre aquilo que ndo sei, restou-me apenas partilhar, da melhor maneira que encontrei para o fazer, 0 processo que
encontrei para projetar...

Chego a este ponto, com a vontade de olhar para tras e reconhecer o caminho percorrido. Este trabalho, acima
de tudo, foi um exercicio de memaria e de observacao. Serviu como mote, a compreensao do valor da tradicdo e a
forma como esta pode dialogar com o presente, abrindo possibilidades para o futuro, juntando o antes, o agorae o
depois, como diria Caetano. Nascendo desse encontro, a arquitetura deixa de ser apenas forma construida e passa
a ser continuidade de uma heranga comum, feita de gestos transmitidos e saberes acumulados.

Ao longo do processo, percebi como as memarias, mesmo as mais subtis, se infiltram no modo como proje-
tamos, sendo fragmentos dispersos que, ao emergirem, orientam as decisdes e conferem sentido as escolhas.
Descobri também, gue é nesse equilibrio entre 0 conhecimento atual e a experiéncia ancestral que se encontraa
sensacao de pertenca, como se 0 projeto pudesse permanecer eternamente enraizado no lugar.

Aprendi o valor da simplicidade e da autenticidade, compreendendo a nobreza da banalidade. Procurei uma
arquitetura que n&o ambiciona ser excecional, mas verdadeira, que se afirma ndo pela ostentacéo, mas pela sua
capacidade de integrar 0 tempo e as pessoas. Aprendi gue cada material, novo ou antigo, traz consigo limitagdes e
potencialidades, traz verdades que n&o devemos encobrir. Considerei a circunstancia, definidora do modo como o
devemos utilizar.

Reconheci ainda, que as casas antigas e 0s seus dispositivos, sdo mestres silenciosos que continuam a ensi-
nar, bem como as conversas de orientacdo, onde senti a enorme sorte de fazer parte do ciclo que perpetua o
conhecimento entre geracdes, num fio continuo de transmissdo. SO me resta agradecer.

Nas palavras de José Paulo dos Santos, a estrada’ que se percorre em ambientes onde se renova partimonio
existente, nem sempre € linear. E foi com a consciéncia de que o percurso € muitas vezes feito de bengala, que
também a mim me fui construindo. Intervir no existente tem esta dimensao, e rege-se entre a ‘inseguranca e a
riqueza. Tao bem orientada, cruzei-me com as palavras de Robert Maxwell que defende, ‘the wisdom of uncertainty”,
onde em vez de constrangidos pelo ndo saber, encontramos a liberdade e experimentamo-la.

Entendi que a arquitetura se move entre a nostalgia e a antecipacéo, e foi nesse intervalo que a Casa da Quinta
Nova cresceu, transformando-se sem perder a sua esséncia. A intervencéo nao pretendeu apagar o que existia,
mas antes revelar o seu valor, permitindo que 0 novo e o antigo se tornassem legiveis na sua convivéncia. E nessa
transformacao silenciosa que a casa reencontra a sua voz.

Concluo assim, com a consciéncia de que este trabalho ndo € um ponto final, mas parte de um processo de
aprendizagem em aberto. Tudo o que aqui foi explorado ndo termina, apenas se prolonga noutras experiéncias,
noutros lugares, noutros desafios. Sei agora que nunca voltarei a olhar para a matéria da mesma forma. Cada gesto
e cada escolha carregam o peso deste processo, € € essa consciéncia, de guem ainda tem muito por aprender,
que guardo como a maior conquista desta viagem.

E foino prazer da liberdade, no estudar, decidir, desenhar, n&o gostar, € voltar ao inicio repetidamente, que
encontrei a mais natural forma de chegar a este projeto. Sem saber, desde inicio, © processo era o destino.

E porgue as necessidades devem determinar limites, € porque vi como necessario terminar este ciclo, na
ansia do que aivem, irreal seria, acreditar na certeza de, num espectro de tempo limitado, com perfeicéo total,
atingir certas expectativas. Aprendi também a geri-las. Ainda assim, trabalhou-se sempre, do inicio ao fim, com a
maxima dedicagao e uma saudavel obsessao. Nao necessariamente no que diz respeito a busca da perfeicao ou
da originalidade, mas no honrar tudo aquilo que com devogao me foi transmitido, pela Faculdade de Arquitetura da
Universidade do Porto, ou mesmo pelos restantes multiplos contextos, que me foram chegando, e complementa-
ram O meu crescente interesse por esta area.

Saramago propde que a casa, & a materializacao de um determinado entendimento do mundo e de um lugar, e
foi seguindo estas palavras, que pedra por pedra, a Casa da Quinta Nova se foi reconstruindo.
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Bem sei que este ndo passa apenas de um mero exercicio académico, de uma ambiciosa, hipotética e pessoal
interpretacao daquilo que atualmente la existe, mas agrada-me pensa-Io, como a proposta de um novo olhar sobre
esta Casa, que reside dentro da lembranca e que espera ansiosamente por uma nova narrativa.

Devoto toda a minha dedicagao a Casa, a minha companhia destes meses. Hoje, visito pela milésima vez a
Quinta, e consigo ver o que ainda ninguém vé. Aos olhos de todos, a Casa continua igual, inabitavel, conformada e
resignada a natural metamorfose do que arodeia. Estranho é pensar, que todas estas ideias, que a mim ja me pare-
cem tao reais, nao passam ainda de um esbogo, de um sonho...

Espero genuinamente que um dia, a Casa da Quinta Nova faga juz aquilo que &, se possa tornar num boca-
dinho daquilo gue sonhei, ou pelo menos que volte a existir da forma que desejar ser, para que seja eternamente
lembrada e revisitada.

Cé estarei para a ver renascer e para que me conte a sua propria historia.

Até |4, nestas paginas ela ja existe,
E por enquanto, isso basta-me...
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https://gulbenkian.pt/agenda/exposicao-nenhum-sitio-e-deserto-
alvaro-siza-piscina-de-mares/

https:/www.quattroterzilab.com/portfolio-item/alvaro-siza-facolta-di-

architettura/
https://wwwgreyscape.com/the-tomba-brion-cemetery/

https.// www.architecturalrecord.com/articles/15486-carlo-scarpas-
brion-memorial-restored-by-studio-pietropoli

https://archeyes.com/sainte-marie-de-la-tourette-le-corbusier/
https:/rolandhalbe eu/portfolio/swiss-pavilion-by-zumthor/
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https:.//wwwdezeen.com/2024/06/10/helene-binet-book/

12 maio 2025

https://collectus.pt/postais-antigos/vila-real/
https://www.correiaragazzicom/habitcaounifamiliar
https://ofhouses.com/post/107132066990/136-rudolf-olgiati-van-
der-ploeg-house

https:/portilame.com/

16 maio 2025

https:/lisboa.bulthaup.com/pt/
https://www.nga.gov/artworks/76846-mabou-winter-footage
26 maio 2025

https:/www.ead pucv.cl/experiencia/amereida/
https:/arquitecturavivacom/works/casa-en-moledo-0O#lg=1&slide=5
13 de junho 2025
https:/joseantoniocoderch.org/casa-uriach/index9ed?2.
html?lang=en

21junho 2025

https:/wwwblum.com/pt/pt/

25 junho 2025

https.//wwwliving.com.cy/en/home
https:.//www.blanco.com/pt-pt/lava-loucas/adira-f/

4 julho 2025

https:/www.arquitetos-paisagistas.com/

11julho 2025

https://oudolfcom/

15 julho 2025

http://arquivojornalarquitectos.pt/pt/239/mais velhos/

24 julho 2025
https://www.publico.pt/2017/12/13/culturaipsilon/noticia/

alfredo-matos-ferreira-um-arquitecto-na-sombra-da-escola-do-
porto-1795730

https.//Awwwjosegigantearqg pt/portfolio-gigante-1/turismo-rural-
quinta-da-varzea-dos-castro-2014
https:/wwwjosegigantearqgpt/portfolio-gigante-1/sequeiro-
20057lightbox=comp-liyrzkis_runtime_dataltem-liyrzkiuitems5
https:/fims.up.pt/produto/livraria/casa-em-pardelhas-o-desenho-
de-fernando-tavora-na-arquitectura-popular/

25julho 2025
https://www.correiaragazzicom/quintadevelude

28 julho 2025

https.// wwwgettyedu/art/exhibitions/barth/explore html
https://ivam.es/en/exposiciones/senga-nengudi-y-maren-hassinger/
https:/www.cullinanstudiocom/project-62-camden-mews

7 agosto 2025
https://hicarquitectura.com/architect/ponis-alberto/
https://nunovalentim.com/

8 agosto 2025

https.// wwwdacianodacosta.pt/pt/
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https:.//www.roto-international.com/pthtml

22 de agosto 2025

https:/wwwgercima.com.pt/

27 de agosto 2025
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canastro-da-casa-do-bairro

3 de setembro 2025

https://cataloggeberit.pt/pt-PT/systems/MAC 1000027
gl=1"n55u3f*_ga*MjAzMDg50DYzNCAxNZUSMTKwNTUy*_
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ESTUDAR

[0.] O Lugar dos Lugares, o primeiro lugar de pertenga, Sao Miguel,
Acores, 2023, Fotografia da autora. [fotografia]

[1.]Hélene Binet, Chapelin Vals Valley, disponivel em: https://
www.artsynet/artwork/helene-binet-chappelius-01-vals-valley-
switzerland-1 [fotografia]

[01.] Joao Nugent, Viagem a Patagdnia Chilena, 2023, Arquivo da
autora.[fotografia]

[2.] Rui Rodrigues, O quadro do quarto dos meus pais, sem data,
Arquivo da autora. [pintura em tela]

[3.]Helena Almeida, The House, 1984, disponivel em: https://www.
wikiartorg/pt/helena-almeida. [pintura]

[02.] Travesia em Puerto Cisnes, Patagonia, Chile, 2023, Fotografias
da autora. [fotografia]

[4.] Robert Frank, Matou Winter Footage, 1976, disponivel em: https:/
www.ngagov/artworks/76846-mabou-winter-footage. [fotografia e
colagem]

[5.] Marina Abramovic, Relation in Space, 1976, disponivel em: https:/
www.artsynet/artwork/marina-abramovic-and-ulay-relation-in-
space-8. [performance]

[6.] Senga Nengudi e Maren Hassinger, RSVP, 2013, disponivel
em: https:/www.studiomuseum.org/magazine/senga-nengudi-
rsvp-2013. [performance]

[7.] Eduardo Chilida, Homenaje a Calder, 1979, disponivel em: https:/
www.eduardochilida.com/en/work/homenaje-calder. [escultura]

[8.] Ciudad abierta, Cultura del Cuerpo, Escuela de Arquitecturay
Disefio de Valparaiso, Chile, sem data, Fotografia disponivel no site
daescola.

[9.] Franz Erhard Walther, Proportionen und Zeit, 1967, disponivel em:
https://wwwwikiart org/en/franz-erhard-walther/proportionen-und-
zeit-1967. [fotografia e performance]

[10.] Franz Erhard Walther, Opposite and Laterally space circuit,
1976, disponivel em: hitps://Awwwwikiart.org/en/franz-erhard-walther/
opposite-and-laterally-space-circuit-1976. [fotografia e performance]

[11.] Franz Erhard Walther, Ten meters twice (sidesteps), 1997,
disponivel em: https://wwwwikiartorg/en/franz-erhard-walther/ten-
meters-twice-sidesteps-1977. [fotografia e performance]

[12.] Uta Barth, Untitled, 1990, disponivel em: https://wwwgettyedu/
art/exhibitions/barth/explore.html. [gelatin silver print]

[13.] Ciudad Abierta, Ritoque, Escuela de Arquitectura y Disefio de
Valparaiso, Chile, Fotografia disponivel no site da escola.

[14.] Viagem a Machu Picchu, Pert, 2024, Fotografia da autora.
[fotografia]

[15.] Eu, o Lourenco e primos em Vila Marim, Verao de 2013, Arquivo
da autora. [fotografia]

[16.] Eu, o Lourengo e primos em Vila Marim, Verdo de 2013, Arquivo
da autora. [fotografia]

[17.] Mée, Tio e primos em Vila Marim, Verao de 1979, Arquivo da
autora. [fotografia]

[18.] Méae, Tio e primos em Vila Marim, Natal de 1979, Arquivo da
autora. [fotografia]

[19.] O quadro’ que fiz com flores do jardim, verao de 2013, Arquivo
da autora [colagem em placa de xisto restante]

[20.] Zona 2 do Inquérito a Arquitectura Popular em Portugal, Tras-
os-Montes e Alto Douro, dirigido por Octavio Lixa Filgueiras, Arnaldo
Araujo e Carlos Carvalho Dias, disponivel em: AFONSO, Jo&o,
MARTINS, Fernando, MENESES, Cristina, Arquitetura Popular em
Portugal volume |, 48 edigéo, Lisboa: Ordem dos Arquitetos, 2004, p.
121. [fotografia)

[21.] Altimetria e Rios, Geologia, Culturas, Zona 2 do Inquérito a
Arquitetura Popular em Portugal, disponivel em: AFONSO, Joéo,
MARTINS, Fernando, MENESES, Cristina, Arquitetura Popular em
Portugal volume |, 42 edicéo, Lisboa: Ordem dos Arquitetos, 2004, p.
124125, [fotografia)

[22.] Pitdes das Junias, Saida dos rebanhos, Zona 2 do Inquérito

a Arquitetura Popular em Portugal, disponivel em: AFONSQO, Jo&o,
MARTINS, Fernando, MENESES, Cristina, Arquitetura Popular em
Portugal volume |, 42 edicéo, Lisboa: Ordem dos Arquitetos, 2004, p.
170. [fotografia]
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[23.] Topografia tipicamente transmontana, Montes, Em primeiro
plano, o “lugar’. Emcima, direita, “Oi de Rlba’, Zona 2 do Inquérito

a Arquitetura Popular em Portugal, disponivel em: AFONSO, Jo&o,
MARTINS, Fernando, MENESES, Cristina, Arquitetura Popular em
Portugal volume |, 42 edicéo, Lisboa: Ordem dos Arquitetos, 2004, p.
129, [fotografia]

[24.] Topografia Vila Real, Pensa-se que seja uma Fotografia do séc.
XVIII, disponivel em: https://www.avozdetrasosmontes.pt/vila-real-
cidade-com-historia-e-patrimonio/. [fotografia]

[25.] Vista de Vila Real, segundo uma fotografia do Sr. Lopes Martins,
sem data, Arquivo digital “ Escarpas do Corgo’, disponivel em: https:/
escarpasdocorgoblogspotcom/2021/09/ila-real-de-tras-os-
montes-origem-o.htmi#gsctab=0. [desenho]

[26.] O Maré&o, Zona 2 do Inquérito a Arquitetura Popular em
Portugal, disponivel em: AFONSO, Jodo, MARTINS, Fernando,
MENESES, Cristina, Arquitetura Popular em Portugal volume |, 42
edicao, Lisboa: Ordem dos Arquitetos, 2004, p. 128. [fotografia]

[27.] Tourém, Saida para os campos, Zona 2 do Inquérito a
Arquitetura Popular em Portugal, disponivel em: AFONSO, Jodo,
MARTINS, Fernando, MENESES, Cristina, Arquitetura Popular em
Portugal volume |, 42 edi¢éo, Lisboa: Ordem dos Arquitetos, 2004, p.
171. [fotografia]

[28.] Montes, Os Espigueiros, Zona 2 do Inquérito a Arquitetura
Popular em Portugal, disponivel em: AFONSQO, Jodo, MARTINS,
Fernando, MENESES, Cristina, Arquitetura Popular em Portugal
volume |, 42 edic&o, Lisboa: Ordem dos Arquitetos, 2004, p. 130.
[fotografia]

[29.] Montes. O trajeto das cabras a caminho do monte, Zona 2 do
Inquérito a Arquitetura Popular em Portugal, disponivel em: AFONSO,
Jo&o, MARTINS, Fernando, MENESES, Cristina, Arquitetura Popular
em Portugal volume |, 4@ edicao, Lisboa: Ordem dos Arquitetos, 2004,
p.130. [fotografia]

[30.] Lamas de Olo, Granito, Zona 2 do Inquérito a Arquitetura
Popular em Portugal, disponivel em: AFONSQO, Jodo, MARTINS,
Fernando, MENESES, Cristina, Arquitetura Popular em Portugal
volume |, 42 edi¢&o, Lisboa: Ordem dos Arquitetos, 2004, p. 181.
[fotografia]

[31.] Serra do Alvao, 'montes e casas em granito, desenho feito
pela autora a proposito dailustragdo de um conto de Luis Rodrigues,
ainda por publicar, 2018, Arquivo da autora. [desenho]

[32.] Rebanhos de Tras-os-Montes, desenho feito pela autora a
proposito da ilustragdo de um conto de Luis Rodrigues, ainda por
publicar, 2018, Arquivo da autora. [desenho]

[33.] Muro de Vedagao, Zona 2 do Inquérito a Arquitetura Popular
em Portugal, disponivel em: AFONSQO, Jodo, MARTINS, Fernando,
MENESES, Cristina, Arquitetura Popular em Portugal volume |, 42
edicéo, Lisboa: Ordem dos Arquitetos, 2004, p. 166. [fotografia]

[34.] Duas Igrejas. Casa de pétio, Zona 2 do Inquérito a Arquitetura
Popular em Portugal, disponivel em: AFONSO, Jodo, MARTINS,
Fernando, MENESES, Cristina, Arquitetura Popular em Portugal
volume |, 42 edicéo, Lisboa: Ordem dos Arquitetos, 2004, p. 156.
[fotografia]

[35.] Quinta Nova, Vila Marim, 2024, Fotografia da autora. [fotografial

[36.] Colecéo de fotografias da Quinta Nova, durante visita ao
terreno, 2024, fotografias da autora. [fotografia)

[37.] Deambulagéo pela Quinta, da entrada a ribeira, Colegéo
de Fotografias da Quinta Nova, durante visitas ao terreno, 2024,
fotografias da autora. [fotografia]

[38.] A variedade e as cores da Quinta Nova, primeiro esboc¢o do
terreno a intervir, durante uma visita ao terreno, 2024, desenho da
autora. [desenho a lapis de cor]

[39.] Desenho de campo, a preexisténcia do conjunto, durante

visita ao terreno, 2024, desenho de Pedro Serodio, Arquivo da autora.
[desenho a caneta]

[40.] Levantamento aerofotogramétrico, Vila Real, aproximagao
feita em Vila Marim, na antiga Quinta das Regadas, Técnicos

de topografia e aerofotogrametria, 1993, Arquivo da autora,
disponibilizado pela familia. [levantamento desenhado & méo)

[41.] Estudo do terreno e do conjunto a intervir, durante uma visita ao
terreno, 2024, desenho da autora. [desenho a caneta]

[42.] Dimitris Pikionis, A Sentimental Topography, Arranjo
paisagistico do entorno da Acrépole de Atenas, Grécia, 1954 - 57,
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disponivel em: https:/arquitecturaviva.com/articles/dimitris-pikionis-
una-topografia-estetica

[43.] Ortofotomapa, cobertura fotogréfica, planimetria e altimetria
obtida por estereorestituicdo, n0230/482, Técnicos de topografia

e aerofotogrametria, 1993, Arquivo da autora, disponibilizado pela
familia. [fotografia]

[44.] Av6 Lena e Tio Eduardo, revisita a Quinta Nova, 2024,
Fotografia da autora. [fotografia]

[45.] Sistemas instrumentos e lugares para a vindima da Quinta
Nova, 2024, Fotografias da autora. [fotografia]

[46.] Conjunto de fotografias da Ribeira das Regadas na Primavera,
passeio até a outra margem, 2025, Fotografias da autora. [fotografia]

[47.] - [65.] Colecéo de fotografias antigas, da familia sem Vila

Marim e na Quinta Nova, reflexo do passar do tempo e das geracoes,

Arquivo da autora. [fotografia]

[66.] llustragdo de um acampamento némada, publicada no

livro de Le Corbusier, El Urbanismo de los trés estabelecimentos
humanos, 1959, disponivel em: AFONSO, Jodo, MARTINS, Fernando,
MENESES, Cristina, Arquitetura Popular em Portugal volume |, 42
edicéo, Lisboa: Ordem dos Arquitetos, 2004. [fotografia]

[67.] Pitdes das Junias. Granito, Zona 2 do Inquérito a Arquitetura
Popular em Portugal, disponivel em: AFONSQO, Jodo, MARTINS,
Fernando, MENESES, Cristina, Arquitetura Popular em Portugal
volume |, 42 edi¢&o, Lisboa: Ordem dos Arquitetos, 2004, p. 180.
[fotografia]

[68.] Pitdes das Junias, Colmo novo acumulado sobre um telhado,
Zona 2 do Inquérito a Arquitetura Popular em Portugal, disponivel
em: AFONSO, Joao, MARTINS, Fernando, MENESES, Cristina,
Arquitetura Popular em Portugal volume |, 42 edicéo, Lisboa: Ordem
dos Arquitetos, 2004, p. 182.

[69.] Varandas de madeira e telhados de colmo no Barroso,

Zona 2 do Inquérito a Arquitetura Popular em Portugal, disponivel
em: AFONSO, Joao, MARTINS, Fernando, MENESES, Cristina,
Arquitetura Popular em Portugal volume |, 42 edic&o, Lisboa: Ordem
dos Arquitetos, 2004, p. 181. [fotografia]

[70.] Guadramil. Casa com varanda, Zona 2 do Inquérito a
Arquitetura Popular em Portugal, disponivel em: AFONSO, Jo&o,
MARTINS, Fernando, MENESES, Cristina, Arquitetura Popular em
Portugal volume I, 42 edicao, Lisboa: Ordem dos Arquitetos, 2004, p.
147. [fotografia]

[71.] Casa da Quinta Nova no seu estado atual. Comparagdo com
o tradicional algado da Arquitetura Popular portuguesa (pequena
varanda de madeira], Fotografia da autora, 2025. [fotografia]

[72.] Corte da casa tipo, Zona 2 do Inquérito & Arquitetura Popular
em Portugal, disponivel em: AFONSO, Joao, MARTINS, Fernando,
MENESES, Cristina, Arquitetura Popular em Portugal volume |, 42
edicéo, Lisboa: Ordem dos Arquitetos, 2004, p. 147. [desenho]

[73.] Montes, corte transversal, Zona 2 do Inquérito a Arquitetura
Popular em Portugal, disponivel em: AFONSO, Jodo, MARTINS,
Fernando, MENESES, Cristina, Arquitetura Popular em Portugal
volume |, 42 edi¢éo, Lisboa: Ordem dos Arquitetos, 2004, p. 134.
[desenho]

[74.] Corte esquemético tipoldgico da Casa da Quinta Nova.
Comparagao com a casa tradicionalda Zona 2 do Inquérito a
Arquitetura Popular em Portugal, Esquema feito pela autora, 2025.
[desenho]

[75.] Desenho da Casa da Quinta Nova no seu estado atual,
desenho de Pedro Serddio, numa visita ao terreno, 2024, Arquivo da
autora. [desenho a caneta]

[76.] Do socalco do tanque, virada para a Casa da Quinta Nova no
seu estado atual, 2024, desenho da autora. [desenho a caneta]
[77.] Conjunto de fotografias do edificado preexistente atual, 2025,
Fotografias da autora. [fotografia]

[78.] Conjunto de esquissos feitos pela autora, durante o processo
de levantamento do local, Arquivo da autora. [desenho]

[79.] - [86.] Conjunto de fotografias que representam os varios
materiais atualmente utilizados na casa em ruina, processo do
diagndstico da preexisténcia, Fotografias da autora. [fotografia]
[87.] - [88.] Desenhos rigorosos dos levantamentos feitos ao
conjunto preexistente, 2024 [desenho rigoroso]

[89.] Giovanni Battista Piranesi, Allegorica Frontispiece of Rome
and its history from Le Antichita Romane de GB Piranesi, 1835,
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disponivel em: https:/www.meisterdrucke pt/impressoes-artisticas-
sofisticadas/Giovanni-Battista-Piranesi/174765/Frontispicio-
alegorico-de-Roma-e-sua-historia,-de-&39;Le-Antichita-Romane-
de-GB-Piranesi-(1756)&39; -publicado-em-Paris 1835 html.
[desenho]

[90.] David Bates, Colwell, near Malvern, Worcestershire, disponivel
em: https://wwwwikiart.org/en/david-bates/colwell-near-malvern-
worcestershire-1887. [pintura]

[91.] Amadeu de Souza Cardoso, Landscape, 1910, disponivel
em: https://wwwwikiart.org/en/amadeo-de-souza-cardoso/
landscape-1910. [pintura]

[92.] Adalberto Libera, Casa Malaparte, disponivel em: https:/
architecture-history.org/architects/architects/LIBERA/OBJ/1938,
Casa Malaparte, Capri, ITALY.htm. [fotografia]

[93.] Gustau Gili Galfeti, "My house, my paradise”, livro publicado em
1999, [livro]

[94.] Uma casa, uma menina, os passaros e o sol, desenho da
autora como prenda paraa Avo Lena, 2004, Arquivo da autora.
[desenho]

[95.] Amadeu de Souza Cardoso, A Clear House, 1916, disponivel
em: https://wwwwikiart.org/en/amadeo-de-souza-cardoso/a-clear-
house-1916. [pintura]

[96.] Leon Battista Alberti, Templo Malatestiano, disponivel em:
[fotografia]

[97.] Um dos esquemas do processo de pensamento, que revela
algumas inquietacdes. Divagagdes da autora, 2024. [esquemal]

QUESTIONAR

[98.1 FNP Architekten stuugart, 2007, disponivel em: https:/seed-
stcom/post/2923181896/unser-schaustall-by-fnp-architekten-
germany. [fotografia]

[99.] Carcassonne - A porta de Narbonne antes da restauragao.
[Eugene Viollet-le-Duc, pena, lavagem e aguarela, e a porta de
Narbonne depois de restaurado. [Eugéne Viollet-le-duc, pena,
lavagem e aguarela), 1853 - 1879. [desenho]

[100.] Giorgio Grassi, restauro e reabilitagdo do Castello di
Abbiategrasso, disponibel em: https:/divisare com/projects/337661-
giorgio-grassi-restauro-e-riabilitazione-del-castello-di-abbiategrasso-
come-sede-municipale. [desenho]

[101.] Alvaro Siza Vieira, Casa de Ché da Boa Nova, 1963. [fotografia]

[102.] Alberto Ponis, Hartley House, 1970, disponivel em: https://
hicarquitectura.com/2025/06/alberto-ponis-hartley-house/.
[fotografia]

[103.] Esquisso do antes e depois da Pousada de Santa Maria do
Bouro, Eduardo Souto de Moura, 1989-97, disponivel em: https://
arquitecturaviva.com/works/parador-de-santa-maria-de-bouro-2.
[desenho a caneta]

[104.] Pousada de Santa Maria do Bouro, Antes, durante a
construgao e depois, Eduardo Souto de Moura, 1989-97, disponivel
em: https:/arquitecturaviva.com/works/parador-de-santa-maria-de-
bouro-2. [fotografia]

[105.] Sao lourengo do Barrocal, Eduardo Souto de Moura, 2002-
2016, disponivel em: https:/arquitecturaviva.com/works/parador-de-
santa-maria-de-bouro-2. [fotografia]

[106.] Alte Pinakothek, Hans Dollgast, Munique, 1957, Fotografia

do antes: Alte Pinakothek (1826-37), Leo von Klenze, Munich, 1945
(Fonte: Bayerische Staatsgeméldesammlungen, Fotoarchiv, https:/
www.pinakothek de/de/alte-pinakothek. Fotografia do depois:
disponivel em: Hans Ddllgast. Reconstruction, permanence and
change — Estudo Prévio. [fotografia]

[107.] Reconvers&o de uma Ruina no Gerés, Souto de Moura, 1980-

82, disponivel em: https://ofhouses.com/post/141940122682/292-
eduardo-souto-de-moura-reconversion-of-a. [fotografial

[108.] Casa em Baido, Souto de Moura, 1990-93, disponivel em:
https://ofhouses.com/post/150787770104/351-eduardo-souto-de-
moura-house-in-baido. [fotografia]

[109.] Casa em Moledo, Souto de Moura, 1991-98, disponivel em:
https:/arquitecturaviva.com/works/casa-en-moledo-O. [fotografia]

[110.] James Simon Galerie, Berlim, Alemanha, Davida Chipperfield,



2018, disponivel em: https://www.archdaily.com.br/br/997523/david-
chipperfield-conheca-a-obra-construida-do-vencedor-do-premio-
pritzker-2023. [fotografia]

CONCRETIZAR

[111.] Igreja da Luz, Osaka, Japao, 1987-9 Furuyama, 1996, Tadao
Ando, disponivel em: https:/pmiltonarquiteturawordpress.com/tag/
igreja-da-luz/. [fotografia]

[112.] Igreja de Saint Pierre, Le Corbusier, disponivel em: hitps:/www.
publico.pt/2005/08/27/jornal/igreja-de-le-corbusier-acabada-40-
anos-depois-da-sua-morte-36167. [fotografia]

[113.] Petit Cabanon, Le Corbusier, 1951-52, disponivel em: https://
arquiscopio.com/archivo/2013/09/03/petit-cabanon/?lang=pt.
fotografia]

[114.] - [115.] Capability Brown, Lancelot, desenhos do arquiteto
paisagista, [desenho]

[116.] a busca de um tragado fluido e coerente, de um jardim
enraizado no lugar, desenhos da autora. [desenho]

[117.] Principio do estudo da ampliagéo do elemento da pérgola,
como elemento unificador da composigao, como interpretacéo do
que existe, desenho da autora. [desenho)

[118.] Discussdes com o engenheiro Eugénio Maia, o arquiteto
paisagista Jodo Junqueira e com o arquiteto José Paulo dos Santos,
sobre 0 desenhos do caminho das aguas, desenhos da autora.
[desenho esqueméatico]

[119.] Experiéncias sobre a Quinta Nova, Desenho da autora, 2025
[aguarela e [4pis de cor sobre papel]

[120.] Esquissos do processo inicial do projeto da Casa da Quinta
Nova, desenhos da autora, 2024 [desenho, esquisso]

[121.] Esquema sobre a evolugdo morfoldgica e programatica
da Casa da Quinta Nova até aos dias de hoje, pela autora, 2025
[desenho esqueméatico]

[122.] Pedra granitica, paredes existentes da Casa da Quinta Nova,
fotografia tirada ao piso inferior, entrada da oja, tirada do lado norte
no piso superir, fotografia da autora, 2025 [fotografia]

[123.] Muros de pedra granitica da Quinta Nova. Muros que definem
0s varios socalcos, integrando ha mesma pedra a sua construgao,
alguns degraus, fotografia da autora, 2025

[124.] Sistematizacéo do projeto de demolicdo e cosntrugao:

planta a cota 419, 416 e 409, Construgao existente, Vermelhos e
Amarelos e Proposta de intervengao, desenhos da autora [desenho
esquematico rigoroso]

[125.] Projeto da Casa da Quinta Nova, Planta de coberturas, pela
autora, 2025 [desenho rigoroso]

[126.] Projeto da Casa da Quinta Nova, Alcado sudeste, pela autora,
2025 [desenhorigoroso]

[127.] Projeto da Casa da Quinta Nova, Planta a cota 419 (Pisot), pela
autora, 2025 [desenho rigoroso]

[128.] Projeto da Casa da Quinta Nova, Alcado noordeste, pela
autora, 2025 [desenho rigoroso]

[129.] Projeto da Casa da Quinta Nova, Planta a cota 416 (Piso-1),
pela autora, 2025 [desenho rigoroso]

[130.] Projeto da Casa da Quinta Nova,Algado sudueste, pela autora,

2025 [desenho rigoroso]

[131.] Esquissos de estudo do socalco dos tanques, pela autora,
2025. [desenhos esquisso]

[132.] Projeto da Casa da Quinta Nova,Planta & cota 409, pela
autora, 2025 [desenho rigoroso]

[133.] Projeto da Casa da Quinta Nova,Perfil transversal da piscina
exterior, pela autora, 2025 [desenho rigoroso]

[134.] Projeto da Casa da Quinta Nova,Perfil longitudinal da piscina
exterior, pela autora, 2025 [desenho rigoroso]

[135.] Projeto da Casa da Quinta Nova, Algados do volume principal,
pela autora, 2025 [desenho rigoroso]

[136.] Estudo do edificio principal da Casa da Quinta Nova. Espagos
de estar, acessos, pés direitos, materialidades e transparéncias,
esquissos pela autora, 2025 [desenhos esquisso)

[137.] Projeto da Casa da Quinta Nova, Volume principal, planta a
cota 419 (Piso 1), pela autora, 2025 [desenho rigoroso]

[138.] Projeto da Casa da Quinta Nova, Volume principal, planta a
cota 416 (Piso -1), pela autora, 2025 [desenho rigoroso]

[139.] Projeto da Casa da Quinta Nova, Volume principal da Casa,
Algado sudeste, Variantes na utilizag&o do sistema de portadas
desenhado a medida no local, pela autora, 2025 [desenho rigoroso]

[140.] Projeto da Casa da Quinta Nova, Volume principal, Perfil C33',

Casa da Quinta Nova processos de projetar

estudar - questionar - concretizar

pela autora, 2025 [desenho rigoroso]

[141.] Projeto da Casa da Quinta Nova, Volume principal, Perfil C11',
pela autora, 2025 [desenho rigoroso]

[142.] Projeto da Casa da Quinta Nova, Volume principal, Perfil C55',
pela autora, 2025 [desenho rigoroso]

[143.] Projeto da Casa da Quinta Nova, Volume principal, Perfil C44,
pela autora, 2025 [desenho rigoroso]

[144.] Projeto da Casa da Quinta Nova, Volume principal, Perfil C22,
pela autora, 2025 [desenho rigoroso]

[145.] Projeto da Casa da Quinta Nova, Volume principal, Desenhos
paricais da cozinha, pela autora, 2025 [desenho rigoroso)

[146.] Estudo para os armarios da cozinha, esquissos da autora,
2025 [aguarela sobre papel]

[147.] Estudo feito para mesa de jantar, pela autora, 2025 [desenho
rigoroso e esquisso)

[148.] Estudo feito para a lareira, pela autora, 2025 [desenho
rigoroso e esquisso)

[140.] Projeto da Casa da Quinta Nova, Volume principal, Perfil C33,
pela autora, 2025 [desenho rigoroso]

[149.] Polo FirePlace, José Antonio Coderch, 1955, disponivel
em: https:/joseantoniocoderch.org/chimenea-polo/index9ed?.
htmi?lang=en. [fotografia]

[150.] Projeto da Casa da Quinta Nova, Volume dos quartos,
Algados, pela autora, 2025 [desenho rigoroso]

[151.] Estudo do volume dos quartos, esquissos da autora, 2025
[desenho esquisso)

[152.] Projeto da Casa da Quinta Nova, Volume dos quartos,
Alcados, pela autora, 2025 [desenho rigoroso]

[153.] Projeto da Casa da Quinta Nova, Volume dos quartos, planta a
cota 419 (Piso 1), pela autora, 2025 [desenho rigoroso]

[154.] Projeto da Casa da Quinta Nova, Volume dos quartos, planta
acota 416 (Piso -1), pela autora, 2025 [desenho rigoroso]

[155.] Projeto da Casa da Quinta Nova, Volume dos quartos, perfil
C22, pelaautora, 2025 [desenho rigoroso]

[156.] Projeto da Casa da Quinta Nova, Volume dos quartos, perfil
C11, pelaautora, 2025 [desenho rigoroso]

[157.] Projeto da Casa da Quinta Nova, Volume dos quartos, perfil
(33, pelaautora, 2025 [desenho rigoroso]

[158.] Projeto da Casa da Quinta Nova, Volume dos quartos,
Desenhos parciais dos quartos, pela autora, 2025 [desenho rigoroso]

[159.] Estudo para os armarios dos quartos, esquissos da autora,
2025 [desenho esquisso]

[160.] Colagens para estudo dos armarios dos quartos, baseados
nos armarios de Le Corbusier em Le Cabanon, pela autora, 2025
[colagem sobre papel]

[161.] Estudo feito para as camas, esquissos da autora, 2025
[desenho esquisso)

[162.] Projeto da Casa da Quinta Nova, Volume dos quartos,
desenhos parciais da casa de banho do quarto, pela autora, 2025
[desenhorigoroso]

[163.] Projeto da Casa da Quinta Nova, Volume dos quartos,
esquisso do processo de pensamento, pela autora, 2025 [desenho
esquisso]

[164.] Projeto da Casa da Quinta Nova, Desenhos do Espigueiro
(planta, corte e algados), pela autora, 2025 [desenho rigoroso]

[165.] Projeto da Casa da Quinta Nova, Espigueiro, esquissos do
processo de pensamento pela autora, 2025 [desenho esquisso]

[166.] Projeto da Casa da Quinta Nova, Estudo de mapa de véos,
pela autora, 2025 [desenho rigoroso]

[167.] Esquema de encaixe do sistema de portadas desenhado a
medida. desenho feito com o carpinteiro, em obra, pela autora, 2025
[desenho esquisso]

[168.] Esquema de proposta do caixilho de madeira tipo Gercima,
com desenho do contacto com a pedra e o revestimento. Desenho
da soleira da porta, de modo a garantir o caminho das aguas, pela
autora, 2025 [desenho esquisso]

[170.] Esquema para entender o funcionamento das coberturas,
através da colocagdo de um lintel de betao in situ, de forma a garantir
um bom travamento da cobertura, esquissos pela autora, 2025
[desenho esquisso)

[171.] Esquema para entender como poderéa ser desenhada a
caleira, esquissos pela autora, 2025 [desenho esquisso]

[172.] Corte construtivo com respetivas descricoes, pela autora,
2025 [desenhorigoroso]
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CASA DA QUINTA NOVA

PROCESSOS DE PROJETAR

MARGARIDA FRERE RODRIGUES 2025
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VA'S Alcados, Projeto Casa da Quinta Nova
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Alcado Sudeste, Projeto da Casa da Quinta Nova

CASA DA QUINTA NOVA PAI
PROCESSOS DE PROJETAR: e
MARGARIDA FREIRE RODRIGUES 2025 CONCRETIZAR

Planta de Coberturas e Algado Sudeste Escala 1.200
cala 1.
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Planta & cota 416 (Piso -1), Projeto Casa da Quinta Nova

Algado Nordeste, Projeto da Casa da Quinta Nova

Algado Sudoeste, Projeto da Casa da Quinta Nova
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PAINEL 6

CASA DA QUINTA NOVA

CONCRETIZAR

PROCESSOS DE PROJETAR
MARGARIDA FREIRE RODRIGUES 2025

Escala 1.200

Plantas piso 1 e -1, Alcados Sudoeste e Nordeste




parede piscina exterior
manta geotéxtil

150mm tela pitonada
membrana impermeabilizante (tipo tela Esterdam 60P elastémero)
200mm betdo armado

pastilha de vidro tipo:Azulima série pis KA-61, cor: verde escuro
incluindo aplica¢ao e regularizacéo da superficie de betdo

junta de tomacao a-cor-da’pastilha

bordadura interior piscina granito de alpalhdo

150x50mm serrado amaciado

bordadura exterior piscina granito de alpalhéo:

600x50mm serrado pico médio

pavimento piscina exterior

pastilha de vidro tipo: Azulima série pis KA-61, cor: verde escuro
junta de tomacao a:cor-da pastilha

200mm betao armado

manta geotéxtil

membrana impermeabilizante (tipo tela Esterdam 40P elastémero)
50mm massame armado (betao pobre de regularizagéo)

150mm brita sobre tout-venant incluindo geodrenos,

degrau granito de alpalhdo serrado cobertor 4cm, espelho 2cm

Corte longitudinal piscina exterior, Projeto da Casa da Quinta Nova
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Planta a cota 409 (Os 3 tanques da Quinta, proposta para a piscina exterior, Projeto Casa da Quinta Nova 0o 1 2 5m
L m ]
0
vimento exterior
125mm terra vegetal -
manta-geoctéxtil -
60mm isolamento témrico (tipo F‘oorrratal
membrana mpermeabnluante (tipo tela Estordan 40P.elastémero)
.ﬁaq}a,
< 50mn massame armado (betdo pobre de regularizagao)
250mm betagarmado !
i’ |
L — | —
| ~ parede piscina exterior
| ¥4 manta geotéxtil
| 150myh tela pitonada
membrana impermeabilizante (tipo tela Esterdam 60P-
Tanque de compensagio g I iy elagtomero)
(10% agua da piscina) I i 200mm betao armado
| e 4 i | o TOUTTN plastilha de vidro tipo Azulimarsérie pis:KA-61; cor: verde
e { | ( S lescuro
I | ) incluindo:aplicacdo e regularizacdo dasuperficie de betdo
| junta de tomagao a cor da pastilha
Z S I i bordadura intetior piscina granito de alpalhdo
= / 150x50mm serrado amaciado
. . bordadura exterior piscina granito dealpalhio
J Ppavimento tipo 5 600x50mm serrado pico médio
(aproveitamento da cota mais baixa e favoravel) Q @ 7
Omm betonilha armada afagada a colher .

pavimento exterior (tipo 6)
50mm lajeado de pedra em granito serrado de alpalhdo
160mm areia sobre tout venant incluindo geodrenos

N 60mm isolamento térmico (tipo floormate)
Membrana impermeabilizante (tela tipo Esterdan 40P
elastémero)

manta geotéxtil

50mm massame armado (betdo pobre de regularizag,
150mm brita sobre tout-venant incluindo geodrenos
h=2,25m

%

I

Corte transversal piscina exterior, Projeto da Casa da Quinta Nova

pastilha de vidro tipo Azulima série pis KA-61, cor: verde

pavimento piscina exterior
‘ escuro

junta de tomacéo a cor da pastitha

200rnm betao armado

manta geotéxtil

membrana impermeabilizante (tipo tela Esterdam 60P
elastémero)

50mm'massame armado (betdo pobre de regularizagao)
150mm brita sobre tout-venant incluindo geodrenos.

CASA DA QUINTA NOVA PAINEL 7 ‘7‘
PROCESSOS DE PROJETAR CONCRETIZAR

MARGARIDA FREIRE RODRIGUES 2025

Tanques e piscina, Cortes da piscina exterior proposta  Escala 1.200 (p
. Escala 1.50 (cc
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Planta & cota 416 (Piso -1), Volume principal da Casa da Quinta Nova
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Variantes na utilizagio do sistema de portadas desenhado & medida no local

AAlgado EE' do Volume Principal, Projeto da Casa da Quinta Nova

PAINEL 8

CASA DA QUINTA NOVA

@

CONCRETIZAR

PROCESSOS DE PROJETAR:
MARGARIDA FREIRE RODRIGUES 2025

Escala 1.100

Planta Piso 1 e Piso -1 e Alcado EE', Volume principal
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Corte C33', Volume principal da Casa da Quinta Nova

Algado BB', Volume principal da Casa da Quinta Nova

CASA DA QUINTA NOVA PAINEL 9
PROCESSOS DE PROJETAR; CONCRETIZAR
MARGANIDA FRERE RODRIGUES 2025

Cortes e Alcados, Volume principal Escala 1.50 (co

Corte C11', Volume principal da Casa da Quinta Nova
N Escala 1.100 (a
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Cone o e o . CASA DA QUINTA NOVA PAINEL 10
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Corte C22', Volume principal da Casa da Quinta Nova

Volume principal Escala 1.50 (cortes)
Escala 1.100 (al

Cort
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Planta da cozinha a cota 416
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Corte CZ44',V

Arm. cozinha
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Arm. cozinha

mesa de
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22m?

2,000

3,951

cozinha

Lareira

X

1,320

b b

X

X

6,070

1,685

0,850

2,585

Corte CZ33'

0,802

Arm. cozinha
0,800

0,866

0,723

0,723

1,380

3,126

0,723 0,723

0,946

/0,219

Volume principal da Casa da

Quinta Nova

P

Arm. cozinha

Estrutura: em madeira macica, forrada a
contraplacado tipo 'WSA' - c/folheado a
escolher

Tampo em Contraplacado de 20mm,
revestido a Ago Inox (escovado 1,2mm)
Ferragens: Dobradicas tipo 'BLUM
CLITOP' ¢/ Bluemotion 110°, Laterais de
Gaveta Legrabox Bluemotion (650)
Corredigas tipo 'BLUM MOVENTO 760H
c/Bluemotion (650mm)

Hluminagéo: Perfil LED i-line slim da
LDPLAN

Instalacdo: embutido

Eletrodomésticos e outros elementos:

- Exaustor integrado Bosch Serie 4
PVS611B16E

- Placa de indugéo tipo SIEMENS
EX975LVC1E

- Forno tipo 'SIEMENS HV531ANSO

- Pio em quina viva tipo 'Franke Planar PPx
251 TL Inox com escorredor para soldar
complanarmente com chapa do balcao

- Monocomando de banca extensivel tipo
WLEPSSI 003

nota:
medidas e alinhamentos a serem

confirmados em obra

todas as cotas altimétricas a serem Hi

confirmadas em obra 414 3 4
P A N

e

Corte CZ22', Ve

Arm. cozinha

mesa de
jantar

al

slume principal da Casz

a Quinta Nova

CASA DA QUINTA NOVA
PROCESSOS DE PROJETAR

MARGARIDA FREIRE RODRIGUES 2025

Desenhos parciais da cozinha

PAINEL 11
CONCRETIZAR

Escala 1.25
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Algado H22', Volume dos quartos da Casa da Quinta Nova

Algado FF', Volume dos quartos da Casa da Quinta Nova

Alcado II', Volume dos quartos da Casa da Quinta Nova
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Alcado HH', Volume dos quartos da Casa da Quinta Nova

CASA DA QUINTA NOVA
PROCESSOS DE PROJETAR:

MARGANIDA FRERE RODRIGUES 2025
Plantas e Alcados, Volume dos quartos

PAINEL 12
CONCRETIZAR

Escala 1. 100
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PAINEL 13

CASA DA QUINTA NOVA
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Volume dos quarto

Corte C22'

CONCRETIZAR

PROCESSOS DE PROJETAR
MARGARIDA FREIRE RODRIGUES 2025

Escala 1.50

Cortes, Volume dos quartos
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CASA DA QUINTA NOVA PAINEL 14
PROCESSOS DE PROJETAR; CONCRETIZAR

MARGARIDA FREIRE RODRIGUES 2025
Desenhos parciais do quarto 1 e 3, Volume dos quartos  Escala 1.25 (cortes)
itetura em obra Escala 1.50 (plantas
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CASA DA QUINTA NOVA PAINEL 15
PROCESSOS DE PROJETAR CONCRETIZAR

MARGARIDA FREIRE RODRIGUES 2025

Desenhos parciais do quarto 1 e 3, Volume dos quartos  Escala 1.50

emobra
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CASA DA QUINTA NOVA
PROCESSOS DE PROJETAR

MARGARIDA FREIRE RODRIGUES 2025

Desenhos parciais da casa de banho tipo (quarto 3)
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PAINEL 16
CONCRETIZAR

Escala 1.25
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Algado E22', Espigueiro da Casa da Quinta Nova

Algado E11', Espigueiro da Casa da Quinta Nova, sistema de portadas fechado

0 020 0,50 m
\
. . N . CASA DA QUINTA NOVA PAINEL 17 @
Corte E33', Espigueiro da Casa da Quinta Nova PROCESSOS DE PROJETAR: CONCRETIZAR
MARGARIDA FRERE RODRIGUES 2025
Escala 1.50

Planta, Algados e Corte do Espigueiro

Alcado E11', Espigueiro da Casa da Quinta Nova, sistema de portadas aberto



cobertura (tipo 1)
Desmontagem integral e cuidadosa da cobertura existente em telha lusa de
meia cana, incluindo limpeza e substituicdo dos elementos deteriorados
Ripado de madeira de assentamento

24mm placa sub-telha ondulante (tipo onduline), assente no caimento das
aguas

14mm de contraplacado maritimo

Manta geotéxtil

membrana impermeabilizante (tipo Rothoblass 500)

100mm isolamento térmico (tipo roofmate)

barreira anti-vapor (tipo Rothoblass 140)

14mm reguado de madeira (tipo pinho de riga nova pintada, com protecdo
ignifuga)

200mm estrutura de madeira assente em viga periférica de betéo (in sito).
nota:

integracao de sistemas de evacuacao de dguas, e todos os trabalhos
necessarios que garantam o seu correto desempenho

condutas de ventilacdo das instalacdes sanitarias, ventilagdo em zinco (zn12),
incluindo capacete de protecdo

rufos de remate com a cobertura e todos os demais trabalhos para o seu bom

funcionamento. (os tramos a vista devem ser em chapa calandrada uni
incluindo as curvas)

caleira em zinco —_—

vigamento do beiral

apainelados, peitoris, ombreiress e padieiras, quando
indicado, em contraplacado hidréfugo, incluindo

13 |

estrutura de fixagdo, acabamentos, e pintura com tinta
de esmalte ou verniz a cor indicada pelo projeto

refazimento de caixilharias exteriores

caixilharia industrializada, aplicada pelo interior, de
madeira macica de sipo (tipo Gercima), incluindo
retificacdo das dimensées dos vaos, vidro duplo incolor,

montagem, ferragens, (acessérios da GU)
acabamentos (decapagem a quente e pintura a
esmalte, cor vermelho sangue de boi)

retificacdo dos chumbadouros, ferragens e fixagdes
acabamentos, afinages e trabalhos necessarios ao seu
bom funcionamento

colocagédo, em cada uma das fachadas de cada edificio,
um dispositivo de iluminagéo exterior

localizagdo especifica a decidir em obra
sugestao (tipo SIMES ou BEGA)

parede de alvenaria existente (parede tipo 1)

Parede de alvenaria existente a vista (aprox. 55cm) -
Reparagao das paredes exteriores incluindo picagem
das zonas deterioradas.

montantes (ripado de madeira de assentamento que
recebe imperfeices da pedra 3x3cm)

14mm de contraplacado maritimo

membrana impermeabilizante (tipo tela Esterdan 60P
elastéomero)

manta geotéxtil

membrana impermeabilizante (tipo Sikaplan 12g)
80mm isolamento térmico (tipo wallmate)

barreira anti-vapor (tipo Rothoblass 140)

14mm de contraplacado maritimo

14mm de acabamento em madeira macica de pinho de
riga nova

pintura, cor:branco

perg
Fustes 8x8 em pedra
estrutura de I's metalicos.

vigamento de madeira

p? pavi tipo (pavi tipo 2)

pavimento interior em soalho de madeira macica
(reguado 2.00x12.00cm tipo pinho de riga nova)
100mm sarrafos soalho (barrotes 10x5cm, espagados
cerca de 45cm)

100mm isolamento térmico/acustico no interior dos
sarrafos (tipo granulado preto de cortica)

16mm contraplacado maritimo

5mm tela resiliente acustica (tipo isolmant preta ou
outra equivalente)

14mm reguado de madeira macica (tipo de pinho de
riga nova para envernizar ou pintar de branco

200mm vigamento estrutural em madeira (25cmx8cm,
espacados cerca de 50cm)

nota:

devem ser previstos negativos em alguns elementos de
paredes e pavimento para o atravessamento de
cablagens elétricas, seguranga, entre outros

pO pavi exterior e

it [T
5.00cm cubo de granito (5x5)

ou

10.00cm cubo de granito (10x10)

ou

5.00cm lajeado de pedra em granito serrado de
alpalhdo
16.00cm areia sobre tout-venant incluindo geodrenos

9
8 .
escadas em estrutura de madeira
7
6
5
i "
C WW%WW%WW/{?;/WW
P I |

G

— I

Pavimento tipo 1

o~ - |

escadas em pedra

pO pavimento exterior eira (pavimento tipo 4)
incl. 2%

pedra de granito

45.00cm solo existente compactado

(transicdo com a relva:

50mmx200mm guia de oedra em granito serrado de
alpalhdo

250x300mm lintel de assentamento)

mesa fixa em pedra

muro de pedra
junta seca

pO pavimento interior pedra (pavi tipo 1)
50mm pedra de granito (em patela, pontualmente
amaciada)

10mm cola de assentamento

100mm betonilha armada com malha sol para receber
acabamento

60mm isolamento térmico (tipo floormate)
Membrana impermeabilizante (tela tipo Esterdan 60P
elastémero)

manta geotéxtil

50mm betao pobre de regularizacdo

150mm camada de brita sobre tout-venant incluindo
geodrenos

(geodrenos envolvidos em brita limpa)

fundagées de pedra
Normalmente as fundacées de alvenaria de pedra sao
uma simples extensao das paredes continuas,
podendo ter os mesmo tamanhos das paredes ou
sofrer um ligeiro alargamento, consoante o tipo de solo
Neste caso, o desenho é representativo, por nao ter
sido possivel verificar como sao as fundagées do
edificio

0 m

caleira para aguas pluviais incluindo

caixa de betéo in situ

bordadura em granito serrado a 4cm e
todos os trabalhos necessérios para o seu
bom funcionamento
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(tipo 1)

Desmontagem integral e cuidadosa da cobertura
existente em telha lusa de meia cana, incluindo limpeza
e substituicdo dos elementos deteriorados

Ripado de madeira de assentamento

24mm placa sub-telha ondulante (tipo onduline),
assente no caimento das aguas

14mm de contraplacado maritimo

Manta geotéxtil

membrana impermeabilizante (tipo Rothoblass 500)
100mm isolamento térmico (tipo roofmate)

barreira anti-vapor (tipo Rothoblass 140)

14mm reguado de madeira (tipo pinho de riga nova
pintada, com protecao ignifuga)

200mm estrutura de madeira assente em viga periférica
de betao (in sito).

galeria (tipo 2)

telha lusa de meia cana, substituicao dos elementos
deteriorados (igual & existente)

ripado de madeira de assentamento

placa sub-telha ondulante (tipo onduline)

14mm de contraplacado maritimo

manta geotéxtil

membrana impermeabilizante (tipo Sikaplan 12G)
100mm isolamento térmico (tipo roofmate)

barreira anti-vapor

14mm reguado em madeira macica tipo riga nova para
envernizar ou pintar

Caleira em zinco desenhada em obra

parede de alvenaria existente (parede tipo 1)
Parede de alvenaria existente 2 vista (aprox. 55cm) -
Reparagdo das paredes exteriores incluindo picagem
das zonas deterioradas.

montantes (ripado de madeira de assentamento que
recebe imperfeicdes da pedra 3x3cm)

14mm de contraplacado maritimo

membrana impermeabilizante (tipo tela Esterdan 60P
elastémero)

manta geotéxtil

membrana impermeabilizante (tipo Sikaplan 12g)
80mm isolamento térmico (tipo wallmate)

barreira anti-vapor (tipo Rothoblass 140)

14mm de contraplacado maritimo

14mm de acabamento em madeira macica de pinho de
riga nova

pintura, cor:branco

parede de perpianho (parede tipo 2)

270mm parede de perpianho

montantes (ripado de madeira de assentamento que
recebe imperfeicées da pedra 3x3cm)

14mm de contraplacado maritimo

membrana impermeabilizante (tipo tela Esterdan 60P
elastémero)

manta geotéxtil

membrana impermeabilizante (tipo Sikaplan 12g)
80mm isolamento térmico (tipo wallmate)

barreira anti-vapor (tipo Rothoblass 140)

14mm de contraplacado maritimo

14mm de acabamento em madeira macica de pinho de
riga nova

pintura, cor:branco

parede de perpianho/casa de banho (parede tipo 3)
270mm parede de perpianho

Ripado de madeira de assentamento que recebe
imperfeigbes da pedra 3x3cm)

14mm de contraplacado maritimo

membrana impermeabilizante (tipo tela Esterdan 60P
elastémero)

manta geotéxtil

membrana impermeabilizante (tipo Sikaplan 12g)
80mm isolamento térmico (tipo wallmate)

barreira anti-vapor (tipo Rothoblass 140)

12,5mm pladur hidréfugo (tipo Knauf)

banda impermeavel (tipo Knauf)

12,5mm accquapanel (tipo Knauf)

8mm azulejo complanar ao acquapanel (10x10) (tipo
Vitiva Lamego, cor:branco tipo BRANCOB)

incluindo cola de assentamento

parede quarto/ casa de banho (parede tipo 4)
12,5mm accquapanel (tipo Knauf), pintura cor:branco
12,5mm pladur hidréfugo (tipo Knauf )

45mm fibra mineral accoustic

12,5mm pladur hidréfugo

banda impermeével

14mm de contraplacado desenrolado ou listado para
envernizar ou pintar

parede quartos/zona de dist
tipo 5)

14mm acabamento em madeira pinho de riga, pintura
cor:branco

uigo interior (parede

14mm contraplacado maritimo
40mm estrutura de suporte em sarrafos de madeira
(isolamento térmico/acustico entre sarrafos)

14mm contraplacado maritimo

14mm acabamento em madeira pinho de riga, pintura
cor:branco

PO pavi interior pedra (pavil tipo 1)
50mm pedra de granito (em patela, pontualmente
amaciada)

10mm cola de assentamento

100mm betonilha armada com malha sol para receber
acabamento

60mm isolamento térmico (tipo floormate)
Membrana impermeabilizante (tela tipo Esterdan 60P
elastémero)

manta geotéxtil

50mm betao pobre de regularizaco

150mm camada de brita sobre tout-venant incluindo
geodrenos

(geodrenos envolvidos em brita limpa)

p1 pavi tipo (pavi tipo 2)
pavimento interior em soalho de madeira macica
(reguado 2.00x12.00cm tipo pinho de riga nova)

100mm sarrafos soalho (barrotes 10x5cm, espacados
cerca de 45cm)

100mm isolamento térmico/actstico no interior dos
sarrafos (tipo granulado preto de cortica)

16mm contraplacado maritimo

5mm tela resiliente acustica (tipo isolmant preta ou
outra equivalente)

14mm reguado de madeira macica (tipo de pinho de
riga nova para envernizar ou pintar de branco
200mm vigamento estrutural em madeira (25cmx8cm,
espacados cerca de 50cm)

PO casas de banho (pavimento tipo 3)
8mm mosaico hidraulico (20x20) (tipo Azulima, branco)
10mm de cola de assentamento

banda impermeével (tipo Knauf)

barreira anti-vapor

5.00cm betonilha armada com malhasol para receber
acabamento

6.00cm isolamento térmico (tipo Floormate)
membrana impermeabilizante (tipo Esterdan 40P
elastémero)

manta geotéxtil

5.00cm massame armado (betéo pobre de
regularizagao)

15.00cm brita limpa sobre tout-venant incluindo
geodrenos

PO pavi exterior eira i tipo 4)
incl. 2%

pedra de granito

45.00cm solo existente compactado

(transicdo com a relva:

50mmx200mm guia de oedra em granito serrado de
alpalhdo

250x300mm lintel de assentamento)

po casa das
(aproveitamento da cota mais baixa e favoravel)
40mm betonilha armada afagada a colher

60mm isolamento térmico (tipo floormate)
Membrana impermeabilizante (tela tipo Esterdan 40P
elastémero)

manta geotéxtil

50mm massame armado (betso pobre de
regularizagio)

150mm brita sobre tout-venant incluindo geodrenos

tipo 5)

po i exterior i e
(pavimento tipo 6)

5.00cm cubo de granito (5x5)

ou

10.00cm cubo de granito (10x10)
ou

5.00cm lajeado de pedra em granito serrado de
alpalhdo
16.00cm areia sobre tout-venant incluindo geodrenos

Vaotipo A(VA)

- porta s batnte 2 fhas

ro mad.macica sipo 56
esquadria mad. macica sip0 56
soleira mad macica sipo.

ferragens 2 dob. aco inox, GU de 2/3 pol.

acabamento pintarint. @ ext.cor: vermelho sangue de boi

(portadas interiores)
sist abertura 2 folhas de aberura simples
madeira sipo espessura 2,5 em

acabamento pintar, cor: vermlho sangue de bol

Viotipo B!

ro mad.macica sipo 56
esquadria mad. macica sip0 56
soleira .
padicira pedra granito
ombreira
bites mat
vidro duplo[4.10.]
sist abertura oscio-batente com 2 folhas
ferragens

macica sipo

acabamento pintar int. @ ext.cor: vermelho sangue de bol

(portadas interiores)
sist abertura 2 folhas d aberura simples
madeira sipo espessura 2,5 cm

acabamento pintar, cor: vermelho sangue da boi

ro mad.macica sipo 56

bites mad. macica sipo
vidro duplo[4.104]
sist.abertura osclo-batente com 1 folha
ferragens 2 lob. aco inox, GU de 2/3 pol.

acabamento pintarint. @ ext. cor: vermelho sangue de bo

Viotipo D (V.D.)

ro mad.macica sipo 56
esquadria. mad. macica sipo 56
soleira. mad macica sipo.
padieira pedra granito
ombreira pedra granito
bites mad. macica sipo
vidro duplo[4.104]
sist.abertura azclo-batente com 1 folha
ferragens 2 ob. aco inox, GU do 2/3 pol.

acabamento pintarint. @ ext. cor: vermelho sangu d bo

o

Corte horzgntal

Algado nterior

Corte horlontal

Algado inerior, portadas interiores

Algado nterior

Corte horizontal

Algado inerior, portadas interiores

Algado interior

%

Corta horizontal

Algado exterior

Algado exterior

Corte vertical

Vao tipo E (V.E)

aro mad macica sipo 56
esquadria mad. macica sipo 56
forra contrap. 05mm

. macica sipo
pedra granito
pedia granito

7
.

viatipo Gercm - porasetariores o btents

ro. mad.macica sipo 56
esquadria mad. macica sipo 56
forra

sist abertura 1 folha abertura simples

acabamento pintar int. @ ext.cor: vermlho sangue de boi

Algado exterior

Core vertical

Algado interior

Algado interior, portadas interiores

Algado exterior

T

Corte verica

Corte horizontal

Algado inerior Corte vertical

Corte horizontal

Porta entrada da casa

Algado exterior

Pora entrada do quarto 0

Porta entrada casa das maquinas

Algado inerior

Algado inerior Algada exterior

0,2

0,5

Algado inerior

Algado exterior

Corte verica
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