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Resumo

O presente relatorio de estagio, realizado no &mbito do Mestrado em Ensino de
Historia no 3° ciclo do Ensino Béasico e Secundario, tem como eixo central a analise
do potencial pedagodgico das caricaturas e dos cartazes de propaganda na construgdo
do conhecimento histérico. Desenvolvido ao longo de um ano letivo numa escola do
concelho de Gondomar, junto de duas turmas do 9.° ano de escolaridade, o trabalho
partiu da seguinte questdo de investigacdao: em que medida a utilizagdo de caricaturas
e cartazes historicos contribui para a compreensdo dos contetidos e para o

desenvolvimento da literacia historica dos alunos?

Numa primeira parte, ¢ problematizada a questdo da imagem enquanto artefacto
cultural e histérico, tracando-se a sua génese, evolugdo e papel na sociedade ao longo
dos tempos. Neste contexto, procede-se a exploragcdo do conceito de literacia visual,
enfatizando o seu caracter polissémico e a sua relevancia no ensino da Historia.
Reflete-se, igualmente, sobre os desafios e potencialidades de ensinar Historia na
contemporaneidade, marcada pela omnipresenca da imagem, e sobre o percurso
epistemologico da imagem enquanto fonte historica. A segunda parte incide
especificamente sobre os dois objetos de estudo — o cartaz e a caricatura —
procurando-se tragar uma breve evolucdo historica de ambos, bem como uma andlise

da forma como sdo apresentados nos manuais escolares.

A componente pratica do estagio incluiu a concecdo e aplicagdo de diversas
estratégias didaticas com recurso a caricaturas e cartazes, tendo como finalidade aferir
o seu impacto na aprendizagem dos alunos. A analise dos resultados obtidos permitiu
concluir que estes documentos visuais, quando devidamente contextualizados e
explorados com intencionalidade pedagodgica, constituem ferramentas valiosas para a
promogdo da literacia visual e historica, fomentando a capacidade critica, a
interpretacdo contextualizada e o envolvimento ativo dos alunos no processo de

ensino-aprendizagem.

Palavras-chave: Cartaz, Caricatura, Imagem, Conhecimento histérico.
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Abstract

This internship report, developed within the scope of the Master’s Degree in
History Teaching for Basic and Secondary Education, focuses on the pedagogical
potential of historical caricatures and posters in constructing historical knowledge.
Conducted over an academic year at a school in the municipality of Gondomar, with
two ninth-grade classes, the study addresses the research question: to what extent does
the use of historical caricatures and posters contribute to students’ understanding of

content and the development of historical literacy?

The first part problematizes the concept of the image as a cultural and historical
artifact, tracing its origins, evolution, and societal role over time. Within this
framework, the notion of visual literacy is explored, emphasizing its polysemous
nature and its significance in History education. The report also reflects on the
challenges and opportunities of teaching History in a contemporary context dominated
by images, as well as on the epistemological journey of the image as a historical source.
The second part focuses specifically on the two objects of study — the poster and the
caricature — offering a brief historical overview of each and analyzing their

presentation in school textbooks.

The practical component of the internship involved designing and
implementing various teaching strategies using caricatures and posters to assess their
impact on student learning. The analysis of the results indicates that these visual
documents, when properly contextualized and pedagogically exploited, serve as
valuable tools to promote visual and historical literacy, fostering critical thinking,
contextualized interpretation, and active student engagement in the teaching-learning

process.

Key-words: Poster, Caricature, Image, Historical Knowledge.
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Introducao

“A forma como vemos as coisas ¢ afetada pelo que sabemos ou no que acreditamos. Na Idade
Meédia, quando os Homens acreditavam na existéncia fisica do Inferno, a visdo do fogo devia

significar algo diferente do que significa hoje.”!

Efetivamente, e cada vez mais de forma consciente, reconhece-se que vivemos
numa era marcada pela ubiquidade da imagem. Em praticamente todos os momentos
e lugares do nosso quotidiano, somos confrontados com um constante fluxo imagético:
seja através dos dispositivos digitais que somos incapazes de abandonar por muito
tempo, da publicidade nos seus varios formatos, das redes sociais, nossas
companheiras didrias, ou dos grandes meios de comunicacdo. A imagem tornou-se
rapidamente uma linguagem universal, poderosa, capaz de transmitir mensagens
complexas de forma imediata e emotiva a grandes publicos. Contudo, ¢ cada vez mais,
este facto tem sido objeto de estudo e preocupagdo internacional: este predominio da
comunicagdo visual traz consigo potencial, mas também inlimeros riscos. Se, por um
lado, as imagens, fixas ou em movimento, aproximam e facilitam a compreensao,
tornando-a mais acessivel a um maior nimero de pessoas, por outro, podem induzir a
simplificagdes, erros, manipulagdes e esteredtipos, que exigem, como se entende, uma

leitura critica cada vez mais apurada da nossa parte.

Assim como a escola promove a aprendizagem em multiplos dominios do saber,
¢ igualmente essencial que se fomente uma atitude critica e consciente face as
diferentes realidades que moldam a vivéncia do individuo enquanto membro de uma
comunidade. Neste contexto, o ensino, em geral, e a disciplina de Historia, em
particular, devem erguer-se e assumir um papel decisivo na formacdo de cidaddos

capazes de decifrar ndo s6 o mundo a sua volta, como a sua dimensao visual.

A utilizagdo de imagens nas aulas de Historia revela-se, assim, uma necessidade
que consideramos imperativa. Os professores devem, progressivamente, acreditar nas

vantagens de diversificar os seus recursos didaticos, adaptando-se as novas realidades

!'Berger, J. (2018). Modos de Ver. Lisboa: Edigdes 70.
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e as necessidades dos alunos que extravasam a sala de aula. O desenvolvimento de
estratégias pedagogicas que promovam literacias multiplas assume uma relevancia
central, indo ao encontro do Perfil do Aluno a Saida da Escolaridade Obrigatoria
(PASEO) (Ministério da Educacao-Dire¢ao Geral de Educacao, 2017, p. 15). Neste
sentido, mostra-se fundamental que os alunos aprendam a olhar, a questionar e a
interpretar as imagens com 0 mesmo rigor e espirito critico com que sdo, desde cedo,

obrigados a ler os textos escritos.

Nao obstante esta potencialidade reconhecida, nem todas as fontes visuais
gozam do mesmo prestigio ou utilizagdo no ensino e nas aulas de Historia. As
caricaturas e os cartazes historicos, por vezes marginalizados no conjunto das fontes
iconograficas, constituem exemplos de documentos que, ndo poucas vezes, continuam
a ser pouco explorados no contexto escolar. Para além disso, ndo ¢ tdo comum
encontra-los como objeto de investigagdo em trabalhos académicos, nomeadamente
em relatorios de estdgio no ambito da formagdo inicial de professores. Assim,
consideramos que estas lacunas possam vir a contribuir para o seu esquecimento
enquanto recurso didatico, apesar do seu potencial para enriquecer a leitura critica e

compreensao do passado.

Ao explorar estes documentos € possivel, como esperamos dar a entender ao
longo do presente relatério, ndo s6 captar um maior interesse € motivagao por parte
dos alunos, como também munir os mesmos das ferramentas necessarias a construgao
do conhecimento histérico. Reconhecemos, todavia, que o trabalho com imagens e
fontes iconograficas apresenta desafios significativos para a grande maioria dos
alunos. De acordo com Maria Gorete Moreira (2004, p. 156), os alunos tendem a
atribuir um maior valor as fontes escritas, considerando-as mais ricas em informagao
e claras na linguagem, o que, por sua vez, contribui para o afastamento face as fontes
iconograficas. Assim, a op¢ao pelas caricaturas e cartazes também procurou responder,
de alguma forma, a essa problematica: através das atividades estruturadas e pensadas
ao longo do ano letivo, pretendemos diminuir e afastar essas dificuldades, promovendo

uma literacia visual mais acessivel e significativa para cada um dos nossos alunos.

Atendendo a tal ambigao, a presente pratica investigativa realizou-se durante o

segundo ano do Mestrado em Ensino de Historia no 3° ciclo do Ensino Basico e no
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Ensino Secundario, no ambito da Unidade Curricular “Iniciacdo a Pratica
Profissional”, da Faculdade de Letras da Universidade do Porto, durante o ano letivo
2024/2025. Neste sentido, este estudo procurou conjugar e organizar-se em torno da
analise do potencial de caricaturas e de cartazes histéricos, marcadamente os de

caracter propagandistico, enquanto recursos didaticos e ferramentas pedagogicas.

Face a problemdtica supracitada, foi formulada a seguinte questdo de

investigacao:

e Em que medida a andlise de caricaturas e cartazes historicos contribui
para a compreensao dos conteudos e para o desenvolvimento da literacia

historica dos alunos?

A partir da questao-orientadora referida acima, esta investigagao foi pensada sob

um conjunto de trés objetivos especificos, considerados inseparaveis:

1. Analisar o impacto da utilizagdo de caricaturas e cartazes historicos como
recursos didaticos na sala de aula de Historia;

2. Demonstrar que a analise e interpretacdo de caricaturas e cartazes facilita e
promove a constru¢ao do conhecimento historico;

3. Desenvolver a literacia visual dos alunos, de forma a promover a sua

capacidade de analisar e interpretar criticamente estas fontes.

Tendo em vista os objetivos delineados, optdmos por uma abordagem
metodologica assente em principios de investigacdo-agdo, orientada por uma
perspetiva maioritariamente qualitativa, considerada a mais adequada para responder
anatureza reflexiva do presente estudo. Assim sendo, definimos como ponto de partida
da nossa intervencdao um momento de observacgao direta das dindmicas em sala de aula,
privilegiando o acompanhamento da participagdo e desempenho dos alunos.
Paralelamente, procedeu-se a aplicagdo de um questionario inicial, instrumento que
permitiu articular as intengdes do projeto com as caracteristicas concretas de cada uma
das turmas. Ainda que os dados recolhidos ndo tenham condicionado, desde logo, a

defini¢do exata das estratégias a implementar, todas as atividades foram concebidas
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em torno de um eixo estruturante: a articulacdo entre o trabalho com caricaturas e

cartazes histdricos e a promogao da literacia visual no contexto do ensino da Historia.

No que concerne a estrutura do presente relatdrio, este encontra-se organizado
em trés capitulos, somando-se a introdu¢do e a conclusao. O capitulo 1 corresponde
ao enquadramento tedrico e estd dividido em seis partes. No ponto 1.1. —
Consideragoes em torno da imagem — procuramos tragar de forma breve o trajeto da
imagem até a atualidade. No ponto seguinte, 1.2. — A4 Literacia Visual — ¢ onde
apresentamos o conceito supracitado e refletimos sobre a necessidade de desenvolver
as competéncias inerentes ao mesmo, principalmente no contexto atual. De seguida,
1.2.1. — Um conceito polissémico — apresentdmos e refletimos sobre um conjunto
variado de defini¢cdes de diferentes autores. No ponto 1.2.2. — A Literacia Visual no
ensino — transpomos a necessidade de desenvolver estas competéncias em contexto
escolar para uma formagao mais completa quer de alunos, quer de cidadaos ativos ¢
conscientes do mundo a sua volta. No terceiro subcapitulo (1.3.) denominado Ser
Professora na Era da Imagem, procurdmos fazer uma breve reflexdo sobre isso
mesmo, relembrando potencialidades e riscos a ter em consideracdo. Nos pontos
seguintes, 1.3.1. — A conquista do estatuto: a imagem como fonte historica — ¢
1.3.2. — As fontes iconogrdficas no Ensino da Historia — tentdmos, respetivamente,
tragar o percurso percorrido pela imagem até esta ser considerada documento e fonte
historica, tal como refletir e avaliar os riscos e as potencialidades da utilizagdo destas

fontes.

Foi a partir do ponto 1.4. que comecamos a circunscrever esta parte da nossa
investigacdo. Este subcapitulo, denominado O Cartaz, foi integralmente dedicado a
um breve trajeto histérico desse objeto imagético e comunicativo, enquanto 1.4.1. O
Cartaz como recurso na — e para a — Historia, foi direcionado ao seu potencial
didatico em sala de aula. Algo semelhante aconteceu no ponto 1.5., se bem que este
recebeu o tituto 4 Caricatura, e 0 1.5.1. ndo refletiu sobre as potencialidades do cartaz
mas sim sobre A caricatura como recurso didatico na — e para a — Historia. O
subcapitulo seguinte (1.6.) foi inteiramente dedicado a andlise destas duas fontes
iconograficas no manual de 9° ano adotado e utilizado durante o nosso ano de estagio,

nomeadamente, Somos Historia 9 (2023).
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Concluido o enquadramento tedrico que sustenta esta investigacao, o Capitulo 2
dedica-se a componente metodoldgica, apresentando a estrutura e os procedimentos
que orientaram a vertente pratica do estudo. No subcapitulo 2.1. Contexto de
intervengdo, procede-se a caracterizagao do espaco educativo e da comunidade escolar
que acolheu a pratica pedagbdgica ao longo do estagio. Segue-se o ponto 2.2 As
intervengoes pedagogicas, no qual se descrevem as estratégias de ensino-
aprendizagem concebidas e implementadas com os alunos, tendo como eixo central o
trabalho com as fontes iconograficas previamente selecionadas. Por fim, no Capitulo
3 A apreciagdo dos resultados, serdo apresentados e analisados os dados aferidos das
intervengdes empreendidas ao longo do ano letivo, acompanhados das respetivas
reflexdes. Esta Gltima parte constitui o suporte empirico necessario para responder a
questdo de partida e avaliar a pertinéncia e os efeitos das opcdes metodologicas

adotadas.

Encerramos esta introdugao com a consciéncia de que o percurso que se inicia ¢
exigente. Ainda assim, ¢ com disponibilidade intelectual e abertura a aprendizagem
que abragamos, desde inicio, este desafio. Mais do que alcangar respostas definitivas,
importa-nos construir saberes e desenvolver competéncias em didlogo constante com
os alunos e com a disciplina. Tratar-se-4, assim, de um processo dindmico, em que
todos os intervenientes se comprometem, se envolvem e, inevitavelmente, se

transformam.

19



1. Enquadramento tedrico

Efetivamente, a imagem ocupa um lugar central na sociedade contemporanea,
impondo-se como meio dominante de comunicagdo e expressdo. A cultura visual em
que estamos imersos exige dos cidaddaos uma constante leitura e interpretagao de
mensagens visuais que moldam opinides, influenciam comportamentos e veiculam
visdes do mundo. No entanto, esta aparente omnipresenca da imagem ndo ¢ um
fenomeno exclusivo da atualidade. A imagem tem uma longa trajetoria histdrica,
profundamente enraizada na experiéncia humana, tendo acompanhado as

transformagdes sociais, politicas e culturais ao longo do tempo.

Muito antes da era digital, a imagem ja se constituia como instrumento de
comunicagdo e representagdo, expressao artistica e simbdlica, meio de registo e de
poder. Através de multiplas formas — da arte rupestre as iluminuras medievais, das
gravuras aos cartazes de propaganda, das caricaturas aos meios audiovisuais —, a
imagem assumiu diferentes func¢des e significados, refletindo contextos, intengdes e
publicos diversos. Particular destaque merecem, na presente investigagdo, as
caricaturas e os cartazes, géneros visuais que aliam a dimensdo estética a fungdo
ideologica, e que desempenharam, historicamente, um papel relevante na critica social

e politica, bem como na difusdo de mensagens de propaganda.

Neste contexto, ensinar Historia no século XXI implica reconhecer o valor
pedagdgico da imagem enquanto fonte historica. Exige, também, formar alunos
capazes de desenvolver uma literacia visual critica, que lhes permita analisar,
interpretar e questionar as representacdes visuais com consciéncia dos seus

enquadramentos histdricos e ideologicos.

E, pois, a partir desta perspetiva que se justifica uma reflexdo sobre a historia da
imagem e o0 modo como ela tem sido utilizada para comunicar, influenciar e educar. E
esse o propodsito do ponto seguinte, onde se esbogca um percurso sobre a evolugdo da

imagem enquanto construcao historica e instrumento de leitura do passado.
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1.1. Consideracoes em torno da imagem

A histoéria e a visualizacdo de imagens, no sentido amplo da palavra, remontam
aos primordios da propria existéncia da humanidade. As imagens sao dos testemunhos
humanos mais antigos que conhecemos. Lembremo-nos rapidamente das pinturas e
gravuras rupestres datadas de milénios a.C., ou até¢ mesmo das misteriosas e coloridas
pinturas dos timulos faradnicos do Antigo Egito. Afinal de contas, a imagem, na
grande maioria das vezes, comportando-se como um meio de comunicagao, obriga a
existéncia prévia de um produtor/emissor e, por sua vez, “existe em fungdo de um
recetor”, ambos humanos, os unicos seres vivos intelectual e racionalmente capazes
de, a partir delas, retirar informagdes e construir possiveis interpretacdes (Gervereau,

2007, p. 9).

Assim sendo, o potencial das imagens como meios de representacdo visual,
registo e transmissao de mensagens, ideias, praticas e costumes, € ja reconhecido desde
o periodo Paleolitico, numa época em que ainda nao existia o dominio da escrita mas
na qual a imagem, a partir de desenhos e pinturas feitos sob a rocha, surgiu como o
primeiro instrumento de comunicacao humana. Destarte a imagem surgir antes das
primeiras formas de escrita sistematizada, — na Mesopotamica, c. 3500 a.C. — tal
nao condicionou a comunicabilidade entre humanos, a marcacdo de territdério ou o
registo de acontecimentos do seu quotidiano, muito pelo contrario, afinal, e como
refere Peter Burke, a vantagem primeira “do testemunho de imagens ¢ a de que elas
comunicam rapida e claramente os detalhes de um processo complexo”, privilégio que
milénios mais tarde, mesmo apds a invengao e desenvolvimento da escrita, continuou

a pertencer as mensagens/representagdes visuais (Burke, 2004, p. 139).

Ao longo da Historia das primeiras grandes civilizagdes, também a imagem se
constituiu objeto de reflexdo e relevou ser um poderoso instrumento de comunicagao
e de influéncia publica. Podemos relembrar, por exemplo, a sua utilizagdo
ideoldgica/propagandistica no Império Romano, meio este pelo qual os governantes,
durante séculos, procuraram legitimar o seu poder e reunir apoio entre os populares
(Pedro, 2024, p. 58). Séculos mais tarde, na época historica tradicional e
historiograficamente designada por Idade Média, o uso de imagens, vistas como a

“escrita dos iletrados”, foi potencializado pela Igreja Catolica ao cunhar estas
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representacdes visuais com um caracter educativo e pedagogico, aliado ao fator de

“dominagdo pelo medo” (Lopes et al., 2020, p. 6).

Por exemplo, a iconografia macabra assumiu-se como evidente meio de
comunicag¢do com fins essencialmente moralizantes e didaticos — como a importancia
de levar uma “boa vida terrena” — foi sendo controlada pela esfera religiosa. Ao
longo da Idade Média, a Igreja procurou influenciar ndo s6 o pensamento, como 0
comportamento humano, face a ideia da morte a partir do medo que impunha, ndo da
morte em si mesma, mas da ideia de morrer sob pecado, resultando em nao ter uma

N9

“boa morte”, isto €, uma “morte cristd” (Aries, 2010, p. 185).

Teriamos de viajar até aos séculos XV e XVI para testemunhar a primeira grande
revolucdo na produgdo de imagens na Europa: o aparecimento da imprensa e, por sua
vez, da imagem impressa. Contudo, e a partir da evolugdo técnica e do
desenvolvimento tecnoldgico da imprensa, foi s6 a partir dos finais do séc. XVIII e
inicios do séc. XIX que se deu, ndo inocentemente, uma “grande invasao das imagens
no quotidiano das pessoas”, ja que estas “comeg¢a[ram] a adquirir um caracter

altamente manipulativo e sagaz” (Lopes et al., 2020, p. 10).

Aliada ao crescimento da imprensa, foi também no século XIX que surgiu a
imagem fotografica, considerada como a segunda grande revolucdo na produgado e
difusdo de imagens, transformando a forma como as pessoas compreendiam e
registavam o mundo. A fotografia veio trazer uma nova sensagdo de objetividade e
realismo nunca antes alcancados. De braco dado a imprensa, a fotografia veio
transformar a comunicacao visual, tornando-a mais direta e acessivel a um maior
numero de pessoas, mudando a visdo das massas, ja que até entdo “o homem vulgar
apenas podia visualizar fendémenos que se passavam perto dele, na rua, na sua aldeia
(...). Com a fotografia abriu-se uma janela para o mundo. Os rostos das personagens
politicas, os acontecimentos que tém lugar no proprio pais ou fora de fronteiras
tornam-se familiares. Com o alargamento do olhar o mundo encolhe-se”. Entravdmos,
assim, na cultura da imagem, onde esta, por meio da imprensa quotidiana, desenvolveu

e potencializou a sua fun¢do informacional e comunicativa (Freund, 2010, p. 102).

O século XX foi violentamente marcado por graves e mortiferos conflitos

mundiais e pelo surgimento de regimes totalitarios que fizeram, sem duvida alguma,
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um uso intenso da comunicacdo visual para legitimar, refor¢ar e consolidar o seu
poder. A imagem, mais do que nunca, tornou-se a ferramenta central de propaganda,
explorada para mobilizar as massas, glorificar e cultuar lideres, e legitimar ideologias.
Os regimes totalitarios elevaram a “estetizacao politica” a um nivel sem precedentes,
utilizando o poder simbolico das imagens para controlar e influenciar a sociedade

(Lopes et al., 2020, p. 11).

Apo6s a Segunda Guerra Mundial, o panorama mediatico diversificou-se com o
crescimento de publica¢des e da imprensa em geral, mas o audiovisual veio desafiar a
sua hegemonia, oferecendo novos meios de manipulagdo e disseminagdo de
mensagens. Assim, a imagem, enquanto veiculo de poder e instrumento de
manipulagdo, assumiu um papel determinante na narrativa do século XX, tanto como

arma de domina¢do como de denuncia e resisténcia (Gervereau, 2007, p. 164).

No mundo atual, a cultura imagética ocupa um lugar central, moldada pelo
desenvolvimento das novas tecnologias e pela proliferacao de dispositivos digitais que
tornam as imagens omnipresentes no nosso quotidiano. Vivemos rodeados de imagens
de todos os tipos, partilhadas e difundidas por diferentes meios, nem sempre
devidamente filtradas a nivel de validade e veracidade. Efetivamente, a “imagem € um
dos mecanismos (...) dominantes da comunicagdo contemporanea”, particularmente
atrativa para criangas € jovens, 0s quais constroem a sua perce¢do acerca do mundo a
partir deste contacto recorrente (Joly, 2007, p. 10). Contudo, a diversidade de formatos
e plataformas que utilizam imagens vai muito além da televisdo ou da publicidade,
integrando também os livros?, 0s museus, a imprensa, mas principalmente a internet e
as redes sociais. Se, por um lado, esta profusdo de imagens pode transformar e
enriquecer a experiéncia cultural, por outro, levanta desafios significativos, falados

adiante.

Uma terceira via também se apresenta: podera este consumo furtivo de imagens
contribuir para a iliteracia, para a “preguica visual” e desinformagdao? Muito
provavelmente, sim. Assim, em vez de nos adaptarmos as novas exigéncias de leitura

de imagens, o que se tem vindo a constatar ¢ exatamente o oposto: uma leitura cada

2 Entre eles, e cada vez com maior peso, os proprios manuais escolares, que nos acompanham
desde a infancia.
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vez mais supérflua, imediata, como consequéncia da “falta de desenvolvimento da
observacao, reflexdo, analise e critica da imagem” (Pedro, 2024, p. 51). A imagem,
pelo seu contetido, mesmo que ndo filtrado, deixa de provocar espanto ou interesse
pela sua abundancia e banalizacdo, no sentido em que, como afirma Martine Joly,
“quanto mais imagens vemos, mais nos arriscamos a ser iludidos”, caindo na tentagao

de toma-las por reflexos da realidade (2007, p. 9).

Mas, afinal, o que ¢ imagem? Quando lemos, em voz alta, esta palavra, e
tentamos defini-la de forma simples, nem sempre temos sucesso. Contudo, como refere
Joly, apesar da “diversidade dos significados desta palavra, compreendemo-la.
Compreendemos que ela designa algo que, embora ndo remetendo sempre para o
visivel, toma de empréstimo alguns tracos ao visual e, em todo o caso, depende da
producdo de um sujeito (...)” (2007, p. 13). Assim sendo, coexistem diferentes
defini¢cdes do termo “imagem”, o que, por um lado, torna mais desafiante o estudo
sobre ela, mas que, por outro, o enriquece. Neste sentido, ndo procuramos com este
trabalho adotar uma unica definicdo da palavra, mas tentar cruzar algumas defini¢cdes
existentes. Tendo isto em vista, comegamos por afirmar, logo no inicio do presente
trabalho, que a imagem ¢ um produto cultural humano, quem a cria e produz, e quem

a recebe e compreende.

A palavra imagem tem origem no latim imago, que significa estatua, aparéncia
ou sonho mas, mais concretamente, refere-se a uma representac¢ao, forma ou figura de
algo. Desde a sua origem, o termo abrange significados variados, incluindo a
reprodugdo visual de um objeto (imagem concreta, fixa ou animada), e a representagao
mental ou simbolica de uma ideia, que, segundo Joly, “corresponde a impressdao que
temos quando, por exemplo, lemos ou ouvimos a descri¢cdo de um lugar, a impressdo

de o ver quase como se 14 estivéssemos” (imagem imaginaria) (2007, p. 20).

Ao longo do tempo, o conceito de imagem foi-se diversificando, passando a
incorporar uma série de vertentes desde a expressdo artistica (pintura, escultura,
desenho, gravura, caricatura, etc.) até a comunicacdo mediatica e digital. Contudo, as
defini¢cdes de imagem ndo sdo consensuais, ja que variam de acordo com o contexto
em que sao utilizadas, como referido acima. Mas, sendo a imagem um produto

resultante da acdo humana, esta transforma-se, automaticamente, também num
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produto cultural, que carrega em si a “capacidade de passar valores, ideologias e
sentimentos” e crengas, “criando espagos de representacdo e interpretagdo de
acontecimentos” (Pedro, 2024, p. 57). Neste sentido, importa alertar para o seguinte:
a imagem nado deve ser lida, compreendida ou interpretada, como um reflexo da
realidade dentro da qual foi produzida, mas como uma representagdao sociocultural
entre muitas, aberta a questionamentos, dessa mesma realidade. Ela deve ser
entendida, independentemente do seu formato ou suporte, como um registo do modo
pelo qual uma determinada pessoa viu, sentiu e compreendeu, determinado

acontecimento.

Para além do que foi referido, e sendo esta uma consideracdo da maior
importancia para o presente relatério — a imagem ¢ também uma linguagem, tendo
“como principal fun¢do a promog¢do do didlogo, visto que qualquer imagem que €
criada pretende passar uma mensagem” (Mendes, 2022, p. 25). Neste sentido,
constitui-se como meio de expressdo e de comunica¢do, visando sempre um
determinado publico — definido, muitas vezes, previamente a sua producdo. Sendo a
imagem uma “mensagem visual”, também ela carrega consigo uma variedade de

mensagens, mais, ou menos, explicitas (Joly, 2007, p. 61).

No século em que vivemos, o termo "imagem" ¢ frequentemente associado a
“imagem mediatica”, especialmente no contexto da televisdo, da publicidade e do
digital, que dominam grande parte do espaco comunicativo (Joly, 2007, pp. 15-16).
No entanto, consideramos que reduzir a palavra “imagem” a esses meios ¢ ignorar a
diversidade de formas visuais que existem e coexistem. A imagem ndo se resume
apenas aquilo que ¢ transmitido pelos meios de comunica¢ao de massas, mas abrange
uma vasta gama de expressdes visuais. Deste modo, ‘“confundir imagem
contempordnea e imagem medidtica, imagem medidtica e televisdo e publicidade,
equivale ndo somente a negar a diversidade das imagens contemporaneas, mas também

a ativar uma amnésia (...)”” ao favorecer uma leitura imediata e superficial da realidade.

Com o advento e desenvolvimento das novas tecnologias digitais e, mais
recentemente, de ferramentas cada vez mais sofisticadas — e acessiveis — de
inteligéncia artificial, toda e qualquer imagem ¢, nos dias que correm, facilmente

manipulavel. O presente trabalho ndo pretende tecer consideracdes em torno dos
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perigos que nos dias de hoje comprometem a imagem e o seu tratamento, existindo ja
um vasto reportério de relatérios de estdgio e artigos académicos que tratam esta
problematica que se impde atualmente. Contudo, ¢ curioso notar como as questoes
formuladas por John Berger, em Modos de Ver em torno da veracidade e da
manipula¢do das imagens aplicam-se ainda mais nos dias de hoje. Mas, afinal, a
manipulacdo imagética ndo ¢ um fenémeno do século XXI; a grande diferenca entre o
passado e o presente esta na quantidade de ferramentas, na velocidade e na escala em
que esta ocorre. Falamos, assim, de uma manipulacdo cada vez mais acessivel,
disseminada e instantanea, que pode visar desde o entretenimento inocente do publico

a desinformacao de larga escala.

Enfim, sdo praticamente infindaveis as consideragdes que se podem vir a tecer
sobre a imagem e tudo o que ela envolve. Tendo em mente determinadas limitacdes,
passaremos, de seguida, a apresentacio — fundamentada, a partir da bibliografia
recolhida — de algumas propostas e métodos de analise de imagens. Nao almejando
desvirtuar o foco do presente relatorio, nem aplicar, de forma pratica, as seguintes
propostas, limitar-nos-emos a descrever, de forma breve, o método de analise
iconogréfica de Erwin Panofsky® — pela sua maior proximidade a Historia como
ciéncia e disciplina — tal como a proposta elaborada por Laurent Gervereau na obra
Ver, compreender, analisar as imagens (1996), na medida em que acreditamos que
ambas possam se mostrar uteis a futuros leitores e colegas que sintam proximidade por

esta tematica.

Erwin Panofsky, historiador de arte alemdo, desenvolveu o seu método de
analise iconografica no contexto da disciplina de Historia da Arte, sintetizando-o num
ensaio que publicou em 1939, intitulado Estudos de Iconologia — Temas
Humanisticos na Arte do Renascimento. Panofsky prop6s uma abordagem estruturada
em trés fases crescentes de complexidade, dividindo a anélise da imagem nos seguintes

niveis: pré-iconografico, iconografico e iconoldgico.

3 No contexto dos Estudos Visuais, campo de estudos interdisciplinar que surgiu nas décadas
de 70 e 80 do século XX, a “iconografia” refere-se ao estudo das imagens e simbolos, com foco na
identificagdo, analise e interpretacdo dos seus significados e contextos, buscando compreender de que
modo as imagens transmitem ideias e valores culturais.
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O nivel pré-iconografico constitui-se como o mais basico de toda a analise,
consistindo em identificar os elementos formais e as representagdes visiveis na
imagem, sem lhes atribuir qualquer significado cultural ou simbolico. Aqui,
descrevem-se as formas, as cores, as linhas, as figuras e os objetos presentes na
composicao, concentrando-se apenas naquilo que ¢ diretamente observavel (Panofsky,

1982, p. 55).

O segundo nivel, a andlise iconografica, vai ja além da simples descri¢ao dos
elementos visiveis, focando-se na identificagdo do significado convencional dos
motivos presentes na imagem, ou seja, dos temas e assuntos que os elementos visuais
representam com base nas convengdes historicas (socioculturais, religiosas, literarias,
entre outras) da época em que a obra foi criada. Diferente da analise superficial, aqui
o observador necessita de carregar consigo um conhecimento das tradi¢des culturais e
do “repertorio simbolico” de determinada sociedade para interpretar, de forma correta,
os elementos que compdem a obra. A analise iconografica comeca com a identificagao
dos motivos presentes na imagem, como figuras, objetos, gestos ou a¢des, que podem
ter significados especificos dentro de um determinado contexto histdrico e cultural.
Em seguida, procura-se associar esses elementos as suas interpretagdes simbolicas.
Este nivel de andlise ¢ essencial para compreender como as imagens ndo apenas
representam objetos e figuras, como também comunicam mensagens de teor
complexo, nem sempre explicitas, baseadas em sistemas simbdlicos partilhados pela

sociedade de entdo (Panofsky, 1982, p. 53).

Por fim, a analise iconologica. Este € o nivel mais profundo e complexo de
analise, centrando-se no significado intrinseco e no contetido simbolico da obra. Este
nivel vai além das aparéncias visuais e das associa¢des culturais convencionais,
exploradas nos niveis anteriores, para investigar as ideias, valores e visdes do mundo
subjacentes que a imagem reflete. A analise iconoldgica exige de quem observa —
professor e aluno — uma compreensdo ampla do contexto historico, cultural e social
no qual a obra foi criada, permitindo-lhe interpretar as intencdes mais profundas do
artista e o seu didlogo com os problemas ou ideais da sua época. Neste nivel, a imagem
¢ entendida como um reflexo das estruturas intelectuais e espirituais da sociedade que
a produziu, mostrando que a arte ndo ¢ indcua, mas que esta “traz consigo um contexto

e uma histdria que muitas vezes ¢ invisivel ao olhar” (Panofsky, 1982, p. 54). A andlise
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iconoldgica considera também a personalidade do artista (cultura, estatuto, formacao,
...) € as suas intengdes conscientes ou inconscientes, bem como as forgas sociais,
politicas e culturais que moldaram a criacdo da obra (local de origem, contexto

artistico, comanditéario, ...).

A proposta de andlise de imagens elaborada por Laurent Gervereau em Ver,
compreender, analisar imagens esté, tal como a de Panofsky, dividida em trés fases:
descri¢do, a evocagao do contexto e, por fim, a interpretagdo (Gervereau, 2007, p. 187).
Contudo, Gervereau alerta varias vezes ao longo da sua obra que a sua proposta ndo ¢
fechada (o mesmo afirma que “nenhuma analise da imagem serd alguma vez completa,
visto que o Unico equivalente da imagem ¢ a propria imagem”), podendo ¢ devendo
ser adaptada consoante o contexto, ndo exigindo que todas as etapas sejam aplicadas

na sua integra.

A primeira etapa, a de descri¢do, apesar de constituir a mais simples de todas,
ndo ¢ tida como menos importante porque, tal como afirma Gervereau, ¢ “a partir dos
elementos recolhidos numa descrigdo simplista que se constroi toda a andlise”,
entendendo que descrever ¢ ja ser capaz de compreender. Assim sendo, o autor
considera que descrever a imagem ¢ ja um avango significativo para a sua analise, ja
que “passamos a observa-la e ndo apenas a vé-la” (Gervereau, 2007, p. 45). O autor
subdivide a descri¢do em trés tipologias: técnica (como, por exemplo, o nome do
autor/autores, a data de producao, o tipo de suporte, técnica e formato, e a localizagdo
da fonte); estilistica (analise do ntimero de cores, o calculo das superficies, a
organizac¢ao icOnica, etc.) € tematica (identificar o titulo da imagem e qual a relagdo
texto-imagem, inventariar os elementos representados, identificar os simbolos, a

identificacdo da(s) temética(s) de conjunto*). Veja-se a tabela elaborada abaixo®:

4 Isto ¢, aquilo que os semidlogos (veja-se a nota de rodapé anterior) entendem por
“significante”, aquilo que ¢ denotado, tendo-se em conta o “significado”, ou seja, o sentido que ¢
projetado, mas que ndo esta explicito na imagem em questao.

5> A tabela, construida por nos, tomou de empréstimo toda a grelha de descrigdo elaborada por
Laurent Gerverau. Neste sentido, a unica finalidade de inserir aqui a tabela prende-se com a tentativa
de facilitar a compreensao do leitor.
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Descricao

Técnica Estilistica Tematica
= Nome do emissor ou dos ®  Numero de cores e calculo das  ® Qual o titulo e qual a
emissores; superficies e da relagdo texto-imagem;
predominancia;

®  Modo de identificacdo dos = Inventério dos

€missores; clementos
i . . o .
= Data de producio; Volume e intencionalidade do representados;
volume;
® Tipo de suporte e técnica; ®  Quais os simbolos;
® Formato; * Organizagdo iconica (quaisas  ®  Quais as tematicas de
linhas diretrizes?). conjunto (qual é o

= Localizagdo. . .
¢ sentido primeiro?).

Tabela 1. Etapa "Descri¢cdo" segundo a proposta de analise iconografica de Gerverau

Fonte: Autoria propria, adaptado de Gervereau, 2007, pp. 62-68

A segunda etapa de andlise de imagens elaborada por Gervereau foi designada
Evocagdo do contexto. Nao menos importante do que a anterior, estudar o contexto ¢
considerado, pelo autor, “a principal protecdo contra interpretagdes precipitadas” da
imagem, ja que qualquer imagem “ndo pode ser compreendida sem se evocar tudo
aquilo que a envolve” (2007, p. 68). Neste sentido, Gervereau divide-o em contexto a
montante € contexto a jusante. O primeiro procura explorar todo o processo de
producdo da imagem, qual o “meio técnico, estilistico, tematico” no qual esta surgiu,
conhecer quem a produziu e a sua histéria pessoal, tal como, se for o caso, quem a
encomendou “e que relacdo tem com a historia da sociedade do momento” (Gervereau
2007, p. 62). Ja o segundo, como o conceito “a jusante” indica, procura compreender
aspetos posteriores a producao da imagem como o seu processo de difusdo (quem viu
a imagem, fator importante para compreender a sua funcdo) e quais os seus impactos

(de que forma foi sendo recebida ao longo do tempo), entre outros.
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Evocacdo do contexto

Contexto a montante Contexto a jusante
= Em que meio técnico, estilistico,
tematico, tem origem a imagem; * A imagem teve uma difus3o na altura da

. . sua producdo ou difusdes posteriores;
= Quem a realizou e que relagao tem

com a sua historia pessoal; .
P ’ * Que indicios ou testemunhos temos da

3 a 9

tem com a historia da sociedade da
altura?

Tabela 2. Etapa "Evocac¢ao do contexto' segundo a proposta de analise iconografica de Gervereau

Fonte: Autoria propria, adaptado de Gervereau, 2007, p. 81

Por fim, a interpreta¢ao que, como terceira e Ultima etapa de analise, “apoia-se
(...)na descricdo e na evocagdo do texto”. Assim sendo, compreendemos de que modo
estas etapas se auxiliam e complementam entre si, j4 que ambas fases anteriores
permitem orientar a interpretacdo da imagem. Esta fase estrutura-se em dois alicerces
definidos pelo autor: significagoes iniciais e significagoes posteriores, € o balango e

apreciagoes pessoais.

No primeiro, pretende-se compreender se o(s) autor(es) da imagem sugeriram
uma interpretagdo distinta do seu titulo ou legenda, que analises do momento da sua
criagdo, ou posteriores, podemos encontrar. No segundo, Gervereau propde que
facamos um balanco geral em fung@o de todos os elementos referidos anteriormente,
incluindo a descricdo e a evocagdo do contexto, para pensar, entre outros aspetos, de

que forma olhamos para a mesma imagem atualmente.
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Interpretacgio

Significacées iniciais e posteriores Balancgo e apreciacées pessoais
= Em fun¢do dos elementos fortes revelados
® O ou os criadores da imagem sugeriram na descricdo, no estudo do contexto, no
uma interpretagdo diferente do seu titulo, inventario de interpretagdes ao longo do
da sua legenda, do seu sentido primeiro? tempo, que balango geral podemos fazer?
®  Que analises contemporaneas do seu " Como vemos hoje esta imagem?

tempo de produgdo podemos encontrar?

" Que apreciacao subjetiva relacionada com o
®  Que analises posteriores? nosso gosto individual — anunciada como tal
— podemos dar-lhe?

Tabela 3. Etapa "Interpretacio' segundo a proposta de analise iconografica de Gervereau

Fonte: Autoria propria, adaptado de Gervereau, 2007, pp. 85-90

Nao obstante a existéncia de uma ampla variedade de métodos e propostas de
analise de imagens, a verdade ¢ que ao longo dos nossos dias somos constantemente
bombardeados com representacdes visuais, € 0 mais comum €, de facto, ignorarmos a
maioria delas ou fazermos apenas uma leitura superficial, como explica Rudolf
Wittkower, historiador de arte britdnico do séc. XX, “somos todos cegos a maioria das
mensagens visuais que nos assaltam quotidianamente (...) mas reagir de forma
sistematica tornaria a nossa vida impossivel” (Gervereau, 2007, pp. 10-11). Posto isto,
observa-se que a banalizacdo da imagem leva, por sua vez, “a ilusdo de que a sua
compreensdo ¢ imediata”, desprezando mensagens mais profundas e significados mais

complexos (Calado, 1994, p. 21).

Assim, pode-se tornar dificil na época em que vivemos tomarmos e
desenvolvermos a consciéncia de que “ver consiste também em procurar olhar”, e que
a leitura e posterior analise da imagem nao sdo capacidades inatas ao ser humano, mas
aptas a serem treinadas e desenvolvidas (Gervereau, 2007, p. 189). E, mesmo por isso,
torna-se da maior urgéncia transformar a analise de imagens num habito, algo no qual
a escola e a sala de aula de Historia assumem um papel fundamental ao desenvolverem
competéncias de literacia visual, faladas mais adiante, apresentando-as como

instrumentos de conhecimento na medida em que “nenhum outro tipo de reliquia (...)
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do passado pode oferecer um testemunho tdo direto do mundo que rodeou outras

pessoas em outras épocas”, como as imagens (Berger, 2018, p. 23).

Neste  sentido, mostra-se pertinente compreender também  que,
independentemente de tudo, “toda a imagem incorpora uma forma de ver”, na medida
em que toda e qualquer percecdo que retiramos de uma imagem acaba por ser
“influenciada pelo que sabemos ou pelo que acreditamos” a nivel social, cultural,
religioso, politico, etc. (Berger, 2018, pp. 144-145). Um claro exemplo disso aplicado
a Historia chega a ser explicado por John Berger na obra Modos de Ver, publicada pela
primeira vez em 1972: “Na Idade Média, quando os Homens acreditavam na existéncia
fisica do Inferno, a visdo do fogo significava seguramente algo muito diferente do que
significa hoje” (2018, p. 14). Assim, mais do que seguirmos elaborados métodos de
analise, ¢ a especificidade de cada um de nés que se sobrepde, muitas vezes, no
momento de observar. Afinal, ¢ comum a todo o ser humano procurar dar sentido ao

que desconhece a partir do seu proprio reportorio de vivéncias e experiéncias pessoais.

Consideramos ainda que os métodos de andlise aqui brevemente apresentados
ndo devem ser estanques ou fechados em si mesmos. Ao procurar aplica-los no
contexto do ensino da Histdria, acreditamos que, mais do que os seguir a risca, estes
devem funcionar como guias flexiveis que podem e devem ser adaptados ao contexto
e dependendo do objetivo da andlise. Assim sendo, apos termos tecido algumas
consideragdes sobre a trajetoria cultural da imagem, torna-se essencial explorar o seu
papel no ensino da Historia, como também analisar o processo pelo qual este
documento foi elevado ao estatuto de fonte historica ao longo da segunda metade do

século XX.

1.2. A Literacia Visual

“Na era do triunfo da imagem, a literacia visual constituiu um ato de cidadania. (...) [A]

literacia visual da ao observador os instrumentos necessarios para exercer um dos direitos

fundamentais das sociedades democraticas, o «direito de olhar» (...)”.°

¢ Gil, I. C. (2011), Literacia visual. Estudos sobre a inquietude das imagens. Lisboa: Edi¢des
70.

32



Nos dias que correm vivemos num mundo cada vez mais pressionado por
representacdes visuais, contudo, e como sublinha Oksana Duchak, permanecemos uma
“sociedade visualmente analfabeta”. Fotografias, audiovisuais, cartazes, memes e
outras formas de representagdo, inundam de forma constante e intensa quer o espago
publico, quer o privado, contribuindo para moldar opinides e veicular mensagens e
crencas. Neste contexto, a literacia visual, como sera aqui abordada, surge com um
conjunto de competéncias basilares e vitais para sermos capazes de navegar de forma
segura e critica pela complexidade do universo visual atual. Assim sendo, e
especialmente pela altura em que vivemos, consideramos que a alfabetizagdo visual’
seja merecedora de tanta atengdo, importancia e investimento como a de caracter
verbal, algo que ndo se refletiu durante muito tempo no sistema educativo, ja que a
literacia visual foi frequentemente negligenciada e descurada em relagdo a literacia
verbal, esta tltima relacionada com a aprendizagem e dominio da fala, leitura e escrita

(Duchak, 2014, pp. 41-42).

Destarte a variedade de defini¢cdes do conceito faladas adiante, a literacia visual
¢ comum e geralmente entendida como a capacidade de ler, interpretar e compreender
mensagens visuais € os seus significados. Assim como a literacia verbal envolve a
decifragdo e a producdo de textos escritos, a literacia visual foca-se na leitura e
interpretagdo critica de imagens, bem como na capacidade, a posteriori, de produzir
comunicagdes visuais eficientes. Como se entende, escrever ndo € algo inato e natural
ao ser humano, mas ¢ uma competéncia aprendida e desenvolvida. Por sua vez, o

mesmo acontece com a visualizagdo e leitura de imagens (Sousa, 2024, p. 25).

Nas ultimas décadas, o incremento do acesso a tecnologia e as plataformas
digitais tornou imperativo o investimento e desenvolvimento de uma literacia visual
cada vez mais apurada, nos quais o espago escolar deve assumir um papel primordial.
Afinal, aprender a olhar ndo ¢ algo que se desenvolva de forma espontanea, porque

todos nos somos capazes de ver uma imagem, mas dela sermos capazes de retirar

7 Entende-se aqui, € com base na bibliografia aqui trabalhada, referida, € na qual o presente
relatorio se apoia e fundamenta, que os conceitos “alfabetizagdo visual” e “literacia visual” sdo
sindénimos.
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informacdes e mensagens, passando de um patamar de simplesmente “olhar”, para

“ver” e “interpretar”, ¢ uma outra historia.

Num mundo onde a informacgao, acompanhada também ela pela desinformagao
e fake news, se disseminam de forma tdo corriqueira e veloz através de conteudos
visuais, a capacidade de analisar criticamente as imagens mostra-se urgente ¢
essencial. Como se entende, esta analise ndo se deve restringir a interpretacdo de
imagens sob contextos isolados, mas a compreensao de todo o seu pano de fundo.
Logo, a literacia visual ¢ crucial ndo apenas como ferramenta de ensino, como
falaremos mais adiante, mas também como um instrumento de cidadania, como nos
refere Isabel Capoa Gil na citagdo que utilizamos para abrir este subcapitulo,
permitindo aos individuos, e neste caso, aos nossos alunos, interagir de forma mais
consciente, ativa ¢ informada no mundo que os rodeia. Deste modo, a importancia
desta competéncia extrapassa o espaco de sala de aula, demonstrando-se nao menos
pertinente para a compreensao do nosso proprio quotidiano e de tudo o que ele carrega

consigo (Sousa, 2024, p. 24).

1.2.1. Um conceito polissémico

O conceito de literacia visual teve as suas origens no meio académico no século
XX, mais concretamente na década de 60, pelos trabalhos e estudos de John Debes,
cofundador da International Visual Literacy Association (IVLA)®. A época, Debes ja
alertava para o facto de as imagens serem constituidas de uma gramatica propria que,
efetivamente, poderia ser aprendida e compreendida, argumentando que, tal como os
textos escritos, também as imagens transmitiam significados complexos e exigiam

determinadas competéncias especificas para serem decifradas.

No livro da sua coautoria publicado pela primeira vez em 1972, Visual Literacy:

A way to learn — a way to teach, Debes apresenta o conceito, afirmando que a literacia

8 John Debes (1914-1986) foi um educador e investigador norte-americano que desempenhou
um papel fundamental na consolidacdo do conceito de literacia visual. Nos anos 1960, enquanto
trabalhava na Eastman Kodak Company, liderou uma série de estudos sobre a comunica¢ao visual e os
seus impactos na educacdo e na sociedade. Em 1969, cofundou a Infernational Visual Literacy
Association (IVLA), uma organizagio dedicada a promogao do estudo e da aplicagdo da literacia visual
em diversos campos, tendo cessado fungdes em 1970.
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visual se assume como um conjunto de competéncias visuais aptas a serem

desenvolvidas, mas que, efetivamente, ndo se limitavam ao uso da mera visdo
biologica:

Visual Literacy refers to a group of vision-competencies a human being can

develop by seeing and at the same time having and integrating other sensory experiences.

The development of these competencies is fundamental to normal human learning’.

(Debes & Fransecky, 1972, p. 7)

Com efeito, o conceito de literacia visual acabou, mais tarde, por atrair uma série
de especialistas e académicos ligados ao campo dos estudos visuais que, por sua vez,
também desenvolveram as suas definicdes do mesmo, por vezes com diferentes
tonicas. Neste sentido, e devido a sua natureza complexa e multidisciplinar, mostra-se
importante referir que ndo existe uma defini¢do univoca do conceito, mas varias que,

no fundo, acabam por se encontrar e reafirmar.

Ralph Wileman'®, na obra Visual Communicating, definiu literacia visual como
a capacidade de ler, interpretar e compreender informagao apresentada em imagens. Ja
R. Heinich complementa esta visao ao sublinhar que se trata de uma capacidade, apta
a ser aprendida e desenvolvida, de interpretar mensagens visuais com precisao e de

criar tais mensagens (Fontes, 2023, p. 42).

A abordagem critica ganha destaque com Brian Kennedy!!, antigo diretor do

Toledo Museum of Art, que descreveu a literacia visual como a capacidade de construir

°D. John L., F. Roger B. — Visual Literacy: A Way to Learn — A Way to Teach. Tradugdo
nossa: “A literacia visual refere-se a um grupo de competéncias visuais que um ser humano pode
desenvolver vendo e ao mesmo tempo tendo e integrando outras experiéncias sensoriais. O
desenvolvimento dessas competéncias ¢ fundamental para uma aprendizagem humana normal.”.

10 Ralph Wileman (1942-2010) foi um educador britanico reconhecido pelo seu trabalho na
area do ensino e das tecnologias educativas. Destacou-se pela sua abordagem a comunicagéo visual no
ensino, defendendo que as imagens sdo ferramentas fundamentais para facilitar a compreensdo e
retencdo de informagoes.

! Brian Kennedy (1961) ocupou o cargo de diretor em varios museus de arte nos Estados
Unidos, destacando-se o0 Hood Museum of Art (2004-2010) e o The Toledo Museum of Art (2010-2019).
Durante o tempo em que esteve ao encargo da dire¢do deste ultimo, implementou iniciativas focadas na
educacao artistica, com énfase no desenvolvimento da literacia visual. Em 2014, o museu foi o anfitrido
da conferéncia da International Visual Literacy Association (IVLA), sendo o primeiro a receber o
evento. Mais recentemente, Kennedy atuou como diretor do Peabody Essex Museum, de 2019 a 2020,
em Massachusetts, E.U.A..
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significado(s) a partir de imagens. Apesar de na linguagem quotidiana serem muitas
vezes considerados sindnimos, o autor elaborou uma distingao entre os conceitos de
“ver” e “olhar”, referindo-se a este ultimo como o ato superficial e banal de “passar os
olhos” por uma imagem, sem qualquer tipo de esforco intelectual, por total oposi¢ao
ao primeiro. Para o autor, saber “ver” ¢ ser alfabeto visual (e, por sua vez, possuir
literacia visual), na medida em que nos mostramos capazes de ler, compreender e
interpretar imagens, e a partir delas retirarmos informagdes e sermos capazes de as

comunicar.

Esta visdo ¢ reforgada pela definicao institucional do Toledo Museum of Art, que
associou a literacia visual a aptidao de ler, compreender e escrever linguagem visual,
destacando nao sO a interpretagdo, mas também a criagdo ¢ comunicagdo das
mensagens visuais presentes nas imagens. Neste sentido, esta perspetiva mostra-se
mais abrangente a ndo limitar a literacia visual a capacidade de ler e compreender,
como também a de ser capaz de comunicar as mensagens visuais transmitidas pela

imagem (Nouye & Deetsch, 2017, p. 3).

Em Portugal, Isabel Capeloa Gil contribui com uma perspetiva interdisciplinar,
sublinhando que a literacia visual designa simultaneamente uma competéncia e uma
estratégia. Segundo a autora, esta competéncia ndo se limita a visao bioldgica ou a uma
aprendizagem escolar entre tantas, mas exige multiplas capacidades analiticas,
resultantes de um esfor¢o consciente e orientado. Além disso, Capeloa Gil argumenta
que desenvolver a literacia visual nas escolas promove, efetivamente, a andlise critica

e a capacidade de interpretar a complexidade de todos os tipos de imagens (Gil, 2011,
p. 12).

John Debes, pioneiro na formalizacdo do conceito, descreveu ainda um
processo de cinco etapas inerentes a literacia visual: ver, aprender, comunicar,
interpretar e compreender (Duchak, 2014, p. 44). Estes passos apresentados por Debes
foram mais tarde desenvolvidos e readaptados pelo Toledo Museum of Art que, em
2017, publicou um esquema explicativo das etapas necessarias a qualquer individuo
que desejasse desenvolver esta literacia: olhar, observar, ver (aqui entendido como ler

linguagem visual), descrever, analisar e interpretar (Nouye & Deetsch, 2017, p. 12).

36



OVERCOMING BIAS:
ANALYZING OTHER PERSPECTIVES

“--¢--¢-
LOOK INTERPRET

OBSERVE ANALYZE

SEE DESCRIBE

Figura 1. O desenvolvimento da literacia visual

Fonte: Toledo Museum of Art, 2017, p. 12

Enfim, diversas defini¢des tém sido elaboradas e continuam a enriquecer o
conceito de literacia visual. Neste trabalho, destacamos apenas algumas, sem a
pretensdo de esgotar o campo, uma vez que existem muitas outras interpretagoes
igualmente validas e pertinentes. Esta opcao justifica-se por razdes de logistica e de
limitagdo temporal, sendo impossivel abarcar todas as abordagens ao conceito. Neste
contexto, propomos uma defini¢do simples que procura sintetizar o dito anteriormente,
entendendo que a literacia visual envolve um conjunto abrangente de competéncias
que capacitam o individuo a ler, interpretar e analisar imagens, de forma a ser capaz

de atribuir sentido e significado aos elementos visuais com 0s quais entra em contacto.

1.2.2. A literacia visual no ensino

A literacia visual tem vindo a ganhar crescente relevancia no contexto educativo
atual, sendo reconhecida como uma competéncia essencial para a formacdo de
individuos capazes de interpretar e analisar criticamente o vasto leque de imagens e
representacdes visuais que os rodeiam. No caso do ensino da Histdria, a literacia visual
desempenha um papel particularmente importante, uma vez que permite aos alunos
nao apenas compreender e contextualizar as fontes iconograficas, como as caricaturas
e os cartazes que serdo trabalhados e analisados ao longo deste relatdrio, mas também

interpretar os significados subjacentes a essas imagens.
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Perante a sociedade na qual estamos integrados, -caracterizada pela
predominancia das imagens — muitas vezes deturpadas ¢ manipuladas — e das
tecnologias de informagdo, a escola nao pode permanecer indiferente aos
desenvolvimentos externos, devendo, antes, tirar partido das oportunidades que
surgem com a utilizagdo de novas ferramentas no processo de ensino-aprendizagem e,
a partir delas, desenvolver competéncias de literacia visual com os alunos. Esta
orientagdo encontra respaldo no documento do Perfil dos Alunos a Saida da
Escolaridade Obrigatoria (PASEO), onde o jovem, aquando do término do seu
processo escolar, deve estar “munido de multiplas literacias que lhe permitam analisar
e questionar criticamente a realidade, avaliar e selecionar a informagdo, formular
hipoteses e tomar decisdes fundamentadas no seu dia a dia” (Ministério da Educagao-

Direcdo Geral de Educagao, 2017, p. 15).

Entre as dez areas de competéncias delineadas no PASEO, destacamos a que se
refere a “Linguagens e Textos”, na qual se sublinha a importancia de os alunos
desenvolverem competéncias comunicativas nao s6 ao nivel da oralidade e da escrita,
mas também no dominio da comunicagdo visual. Esta perspetiva integra a imagem
enquanto linguagem, articulando-se diretamente com a literacia visual, entendida
como a capacidade de ler, analisar, interpretar e criar formas de comunicar visualmente

(Ministério da Educagdo-Direcao Geral de Educagdo, 2017, pp. 21-27).

De facto, a ideia de que a leitura e interpretagdo de imagens sdo atos imediatos
e inatos ao ser humano, como sugere Isabel Calado (1994), ¢ um equivoco. Na verdade,
compreender uma imagem e as suas mensagens exige o dominio de um conjunto vasto
de competéncias cognitivas e analiticas especificas, além de uma postura ativamente
critica e reflexiva perante o contexto da mesma, como sublinha Isabel Capeloa Gil.
Nesse sentido, as competéncias subordinadas a literacia visual devem ser encaradas
ndo como capacidades complementares, mas como componentes fundamentais que

devem estar presentes no curriculo escolar (Sousa, 2024, p. 29).

Historica e tradicionalmente falando, o meio educativo tem vindo a privilegiar
as competéncias subjacentes a literacia verbal. Afinal, as primeiras habilidades a serem
desenvolvidas nos anos de ensino primario prendem-se com a aquisi¢ao de

competéncias de leitura, escrita e oralidade. Esta realidade levanta uma questdo
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urgente: “A escola que no tempo das civilizagdes orais ensinou a falar e a escutar, e
que nas civilizagdes escritas ensinou a ler e a escrever, nao deveria hoje ensinar a ver?”.
Esta interrogagao sublinha a necessidade de uma abordagem renovada no ensino, que
zele por acompanhar as transformacdes contemporaneas das sociedades e das
tecnologias, e que, acima de tudo, valorize o papel das imagens ndo apenas como
complementos, mas como ferramentas pedagdgicas e didaticas de caracter primordial

(Fontes, 2023, p. 45).

O impacto da digitalizagdo e a massificacdo das imagens tornaram evidente, nos
ultimos anos, a necessidade de ampliar o foco de forma a incluir a literacia visual no
meio educativo, uma vez que esta se apresenta como uma competéncia indispensavel
ao nosso mundo, digital e visual. Destarte, e como refere Oksana Duchak, a
acessibilidade a recursos visuais nao reflete a existéncia de uma sociedade visualmente
letrada. Alias, muitos alunos, embora inseridos neste universo saturado de imagens,
carecem, de facto, de um vocabulario visual que os capacite a compreender, ler e

interpretar criticamente recursos visuais e as suas mensagens (Duchak, 2014, pp. 44-

45).

No ensino da Histéria, os recursos visuais t€ém vindo cada vez mais a assumir
um papel significativo e poderoso. Conforme o Conselho da Europa aponta num artigo
publicado em 2018, intitulado Quality History Education in the 21st Century, as
imagens possuem uma forca e sentido persuasivos na grande maioria das vezes
superiores a outras formas de comunicagdo, o que, efetivamente, as torna veiculos
eficazes, mas também perigosos e sensiveis, de desinformacdo e manipulacao. Estas
caracteristicas tornam clara a necessidade de reforcarmos, enquanto docentes, o
desenvolvimento de uma capacidade analitica que prepara os alunos para distinguirem
mensagens falaciosas, de representagdes visuais fidedignas. O processo de leitura e
interpretagdo de imagens requer, portanto, uma leitura visual complexa que va além
da sua funcdo meramente ilustrativa e complementar, promovendo uma reflexdo

critica e devidamente informada.

Posto isto, mostra-se justo evidenciar como também nos ultimos anos temos
vindo a assistir a um progressivo aumento de trabalhos e publicagdes sobre a utilizagado

de imagens como recursos didaticos no meio educativo, incluindo em Portugal, onde
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estudos sobre a formacdo de professores tém vindo a integrar o conceito de literacia

visual no seu vocabulario.

O papel do professor na aquisicdo e desenvolvimento de competéncias de
literacia visual entre os alunos reveste-se de uma importancia central, particularmente
no ambito do ensino da Histéria. Como reforga Isabel Calado, as imagens, por si s0,
muitas vezes nao possuem um significado intrinseco, e, quando apresentam, muitas
menos vezes este apresenta-se claro ao observador. Esta ideia sublinha a necessidade
de uma intervencdo pedagogica estruturada que passa pela formacdo inicial de
professores, como sublinha a autora. A inclusdo de competéncias especificas de
literacia visual nos cursos de formacdo docente é, assim, uma etapa essencial e
imprescindivel para que os futuros docentes adquiram, ainda enquanto alunos, as
ferramentas necessarias a exploracdo, leitura e interpretacdo das imagens como

recursos didaticos e mediadores de conhecimento (Fontes, 2023, p. 46).

O dominio da designada gramatica visual, conceito discutido por Isabel Calado
e aqui ja mencionado anteriormente, deveria, acreditamos nos, constituir um pré-
requisito imperativo para o docente que deseja empregar recursos visuais de forma
significativa no processo de ensino-aprendizagem. Este dominio ndo apenas capacita
o professor a selecionar os recursos visuais adequados e pertinentes a conquista dos
seus objetivos pedagogicos, como também o prepara para guiar os seus alunos, de
forma eficiente, no desenvolvimento de uma leitura visual, reforcando o seu papel
enquanto mediador entre aluno-imagem. Afinal, e como refor¢a Calado, ensinar os
alunos a ler imagens mostra-se hoje tao essencial quanto ensina-los a ler textos, pois
também as imagens transportam consigo narrativas e intengdes que requerem leitura e

analise criticas (Fontes, 2023, p. 46).

Outro aspeto central do papel do professor ¢ explicar que as imagens ndo sao
neutras nem desprovidas de intengdes. Pelo contrario, constituindo-se como puros
meios de comunicagao, obrigando a existéncia de um emissor e posterior recetor, elas
refletem valores, ideias e objetivos que exigem uma leitura informada e critica
(Duchak, 2014, pp. 46-47). Assim sendo, o papel do professor como mediador e
orientador no desenvolvimento de competéncias de literacia visual ndo se limita a

transmissdo de competéncias técnicas. Trata-se, antes, de um compromisso com a
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formagao integral dos alunos, capacitando-os a interpretar o mundo visual de forma

critica, promovendo a alfabetizagdo visual dos mesmos.

No ensino da Historia, esta competéncia adquire uma relevancia particular,
permitindo que os estudantes compreendam as imagens ndo apenas como
representacdes do passado, mas também como instrumentos culturais que continuam

a ser passiveis de influenciar as dinamicas atuais (Mendes, 2022, p. 28).

1.3. Ser professora de Historia na Era da Imagem

“(...) o que interessa ndo ¢ gostar da Historia mas estar convencido que sem ela ndo se pode

compreender o mundo em que vivemos (...)”.12

Ser professor nos dias de hoje implica responder a emergéncia de desafios
constantes, frutos das exigéncias e transformagdes que ocorrem de forma tdo
recorrente e rapida nas sociedades atuais. Esta nova realidade obriga cada vez mais
aos docentes uma abordagem pedagodgica flexivel e criativa, capaz de diversificar
estratégias de motivagdo e de ensino, promovendo, nos alunos, a aquisicdo de
conhecimentos e o desenvolvimento de competéncias tais como o pensamento e a
reflexdo criticos, capacitando-os, tornando-os “mais capazes de enfrentar os problemas
do presente e, a0 mesmo tempo, o que se perspetiva serem os problemas do futuro”

(Justino, 2010, p. 27).

Neste sentido, também o ensino da Histéria se transformou, indo além da
transmissdo de contetidos factuais sobre o passado. Constitui-se como um processo
dindmico que visa desenvolver nos alunos a capacidade de compreender o mundo em
que vivem através da analise critica do que foi, para melhor serem capazes de
interpretar o que ¢, e para projetar o que podera vir a ser. Assim, o ensino da Historia
vai além de um processo académico de aprendizagem, narracdo e memorizagao de
conhecimentos do passado, assumindo-se como um meio fundamental a formacao de

futuros cidadaos ativos e conscientes no mundo em que vivem, contribuindo para

12 Mattoso, J. (1999). 4 funcdo social da histéria no mundo de hoje. Associagio de Professores
de Historia (A.P.H.).
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“lutar contra a ignorancia e para acabar com os julgamentos simplistas (...)” (Alves,

2014, p. 13).

No entanto, o ensino da Historia enfrenta também desafios constantes. Apesar
de para nds a sua importancia e utilidade ser evidente, a disciplina ¢ ndo raras vezes
secundarizada e os seus conteudos subestimados no ambito curricular. Um desses
desafios reside na visdo utilitarista do ensino que tende a privilegiar disciplinas
consideradas mais pragmaticas ou utilitarias para o mercado de trabalho em detrimento
das ligadas as Humanidades. Durante muito tempo, esta tendéncia falaciosa reduziu a
Historia a um conjunto de datas e factos destruturados/descontextualizados, limitando
a memorizagdo como competéncia a desenvolver na disciplina. Outro desafio prende-
se com o geral desinteresse e a desmotivagdo dos alunos. Num mundo marcado pela
sobrecarga informativa e por estimulos constantes, o ensino da Historia vé-se, de facto,
obrigado a adaptar-se e a competir com formas de comunicacdo mais simplistas

(Stremel, 2016, p. 1).

Neste sentido, as informagdes que hoje chegam até nds sdo frequentemente
apresentadas de forma fragmentada e/ou manipulada. A Historia, enquanto ciéncia e
disciplina, desempenha um papel fundamental a nivel social, capacitando os alunos
com as ferramentas necessarias para desenvolverem a sua intervengao e leitura criticas
sobre o passado e o presente. Assim, acreditamos que a Historia humaniza e, como
sublinha Luis Alberto Alves, “(...) em cada aluno podemos plantar uma oliveira (...)
o horto serd a sociedade que eles vao fazer crescer e vingar, ao longo da VIDA!”,
atentando ao potencial da Historia enquanto disciplina que, ao formar mentes e
coragdes, prepara as criangas € 0s jovens para se assumirem como agentes de mudanca
dentro da sua sociedade. Deste modo, nao s6 a Historia nos humaniza a “nds”, como
ao “outro”, na medida em que ensina e promove a normalizagdo e aceitacdo do

diferente (Alves, 2014, p. 29).

A imagem, enquanto fonte histdorica, nem sempre foi devidamente valorizada no
discurso historiografico, tendo sido frequentemente relegada para um papel secundario
em relacdo as fontes escritas. Nos subcapitulos seguintes, sera explorada a evolugdo
do estatuto da imagem na historiografia, desde a sua marginalizagdo inicial até ao seu

reconhecimento como fonte essencial para a compreensao do passado. Além disso,
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sera posteriormente analisado o contributo, potencialidades e limitagdes, das imagens
para o ensino da Historia, pretendendo-se destacar o seu potencial pedagodgico no

desenvolvimento do pensamento critico e na constru¢cao do conhecimento historico.

1.3.1. A conquista do estatuto: a imagem como fonte historica

“Chegada tardiamente ao discurso do historiador, a imagem desempenha nele um papel

muito comparavel ao do neurdtico na ordem médica.”!3

A imagem, enquanto objeto de estudo, teve uma entrada tardia no discurso
historiografico, sendo durante muito tempo relegada a um papel secundario face as
fontes escritas. Comparavel a forma como o neurético foi inicialmente compreendido
na medicina, a imagem foi vista como acessoria, destinada apenas a ilustrar ou a
embelezar as narrativas historicas, sem ser reconhecida como uma fonte legitima,
valida e autonoma em si mesma. No entanto, com o desenvolvimento dos Estudos
Culturais e Visuais, a imagem passou a ser valorizada como um documento rico em
significados, capaz de revelar dimensdes culturais, sociais e politicas muitas vezes
ausentes nos documentos escritos. Este reconhecimento, se bem que tardio, veio
ampliar, como falaremos adiante, o leque de fontes disponiveis ao historiador, exigindo
novas abordagens que considerem as especificidades da linguagem visual e o contexto

no qual as imagens foram produzidas e consumidas.

Para Peter Burke, as imagens igualam-se em importdncia aos documentos
escritos ja que estas também se podem constituir como “testemunhas dos arranjos
sociais passados e acima de tudo das maneiras de ver e pensar do passado (Burke,
2004, p. 232). Contudo, nem sempre a imagem foi considerada valida como fonte, e
esta sua elevagdo de estatuto ¢ relativamente recente. Afinal, e até ao século passado,
“documento escrito” era sinonimo de “fonte histdrica”, e a historiografia, que se cingiu

a utilizacdo de imagens como tal, apenas o fez ndo por preferéncia, mas devido a

13 Le Goff, J. (1991). 4 nova histéria (A. M. Bessa, Trad.). Edi¢des 70.
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escassez de testemunhos escritos, por exemplo, para o estudo de épocas como a Pré-

Histoéria e a Antiguidade (Knauss, 2008, p. 152).

Durante todo o séc. XIX, “(...) o historiador (...) negou-se a entrar no jogo das
imagens, das interpretagdes multiplas (...) ndo examina as imagens como produtoras
de significados, mas sim como um simples registo de feitos ou retratos da realidade”
(Novoa, 2003, p. 72)'*. Até aos inicios do séc. XX, as imagens continuaram a passar
completamente despercebidas de utilidade ao historiador e, por sua vez, a Historia e
historiografia, limitadas a fun¢des secundarias e ao seu valor estético como ilustragdo
e “adorno para confirmar textos”, sendo raras vezes alvos de uma analise critica

profunda (Gervereau, 2007, pp. 32-33).

Efetivamente, foi sé a partir do final da década de 20 do século passado que a
imagem foi gradualmente conquistando o estatuto de fonte histérica. O marco
historiografico que veio revolucionar a forma de ver e olhar a imagem surgiu a partir
de 1929 com a criagdo da revista francesa Annales d’Histoire Economique et Sociale,
fundada por Marc Bloch e Lucien Febvre que, entre muitos outros aspetos, veio
desmistificar e ampliar o conceito de fonte historica, contrapondo-se a
supervaloriza¢do do documento escrito (Miranda, 2016, p. 384). A Escola dos Annales
ao enfatizar a interdisciplinaridade, a negar a supremacia da histdria de cunho politico
e abrindo caminho ao estudo das mentalidades, veio também revolucionar o conceito
de fonte histérica, incorporando todo o tipo de vestigio humano nesta definigao,
incluindo as imagens, compreendidas, a partir deste momento, como produtos culturais
que carregam em si discursos, aptos a serem devida e criticamente analisados e

contextualizados (Gervereau, 2007, p. 35).

14 Recorde-se a obra De re diplomatica de Jean Mabillon (monge beneditino e historiador
francés, considerado fundador da paleografia e diplomatica) publicada pela primeira vez em 1681. A
publicagdo desta obra constitui-se como ponto de viragem para a historiografia e para o estudo das
fontes histéricas, na medida em que Mabillon veio estabelecer uma série de critérios rigorosos para a
analise e autentica¢ao dos documentos. Esta abordagem veio estabelecer uma ligagcdo fundamental entre
o estudo da Historia e a critica das fontes, enfatizando a necessidade de verificar tanto a autenticidade
material quanto a veracidade do contetido documental. No entanto, o foco manteve-se unicamente nas
fontes escritas, particularmente as de caracter oficial e institucional, postulando a ideia de que os
documentos (=escritos) seriam a principal e a mais confiavel forma de fonte historica.
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Assim, e a partir de 1929, a imagem foi-se afirmando como documento historico
valido, o que acompanhou a emergéncia de novas areas de interesse, como a historia
das mentalidades'>, j4 mencionada acima, e a historia da vida quotidiana, na medida
em que permitem, entre outros aspetos, a reconstrucao de habitos, costumes, crengas e
modas (Burke, 2004, p. 16). Isto foi também resultado, entre outros aspetos, do
desenvolvimento da fotografia e do cinema, este ultimo progressivamente reconhecido
como meio e ferramenta para o estudo de propaganda; da revolugao semidtica e analise
estruturalista que surgiu nos anos 60 e 70 do séc. XX, periodo temporal no qual a
Histoéria Cultural, enquanto corrente historiografica que visa estudar e analisar todo ¢
qualquer objeto cultural/cultura material pertencente a uma sociedade, onde se

destacam as fontes visuais, comegou a ganhar forca (Pedro, 2024, p. 51).

Nos finais do séc. XX, mais concretamente durante as décadas de 80 e 90, o
campo da Histéria Visual foi formalmente reconhecido como area de estudo.
Paralelamente, os Estudos Visuais, campo de estudo interdisciplinar, emergiu nos anos
90 nos Estados Unidos!®. Estes vieram destacar o papel das imagens ndo apenas como
representacdes, mas como participantes ativas na reconstrucao de realidades sociais e
politicas (Knauss, 2008, 154). Hoje, mais do que nunca, a imagem deixou de ser uma
fonte secundarizada para se tornar um objeto de estudo central a historiografia, uma
vez que ja ¢ consensual a sua importancia e pertinéncia para compreender, imaginar,

reconstruir e interpretar o passado.

15 A historia das mentalidades surgiu como uma abordagem historiografica ligada @ Escola dos
Annales. Entre os seus principais precursores encontra-se Johan Huizinga, cuja obra O Outono da Idade
Meédia (1919) explorou as representagdes culturais e os modos de vida da Europa medieval, destacando
a importancia das sensibilidades e simbolismos. J& Philippe Aries, no século XX, consolidou a
abordagem ao investigar mudangas nas percecdes sobre a infancia e a vida privada, como em Historia
Social da Crianga e da Familia (1960), contribuindo significativamente para a analise das mentalidades
coletivas ao longo do tempo. Ambos os autores se mostraram fundamentais para a consolidagéo desse
campo, que procura ir além da historia politica e econdémica, valorizando as estruturas culturais e
psicologicas das sociedades.

16 Neste sentido, a Universidade de Rochester em Nova lorque foi pioneira ao criar, em 1989,
o programa de Estudos Culturais e Visuais. Mais tarde, em 1998, a Universidade da Califérnia em Irvine
criou o programa Estudos Visuais, promovendo a colaboracdo entre Historia da Arte e outras
disciplinas. Nos primeiros anos do séc. XXI, este campo de estudos foi-se consolidando a partir de uma
série de publicagdes a nivel académico como, por exemplo, as revistas Journal of Visual Culture e
Visual Studies; e obras de referéncia, Viisual Studies e ainda Visual Culture: The study of visual after
the Cultural Turn.
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Assim, releva-se precioso relembrar que, tal como as fontes escritas, também as
fontes iconogréficas apresentam as suas limitagdes e obrigam a uma série de
precaugdes na sua analise e tratamento, como falaremos mais adiante no contexto
especifico do ensino da Historia. Neste sentido, Peter Burke escrevia: “As imagens sao
testemunhas mudas, e ¢ dificil traduzir em palavras o seu testemunho” (Burke, 2004,
p. 25). Deste modo, mostra-se fundamental como professores desenvolvermos essa
consciéncia e passa-la aos nossos alunos, alertando-os para a necessidade e exigéncia
de questionamento e critica da fonte, independentemente da sua natureza, na medida
em que também as imagens mentem, enganam e distorcem, nem sempre sendo precisas
ou confidveis. Assim, tal como qualquer fonte escrita, também uma imagem pode ser
manipulada, deturpada e influenciada pelos valores, crencas e preconceitos que
subsistem numa determinada época, em particular, e pelo contexto historico no qual se

insere e foi produzida (social, cultural, politico, ...), em geral.

1.3.2. As fontes iconograficas no Ensino de Historia

No contexto do ensino de Historia, destarte o referido anteriormente sobre as
potencialidades da imagem como documento historico e a sua fun¢do pedagdgica
reconhecida desde tempos remotos, as fontes escritas continuam a ser mais valorizadas
do que as de natureza iconografica. Na maioria das vezes, quando dialogamos com
colegas ou alunos sobre a utilizacdo e analise de fontes na sala de aula, estas sdo
associadas a textos e documentos de natureza escrita, longos e fastidiosos.
Relembrados um estudo feito por Maria Gorete Moreira (2004) com uma turma do 8°
ano de escolaridade onde esta afirmacdo se comprova tendo em conta que os alunos
desta amostra afirmaram que os documentos de cariz iconografico serviam apenas para
“completar e ajudar a compreender o texto informativo”, enquanto demonstraram,
previsivelmente, uma grande dificuldade na andlise e interpretacdo dos mesmos

(Fontes, 2023, p. 49).

Isto deve-se, mais uma vez, a desvalorizacao das potencialidades da imagem e
até mesmo a falta de competéncias, por parte de professores e alunos, de as trabalhar
devidamente em sala de aula. Apesar disto, e na tentativa de enriquecer e dinamizar o

ensino da Historia, tem-se vindo a observar, nos tltimos anos, um gradual aumento da
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quantidade de imagens nos manuais escolares, mas tal facto nem sempre se traduz num

devido tratamento e identificacdo da imagem como fonte histérical’.

Por um lado, a imagem continua, grosso modo, a possuir um papel ilustrativo e
secundario nos manuais escolares da disciplina, algo que acaba por se espelhar nas
aulas e na forma como estes documentos ndo s3o trabalhados e explorados
devidamente; por outro, devemos também reconhecer que alguns manuais, no sentido
de valorizar a imagem e tratd-la como fonte, passaram a introduzir questdes ou
exercicios que a colocam como objeto central, capaz de educar e produzir
conhecimento (Pedro, 2024, p. 61). Assim, e como fiéis crentes da utilidade e
importancia do uso da imagem como recurso didaticos nas aulas de Historia,
consideramos que deve partir do professor a transmissdo de competéncias e
ferramentas que possibilitem aos alunos, por um lado, a constru¢do do conhecimento
historico a partir destes valiosos documentos e, por outro, a leitura do mundo imagético

que os envolve e rodeia também fora do espago escolar.

Efetivamente, a sala de aula de Historia deve promover o estudo, tratamento e a
analise de diferentes tipologias de documentos, procurando, assim, estimular também
o desenvolvimento de diferentes competéncias, nas quais se deve inserir a Literacia
Visual, falada anteriormente. Ao ser introduzida e normalizada como recurso na aula
de Historia, a imagem vem ampliar e diversificar o leque de fontes de conhecimento.
A imagem, ao constituir-se como meio de comunicagdo carregada de significados e
valores culturais e, por sua vez, ferramenta pedagogica, permite a construcdo de
conhecimento acerca do passado e da sociedade na qual foi produzida, muitas vezes
de forma mais clara do que um texto. Mas este conhecimento ¢ impossivel de ser
adquirido sem a devida preparacdo, isto €, a contextualizagdo historica que vem a
montante de qualquer andlise, onde se devem inserir as circunstancias da sua criagao,
a vida pessoal do artista, e o contexto do mesmo, fatores decisivos para a compreensao,
interpretagdo e critica da fonte, mostrando que também a imagem nao ¢ um produto

isolado da nossa sociedade ou da que a produziu.

17 Por exemplo, ndo raras vezes os documentos iconograficos sdo apresentados sem qualquer
identificagdo ou legenda (no que concerne a sua origem, produgéo, autor, datagdo, entre outros aspetos).
Neste sentido, acreditamos que esta despreocupagdo em referenciar devidamente estes documentos seja
um reflexo da desvalorizagdao dos mesmos.
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A imagem, enquanto artefacto visual, ultrapassa o simples registo de um
momento historico, transformando-se num testemunho da Historia e numa ferramenta
para a compreender. A sua relevancia dentro da sala de aula nao esta apenas no que
retrata, mas também no contexto no qual foi produzida e consumida, como referido
acima, e nas multiplas interpretagdes que permite. Mais do que um elemento estatico
e inerte, a imagem, independentemente do tipo ou formato, interage com a realidade
social a sua volta, refletindo-a e influenciando-a, tornando-se indispenséavel para a
compreensdo do passado e do presente. Mostra-se da responsabilidade do docente

passar esta consciéncia aos alunos.

Assim sendo, as imagens oferecem testemunhos e permitem o acesso a aspetos
do passado quando lidas historicamente, ou seja, quando se vai “além de uma
abordagem percetiva daquilo que se v€”, de forma a “estabelecer conexdes entre os
significados dessa producao e a tradi¢dao”, o que permite uma melhor compreensio do
passado (Pedro, 2024, p. 62). Contudo, ndo devemos pensar nelas enquanto meras
reflexdes ou testemunhos de realidades e sociedades passadas. Para delas retirarmos
evidéncias € necessario, como no caso de qualquer outro tipo de fonte, estarmos alerta
das suas fragilidades e perigos, ler entre as suas entrelinhas e perceber os seus aspetos
ocultos. Se, por um lado, as imagens nao chegam ao extremo de espelhar o contexto
sociocultural no qual foram produzidas, também ndo devemos pensar que alguma vez
serdo capazes de se desligarem dele. Como afirma Peter Burke, “[as imagens] ocupam

uma variedade de posi¢des entre esses extremos” (Burke, 2004, p. 311).'8

Neste sentido, também o trabalho com documentos iconograficos pode e deve
contribuir para o desenvolvimento do pensamento critico dos mais novos, na medida

em que estimulam e, na verdade, obrigam, a um questionamento e analise atentos e

18 Efetivamente, existe uma longa discussdo historiografica em volta dos “niveis de
confiabilidade” das imagens, principalmente entre as correntes positivista e estruturalista. Os
historiadores positivistas tendem a tratar as imagens como reflexos do passado, isto ¢, como
representagdes objetivas da realidade historica. No entanto, esta visao tem sido criticada na medida em
que desconsidera o papel do criador/produtor da imagem e as suas intengdes. Por outro lado, os
estruturalistas entendam as imagens como construcdes sociais e culturais que refletem quer a
mentalidade da época em que foram produzidas, quer as relagdes de poder subjacentes, argumentando
que as imagens nao sdo neutras nem a sua produgdo inocente, mas carregada de intencionalidade e
simbolismo. Neste sentido, para serem lidas como documentos historicos, devem ser desconstruidas
criticamente, considerando quem as produziu, para quem foram produzidas, e com que finalidade(s).
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conscientes (Fontes, 2023, p. 38). Afinal, a imagem, pertencendo a determinado tempo
e espaco, sendo um meio de comunicacdo que procura transmitir mensagens a um
publico circunscrito, que cumpre uma variedade de funcdes e finalidades, assim o faz,
mas nem sempre de forma explicita. Compreender isto ¢ tomar consciéncia da
necessidade de se realizar uma descodificagdo e desconstrugdo em camadas (contexto,
conteudo, personagens, objetos, significados, intengdo do autor...) deste tipo de
documento em sala de aula, junto dos alunos, promovendo que estes tomem por habito
ler imagens historicamente a partir da sua reflexdo, andlise e interpretagdao. Além disso,
esta ideia torna-se essencial na medida em que € preciso, ¢ de forma consistente,
preparar os nossos alunos para que se tornem criticos cautelosos, desenvolvendo a
habilidade de identificar e questionar possiveis manipulacdes nas imagens que
consomem no seu dia-a-dia, de forma a garantir que ndo sejam facilmente induzidos a

interpretacdes e narrativas falsas e distorcidas da realidade.

Assim, a escola e a sala de aula de Histdria possuem a “incumbéncia de ensinar
a ler o mundo”, promovendo o desenvolvimento das competéncias de literacia visual
nos estudantes, um trabalho que, muito dificilmente, seriam capazes de fazer de forma
autonoma (Stremel, 2016, p. 2). Inseridos e integrados num mundo e sociedade visuais,
no qual as transformagdes se dao de forma répida e a informagdo € constante e
repentina, torna-se da maior urgéncia educar visualmente os nossos alunos. Esta
importancia, como se entende, ndo se vincula apenas as aulas da disciplina de Historia,
como também ao seu proprio quotidiano. Assim, acreditamos que o ponto de partida
pode ser, efetivamente, a sala de aula, na medida em que a Historia cede as ferramentas
necessarias a compreensao do mundo atual, tal como a conscientizagdo do papel de
cada um de nds enquanto sujeitos inseridos num espago e tempo. No capitulo seguinte,
centraremos a atencdo no cartaz, explorando-o enquanto artefacto cultural e discutindo
as suas potencialidades e limitagdes enquanto recurso para a aprendizagem na aula de

Historia,
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1.4. O cartaz

“O cartaz torna-se entdo o signo permanente do desenvolvimento social, liga-se, ao

mesmo tempo, intimamente a vida quotidiana e a vida politica, evidencia as influéncias historicas ou

econdmicas sofridas por um pais.”"

O cartaz constitui-se como um expressivo meio de comunica¢do visual,
caracterizando-se pela sua capacidade de transmitir mensagens de forma concisa e
impactante. A palavra “cartaz” tem origem no termo italiano cartazza, que por sua vez
deriva do latim charta, significando “folha de papel” ou “escrito”, conceitos que se
prendem a sua natureza comunicativa e de exposi¢do publica (Coutinho, 2015, p. 75).
Utilizado em diversos contextos, desde a publicidade comercial ou meio de
propaganda politica, o cartaz recorre a uma combinacdo de elementos graficos e
textuais para captar a aten¢ao do publico, difundir mensagens, influenciar ¢ moldar
mentalidades e opinides. A sua efic4cia assenta na articulagdo entre imagem e discurso
escrito, mobilizando estratégias visuais e linguisticas que apelam as emocgodes, a

persuasdo e seducdo de um determinado publico (Bortulucce, 2010, p. 324).

Segundo Maria Alice e Tiago Batista em Os cartazes na Primeira Republica
(2010), o cartaz ‘¢, por definicao, um objeto fixavel, isto €, concebido para ser colado
ou aposto por qualquer outra forma a uma superficie vertical, a partir da qual seja capaz
de atrair o olhar distraido de um transeunte” (Samara & Baptista, 2010, p. 9). De
acordo com Lilia dos Santos, o cartaz “¢ um formato que corresponde a folha impressa
de um s6 lado, geralmente de tamanho grande, propria para a afixagdo em local publico
e destinado a divulgacdo ou propaganda” (Santos, 2020, p. 6). Em consonancia, a
historiadora de arte Vanessa Bortulucce afirma que o cartaz “(também chamado de
poster) € um suporte, basicamente em papel, (...). As centenas de copias impressas sao
afixadas estrategicamente em locais publicos, para garantir uma visibilidade eficaz. O
cartaz ¢ um meio de comunicacdo tipicamente urbano (...) cuja principal fungio ¢ a
de divulgar uma informacao especifica por meio de imagens, textos e outros caracteres

visuais (...)” (Bortulucce, 2010, pp. 319-320). Por fim, Abraham Moles, na obra que

19 Moles, A. (2004). O cartaz (2* ed.). Perspetiva.
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dedica inteiramente ao estudo deste testemunho cultural, O Cartaz, refere-se a este
como “uma imagem em geral colorida contendo normalmente um unico tema e
acompanhado de um texto condutor, que raramente ultrapassa dez ou vinte palavras,

portador de um unico argumento” (Moles, 2004, p. 44).

Destarte a diversidade de defini¢des atribuidas ao cartaz, todas elas convergem
em determinados aspetos. Enquanto meio de comunicagdo, publicitario,
propagandistico, cultural, entre outros, o cartaz veicula um discurso intencionalmente
dirigido a um publico, muitas vezes pré-determinado, recorrendo a uma linguagem
visual e textual que se distingue pelo seu elevado poder de sintese. Neste sentido, a
articulagdo entre arte visual e arte tipografica revela-se fundamental, uma vez que a
construcdo do seu significado resulta do equilibrio dindmico entre estes dois
elementos. Assim, estas duas linguagens ndo podem ser entendidas em separado, mas
a sua acdo conjunta ¢ aspeto imprescindivel a compreensdo da mensagem a ser
transmitida. Para além disso, e como referido anteriormente, a conce¢do do cartaz esta
intrinsecamente associada a exibi¢ao publica, fator que potencia a sua capacidade de

persuasao e reforca a sua fun¢do comunicativa e informativa (Mesquita, 2018, p. 37).

Constituindo-se como fonte de informacao e canal de comunicagdo de massa,
Abraham Moles identifica seis fungdes do cartaz. A primeira € a fun¢do informativa,
referindo-se a caracteristica informacional do cartaz e ao seu papel didatico e difusor
de conhecimento; de seguida, a fungdo publicitaria e/ou de propaganda, onde o autor
refere que o papel persuasivo € expresso e o cartaz se assume como instrumento para
convencer ou seduzir. Para além destas, o cartaz apresenta uma fung¢do educadora,
assumindo-se como um meio de comunicacao entre o organismo/institui¢do emissor/a
e as massas, elemento e agente de cultura, que forma culturalmente individuos através
da exposi¢do a uma série de imagens e elementos formadores do imaginario coletivo.
A fungdo de ambiéncia refere-se a sua capacidade de influenciar o ambiente no qual
esta exposto, assumindo grande importancia na formacao da paisagem urbana. Por fim,
Moles apresenta a funcdo estética, construida pelo cartazista, onde o cartaz, “como a
poesia, sugere mais do que diz” através do “jogo das cores e das formas, (...) das
palavras e das imagens”; e a fun¢do criadora, ja que o cartaz “¢ um dos criadores de

desejos e um dos transformadores dos desejos em necessidades que servem para fazer
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girar 0 mecanismo de consumo” (Moles, 2004, pp. 53-56), no caso concreto da

publicidade.

Assim sendo, o cartaz assumiu, ao longo da sua historia, a qual dedicaremos
alguma atencdo mais adiante, um papel central na comunicacdo de massas,
destacando-se pela sua capacidade de transmitir mensagens e discursos de forma clara
e eficaz, ao servico de campanhas governamentais, da publicidade comercial ou de
movimentos politicos e artisticos (Moles, 2004, p. 46). Mediante as fungdes apontadas
anteriormente por Moles, consideramos que a principal se prende com a divulgagdo de
informagdo através de uma linguagem visual impactante. Para além do seu caracter
informativo e persuasivo, o cartaz mobiliza e influencia o publico, procurando captar
a aten¢do e provocar reac¢ao, seja ela de adesdo, reflexdo ou acao (Coutinho, 2015, p.
77). Assim, mais do que um simples meio de divulgacdo, o cartaz ¢ um instrumento
de intervengdo social, cultural e politica, cuja relevancia ultrapassa o seu contexto

imediato e se inscreve na memoria historica e coletiva.

Efetivamente, consideramos, anteriormente, que a principal caracteristica do
cartaz reside na sua capacidade de transmitir informacdes de forma eficaz. Assim
sendo, a sua leitura deve ser rapida, na medida em que a sua forca reside no seu caracter
imediato (Coutinho, 2015, p. 76). Para alcancar este objetivo recorre-se a combinagao
estratégica de elementos graficos e textuais, como cores fortes, a composicdo e a
repeti¢do, fatores determinantes na captacdo da atencdo do observador (Coutinho,

2015, p. 80).

A eficacia do cartaz assenta também na sua dupla dimensdo comunicativa,
discutida por Abraham Moles: a mensagem semantica € a mensagem estética,
indissoluvelmente ligadas. Segundo Moles, a mensagem semantica, transmitida pelo
texto, ¢ explicita e baseia-se num conjunto de palavras e signos previamente
(re)conhecidos, quer pelo emissor, quer pelo recetor/observador. Esta dimensdo
mostra-se essencial na medida em que “o recetor compreende melhor a mensagem se
reconhecer a linguagem”, desviando problemas de incompreensdo na leitura e
observagao do cartaz (Coutinho, 2015, p. 82). Em contrapartida, a mensagem estética,
transmitida pela imagem, ¢ de caracter instavel e implicito, pois assenta em elementos

simbolicos que podem ser interpretados de diferentes formas consoante o repertorio
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sociocultural do observador. De acordo com Moles, esta interag¢do entre os dois planos
de comunicacdo ¢ fundamental para a assimilagdo e memorizagdo da mensagem

transmitida.

A clareza e a simplicidade devem ser

principios fundamentais na concegdo de

...86 falta
metade...

cartazes, uma vez que a mensagem deve ser
compreendida e descodificada em poucos
segundos. Para tal, a sua linguagem assenta, de
forma frequente, em esteredtipos e no designado
senso comum, o que inevitavelmente contribuiu
para a manutencdo de preconceitos sociais,
raciais e de género, coetaneos a época em que
foram concebidos (Samara & Baptista, 2010, p.

16). Um exemplo paradigmatico ¢ o cartaz do

o EMBRANQU
sabonete  Aregos, que utilizava uma DEP

representacao racista para ilustrar a eficacia do . s
P ¢ p Figura 2. Cartaz publicitario ao sabonete

produto no branqueamento e limpeza da pele, ~ da marca Aregos, 1917

. Fonte: Biblioteca Digital de Portugal, 1916.
conforme mostra a Figura 2.

O caracter repetitivo do cartaz, quer pelos seus elementos, quer pela sua massiva
exposicdo nas malhas urbanas, contribui para que as imagens e mensagens se
inscrevessem no imaginario coletivo das sociedades, consolidando valores e moldando
comportamentos. No entanto, € pelo seu caracter imediato, a medida que o cartaz se
torna familiar ao publico, a sua forca comunicativa tende a esgotar-se, levando a
necessidade de renovacdo constante das estratégias visuais e discursivas do mesmo
(Bortulucce, 2010, p. 321). Efetivamente, a estrutura de um cartaz deve garantir
legibilidade e simplicidade, caracteristicas que facilitam a sua compreensdo
instantanea pelo observador. Para tal, a linguagem textual deve ser simples e curta,
enquanto a visual deve ser baseada num repertdrio de simbolos socioculturais em

comum, garantindo a sua compreensao e assimilacdo, como referido acima.

Reunindo as caracteristicas faladas até entdo, os cartazes podem assumir

diferentes tipologias consoante as necessidades e finalidades. Destacam-se os cartazes
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politicos, utilizados para divulgar ideologias e campanhas eleitorais, € os que mais nos
interessaram em contexto do trabalho desenvolvido com as turmas; os culturais,
destinados a promogao de eventos; os comerciais e publicitarios, focados na venda de
produtos ou reforco da notoriedade de uma marca; e os sociais, que procuram
sensibilizar a sociedade ou grupos especificos para determinadas causas.
Independentemente do tipo, o cartaz afirmou-se, ao longo da sua historia, como uma
ferramenta poderosa na comunica¢ao visual e na influéncia do comportamento

coletivo.

Segundo Moles, e apesar de se afastar da nossa concecao estética do mesmo, os
primeiros cartazes sao anteriores a invengdo da imprensa por Johannes Gutenberg no
século XIV, sendo que o primeiro a surgir na Europa data apenas de 1454. Sendo
elaborados recorrendo a xilogravura, método de fazer gravuras sobre uma placa de
madeira ou metal, ndo apresentavam qualquer imagem, ja que estas sO viriam a ser

incluidas no século XIX, mas apenas texto (Tuasca, 2018, p. 15).

A origem do cartaz, tal e qual como o conhecemos, estd inevitavelmente
associada ao aparecimento da publicidade que, em contexto europeu, recua ao século
XVIII, apesar do cartaz publicitario ilustrado ter-se popularizado apenas na segunda
metade do século seguinte, resultado de avangos tecnoldgicos e técnicos, como o
advento da litografia (1798), que permitiu aumentar as tiragens, € a invencao da
cromolitografia (1827), que introduziu a cor na impressao, com destaque para a Franca
e para a obra de Jules Chéret®°

p. 142).

, considerado o “pai do cartaz moderno” (Burke, 2017,

Na sua andlise sobre o surgimento do cartaz moderno, Luis Espada apontou
quatro causas para explicar tal fendmeno: tecnoldgicas, socioecondmicas,
socioculturais e, por fim, de natureza estética. As primeiras estdo, como a designagao
indica, associadas a fatores tecnoldgicos tais como a descoberta da técnica litografica

por Aloys Senefelder nos finais do século XVIII. Relativamente aos fatores

20 Jules Chéret (1836-1932) foi um pintor e litografo francés, considerado o pai do cartaz
moderno pelo seu pioneirismo na criacdo de cartazes publicitarios ao longo da segunda metade do século
XIX. A sua vasta obra ¢ marcada pela inovagdo na utilizagdo da litografia, técnica que lhe permitiu
reproduzir, com rigor, cores ¢ detalhes, conferindo as suas produgdes um dinamismo e expressividade
considerados originais para a época.
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socioecondmicos, o autor refere que, a época, “vivia-se (...) um clima de grande
euforia, motivado pelas repercussoes da Revolucdo Industrial”, altura na qual varias
industrias em crescimento procuraram divulgar e promover os seus produtos. Em
relacdo as causas de natureza socioculturais, Espada menciona os avangos
tecnoldgicos que permitiram, entre outros aspetos, a democratizacdo da arte e da

imagem, como, por exemplo, o advento da fotografia (Mesquita, 2018, pp. 34-35).

Fenomeno crescente nos meios urbanos, ja no final de oitocentos e inicios do
século XX o cartaz publicitario vivia, no mundo ocidental, a sua idade de ouro,
enquanto o de caracter propagandistico teria de esperar mais uns anos para ganhar
protagonismo como meio de comunicagdo de massas e abandonar o seu cunho
essencialmente textual (Coutinho, 2015, p. 77). Tal aconteceu a partir de um fendmeno
que veio, para sempre, mudar o mundo, a Primeira Guerra Mundial. Foi a partir de
1914 que as necessidades inerentes a guerra, como o recrutamento de civis, o
financiamento e as tentativas de justificar o conflito, levaram ao desenvolvimento ¢ a
producdo massiva de cartazes de propaganda como meio de comunica¢do de massas.

(Coutinho, 2015, p. 86).

Assim, foi a partir do primeiro conflito em escala mundial, e, consequentemente,
devido aos interesses dos beligerantes, que se abriu uma nova era na produgdo e
concegdo de cartazes, “utilizado[s] em uma escala até entdo jamais vista” (Bortulucce,
2010, p. 323). Utilizados, até ao momento, para fins maioritariamente publicitarios, os
cartazes assumiram, desde o inicio do conflito, novas finalidades e objetivos,
invadindo, abundante e expressivamente, a esfera politica como instrumentos de

propaganda. Como refere Ana Coutinho:

(...) considera-se o cartaz politicamente inocente até ao inicio da Primeira Guerra
Mundial, em 1914. Os governos europeus reconheceram a eficacia da comunica¢do em massa
dos cartazes comerciais e transportaram-nos para propositos politicos tendo como tema

primeiro e principal o patriotismo, numa espécie de culto ao pais (Coutinho, 2015, p. 84).

A importancia do cartaz ndo se esbateu apos a Primeira Guerra Mundial. Pelo
contrario, foi com a ascensao ao poder de regimes totalitarios, num primeiro momento,

e, posteriormente, com a eclosdo da Segunda Guerra Mundial (1939-1945), que o
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cartaz propagandistico atingiu o seu auge enquanto instrumento de comunicagdo e
doutrinagdo politica, amplamente utilizado por diversos lideres e na¢des do mundo.
Ao mesmo tempo, o valor publicitario do cartaz foi também ele crescendo. Além disso,
o periodo entre guerras ficou marcado por significativos avangos tecnologicos no setor
da imprensa, os quais possibilitaram tiragens cada vez mais rapidas e numerosas. Estas
inovagdes foram estrategicamente exploradas pelos diferentes lados do espectro
politico, fosse para desmoralizar o inimigo, onde cada pais beligerante procurou
denunciar os atos de violéncia exercidos pelo adversario; para convocar esfor¢os para
a guerra, ¢/ou para enaltecer os valores fundamentais dos regimes totalitarios, como,
por exemplo, o culto ao chefe, o nacionalismo e o patriotismo, através da apresentacio

de simbolos socioculturais previamente reconhecidos (Mesquita, 2018, p. 48).

Mesmo apos o término da Segunda Guerra Mundial, o cartaz manteve a sua
relevancia como meio de comunicacao, consolidando-se, entre as décadas de 1960 ¢
1980, como um objeto cultural de ampla difusdo. Este periodo foi caracterizado por
uma producgdo intensiva de cartazes, impulsionada pelos avangos tecnologicos da
época, enquanto se verificava uma crescente valoriza¢do do cartaz enquanto obra de
arte e objeto artistico. Foi apenas na década de 1990 que se registou um certo declinio
na preponderancia do cartaz impresso, fendémeno associado ao desenvolvimento das
tecnologias digitais e a massifica¢do da Internet. No entanto, como afirma Francisco
Mesquita, esta transformagao nao significou a estagnagdo do cartaz, mas antes a sua
adaptag@o a novas realidades tecnologicas. O autor refere que, “recentemente surgiu
outra tipologia [de cartaz] que podemos denominar por cartaz digital”, o qual, como o
proprio nome indica, “trata-se de um cartaz cuja base de funcionamento assenta
exclusivamente nas tecnologias digitais massificadas nas duas ultimas décadas” e que,
consequentemente, tem vindo a substituir gradualmente o cartaz impresso. Apesar das
inevitaveis transformacdes decorrentes do progresso social e tecnoldgico, o cartaz
preserva a sua relevadncia como um instrumento essencial na comunicagdo
contemporanea, permanecendo um veiculo privilegiado de transmissdo de valores,

ideias, conhecimento e cultura (Mesquita, 2018, p. 56).

No caso portugués, a historia do cartaz ¢ também ela marcada pela convergéncia
entre arte, propaganda e comunicagdo visual, refletindo as transformagdes politicas,

sociais e culturais do pais. As primeiras manifestacdes remontam ao século XIX,
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acompanhando o desenvolvimento da imprensa e da litografia, que permitiram a
producdo em larga escala de materiais graficos destinados a publicidade comercial e a
divulgacdo de eventos culturais. No entanto, foi no inicio do século XX que o cartaz
assumiu, em Portugal, um papel mais expressivo, especialmente durante a Primeira
Republica e o Estado Novo, periodos em que foi amplamente utilizado como meio de

comunicagdo e instrumento de propaganda politica e ideologica.

Efetivamente, as forgas republicanas em muito recorreram a imagem como
veiculo de propaganda, ndo s6 através das caricaturas, faladas adiante, como dos
cartazes, se bem que em menor nimero (Samara & Baptista, 2010, p. 11). Mesmo
durante a Primeira Guerra Mundial, também em Portugal observavamos uma série de
cartazes dirigidos, sobretudo, a populagdo civil, com o intuito de mobilizar recursos
humanos para o conflito, como também a opinido publica (Samara & Baptista, 2010,
p. 75). Durante o periodo da Primeira Republica o cartaz conheceu um grande
desenvolvimento, devido, entre outros fatores, a obra e a¢do de Raul de Caldevilla,
figura central na afirmacao do cartaz como meio de comunicagdo e expressao artistica

em Portugal®! (Samara & Baptista, 2010, p. 91).

Ja durante o Estado Novo (1933-1974), o cartaz assumiu um papel significativo
na estratégia de propaganda do regime, sendo amplamente utilizado para difundir e
comunicar os valores ideologicos do salazarismo, numa altura em que o grau de
literacia da populagdo mantinha-se ainda muito baixo. E sobre este contexto que se
explica a priorizagdo da imagem em detrimento do texto. Sob o controlo do
Secretariado da Propaganda Nacional (mais tarde Secretariado Nacional de
Informagdo, SPN/SNI), a comunicacao visual foi direcionada para exaltar os pilares
fundamentais do regime, entre eles, a triade da educa¢do nacional “Deus, Pétria e
Familia”, o culto a figura de Salazar, o nacionalismo e a exaltagdo do mundo rural.

Desta produgao, destaca-se a série de cartazes intitulada A Lig¢do de Salazar publicados

2l Raul de Caldevilla (1877-1951) teve um papel determinante na moderniza¢do e
profissionalizacdo do cartaz durante a primeira metade do século XX. Publicitario de vanguarda e
fundador da empresa ETP — Escritorio Técnico de Publicidade, que mais tarde daria origem a Empresa
do Bolhdo, destacou-se pela introducao de novas abordagens graficas e técnicas inovadoras na produgao
de cartazes, influenciado pelas tendéncias europeias, nomeadamente, a Art Nouveau ¢ o modernismo.
A sua produgdo abrangeu diversos dominios, desde a publicidade comercial a propaganda politica e
institucional, sendo particularmente relevante o contributo na promogéao do turismo e na divulgagdo de
marcas nacionais.
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em 1938, distribuidos pelas véarias escolas primarias do pais com o objetivo de
glorificar a obra realizada pelo regime, tal como assinalar a oposi¢ao entre o presente,
de ordem e progresso, € o passado republicano, marcado pela desordem e instabilidade

(Coutinho, 2015, pp. 94-95).

Apbs a Revolugdo de 25 de Abril de 1974, o cartaz em Portugal adquiriu uma
nova dimensdo enquanto meio de comunicagdo visual, tornando-se um instrumento
privilegiado de mobilizacao politica e social. A abertura democratica e a extingdo da
censura do antigo regime proporcionaram um crescimento exponencial da produgao
de cartazes, utilizados sobretudo por partidos politicos, sindicatos € movimentos
populares para difundir mensagens ideologicas, apelar a participagdo civica e
reivindicar direitos. Como observa Anna Coutinho, a estética destes cartazes refletia a
efervescéncia do periodo, caracterizando-se pela experimentacdo grafica e pelo forte
impacto visual, assumindo um papel central na constru¢do da identidade visual da
revolugdo. Paralelamente, o cartaz consolidou-se também como veiculo de promogao
cultural. Nas décadas seguintes, com o avangco das tecnologias digitais e a
diversificacio dos meios de comunicagdo, a producdo de -cartazes sofreu
transformagdes significativas, mantendo, contudo, a sua relevancia no panorama da

comunicagao visual contemporanea (Coutinho, 2015, p. 96).

1.4.1. O cartaz como recurso didatico na — e para a — Historia

O cartaz constitui um recurso didatico valioso no ensino da Histdria, pois permite
aos alunos analisar representacdes visuais do passado e compreender a forma como
determinados acontecimentos, ideologias ou mudancas sociais foram comunicados e
interpretados ao longo do tempo. Enquanto fonte iconografica, o cartaz possibilita o
desenvolvimento da literacia historica e visual, ao estimular a analise critica das
mensagens que procura transmitir € do seu contexto de produgdo. A sua utilizacdo em
contexto educativo favorece a exploracao de diferentes tematicas, desde a propaganda
politica até as transformacdes culturais, incentivando os alunos a questionar e
interpretar diferentes perspetivas historicas. Além disso, a andlise de cartazes
histéricos estimula o pensamento critico e a participagdo ativa dos alunos na

construgdo do seu proprio conhecimento.
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O cartaz, enquanto documento visual, representa uma fonte histoérica de grande
valor nas aulas de Historia, j4 que possibilita uma abordagem direta ao passado,
permitindo aos alunos analisar e interpretar vestigios das sociedades que os
produziram. De acordo com Lilia dos Santos, uma fonte histérica ¢ definida como tudo
o que foi produzido pelos seres humanos ou que traz vestigios das suas agdes e
interferéncia no mundo, proporcionando acesso significativo a compreensdo do
passado (Santos, 2020, p. 7). Ao fazer uso de cartazes nas suas aulas, o professor abre
caminho a transformacdo desses objetos culturais em fontes historicas, tornando-os
pecas fundamentais para o estudo de diferentes periodos e fenomenos historicos. Como
documentos criados com um prop6sito comunicativo, os cartazes nao devem ser vistos
apenas como imagens ou pecas graficas, mas veiculos de mensagens que revelam
conteudos pertinentes sobre o contexto social, politico e cultural da época em que

foram criados.

Ao utilizar o cartaz como recurso didatico, é essencial que o professor leve os
alunos a compreenderem que cada elemento visual e textual possui uma fungdo
especifica dentro de um processo comunicativo e persuasivo. Detalhes como a postura
dos personagens, a escolha das cores, gestos e simbolos apresentados nio sdo
inocentes, mas carregam significados que ajudam a construir e a transmitir, de forma
eficaz, um discurso. Além disso, a analise do conteudo textual presente no cartaz
mostra-se por vezes crucial para se desvendar as entrelinhas da mensagem. Como
mencionado pela autora, “¢ o conteildo da mensagem que nos dard pistas sobre o
contexto de producao (histérico, social e cultural), funcdo (que objetivo teve ao ser
produzido), autoria, data de produgao, circulagdo e publico-alvo”, fatores essenciais a

analise documental (Santos, 2020, p. 9).

Ao se depararem com um cartaz historico, ¢ importante que os alunos entendam
o impacto que este tinha na sociedade de seu tempo. Assim, a andlise do cartaz permite
explorar ndo apenas a sua funcdo social e politica, mas também a forma como ele se
relaciona emocionalmente com o espectador, incentivando-o a se identificar com a
mensagem e sentir-se parte de um movimento ou causa maior. Essa compreensao mais
profunda do cartaz como um objeto histérico e comunicativo enriquece a
aprendizagem dos alunos, oferecendo-lhes uma visao mais abrangente e critica dos

eventos passados (Santos, 2020, p. 9).
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Embora o uso de cartazes como recurso didatico apresente diversas
potencialidades na sala de aula de Historia, mostra-se necessario considerar algumas
limitagdes que podem surgir na sua utilizagdo como ferramenta para a construgao do
conhecimento historico. Primeiramente, a interpretacao de cartazes exige dos alunos
uma capacidade critica e analitica avancada, uma vez que estes documentos nem
sempre sdo imediatamente acessiveis ou compreensiveis, especialmente quando estao
inseridos em contextos historicos distantes ou nao tdo bem conhecidos pelos alunos.
A auséncia de uma contextualizacdo adequada pode resultar em interpretacdes
simplistas ou erroneas, prejudicando o entendimento profundo das mensagens que os
cartazes veiculam. Outro ponto critico € a potencial subjetividade na interpretagao das
imagens, uma vez que as mensagens veiculadas podem ser entendidas de formas
diferentes, dependendo da bagagem cultural e das experiéncias pessoais dos alunos, o
que pode gerar interpretacdes divergentes e, em alguns casos, dificultar a construgo
de um consenso em sala de aula. Além disso, a utilizacdo de cartazes na sala de aula
pode ser dificultada pela necessidade de recursos tecnologicos que nem sempre se
apresentam disponiveis nos estabelecimentos de ensino, o que pode comprometer a

eficacia da analise visual destes documentos.

1.5. A caricatura

“Em politica a caricatura ¢ de boa guerra. E uma arma terrivel, mas nio desleal, porque, se

exagera o falso, é para impedir que haja alguém que caia nele; a caricatura diz de mais para que nos

digamos apenas o suficiente.”??

O termo “caricatura” tem origem no latim caricare, que significa “carregar” ou
“exagerar”, refletindo a esséncia desta forma de representacdo grafica, que se
caracteriza, comummente, pela amplificacdo e/ou distor¢ao de certos tragos fisicos e
expressivos. Embora as suas raizes possam ser encontradas na arte da Antiguidade, a

caricatura desenvolveu-se como género proprio a partir do Renascimento, como

22 Silva, P. (2011) Citagdes e Pensamentos de Eca de Queirés. Lisboa: Leya.
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falaremos adiante. Ao longo dos séculos, a caricatura evoluiu como meio de expressao
artistica e comunicativa, sendo utilizada em diferentes contextos, desde o simples

entretenimento a atroz critica sociopolitica.

Entendida como um meio de representagcdo cultural e social, transmissora de
valores, ideias e mensagens, foi nesse sentido que a caricatura, em forma de imagem,
foi aqui escolhida como objeto de investigagdo e trabalho. Afirmando-se como fonte
para o conhecimento historico, e considerada por muitos como uma “arma”, tal como
refere a citacdo que deu inicio a este subcapitulo, a caricatura tem sido, ao longo da
sua historia, “uma voz que machuca sem piedade, que satiriza, ironiza, (...) € que
mesmo diante da censura, através das metaforas, denuncia a reivindica os problemas
sociais e politicos”, ndo raras vezes objetos de estudo na sala de aula de Historia (Silva,

2009, p. 3).

De acordo com Borregales, a caricatura “¢ uma forma de expressdo (grafica
quase sempre) que distorce ou acentua a aparéncia ou caracteristicas de uma pessoa,
ndo necessariamente para ridiculariza-la... Porém, o mais frequente ¢ que a caricatura
contenha intencdo critica ou satirica (...)”, seja ela individual, ou direcionada a um
grupo social especifico e/ou para uma sociedade em geral (Borregales, 2017, p. 113).
Em consonancia, Fonseca afirma que a caricatura “¢ a representagdo plastica ou grafica
de uma pessoa, tipo, acdo ou ideia interpretada voluntariamente de forma distorcida
sob seu aspeto ridiculo ou grotesco”, referindo que ¢ um desenho que “pelo trago, pela
selecdo criteriosa de detalhes, acentua ou revela certos aspetos ridiculos de uma pessoa

ou de um facto” (Fonseca, 1999, p. 29).

Amadeu Carvalho Homem apresenta duas abordagens para definir a caricatura.
Por um lado, o autor defende uma conce¢do mais abrangente e com a qual
concordamos, na qual a caricatura resulta da fusdo entre o humor e a imagem,
promovendo um exagero intencional que transforma qualquer situacao em algo risivel
(Homem, 2020, p. 40). Nessa perspetiva, a caricatura nao se restringe a simples
distor¢do de tracos fisicos, mas abrange também imagens satiricas que expressam
criticas de teor politico, ampliando, assim, o seu significado para além da deformagao

estética (Homem, 2020, p. 85). Por outro lado, outros autores defendem uma defini¢ao
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mais estreita, limitando o conceito a representagdo onde ocorre a distor¢do de aspetos

anatomicos ou fisiondmicos do ser humano (Homem, 2020, p. 17).

Segundo Borregales, a caricatura pode tomar diferentes formas: escrita (tipo
impressa), imagem (tipo fotografica), em objeto (tipo escultdrica), se transmitida via
radio e televisdo (tipo radiofonica e televisa). O autor propde ainda uma classificagdo
das caricaturas em cinco categorias, considerando os propdsitos para os quais sao
criadas. A primeira delas € a caricatura editorial, que se baseia em noticias atuais para
construir uma critica, tendo os jornais como meio de divulga¢do. Em seguida, destaca-
se a caricatura pessoal, caracterizada pela representacdo exagerada dos tragos faciais e
corporais. A caricatura politica, por sua vez, reflete as dinamicas governamentais de
um dado contexto e periodo, enquanto a tipologia “costumbrista” enfatiza a retratagdo
dos habitos, costumes e estereotipos caracteristicos de uma sociedade. Por fim, a
caricatura ilustrativa, que geralmente acompanha um texto e ¢ publicada na imprensa
(Borregales, 2017, p. 115). Independentemente da sua natureza, a caricatura costuma
reunir cinco elementos: simbolismo, os elementos que devem ser facilmente
reconhecidos pelo publico; exagero, tendo em conta que aquilo que a caricatura nos
mostra ndao ¢ a visdo literal da realidade; legenda, analogia e, por fim, a ironia

(Candido, 2017, pp. 65-66).

Neste sentido, a caricatura ¢ compreendida como uma representacao artistica,
uma arte grafica, um meio de expressdo e de comunicacdo que se destaca,
particularmente, pelo facto de procurar provocar, de forma propositada, humor e riso
a quem a observa, podendo prescindir do uso de palavras sem que a sua finalidade seja
prejudicada (Borregales, 2017, p. 112). Contudo, ndo nos deixemos enganar. Como
referimos acima, o caracter humoristico da caricatura ndo ¢ inocente nem neutro, ja
que visa provocar reacdes, assumindo-se, quase sempre, como critico e denunciante,
sendo a partir deste que o publico ¢ coagido a refletir, questionar e problematizar
determinada situagcdo ou comportamento, baseados na sua realidade temporal (Santos,
2015, p. 15). Toda a caricatura ¢ nitidamente intencional. Deste modo, a imagem
caricatural ¢ uma criagdo do quotidiano para o quotidiano, uma arte efémera, ja que a

sua produgado se prende a um determinado momento historico, partilhado em comum
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por uma mesma sociedade que compartilha “o imediatismo da memdria coletiva” de

uma realidade (Lopes, 2009, p. 51).

Em consonancia com o cartaz, a caricatura assume-se como um vestigio cultural
de uma determinada sociedade que, ao contrario de outros, caracteriza-se também pelo
seu poder de sintese. Através da combina¢io harmoniosa®® de um conjunto modesto
de elementos figurativos e tipograficos, estes ultimos de caracter opcional e pessoal
por parte do autor, o objetivo da caricatura ¢ transmitir um discurso/mensagem de

forma direta e de facil compreensdo para quem a observa (Borrogales, 2017, p. 126).

Segundo Amadeu Carvalho Homem, por mais que as distor¢des e
transformagdes do aspeto fisico das personagens estejam presentes, a caricatura so
consegue comunicar de forma plena se o caricaturista tiver em considerag¢do o cuidado
de “tomar a salvaguarda de um minimo de elementos identificativos (...) que permitam
concluir, sem sombra de duvidas, sobre a identidade do visado (...)” (Homem, 2020,
p. 43). Deste modo, a eficicia da caricatura como meio de comunicagdo ndo reside
apenas na capacidade de provocar riso através da distor¢do e ridicularizacdo das
figuras representadas, mas também na forma como mantém icones e simbolos
alegdricos que permitam ao publico reconhecer, de forma rapida, os elementos visuais

e simbolicos utilizados pelo caricaturista (Sousa, 2010, p. 24).

Sendo a caricatura “uma fonte de lacunas, siléncios, codigos, sinais que precisam
ser decifrados”, esta arte grafica assenta num complexo jogo de equilibrio entre o
exagero expressivo € a preservacdo de um repertorio de referéncias e simbolos
culturais, sociais e politicos reconhecidos universalmente dentro do contexto em que
¢ produzida. So6 desta forma se pode garantir que a sua mensagem pode ser plenamente

compreendida (Oliveira, 2019, p. 32).

De acordo com Ildemaro Torres, a palavra “caricatura” surgiu em Bolonha,

Italia, no século XVII. Este conceito fora empregue, pela primeira vez, por Giovanni

2 Como afirma Girija Srinivasalu no artigo Using cartoons as effective tools in teaching
learning process of social science (2016), a relacdo entre imagem e texto nas caricaturas vai além da
simples fungdo explicativa. O texto ndo se limita a ser uma legenda, nem a imagem atua apenas como
ilustragdo; ambos os elementos interagem de forma complementar, criando um significado unico e
intencional, conforme desejado pelo autor.
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Passeri?*, escritor e bidgrafo, para se referir aos desenhos humoristicos dos irmios
Annibale e Agostino Carracci®®, considerados os precursores dos desenhos
caricaturais. Nos seus estudos de figuras humanas, os irmaos Carracci exploraram o
exagero expressivo como forma de capturar tragos distintivos de forma satirica e
humoristica. Diferente da tradicdo classica da época, que zelava pela idealizagdo do
Homem, os Carracci experimentaram a deformagao propositada de rostos e corpos.
Neste sentido, as suas representagdes sao tradicionalmente consideradas como um dos
primeiros passos para o desenvolvimento da caricatura como género autdénomo

(Gervereau, 2007, p. 132-133).

Por mais que seja do nosso interesse tragar aqui uma breve historia da caricatura,
mostra-se importante afirmar que o recurso ao exagero para fins humoristicos em
representacdes pictdricas ¢, como afirma Carvalho Homem, quase tdo antigo como a
propria arte de desenhar (Homem, 2020, p. 18). No livro Riso e Poder: Estudos sobre
a imagem satirica, o autor apresenta-nos um desenho caricatural que data do séc. 111,
um dos mais antigos a ser descobertos até ao presente. O mesmo encontra-se no Monte
Palatino, em Roma, naquele que teria sido o palacio do Imperador romano Caligula.
O desenho mostra-nos a figura de um ser humano, com cabeg¢a de asno, a ser
crucificado. Tendo em conta o seu tempo e espaco histéricos, o autor concluiu que tal
representacao serviu como satira paga a morte de Jesus Cristo na cruz, confirmando, e
recorrendo a outros exemplos, que a arte de caricaturar esteve presente ao longo da
Historia e que, como referido anteriormente, a imagem foi desde cedo um meio pelo
qual os humanos comunicavam entre si € perpetuavam a memoria (Homem, 2020, pp.

18-19).

24 Giovanni Battista Passeri (c. 1610-1679) foi um pintor e bidgrafo italiano conhecido,
especialmente, pelo seu trabalho como cronista de artistas do séc. XVII. Embora a paixao pela pintura,
considera-se que o seu maior contributo tenha sido na escrita, exatamente pela coleg@o de biografias de
artistas que viveram em Roma ao longo do séc. XVII. Foi na obra Vite de’ pittori, scultori ed architetti
che anno lavorato in Roma, morti dal 1641 fino al 1673, publicada pela primeira vez em 1772, que
Passeri documentou o termo “caricatura” para se referir as representacdes dos irmaos Carracci.

% Annibale Carracci (1560-1609) foi um pintor e desenhista italiano do finai do Renascimento,
conhecido pelo seu papel na renovacdo da pintura italiana. Juntamente com seu irmao Agostino (1557-
1602) e primo Ludovico, fundou a Escola de Bolonha (sécs. XVI-XVII), que promoveu uma sintese
entre o idealismo renascentista e a observagdo naturalista. Destacou-se por obras monumentais, como
os frescos do Palazzo Farnese, em Roma, mas também pelos seus estudos graficos, nos quais explorou
0 exagero expressivo, sendo, por isso, considerado um dos precursores da caricatura na arte europeia.
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Na mesma obra, Carvalho Homem destaca um fendomeno histérico que
impulsionou significativamente a produgdo de satirizagdes iconograficas: as guerras
religiosas do século XVI entre reformistas e contrarreformistas. Neste contexto, a
caricatura e outras representacdes visuais satiricas assumiram um papel central na
propaganda ideoldgica, funcionando como instrumentos de ataque e deslegitimagao
do adversario moral. Tanto protestantes como catdlicos recorreram amplamente a
imagens ridicularizadoras para expor os vicios € corrupcdes que atribuiam ao lado
oposto, reforcando, assim, a polarizacao religiosa e politica da época. Ao longo de todo
o século XVI, tais representacdes consolidaram-se como armas simbolicas de
combate, servindo ndo apenas para satirizar, mas também para moldar percecdes ¢

influenciar a opinido publica (Homem, 2020, pp. 34-36).

Segundo Borregales, a satira de caracter politico nasceu e foi-se desenvolvendo,
se bem que precocemente, ao longo do séc. XVII, quando sdo publicados os primeiros
periddicos ilustrados em paises como a Franca, Inglaterra e Alemanha, pioneiros no
recurso a caricatura como meio de expressdo e comunicacdo (Borregales, 2017, p.
114). Como se entende, a propria caricatura foi ganhando protagonismo no espago
publico a medida que a imprensa se foi desenvolvendo tecnologicamente. Osvaldo
Macedo de Sousa, na sua obra As Caricaturas da Primeira Republica, afirma que no
séc. XVIII, e resultante destes avancos, a criacdo e circulacdo de jornais foi-se
tornando cada vez mais massiva, democratizando o acesso a informagdo, ao
conhecimento, a novas ideias e imagens, entre as quais se destacou a caricatura grafica

(Sousa, 2010, p. 8).

O século XVIII mostra-se ainda de grande importancia para a histéria das
caricaturas devido a outro acontecimento fraturante: a Revolucdo Francesa. Nas
décadas 40 e 50 do mesmo século, na Franga, eram ainda raras as imagens caricaturais,
criticas da decorrente situagdo sociopolitica, que circulavam entre o grande publico.
Contudo, na Revolucao Francesa, “a par de uma revolucao ideoldgica verificou-se
também uma revolugdo da caricatura, que se tornaria numa arma jornalistica

fundamental para a era moderna” (Sousa, 2010, p. 8). O advento da Revolugdo,
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acompanhada pela invencio da litografia em 17962, vieram mudar, para sempre, a
producdo, circulagdo e o impacto que as caricaturas passariam a ter entre as massas

populacionais (Homem, 2020, p. 38).

Segundo Carvalho Homem, a fung¢ao critica da imagem ¢ anterior as revolugdes
liberais, contudo, o autor afirma que foi a partir, e durante, a Revolug¢ao Francesa, que
se comecou a produzir em maior nimero e consisténcia imagens satiricas (Homem,
2020, pp. 15-16). A este respeito, parece-nos pertinente afirmar que a Revolucao
constituiu um marco decisivo para a afirmacao da caricatura enquanto ferramenta de
expressao politica e social no contexto europeu. Conforme refere o autor, “s6 a partir
deste momento [foram] lancados os alicerces de uma sistematica satira grafica ao
servigo de um projeto de transformacao social”. A crescente importancia atribuida a
imagem satirica deveu-se, em grande parte, ao reconhecimento por parte das diversas
facdes em conflito da sua capacidade de influenciar a opinido publica. Dessa forma, a
produgdo de estampas caricaturais aumentou significativamente, ainda que os textos
escritos se mantivessem, ainda nesta altura, predominantes na comunicagao de caracter

satirico (Homem, 2020, p. 19).

Como se entende, um dos aspetos distintivos da caricatura revolucionaria (e
contrarrevolucionaria) deste periodo reside no anonimato dos seus autores. O receio
da censura e das represalias fez com que a esmagadora maioria destas caricaturas nao
fossem devidamente assinadas. Paralelamente, verificou-se, ao longo do periodo
revolucionario, uma inversdo na apresentacdo da satira: se antigamente a imagem
surgia como complemento da mensagem textual, a partir deste momento ela passou a
assumir um papel central, relegando, gradualmente, o texto para uma fungao acessoria,
meramente elucidativa da informagao veiculada pela imagem (Homem, 2020, pp. 20-

21).

26 A técnica litografica foi inventada pelo alemado Aloys Senefelder (1771-1834), e contribuiu
para revolucionar o mundo da impressdo ao permitir uma reprodugdo mais barata, rapida e detalhada
das imagens. Esta inovagdo teve, efetivamente, um impacto significativo na produgéo de caricaturas,
tendo facilitado a sua difusdo em grande escala, ja que permitiu um grande aumento das tiragens,
tornando-as mais acessiveis aos grande publico.

66



No contexto revolucionario desencadeou-se uma auténtica “guerra de
caricaturas” entre os apoiantes da monarquia absoluta e os revolucionarios. Enquanto
as caricaturas revoluciondrias procuraram desacreditar as institui¢des do Antigo
Regime, as contrarrevolucionarias promoveram um discurso de exaltacao dos valores
tradicionais, entre eles os de caracter catolico e de estabilidade politica pré-Revolugao
(Homem, 2020, pp. 24-27). A circulacdo destas imagens caricaturais deu-se
essencialmente através da imprensa. Em 1791, foi publicada a Collection Générale des
Caricatures de la Revolution Frangaise, seguida, em 1792, pela Histoire des
Caricatures de la Revolte des Frangais, uma publicagdo periddica que apresentava a
curiosa particularidade de expor, lado a lado, caricaturas revoluciondrias e
contrarrevolucionarias, com o intuito de promover um confronto visual direto entre as

diferentes perspetivas sociopoliticas (Homem, 2020, p. 28).

A percegdo da caricatura como uma poderosa arma de propaganda politica
nasceu neste periodo, sendo amplamente utilizada para mobilizar o apoio popular e
reforgar determinadas narrativas politicas. Instrumento de comunicagao que conduz a
introspecao, a caricatura foi descrita por Carvalho Homem como "uma espécie de
escrita falada e colorida que convinha maravilhosamente aos iletrados", alcancando,
assim, um publico vasto e heterogéneo. Dessa forma, a Revolucao Francesa consolidou
o papel da caricatura como um meio eficaz de comunicagado visual e de intervencao
politica, um legado que se prolongaria muito para além deste periodo historico, como

abordaremos de seguida (Homem, 2020, p. 28).

A partir do século XIX, a satira grafica expandiu-se ampla e significativamente.
Foi durante este periodo que surgiram iniimeros jornais satiricos que desempenharam
um papel fundamental na critica politica e social da época. Entre os mais influentes
destacamos, por exemplo, La Caricature (Franga, 1830-1835), Punch (Inglaterra,
1841), Berliner Cjarivari e Kladderadatsch (Alemanha, 1847 e 1848, respetivamente)
e, por fim, I/ Fischietto (Italia, 1848) (Gervereau, 2007, p. 133). Acompanhando esta
tendéncia, também Portugal viu nascer a caricatura ao longo destes anos, tendo sido
na década de 1830 que surgiram os primeiros jornais satiricos, tais como 4 Caricatura
(1837), O Ramalhete (1837-1839), o Procurador dos Povos (1838-1848), A Macaca
(1842-1848) e O Oculo (1847), entre outros (Sousa, 2010, p. 10).
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A caricatura politica em Portugal surgiu num contexto de grandes
transformagoes politicas e sociais, tendo as suas primeiras manifestacdes ligadas a
critica ao regime monarquico. Segundo Osvaldo de Sousa, “a Caricatura, em Portugal,
nasceu com o liberalismo, mas cresceu pelo republicanismo” (Sousa, 2010, p. 25). A
primeira caricatura politica portuguesa surgiu em 1807, aquando da fuga da familia
real para o Brasil, deixando o pais a mercé das invasdes francesas. Esta primeira
manifestagdo foi, naturalmente, antimonarquica, refletindo o descontentamento por

parte da populacdo com a auséncia do rei e o impacto da ocupagdo estrangeira.

Apesar desta primeira manifestacao, e de acordo com o autor, a data oficial do
nascimento da caricatura de imprensa em Portugal ¢ considerada o dia 12 de agosto de
1847, com a publica¢do do Suplemento Burlesco do jornal O Patriota, um periddico
semanal “marcadamente setembrista” e com “um forte cunho panfletario e
anticabralista” (Sousa, 2010, pp. 10-11). Foi nesse contexto que a caricatura, a
primeira tipologia de imagem usada na imprensa para criticar e satirizar figuras e
eventos sociais, se consolidou nos jornais portugueses (Mendes, 2022, p. 39). Durante
o século XIX, surgiram, ainda, outros periddicos humoristicos como, por exemplo, O
Torniquete, Democrito ¢ O Duende, ¢ destacaram-se caricaturistas como Manuel
Macedo, Nogueira da Silva e Manuel Maria Bordalo Pinheiro, pai de Rafael Bordalo
Pinheiro. Estes artistas foram pioneiros na utilizagdo da caricatura para abordar temas
como a Guerra Civil da Patuleia e o0 movimento da Regenera¢do, consolidando a

caricatura como uma ferramenta critica no discurso politico da época (Mendes, 2022,

p. 41).

Rafael Bordalo Pinheiro (1846-1905), nascido em Lisboa dentro de uma familia
de artistas, emerge como uma figura central na evolucdo da caricatura em Portugal.
Embora alguns historiadores o classifiquem como o pai da caricatura de imprensa, essa
designacao ¢ objeto de debate, uma vez que outros artistas contribuiram para o
desenvolvimento inicial deste género, como referimos acima (Sousa, 2010, pp. 10-11).
O que ndo se pode negar € que o seu contributo trouxe, efetivamente, uma renovagao
significativa a arte da caricatura, conferindo-lhe uma nova dinamica e ampliando as

possibilidades expressivas do comentario social e politico (Sousa, 2010, p. 12).
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A criagdo da sua personagem de destaque, o Zé Povinho, deu-se a 12 de junho
de 1875 em contexto das festas populares em honra ao Santo Anténio, numa revista
da sua autoria, A Lanterna Magica, constitui o marco mais emblematico da sua obra e
transformou-se num simbolo resistente e intemporal da identidade portuguesa. Esta
figura estereotipada, aspeto comum da arte caricatural, que personifica o individuo
comum, “desconfiado mas ingénuo”, e Portugal, “pais que ainda representa[va] um
desenvolvimento inferior tendo em conta os outros paises europeus”, surgiu num
contexto de critica intensa a realidade social e politica do pais, diferenciando-se dos
modelos artisticos prevalentes em outras nagdes europeias (Mendes, 2022, pp. 44-46).
Tendo criado um simbolo coletivo e dado nome a consciéncia nacional do povo
portugués, a influéncia de Bordalo Pinheiro ultrapassou, de facto, as fronteiras
portuguesas, tendo o seu percurso passado também pelo Brasil, afirmando-o como um
dos pioneiros que redefiniu a caricatura e consolidou a sua importancia no panorama

cultural portugués (Santos, 2015, p. 26).

Durante a Primeira Republica Portuguesa (1910-1926), a caricatura consolidou-
se como um poderoso meio de critica sociopolitica, desempenhando um papel
essencial na articulagdo, ou dentncia, das ideias republicanas. Veiculos de imprensa
de orientacdo republicana adotaram a caricatura para denunciar as contradigdes e
injusticas sociais. Publicagdes humoristicas de destaque, como o Suplemento
Humoristico do jornal O Século (1897-1921) e Os Ridiculos (1900-1963), exerceram
um papel determinante ao acompanhar e criticar o cenario politico da época. Enquanto
o primeiro periodico encerrou as suas atividades em 1921, o segundo perdurou até os
anos 60, demonstrando a longevidade e pertinéncia da caricatura como ferramenta de
analise e resisténcia mesmo durante periodos de regimes autoritarios como foi o Estado

Novo (Sousa, 2010, pp. 86-87).

Como se entende, o controlo ¢ a for¢a da censura aplicada pelo regime de
Antonio Oliveira de Salazar condicionaram, em muito, a arte da caricatura como meio
de critica sociopolitica e forma de denuncia e protesto. Apesar disto, ¢ importante
referir que artistas como Jodo Abel Manta (1928) utilizaram de forma estratégica a
clandestinidade para garantir a circulacao continua de imagens caricaturais durante o

Salazarismo (Almeida, 2015, p. 26).

69



Ap6s a Revolucao dos Cravos a 25 de abril de 1974, tragou-se o caminho para a
liberdade de expressao e a caricatura em Portugal passou a desfrutar de uma nova era,
marcada pela possibilidade de abordar temas de forma mais aberta e irreverente.
Contudo, e como aborda Hélder Almeida, a liberdade recém-adquirida nao foi capaz
de manter o mesmo impacto e forca critica que caracterizavam as caricaturas durante
o regime do Estado Novo. Embora os caricaturistas tenham ganhado espago para
criticar o poder e os acontecimentos sociais, muitos passaram a cair numa certa
banalidade, refletindo mais sobre as trivialidades da vida quotidiana do que sobre
questdes politicas e sociais urgentes. A recente consciéncia de liberdade trouxe
consigo a auséncia de limites e, com isso, a caricatura foi se afastando da sua vertente
mais incisiva e contestatoria, tornando-se por vezes um reflexo menos contundente da

realidade atual (Almeida, 2015, p. 18).

1.5.1. A caricatura como recurso didatico na — e para a — Historia

A caricatura assume um papel relevante como recurso didatico no ensino da
Historia, ndo s6 pela sua natureza visual mas também pelo seu valor enquanto fonte
primaria, quando contemporanea a situagdo e personagens que representa, “visto que
¢ possivel aceder em primeira mao a caracteristicas sociais € politicas a partir do
desenho satirico” (Mendes, 2022, p. 55). Sendo uma representagdo grafica que traduz
e interpreta, de forma critica, parte de uma realidade, ideologias, acontecimentos e
figuras historicas, a caricatura permite aos alunos explorar o modo como determinados
periodos foram percecionados, problematizados e debatidos na sua época. Para além
de incentivar a analise de contextos politicos, sociais € econdmicos de uma sociedade,
a sua utilizagdo em sala de aula estimula o pensamento e o espirito criticos, ao desafiar
os alunos a interpretar intengdes, esteredtipos e estratégias de persuasdo subjacentes
as imagens. Deste modo, a caricatura ndo s6 enriquece o ensino da Histéria, tornando-
0 mais dinamico e reflexivo, como também contribui para o desenvolvimento da
literacia visual, conjunto de competéncias que consideramos essenciais, faladas

anteriormente.

A utilizagdo da caricatura como fonte de grande riqueza informativa e recurso

didatico no ensino da Histdria revela-se uma abordagem inovadora, se bem que ainda
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pouco consolidada no panorama educativo, ja que, e como refere Maria do Céu Melo,
0 seu uso “‘como fonte historica ¢ apenas feito em situagcdes muito pontuais” (Melo,
2008, p. 170). A sua analise em sala de aula deve ser conduzida, juntamente por aluno
e professor, com um olhar critico ¢ devidamente contextualizado, j& que nenhuma
fonte pode estar isenta de questionamento, considerando fatores como o momento e o
local da sua produ¢do (conhecer o contexto histérico em que a caricatura foi
produzida), o meio de publicacdo (identificar o publico a que se destina) e a intengao
do autor (perceber as motivagdes do artista, ideologicas, sociopoliticas, ...), de modo
a captar os significados e as implica¢des subjacentes (Mendes, 2022, p. 56). Toda esta
contextualizagdo torna-se ainda mais pertinente se considerarmos que a caricatura ¢é

capaz de distorcer mais a realidade social do que propriamente a refletir (Lopes, 2020,

p. 52).

No ensino da Historia, a caricatura possibilita o desenvolvimento do pensamento
critico, ao incentivar a problematizagdo e interpretacio de narrativas e o
questionamento de determinados estereotipos, como referimos. Em vez de oferecer
certezas e verdades absolutas, estes documentos iconograficos estimulam o debate e a
reflexdo sobre diferentes perspetivas de um mesmo acontecimento ou personagem
histérica, levando os alunos a compreender que as caricaturas sdao, simultaneamente,
portadoras de mensagens implicitas e explicitas. Além disso, ao funcionarem como
construcdes e meios de representacdo socioculturais, as caricaturas refletem a
mentalidade e os valores de uma determinada época, constituindo-se como
testemunhos da cultura e da sociedade que as produziu, ou, pelo menos, “uma visao

da historia da atualidade do artista” (Borregales, 2017, p. 122).

Destarte o seu potencial educativo, as caricaturas continuam a ser subvalorizadas
na constru¢do do conhecimento historico, ndo sendo frequentemente reconhecidas
como recursos didaticos pertinentes. Contudo, a produgdo grafica de humor interage
constantemente com o processo historico em que se insere, transmitindo visdes criticas
e subjetivas que permitem compreender melhor as dinamicas do passado. Deste modo,
a caricatura ndo deve ser considerada apenas uma manifestacdio humoristica, na
medida em que contribui para, quem sabe, um momento de aula mais divertido e
jocoso, mas antes como um instrumento de andlise histérica que permite, aos alunos,

aceder a percecdes e representagdes do passado, tal como explorar as transformacgdes
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e permanéncias de uma determinada sociedade. A sua utilizagdo no ensino da Historia
contribui para diversificar as metodologias pedagdgicas, estimulando uma capacidade
de interpretacdo mais critica das fontes visuais e promovendo a literacia visual e
historica dos alunos. Dessa forma, a caricatura afirma-se como um recurso didatico
valioso para a compreensdo das mentalidades e constru¢do do conhecimento histdrico

(Oliveira, 2019, p. 21).

Apesar das suas potencialidades como recurso didatico, a utiliza¢ao da caricatura
no ensino da Historia apresenta algumas limitacdes que devem ser cuidadosamente
consideradas. Efetivamente, o processo de descodifica¢dao de uma caricatura raramente
se revela isento de dificuldades, até pelo facto de os alunos muitas vezes nio as
encararem como possiveis fontes de informacao. A sua natureza artistica, assente no
exagero e na ironia, pode dificultar a interpretacdo por parte dos alunos, exigindo um
esfor¢o acrescido na decifragao dos significados implicitos e trocadilhos da imagem.
Além disso, a compreensdo da caricatura esta intrinsecamente ligada ao contexto em
que foi produzida, o que pode representar um obstaculo para estudantes que
desconhecem os acontecimentos e referéncias da época. Outro aspeto a ter em conta é
a subjetividade inerente a caricatura, uma vez que reflete as convicgdes e intencdes do
seu autor, nao sendo, portanto, uma fonte isenta de viés. Assim, para que a caricatura
possa ser eficazmente integrada no ensino da Historia, torna-se essencial uma
abordagem pedagdgica que forneca o enquadramento necessario a sua interpretacao,
promovendo uma leitura critica que permita compreender tanto os seus contetidos
explicitos como as mensagens subjacentes, como referido acima (Mendes, 2022, p.

58).

1.6. O cartaz e a caricatura no manual escolar adotado

No presente subcapitulo pretendemos analisar o manual escolar de 9° ano com o
qual trabalhamos ao longo de todo o ano letivo, com o intuito de aferirmos se os
cartazes e as caricaturas sao documentos iconograficos selecionados de forma
consistente para trabalhar os conteudos programados. O manual de 9° ano adotado no
estabelecimento de ensino onde decorreu o estagio foi o Somos Historia da autoria de

Andreia Andrade, Helena Vieira, Patricia Remelgado e Teresa Magano, com revisao
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cientifica de Andreia Arezes (Andrade, Vieira, Remelgado & Magano, 2023). No
mesmo foram contabilizados, entre os varios dominios € subdominios, 35 cartazes e

18 caricaturas.

O manual adotado apresenta 35 cartazes, correspondendo, entre o universo de
289 imagens do mesmo, cerca de 12,1% do total de documentos iconograficos?’. E no
dominio Da Grande Depressdo a Segunda Guerra Mundial e, por sua vez, no
subdominio 4s dificuldades economicas dos anos 30. Entre a ditadura e a democracia,
que podemos encontrar um maior nimero de cartazes, contando com cerca de vinte,
mais de metade da amostra total. Tal facto ¢ facilmente explicavel tendo em conta que
¢ nesta parte dos conteudos que se aborda, entre outros, os regimes totalitarios, tema
apelativo ao estudo e compreensdo da propaganda que tantas vezes se apresenta em
formato visual. No que concerne aos restantes dominios e subdominios, o nimero de
cartazes apresentados como documentos mostra-se, de certa forma, consistente, nao
havendo nenhum outro que se destaque. Destarte, é curioso constatar que o subdominio
A Il Guerra Mundial ndo apresenta qualquer cartaz enquanto ilustragdo ou documento,
por mais que este periodo da Historia seja propicio e rico, por exemplo, para o estudo

da propaganda de guerra.

A esmagadora maioria dos cartazes selecionados encontra-se indevidamente
identificada, na medida em que estdo ausentes elementos fundamentais tais como a
data de publicacdo e o autor dos mesmos. Efetivamente, esta foi a grande lacuna que
encontramos: muitos destes documentos/fontes ndo sdo identificados como tal, ou,
pelo menos, ndo da forma como o sdo as fontes escritas, ja que a autoria dos mesmos
¢ quase sempre desconhecida ou ocultada. Um dos poucos casos em que verificamos
a identificagdo do autor e a datagdo correta encontra-se no subdominio 4s dificuldades
economicas dos anos 30. Entre a ditadura e a democracia, aquando dos contetdos
sobre o Estado Novo em Portugal, quando sdo apresentados os cartazes de “A li¢ao de

Salazar”, publicados em 1938 e da autoria de Jaime Martins Barata (1899-1970).

Apresentada e analisada a presenca de cartazes no manual adotado pela escola

na qual se realizou o estagio, sentimos o interesse de compreender de que forma € que

¥ Veja-se Anexo 1.
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estes eram, ou ndo, trabalhados pelo mesmo, isto ¢, se sdo colocadas, ou ndo, propostas
de exercicios que tém como objeto Unico de analise estes documentos. Observamos
que a maioria dos cartazes presentes no manual ¢ acompanhada por propostas de
exercicios que orientam a sua analise e/ou interpretacdo. Por outro lado, tal facto
evidencia que apenas uma parcela reduzida dessas imagens se encontra no manual de
forma meramente ilustrativa. Posto isto, decidimos ainda, por curiosidade, verificar
que questdes eram colocadas, € numa tentativa de simplificar esta breve analise,
decidimos “‘categoriza-las” em trés grandes tipos diferentes, as Questoes de
Identificagdo e Descri¢cao Elementar, Questoes de Andlise e Interpreta¢do de

Mensagem e, por fim, Questoes de Relag¢do e Explicita¢do de Conteudos.

A primeira categoria abrange perguntas que visam a verificacdo da capacidade
dos alunos em reconhecer e descrever informagdes explicitas presentes nos cartazes.
As questdes desta natureza focam a identificacdo de elementos factuais e dados
concretos — por exemplo, a identificacdo do pais de origem dos cartazes, tal como a
identificacdo dos paises responsaveis pela sua producdo. Ao se concentrar na
observacao e na descricdo imediata dos conteudos visuais, estas atividades servem
como base para a compreensao inicial dos materiais apresentados, permitindo que os
alunos estabelegcam um ponto de partida para analises subsequentes, o que raramente
acontece, tendo em conta que ndo sdo colocadas outras questdes, mas apenas uma, no
maximo, a cada um dos cartazes apresentados acima. Assim sendo, e, no fundo, estas
questdes funcionam como um instrumento de diagnostico que verifica a familiaridade

e a percegao dos alunos acerca dos elementos essenciais expostos nos cartazes.

Na segunda categoria, verificamos que algumas questdes propdem ja uma
reflexdo mais aprofundada acerca do significado e das inten¢des comunicativas dos
cartazes. As atividades incluem indagacdes sobre o que os cartazes pretendem ilustrar
ou transmitir, desafiando os alunos a extrapolarem o conteudo visual e a interpretarem
as possiveis mensagens subjacentes. Esse processo ndo s6 estimula a capacidade
analitica — ao fazer com que os alunos considerem o contexto historico, simbologias
e implicagdes culturais implicitas na comunicagdo visual —, mas também promove a
literacia visual. Ao serem conduzidos a descodificar os elementos da imagem, os

alunos desenvolvem uma leitura critica da mesma.
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Por fim, as propostas que incluimos na terceira categoria visam que seja feita
uma articulacdo entre os conteudos aprendidos e os elementos representados nos
cartazes, exigindo dos alunos uma abordagem integradora e explicativa. As propostas
deste tipo solicitam ja a associacdo dos elementos visuais com conceitos historicos,
como a explicagdo de ideais politicos e/ou econdmicos (por exemplo, o ideal de
autarcia da Italia de Benito Mussolini e os principios/caracteristicas do Estado Novo
em Portugal) a partir da analise dos cartazes. Esta abordagem visa ndo apenas a
compreensdo dos cartazes enquanto artefactos visuais, mas também a capacidade de
os relacionar com os saberes tedricos e historicos, promovendo uma aprendizagem
significativa. Desta forma, estas propostas desafiam os alunos a construir pontes entre
a observacao empirica e a reflexao critica sobre os conteudos estudados, consolidando

o conhecimento adquirido em sala de aula.

A andlise dos cartazes presentes no manual revela que, embora constituam ainda
uma pequena fragdo do total de imagens (35 de 289, cerca de 12,1%), a sua inclusdo
assume um papel estratégico no processo de ensino-aprendizagem. Apesar da sua
representatividade ser limitada, ou por vezes, inexistente, nomeadamente em areas
tematicas relevantes como a Segunda Guerra Mundial, onde poderiam ilustrar de
forma mais marcante a propaganda de guerra, a sua presenca ja se revela um ponto de
partida valioso. As propostas de exercicios orientadas para a analise destes cartazes
ndo s6 promovem a identificagdo dos elementos visuais, como incentivam o
desenvolvimento da literacia visual, impulsionando os alunos a adotar uma leitura
critica e interpretativa dos discursos iconograficos. Este conjunto de atividades
estimula, ou deveria estimular, o professor de Historia a aprofundar a anélise em sala
de aula, transformando os cartazes em objetos de estudo que facilitam uma

compreensdo mais integrada e contextualizada dos fendmenos.

Tendo levado a cabo uma analise que procurou compreender a
representatividade dos cartazes enquanto documentos no manual adotado, entendemos
que o mesmo deveria ser feito com as caricaturas®®. O manual escolar Somos Historia

apresenta um total de 18 caricaturas dentro do seu universo de 289 imagens, sendo que

28 Veja-se Anexo 2.
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estas primeiras correspondem, por sua vez, apenas a 6,2% dos documentos
iconograficos. Esta presen¢a infima mostra-se consistente ao longo das varias paginas
do manual, com excec¢ao no dominio A Europa e o Mundo no limiar do século XX e
respetivos subdominios um e trés, Hegemonia e declinio da influéncia europeia e
Portugal: da I Republica a ditadura militar, sendo que este Gltimo € o que apresenta
um maior numero de caricaturas, nomeadamente, sete, pouco menos de metade da
amostra total. Mantendo a tradi¢do dos ultimos anos, ¢ neste subdominio, sobre parte
da histéria de Portugal, que as editoras mais t€ém apostado na sele¢do e colocagdo de
caricaturas, na sua grande maioria da autoria de Rafael Bordalo Pinheiro (1846-1905),
um dos artistas que mais se destacou na arte da caricatura em Portugal, como referido
por nos anteriormente. Nos restantes dominios e subdominios, a representatividade das

caricaturas ¢ minima.

De forma semelhante ao que apontamos no caso dos cartazes, a mesma lacuna
foi observada com a analise das caricaturas. Entre as 18 por nds contabilizadas, apenas
metade se encontra devida e precisamente identificada (fonte, autoria, data da
publicagdo), sendo que as restantes caricaturas sdo apenas acompanhadas pelo autor
e/ou data de publicacdo, sem estar constado o local ou publicagdo/edi¢ao de onde €
original, ou, no pior dos casos, todos estes elementos se encontram ausentes ou
ocultados e a imagem ¢ apenas acompanhada por uma breve legenda para fins de
contextualiza¢cdo. Mais uma vez, ¢ curioso afirmar como a esmagadora maioria das
caricaturas identificadas pela fonte, autoria e data de publicacdo, foi feita por Bordalo
Pinheiro ou publicada nos periddicos que tinha em sua direcdo e gestdo, e, como tal,
encontram-se no subdominio Portugal: da I Republica a ditadura militar. Contudo, e
como mencionamos, casos menos felizes também existem, e contabilizamos seis
caricaturas, o que representa um ter¢o da amostra, sobre as quais nao existiu o cuidado
de se mencionar quer a fonte, data de publicacao e até mesmo a sua autoria. Esta lacuna

foi observada sobre os varios subdominios que repartem o manual.

A nossa analise da representatividade da caricatura no manual adotado passou
também, e como fizemos para os cartazes, por perceber de que forma estes documentos
eram apresentados e trabalhados, se ativa ou passivamente, isto ¢, se lhes eram
direcionados exercicios ou questdes, ou se a sua presen¢a apontaria, a partida, para

uma finalidade meramente ilustrativa. Assim sendo, confirmamos o que também
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observamos anteriormente: a esmagadora maioria das caricaturas, identificadas como
documentos pelo manual, sdo objeto de andlise ou, pelo menos, de algum tipo de
tratamento e exercicio. Neste sentido, apenas contabilizamos quatro caricaturas sobre

as quais nao foi colocada qualquer tipo de proposta de exercicio ou questao.

Para compreendermos o tipo de proposta de exercicios apresentadas pelo manual
podemos e devemos reutilizar as “categorias” apontadas por nds anteriormente
aquando da mesma andlise sobre os cartazes, relembramos: 1) Questoes de
Identificagdo e Descrigdo Elementar, 2) Questoes de Andlise e Interpreta¢do de

Mensagem e 3) Questoes de Relagdo e Explicitagdo de Conteudos.

No primeiro grupo, identificimos as propostas mais simplistas como, por
exemplo, “Identifica, com base na caricatura, o pais que foi em «auxilio» da Sérvia”?,
em contexto dos contetdos sobre o inicio da Primeira Guerra Mundial (pagina 13 do
manual). Mais uma vez, referimos como este tipo de propostas, apesar de existirem e
permitirem um maior destaque a estas imagens, ndo obrigam necessariamente o aluno

a analisar ou a interpretar algo, mas limita-o ao exercicio da observagao.

No segundo grupo, onde ¢ exigido ao aluno ja ndo apenas a mera observacgao
mas analisar e interpretar mensagens implicitas presentes na caricatura ou em algum
elemento visual concreto, foi onde encaixdmos a grande maioria das propostas de
exercicios que encontramos distribuidas pelo manual. Deste modo, estes exercicios
exigem que o aluno veja para além da caricatura e que seja capaz de a inserir num
determinado contexto historico (“Interpreta o significado da caricatura™). Outro tipo
de exercicio encontrado, que também consideramos integrar esta “categoria” de
analise e interpretacdo, € aquele que questiona diretamente o aluno sobre a intengao
do autor ao criar determinada caricatura. Ao pedir ao aluno que responda a perguntas
como “Qual a intengao do autor ao criar esta caricatura?”’, o manual convida a reflexao
sobre a intencionalidade comunicativa da imagem, levando o aluno a ultrapassar a
simples descri¢do visual. Este tipo de proposta contribui para o desenvolvimento da
leitura critica, incentivando o aluno a considerar quem produziu a imagem, com que
propdsito e em que contexto. Ao analisar a caricatura enquanto construcao discursiva,
o estudante ¢ levado a reconhecer as estratégias de persuasao utilizadas, a ironia ou a

critica subjacente, promovendo, assim, a sua literacia visual e historica.
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Como verificamos no caso dos cartazes, também sdo vdrias as propostas que, a
partir de uma caricatura, pedem ao aluno para relacionar ou explicar os contetdos ja
aprendidos e estudados dentro de sala de aula. Por mais que esta tarefa nao pareca, a
partida, complexa, € notavel que muitos alunos seguem a tendéncia de “despejar” os
conteudos que estdo habituados a memorizar para tdo rapidamente os poderem
descartar sem serem capazes de neles integrarem a andlise ou qualquer tipo de
referéncia a caricatura em questao. Daqui podemos tirar duas breves conclusdes que
ndo se fecham em si mesmas: existe quer uma dificuldade em ler e decompor a
imagem, neste caso, uma caricatura; quer um menosprezo ou desprestigio pelas
caricaturas como documentos viaveis e  historicamente  importantes.
Independentemente do tipo de exercicio, a verdade é que consideramos a sua
existéncia mais valiosa do que a sua auséncia, na medida em que pode ser a partir
destes que o professor seja estimulado e incentivado a desenvolver com os seus alunos
uma analise mais pormenorizada ¢ minuciosa, levando a que as caricaturas ganhem

um maior protagonismo dentro de sala de aula.

As caricaturas assumem um valor significativo enquanto documentos histéricos,
na medida em que refletem visdes da época na qual foram produzidas e publicadas.
No entanto, apesar do seu potencial didatico, a sua presenca no manual Somos Historia
(2023) ¢ reduzida, sendo por nds considerada uma oportunidade desaproveitada.
Poderiam, com vantagem, ser incluidas em maior numero e distribuidas de forma mais
representativa pelos diversos subdominios programaticos, sobretudo tendo em conta
que o 9.° ano constitui uma etapa privilegiada do Ensino Basico para conhecer,
observar e analisar caricaturas. Além disso, as caricaturas presentes encontram-se
frequentemente mal identificadas, com informag¢do incompleta ou imprecisa, o que
limita a sua contextualizacdo e dificulta o trabalho interpretativo por parte dos alunos.
Apesar destas limitagdes, consideramos que a inclusdo de caricaturas no manual
representa um ponto de partida importante, que deve ser complementado e

devidamente aprofundado pelo professor em sala de aula.

Tendo sido explorados, ao longo do enquadramento tedrico — capitulo que
agora encerramos — 0s principais conceitos que orientam o nosso trabalho, torna-se
agora pertinente apresentar a forma como estas abordagens foram operacionalizadas

no contexto pratico do estagio. Assim sendo, o capitulo seguinte sera dedicado ao
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enquadramento metodologico, onde procuraremos descrever as opg¢des didaticas
tomadas, os contextos em que se inseriram e os instrumentos utilizados, com especial
enfoque na analise e interpretagdo de cartazes e caricaturas em sala de aula, tendo por

base os materiais selecionados e a realidade das turmas envolvidas.
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2. Enquadramento metodologico

Entre o campo da teoria e o terreno da pratica ergue-se uma ponte construida
com inteng¢des, escolhas e tomadas de decisdo conscientes. O enquadramento tedrico,
ancorado na investigacdo e na tentativa levada a cabo por nos de criar um didlogo a
partir do pensamento de autores, apenas adquire verdadeiro sentido quando aplicado
na pratica. Se, por um lado, o enquadramento teérico ofereceu o alicerce necessario a
compreensdo do ensino da Historia e do uso da imagem enquanto recurso pedagogico,
por outro, ¢ na planificagdo, execucdo e avaliacdo da pratica letiva que esse
conhecimento se transforma em vivéncia concreta, moldada pelas dindmicas de cada

sala de aula e pelas especifidades do contexto educativo.

Tal como o artista que, diante de uma folha em branco, transporta para o trago a
intencdo critica ou simbdlica de um determinado tempo historico, também o processo
metodoldgico requer consciéncia e criatividade. A caricatura e o cartaz, estudados no
enquadramento tedrico pela sua forca expressiva e capacidade de comunicar ideias e
informacdes, encontram paralelo na a¢do educativa, onde cada decis@o metodologica
representa uma escolha interpretativa sobre o que ensinar, como ensinar € com que
proposito. Assim, como o artista interpreta o mundo para o representar, o professor

investiga, planeia e age para tentar transformar a sua realidade dentro de sala de aula.

Neste enquadramento metodoldgico apresentar-se-4, em primeiro lugar, o
contexto de intervencdo, com uma breve caracterizacdo da escola cooperante e das
turmas com as quais desenvolvemos o nosso estagio. De seguida, serd descrita a
metodologia adotada, onde se incluem as intervengdes pedagogicas que realizamos
com as turmas. Por fim, serdo analisados os resultados das intervencoes feitas a luz

das evidéncias recolhidas, culminando na nossa reflexdo final.
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2.1. O contexto de intervencio

2.1.1. A escola

O estagio de Iniciagdo a Pratica Profissional que decorreu ao longo do ano letivo
2024/2025 teve lugar em uma escola do 2° e 3° ciclos do Ensino Bésico, localizada na
freguesia — e cidade — de Rio Tinto, no concelho de Gondomar e distrito do Porto.
A freguesia, com 9,58km? de area de acordo com o censo de 2021, possui uma massa
populacional de 51.083 habitantes, sendo, até entdo, considerada a 9* freguesia

portuguesa com um maior numero de residentes a nivel nacional.

Rio Tinto deve o seu nome ao ribeiro que atravessa a freguesia e cuja origem
esta envolta numa lenda. Segundo a tradi¢@o, no século X, durante o processo historico
historiograficamente reconhecido por reconquista crista, travou-se uma intensa batalha
entre os exércitos do Rei Ordonho II ¢ as forgas mugulmanas do Califa Abdelramam
II1. O confronto ocorreu junto a um pequeno curso de dgua, ¢ a quantidade de sangue
derramado, de tanto avultada, tingiu as suas 4guas limpidas de vermelho, dando origem
a0 nome da localidade?’. Mais lendério do que toda esta histéria que permanece no
imaginario de tantos locais, s6 mesmo o facto de, passado alguns anos, ter regressado
a um sitio que outrora me fizera tao feliz; um espaco que me viu crescer € deu-me tanto
que aprender. Rever caras e coracdes que, estando um dia a frente da sala, caminharam,
agora, lado a lado no mesmo patamar. Que bonito poder, agora, retribuir a este espago

um pouco daquilo que ele me deu.

A escola, que em outras andangas da vida foi segunda casa, ¢ sede de um
agrupamento composto por cinco estabelecimentos de ensino que vao desde os niveis
de educagdo pré-escolar até ao 3° ciclo do Ensino Basico. A sua construgdo remonta a
2001, tendo, atualmente, capacidade para 46 turmas, o que corresponde a um total de
1200 alunos, e ¢ composta por diferentes espagos, entre outros, 21 salas de aula,

laboratoérios, refeitorio, biblioteca e pavilhdes gimnodesportivos.

Destarte, podera mostrar-se pertinente afirmar que, efetivamente, a escola pouco

tem vindo a alterar o seu aspeto ao longo dos anos, mantendo uma estrutura e

29 Fonte: https://www.riotinto.pt/2014-04-29-23-39-20/historia
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arquitetura tradicionais, com salas de aula equipadas quer com quadros de arddsia,
quer brancos, com equipamentos tecnoldgicos funcionais, porém limitados, desde a
escassez de, por exemplo, quadros interativos, aos proprios computadores que
evidenciam desgaste e deterioracdo resultante da natural passagem do tempo. Este
ultimo aspeto constitui um dos desafios a enfrentar ao longo da nossa pratica de ensino
supervisionada, especialmente em aulas nas quais procuramos integrar quer recursos
visuais (a grande maioria), quer ferramentas interativas para as quais o bom

funcionamento dos computadores se mostrava fundamental.

Em sintese, e procurando, propositadamente, manter o anonimato do
estabelecimento no qual leciondmos, trata-se de uma escola urbana, bem localizada e
integrada num meio envolvente dindmico. E de facil acesso e, de forma geral, bem

conceituada pela comunidade local.

2.1.2. As turmas

No percurso deste capitulo foi j& tragado o espago onde tudo se desenrolou — as
paredes que acolheram cada descoberta, os corredores que testemunharam o ritmo
apressado dos dias das regéncias, as salas de aula que serviram de palco para a
constru¢do do conhecimento. Contudo, nenhum espaco, por mais estruturado que seja,
ganha verdadeira vida sem aqueles que o habitam. Agora, ¢ tempo de dirigir o olhar
para as turmas, para os alunos que deram corpo e significado a cada estratégia pensada,
a cada atividade implementada, e que fizeram todos os risos de nervoso valerem a
pena. Foram eles, com as suas davidas e certezas, com 0s seus entusiasmos e
resisténcias, que moldaram o caminho percorrido ao longo deste ano. Falar das turmas
ndo ¢ apenas descrever grupos de alunos, mas reconhecer o papel essencial que
desempenharam na concretizagdo de tudo isto, pois sem eles, qualquer plano

permaneceria apenas uma ideia em papel por executar.

Durante a nossa pratica pedagogica ficamos entregues ao total de quatro turmas,
duas do 7° ano e outras duas do 9° ano de escolaridade. Mediante a tematica que foi
escolhida para o presente relatdrio, decidimos trabalhar apenas com as duas turmas de
9° ano, as quais, a partir de agora, passarao a ser reconhecidas como Turma X e Y, de

forma a salvaguardar os dados pessoais dos alunos e a manter o seu anonimato. Outro
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dos motivos que nos levou a trabalhar com ambas as turmas foi a possibilidade de
estabelecer comparacdes ao longo de todo o ano letivo. Ao aplicar, sempre que
possivel, os mesmos desafios e estratégias as duas, tornou-se possivel analisar
diferencas e semelhangas nos seus desempenhos, permitindo, na nossa opinido, uma
reflexdo fundamentada sobre o impacto das metodologias utilizadas. Desta forma, foi
possivel acompanhar a evolugdo de cada turma e compreender de que modo diferentes

dinamicas influenciaram a aprendizagem dos alunos.

Pelo facto de serem duas turmas do final de um ciclo de estudos, a constituicao
de ambas raras vezes foi sujeita a mudangas e a grande maioria dos alunos ja se
conhecia de anos anteriores. Relativamente a sua composi¢dao, a turma 9° X foi
inicialmente constituida por 27 alunos, sendo que um aluno acabou por ser transferido
para outra escola ainda durante o 1° periodo letivo. Destes 26 alunos restantes, 16 eram
elementos do sexo masculino e 10 do sexo feminino. Aquando do inicio do ano letivo,
todos compreendiam idades entre os 13 e 14 anos. Refere-se ainda que 12 alunos

frequentavam o Ensino Articulado (de Musica e Danga).

Constituida de forma ligeiramente diferente, a turma 9° Y foi inicialmente
constituida por um total de 23 alunos, sendo que um deles nunca chegou a frequentar
as nossas aulas, tendo sido transferido para outra escola logo no inicio do ano letivo.
Por oposicao a anterior, a turma Y era composta essencialmente por elementos do sexo
feminino, nomeadamente 13, enquanto os do sexo masculino estavam em minoria,
sendo eles 10. Todos os alunos compreendiam, no inicio do aluno letivo, idades entre

os 13 e 14 anos.

18
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Grafico 1. Distribuicio dos alunos das turmas por género

Fonte: autoria propria
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No que respeita ao comportamento das turmas, a Turma X destacou-se pelo seu
comportamento exemplar. Embora, por vezes, se apresentasse mais agitada no inicio
das aulas ou quando eram propostas atividades diferentes, estas situagcdes constituiam
excecoes. De um modo geral, demonstraram de forma consistente um elevado sentido
de responsabilidade e autocontrolo, sendo conscientes do ruido inicial que produziam
e os primeiros a corrigi-lo sempre que necessario. Por sua vez, a Turma Y também
evidenciou um comportamento positivo ao longo de todo o ano letivo, ainda que inclua
alguns alunos facilmente propensos a distracdo. Apesar de se verificar algum ruido
inicial, este dissipava-se rapidamente assim que as aulas tinham inicio, permitindo o
normal decorrer das atividades letivas, e, neste sentido, nunca perturbando o seu bom

funcionamento.

Relativamente ao aproveitamento das turmas, a Turma X revelou um
desempenho global muito positivo ao longo de todo o ano letivo. No 1° periodo, as
classificagdes situaram-se entre os niveis 3 e 5, sendo que a maioria dos alunos obteve
nivel 4 e seis alunos alcangaram nivel 5. Esta turma destacou-se pela participacao ativa
nas aulas, demonstrando grande motivacdo e interesse, o que se refletiu na
consolidagdo das aprendizagens e nos bons resultados alcangcados, mais uma vez, ao
longo de todo o ano. No 3° periodo, as avaliagdes mantiveram-se de forma consistente
e sem surpresas, variando entre niveis de 3 a 5, sendo que apenas dois alunos, entre
26, terminaram o ano letivo com 3. Por sua vez, oito alunos obtiveram nivel 5,
enquanto 14 atingiram avaliagao de nivel 4. Como se entende, nenhum aluno da turma

esteve sequer em risco de retencao.

Deste modo, consideramos que a Turma X revelou um desempenho global muito
positivo, pautado pela consisténcia das aprendizagens e pelo empenho demonstrado
ao longo do ano letivo. Embora ndo prossigam estudos na area das Humanidades, os
alunos revelaram interesse, sentido de responsabilidade e uma atitude participativa nas
aulas de Historia. Os resultados obtidos refletem, agradavelmente, esse compromisso,

constituindo um balancgo final claramente satisfatorio.

Por outro lado, a Turma Y apresentou um rendimento mais baixo, evidenciando
maiores dificuldades ao longo do ano letivo. No 1° periodo, os resultados foram

globalmente inferiores aos da Turma X, com predominancia de niveis 3 e a existéncia
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de dois alunos com nivel 2. Embora também se tenham registado classificagdes de
niveis 4 e 5, estas foram em menor numero. De um modo geral, esta turma revelou
menor motivagao e interesse pelas aulas, o que condicionou o seu desempenho. No
entanto, ao longo do ano, verificaram-se melhorias em alguns alunos, que aumentaram
significativamente a sua participagdo nas aulas, demonstraram um maior empenho e

capacidade de progredir tanto nos seus resultados como no desempenho global.

Por sua vez, o final do 3° periodo veio tornar evidente a melhoria de desempenho
por parte da turma: entre 23 alunos, nove obtiveram nivel 3. Apesar de ser um numero
significativo, a verdade ¢ que ndo atinge, como aconteceu no 1° periodo, cerca de
metade da turma. As melhorias nesta turma foram notorias: seis alunos obtiveram nivel
5, enquanto os restantes oito conseguiram nivel 4. Assim, e apesar das dificuldades
iniciais, a turma Y evidenciou, ao longo do ano letivo, uma evolugao positiva e gradual
no seu desempenho. A melhoria das classificagdes no 3° periodo refletiu ndo s6 o
esfor¢o da maioria dos alunos, como também uma maior participagao ¢ envolvimento
nas atividades letivas. Embora persistam fragilidades em parte da turma, ¢ de destacar
a progressdo feita, o que demonstra potencial de superagdo e capacidade de

aprendizagem quando existe maior empenho e orientacao.

De forma geral, as turmas apresentaram perfis distintos desde o inicio do ano
letivo, refletindo trajetdrias de evolucdo igualmente diferenciadas. Ainda assim, em
ambas se destacou a manuten¢ao de um clima de respeito, colaboracgdo e abertura, que
favoreceu nao so6 a aprendizagem, mas também a implementacao das varias propostas

pedagogicas.

2.2. Asintervengodes pedagogicas

Neste subcapitulo, passaremos a apresentar o processo metodoldgico por nos
adotado, isto €, a elaboracdo e execucdo das estratégias de aprendizagem que tiveram
sempre como ponto orientador a questdo fundamental que colocamos no inicio do
nosso trabalho: em que medida a analise de caricaturas e de cartazes historicos
contribui para a compreensao dos conteudos e para o desenvolvimento da literacia

historica dos alunos?
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Assim sendo, a partir deste estudo pretendemos analisar o impacto da utilizagdo
de caricaturas e cartazes como fontes historicas e documentos dentro da sala de aula
de Histoéria, procurando compreender se estes recursos contribuem para um melhor
entendimento dos contetidos por parte dos alunos. Através desta escolha e das
atividades que realizamos ao longo do ano letivo, fossem sendo aplicadas de forma
continua ao longo das varias aulas ou em dias especificos, almejamos treinar,
desenvolver e melhorar a capacidade de leitura imagética dos nossos alunos,
principalmente a partir de fontes iconograficas com as quais comprovaram estar menos
familiarizados e, por sua vez, mostraram dificuldades em analisar. Acreditando que a
literacia visual envolve um conjunto de competéncias nao apenas uteis dentro da sala
de aula e alertando os nossos estudantes para tal facto, a nossa aposta na analise,
questionamento e interpretacdo destas fontes iconograficas foi sendo desenvolvida

desde tenra fase do estagio.

Ao longo do ano letivo, as nossas regéncias foram divididas pelas quatro turmas
que nos foram atribuidas, sendo que duas delas eram do 7° de escolaridade, e as
restantes duas do 9°, como referimos anteriormente, tendo sido apenas com estas
ultimas que desenvolvemos as atividades que vao constar no presente subcapitulo. A
escolha em trabalhar e desenvolver o nosso estudo apenas com as turmas de 9° ano
pautou-se pelo simples facto de os contetidos programaticos deste nivel de
escolaridade promoverem a abordagem e a referéncia a caricaturas e cartazes do modo
que desejdvamos, ou seja, as criacdes que vao desde os finais do século XIX até aos

finais do século XX/inicio do século XXI.

Num primeiro momento, marcado pelo inicio do estagio e pelo processo gradual
de adaptacdo as turmas, iniciamos uma fase de observagao, ainda durante as primeiras
aulas do professor cooperante, com o intuito de compreendermos o nivel de
familiaridade e capacidade dos estudantes em ler, analisar e interpretar documentos
iconograficos no geral, periodo no qual ainda ndo sabiamos que iriamos focar o nosso
estudo nas caricaturas e nos cartazes. Durante esta fase, fomos-nos apercebendo, de
maneira geral, que varios alunos nao se sentiam totalmente confortaveis nem estavam
habituados a interagir e analisar fontes iconograficas nas aulas da disciplina de
Historia. Neste sentido, e como forma de comprovar as pressuposi¢des que estavam a

ser geradas, se bem que ainda sem evidéncias palpaveis, decidimos elaborar um
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questionario inicial através do Google Forms, com o objetivo de conhecer a opinido e
a experiéncia dos alunos em relagdo a visualizacao e utilizacao de caricaturas nas aulas
de Historia®®. Este questionario, ao qual os alunos foram convidados a responder de
forma andnima fora de sala de aula, foi composto por 10 questdes, sendo que todas

elas sdo de resposta fechada.

De um total de 49 alunos sobre os quais incidiu este estudo, 45 deles
responderam ao questionario inicial. Procuramos iniciar o questionario da forma mais
simples possivel, questionando Sabes o que sdo caricaturas?, ao que 84,4% dos alunos
responderam afirmativamente, e 15,6% deles negativamente, o que nao nos deixou de
surpreender. Na questdo seguinte, e disponibilizando quatro opgdes, pediamos a cada
um dos alunos que escolhesse a que achassem mais correta para descrever uma
caricatura, sendo que a maioria (64,4%) escolheu a op¢do mais acertada entre todas as
disponiveis, Uma representa¢do humoristica e exagerada de uma pessoa ou situa¢do.
Contudo, 17,8% dos estudantes escolheram a opgdo Ndo sei/Nunca pensei sobre isso,
o que, de certa forma, veio a comprovar a impressao inicial de que uma parte
significativa dos alunos apresentava dificuldades na compreensdo e leitura destes
documentos. Outra questdo incidia sobre a funcdo da caricatura. Apesar de todas as
quatro opcoes disponibilizadas terem sido selecionadas pelos alunos, a mais escolhida
foi, de novo, a mais acertada entre todas: 55,6% dos alunos selecionaram Fazer uma
critica (social, politica, ...), ou provocar reflexdo, o que consideramos bastante
positivo, na medida em que a maioria dos estudantes sabia ja identificar o propdsito

da criagdo e produgdo destes documentos.

Na pergunta seguinte, a inica em que possibilitavamos aos alunos acrescentarem
as suas proprias opgdes caso considerassem necessario, questionamos sobre os locais
onde mais habitualmente tinham oportunidade de visualizar e entrar em contacto com
caricaturas, sendo que a maioria (55,6%) selecionou a op¢do Manuais Escolares,

46,7% selecionaram Redes Sociais, € com percentagens menos significativas foram

30 Veja-se Apéndice 1. O questionario foi elaborado num periodo no qual o tema do nosso
estudo focava-se ainda apenas nas caricaturas. Apesar de ndo constatar nada em relacdo a analise e
visualizacdo de cartazes, decidimos incluir a men¢éo ao questionario no presente relatorio ja que o
consideramos como um util instrumento de levantamento de ideias prévias em relagdo a um dos objetos
de estudo e analise do nosso trabalho.
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selecionadas ou adicionadas as seguintes opg¢des: Jornais/Televisdo e Revistas. E
curioso constatar como 13 estudantes, o que corresponde a 28,9% das respostas,
afirmaram que nao tém contacto nem habitualmente visualizam qualquer tipo de

caricatura.

As seguintes questdoes procuraram estabelecer uma ligagao entre a visualizagao
e analise de caricaturas e as aulas de Historia, questionando os alunos sobre a utilizagdo
destes documentos nas aulas ¢ de que modo estes influenciavam a compreensao dos
conteudos estudados, por exemplo. Mais uma vez, e nem sempre correspondendo a
ideia prévia que fomos concebendo ao longo das primeiras aulas, a maioria respondeu
positivamente: 60% dos alunos afirmaram que gostavam de analisar caricaturas nas
aulas de Historia e 62,2% consideraram que estas fontes iconograficas tém um impacto

positivo na compreensdo dos contetidos da disciplina.

Uma das ultimas perguntas foi de natureza técnica, ja que questionava sobre o
recurso ao exagero tao tipicamente utilizado nas caricaturas. Entre todas, constatamos
que esta foi uma das questdes que mais dividiu os alunos, sendo que 51,1%
responderam que o exagero ¢ uma parte essencial da caricatura, compreendendo que ¢
um aspeto propositado e escolha consciente do autor que procura, a partir dele,
transmitir uma mensagem; enquanto 35,6%, percentagem ainda significativa,
considerou que apesar do exagero ser uma caracteristica importante, ele nao € crucial

nem determinante a esta tipologia de documento iconografico.

Tendo por base este questionario preliminar, cuja realizagdo coincidiu com o
inicio das nossas regéncias, consideramos que, ainda antes de elaborarmos
intervengdes pedagogicas especificas, faria sentido irmos trilhando caminho e utilizar
as aulas por nos lecionadas como forma de familiarizar e treinar os alunos para a
analise de caricaturas e cartazes, tal como fazé-los compreender a sua pertinéncia para
as aulas de Historia. Neste sentido, fizemos questdo de selecionar, sempre que
possivel, caricaturas e/ou cartazes para as nossas aulas e analisa-los com as turmas,
ndo s6 como forma de desenvolver a capacidade de andlise e interpretagdo dos
estudantes, como referimos, mas também como forma de criar uma ponte harmoniosa
entre as aulas e as atividades que mais tarde viriamos a desenvolver, as quais, como se

entende, vieram a incidir na analise destas fontes iconograficas. Assim sendo, a analise
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das caricaturas e dos cartazes, ao longo das aulas lecionadas que descrevemos em
baixo, foi sendo realizada tendo por base o didlogo entre professora estagiaria e alunos,
com o objetivo de os guiar, sempre que possivel, para esse mesmo processo. Para além
disso, houve um esforgo continuo no sentido de clarificar dividas e corrigir eventuais
erros que pudessem surgir na analise e interpretacdo dos documentos visuais,

contribuindo para o progresso do conhecimento histdrico dos alunos.

Iniciamos as nossas regéncias com ambas as turmas no més de outubro de 2024.
A primeira aula, inserida no dominio 4 Europa e o Mundo no limiar do século XX e
no subdominio Hegemonia e declinio da influéncia europeia, teve como tema o fim
da Primeira Guerra Mundial e as transformacgdes politicas e geoestratégicas que lhe
seguiram e, neste sentido, um dos documentos selecionados para a segunda parte da
aula foi uma caricatura, presente no manual, intitulada The Gap in the Bridge’!. A
caricatura, publicada na revista inglesa Punch a 10 de dezembro de 1919 e da autoria
de Leonard Raven-Hill, foi selecionada para analise com o objetivo de os alunos serem
levados a compreender o impacto negativo que a auséncia dos E.U.A., representado
pela figura caricata do Uncle Sam, na Sociedade das Nagdes (S.D.N.), representada
como a ponte, incompleta e instavel, tivera para a propria organizacao. Tendo sido esta
a primeira regéncia quer do estagio, quer nas turmas que selecionamos para incidir o
nosso estudo, preferimos ndo ser ambiciosos € selecionar para esta aula apenas duas
caricaturas. Apesar de ter sido a nossa primeira experiéncia, recordamos vivamente
que a primeira analise correu de forma bastante positiva, na medida em que os alunos
de ambas turmas facil e rapidamente foram capazes de identificar a figura do Uncle
Sam, encostado a pedra identificada com o nome US4, tal como associaram a ponte,
onde se encontram escritos os nomes dos varios paises fundadores da S.D.N., a
organizac¢do de caracter internacional, compreendendo e explicitando a mensagem
critica que o documento pretendia transmitir: apesar de os norte-americanos terem sido
os autores da proposta de criagdo de uma organizagao internacional que zelasse pela

paz no periodo pds-guerra, e por isso serem considerados, na imagem, a pega central

31 Veja-se Apéndice 2.
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da S.D.N., a verdade ¢ que o facto de ndo terem integrado contribuiu para a sua

instabilidade e, mais do que isso, para o seu fracasso.

O momento em que foi apresentada a segunda caricatura foi j& bastante proximo
do fim da aula. Posto isto, a sua andlise foi algo bem mais breve em comparagdo a
primeira. Contudo, esta caricatura, da autoria de William Allen Rogers e publicada no
jornal americano New York Herald em 1918, surge exatamente no momento de
reflexdo final, onde propusemos as turmas que, a partir da sua analise, tentassem
relacionar o fim da Primeira Guerra Mundial e as condi¢des do Tratado de Versalhes
com o futuro da Europa®. A imagem mostra o general francés Ferdinand Foch a
mostrar a seguinte mensagem a um soldado alemao: “Termos: o povo alemao deve
pagar todos os danos a civis em terra, mar ou ar”’. Como se entende, a mensagem
refere-se as pesadas condigdes impostas pelo Tratado de Versalhes (1919) a Alemanha,
no qual a Franga teve uma importancia central. A sele¢do desta caricatura que, ao
contrario da anterior, ndo constava no manual, teve como objetivo, como referimos, a
realizagdo de uma reflexao final sobre o peso das condigdes impostas a Alemanha,

algo que se entende pela mensagem escrita da propria caricatura.

No dominio 4 Europa e o Mundo no limiar do século XX e subdominio Portugal:
da I Republica a ditadura militar, que anteriormente comprovamos ser o subdominio
com um maior numero de caricaturas, lecionamos um total de trés aulas sobre os temas
Crise e Queda da Monarquia e A Primeira Republica Portuguesa. Sendo que as nossas
aulas tinham dura¢do de apenas 50 minutos, tentamos sempre que a quantidade de
documentos que selecionavamos para cada aula nao fosse exaustiva, mas equilibrada,
na medida em que sempre privilegiamos que a analise e interpretagdo dos mesmos
fosse de acordo com o ritmo de cada turma. Neste sentido, para a aula sobre a crise e
o fim da monarquia portuguesa selecionamos duas caricaturas, sendo que apenas uma
delas foi objeto de exploragao durante a aula. A caricatura em questdo ¢ da autoria de
Rafael Bordalo Pinheiro e foi publicada em 1890 no semanério da sua direcdo Pontos
nos ii**>. Devidamente enquadrada no contexto sociopolitico do Portugal dos finais de

oitocentos, marcado por uma grave crise econdmica e financeira e pela pobreza e
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analfabetismo da populacdo, a caricatura surge na sequéncia do Ultimato feito pelo
governo da Inglaterra a Portugal. Apos este enquadramento, os alunos deveriam ser
capazes de fazer uma leitura e analise autonomas da caricatura, identificar as
personagens que sao satirizadas e a propria mensagem do autor. A caricatura em
questdo apresenta trés personagens, o rei D. Carlos I, a rainha Vitéria de Inglaterra e o
Zé Povinho. Por denotarmos algumas dificuldades iniciais na identificagdo e leitura de
alguns objetos, a andlise desta caricatura teve como base o didlogo entre professora e
alunos, na medida em que consideramos necessario ajuda-los a decifrar o significado
de alguns objetos, como a cesta que D. Carlos I se encontra a oferecer a rainha Vitoria,
que simboliza, por sua vez, a entrega, por parte de Portugal, das riquezas do continente

africano a Inglaterra.

Foi nesta aula que apresentdmos as turmas a personagem Zé Povinho que, por
sua vez, se encontra na caricatura a ser espezinhado por ambos os monarcas. Apds um
breve enquadramento sobre a figura caricata e o proprio Bordalo Pinheiro, os alunos
foram capazes de identificar o Zé Povinho como a representacdo generalizada do povo
portugués que, na caricatura, se encontrava a ser maltratado pelos monarcas de ambos
os reinos que, acima de qualquer aspeto, priorizavam as suas relagoes diplomaticas e
0s seus interesses econdmicos nas colonias. Para nosso espanto, no final dessa aula
duas alunas da turma Y propuseram realizar um pequeno trabalho expositivo sobre
Rafael Bordalo Pinheiro e a criagdo do Zé Povinho, sugestdo que aceitamos com

grande satisfagio*.

Numa das aulas seguintes lecionamos, como referimos, sobre a Primeira
Republica e algumas das suas principais medidas governativas. Para esta aula, entre
documentos escritos, iconograficos e exercicios, selecionamos duas caricaturas, sendo
que uma delas se encontrava no manual escolar. Decidimos iniciar a aula fazendo uma
recapitulacao dos conteudos abordados nas aulas anteriores, de forma a destacar, tendo
por base uma cronologia realizada por noés, alguns dos acontecimentos que mais
marcaram o Portugal dos finais do século XIX e inicios do século XX. Apds as turmas

terem analisado excertos da Constituicdo de 1911 e levadas a preencher um esquema
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explicativo sobre a mesma, estava na altura de introduzir e analisar em conjunto com
os alunos algumas das principais medidas legislativas da 1* Republica, sendo que uma
das que decidimos destacar foi a laicizagao do Estado. Sendo que os alunos ja estavam
familiarizados com este conceito, decidimos nao iniciar nenhum tipo de explicagao,
mas apresentamos uma caricatura>>. Esta caricatura foi publicada em 1910 no jornal O
Século e tinha exatamente como titulo Separacdo da Egreja do Estado. O momento
de analise foi iniciado com uma questao, a qual todos os alunos souberam responder:

Qual dos principios republicanos estd a ser referido no documento?

De seguida, ¢ compreendido o tema da caricatura, foi pedido aos alunos que
analisassem cada um dos elementos da imagem — onde se inseriam as personagens,
a sua postura e expressao facial, as cores das suas vestimentas, entre outros aspetos.
Muito menos guiada do que a andlise anterior, e sabendo desde o inicio o tema da
caricatura, os alunos foram capazes de a analisar ¢ interpretar de forma auténoma,
tendo identificado as personagens como representagcdes da propria Republica, vestida
pelas cores vermelho e verde, jovem e alegre por se estar a despedir da Igreja; e da
Igreja, representada por um clérigo que carrega consigo uma vestimenta de cor negra
da cabeca aos pés, tom tipicamente associado a esta institui¢do, mas que neste caso
procura também simbolizar o luto, a perda e a tristeza que lhe causara esta separagao.
No meio destes dois agentes, um homem sentado numa secretdria prestes a assinar um
documento, facilmente identificado pela legenda do manual como sendo Afonso
Costa, também conhecido popularmente por “mata-frades”, alcunha j& atribuida

anteriormente a Joaquim Anténio de Aguiar (1792-1874).

Num momento mais tardio da aula faldvamos sobre as medidas sociais/civis
implementadas pelo novo regime politico, onde se inseria o direito ao voto. Apesar das
mudangas generalizadas, o regime republicano manteve-se conservador em relagdo ao
sufragio universal. Em 1911, a lei confirmava que todos os cidaddos com mais de 21
anos, escolarizados e chefes de familia tinham direito ao voto, o que, apesar de limitar
o voto feminino, ndo o excluia totalmente. Contudo, o Cédigo Eleitoral foi subtilmente

alterado em 1913, afirmando que apenas os cidaddos do sexo masculino, escolarizados
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e com mais de 21 anos teriam o direito ao voto. Neste sentido, e ainda antes desta
explicacdo por parte da professora, foi apresentada uma caricatura para analise®®. A
caricatura, datada de julho de 1912, foi publicada no niimero 87 do jornal O Zé. Na
legenda da imagem podemos ler “Ellas votam; eles tratam dos bebés, esfregam a casa
e lavam a loiga... inconvenientes do progresso!”, o que, em conjugagdo com a
visualizacdo dos restantes elementos da caricatura, ¢ compreensivel como uma
possivel critica ao regime republicano que, apesar de defender o tal progresso e
mudanga, excluia o sufrdgio feminino. Na imagem podemos observar varias
personagens que formam uma fila para votar, sendo que os unicos votantes sdo
mulheres, representadas com um aspeto desfigurado e inestético, enquanto os homens,

seus maridos, e representados com vestimentas consideradas a €poca femininas,

encontram-se no final da fila a sua espera, segurando os filhos nos seus colos.

Para a analise desta caricatura ndo foi formulada uma lista de questdes,
permitindo que os alunos, por si s6 e de forma auténoma, fossem capazes de interpretar
o significado e a mensagem da mesma, retirando as suas conclusdes. Uma minoria dos
estudantes ndo percebeu a satira e a ironia da caricatura, entendendo a existéncia do
sufragio feminino como parte da realidade da época. Contudo, e apods terem sido
chamados a atencao para lerem a legenda, esta confusdo foi rapidamente despistada,
concluindo que o desenho satirico ndo passava de uma expressao artistica, irénica e

critica, sobre as restri¢gdes ao direito ao voto.

No dominio seguinte, Da Grande Depressao a Segunda Guerra Mundial, e no
subdominio 4s dificuldades economicas dos anos 30. Entre a ditadura e a democracia,
foram lecionadas duas aulas, uma a cada turma, sobre as especificidades do Nazismo,
sendo que o foco foi a politica antissemita do Partido Nazi no periodo pré-Segunda
Guerra Mundial. Ao contrério das restantes, esta foi uma das primeiras aulas para as
quais selecionamos cartazes para analise. Até entdo, o tema do nosso estudo envolvia
apenas caricaturas, e foi apenas nos inicios do 2° periodo do ano letivo que decidimos
também incluir os cartazes como objeto de investigacdo. Apesar de para esta aula

termos decidido privilegiar documentos escritos e fotograficos, com o intuito de tentar
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aproximar os alunos a cruel realidade da politica antissemita do regime, selecionamos
dois cartazes para a analise, sendo que um foi enquadrado no estudo da propaganda
antissemita ¢ o outro para abordar a perseguicao levada a cabo a outros grupos e
minorias consideradas impuras pelo regime nazi’’. O primeiro cartaz foi publicado
entre 1937 e 1938, e propagandeava, entre outros aspetos, a organizagao
Winterhilfswerk, criada em 1933 com o intuito de reunir doacdes de bens essenciais,
como alimentos e roupas, para auxiliar os alemaes em situacdo de pobreza e
desemprego. Na legenda do cartaz podemos observar ndo s6 o nome da organizagao,

tal como a seguinte frase: “Um povo ajuda-se a si mesmo!”.

Apds a exposicdo de contetidos e analise de documentos, onde se incluem
excertos das Leis de Nuremberga (1935) e fotografias que captam momentos de
humilhacdo publica a judeus, foi apresentado o primeiro cartaz e pedido aos alunos
que, a partir da sua analise, interpretassem a sua relagao com a propaganda antissemita
do regime. O cartaz mostra uma familia da “raga ariana”, identificada, entre outros
aspetos, pela sua aparéncia fisica, como o tom de pele claro, os cabelos loiros € os
olhos de cor azul. A familia mostra-se propositadamente numerosa, simbolizando a
perpetuagdo e a manutengao da “raga ariana”, sendo composta pelo marido e esposa e
pelos seus quatro filhos, trés rapazes e uma rapariga, promovendo, o casamento entre
“arianos”. Para além dos aspetos mencionados, alguns alunos da turma X apontaram a
diferenga entre a postura do homem e da mulher, sendo que o primeiro, de pé e no
centro do cartaz, assume o papel de chefe de familia enquanto encara séria e
diretamente o observador; ja a esposa, sentada e sorridente enquanto segura o seu
recém-nascido no colo, parece apenas focar-se neste, como se nao prestasse qualquer
tipo de atenc¢do ou ndo tivesse interesse em relacdao aquilo que estivesse fora da esfera

doméstica e familiar.

O segundo cartaz foi, como referimos, selecionado para o momento em que
iriamos abordar outros grupos vitimas do regime nazi, sendo que o documento
selecionado fazia referéncia direta aos portadores de deficiéncia. Este cartaz foi

publicado na revista mensal alema Neues Volk em 1938, e, entre outros elementos aos
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quais ja iremos fazer referéncia, carregava consigo a seguinte legenda: “Esta pessoa,
que possui uma doencga hereditaria, custara para a nossa comunidade nacional 60.000
marcos. Camarada, esse dinheiro também € seu!”. Como se entende, ¢ sem ser
necessario visualizarmos o cartaz, este, dirigido ao povo alemao, refere-se aos
portadores de deficiéncia e de doencgas hereditarias como sendo responsaveis por uma
grande parte da despesa nacional, j& que estavam muitas vezes impedidos de trabalhar
e, portanto, ndo tinham qualquer forma de gerar receita ao Estado. O cartaz apresenta
apenas duas personagens; dois homens, um médico, de pé, identificado pela farda do
seu trabalho, e um individuo portador de deficiéncia, esta identificada pela sua postura
desequilibrada na cadeira onde se encontra sentado. A andlise deste cartaz foi feita em
conjunto pela professora e por cada uma das turmas, na medida em que foi necessario
traduzir a legenda e identificar os portadores de deficiéncias como sendo um dos
grupos perseguidos pelo regime para posterior compreensao por parte dos alunos. De
seguida, a professora falou, a cada uma das turmas, sobre o programa secreto de

eutandsia forcada levado a cabo pelo regime, conhecido pelo nome de Aktion T4.

Ainda no dominio Da Grande Depressio a Segunda Guerra Mundial e
subdominio 4s dificuldades economicas dos anos 30. Entre a ditadura e a democracia,
lecionamos sobre a Guerra Civil Espanhola. A aula em questdo teve como objetivo
levar os alunos a compreenderem as causas e antecedentes do conflito e as facdes que
se opuseram, tendo sempre como pano de fundo o contexto ideologico no qual o
mesmo decorreu. No inicio, e tendo em conta que esta foi a primeira aula desde o inicio
do ano letivo na qual a tematica se focava num acontecimento da historia de Espanha,
decidimos contextualizar os alunos relativamente a conjuntura sociopolitica dos anos
20 do século XX, de forma a fazer a transi¢do para a implementacdo de um novo

regime politico, a Republica (1931-1939).

Durante a aula foram apresentados cinco cartazes de propaganda. O primeiro,
publicado em 1937, foi publicado pelas forcas comunistas que integraram a Frente
Popular para fazer frente aos nacionalistas liderados por Francisco Franco. O cartaz,

composto por elementos simples e de facil identifica¢do, apresenta um camponés e um
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soldado, ambos com o punho esquerdo erguido, enquanto atras deles observamos um
simbolo comunista, nomeadamente, a foice e o martelo sobrepostos, representando a
unido entre os trabalhadores rurais e urbanos. A analise deste cartaz foi breve e direta,
sendo que o Unico objetivo era que os alunos identificassem que a Frente Popular,
enquanto coligacdo eleitoral, era também composta por partidarios comunistas. Mais
tarde, dedicamos uma parte da aula a anélise e interpretacao de propaganda de guerra,
para a qual os restantes cartazes foram selecionados como documentos privilegiados e
ricos em informagdo. Neste momento, a apresentacdo dos cartazes tinha como
objetivo, para além da andlise e interpretacdo dos seus elementos e mensagem, que os
alunos soubessem identificar qual lado do conflito, se nacionalistas ou republicanos,

fora o responsavel pela sua producao.

Um dos primeiros cartazes a serem apresentados e questionados relativamente a
sua produg¢do mostrava um soldado fardado que, com as suas maos, segurava uma
vassoura, na tentativa de empurrar uma série de elementos e pessoas para fora da
imagem?®’. Simbolicamente, o soldado assume-se como o agente que vai “limpar e
purificar” a sociedade espanhola de grupos ou aspetos indesejados e que o cartaz
enumera: Bolchevismo, Politicastros (referéncia aos “politicos corruptos” do regime
republicano), Separatismo (ameaca a unidade do Estado espanhol), FAI (grupos
anarquistas), Injustica Social, entre outros. Mesmo sabendo que a grande maioria dos
alunos desconheceria parte das referéncias deste cartaz, decidimos torna-lo, a mesma,
objeto de andlise, a partir do momento em que teriam obrigacdo de saber identificar ou
fazer associagdes em relagcdo ao Bolchevismo. Na verdade, e a partir desse elemento,
muitos acabaram por identificar corretamente este cartaz como sendo uma
producdo/propaganda nacionalista/franquista. Muitos deles acabaram, também, por
fazer a associa¢do do soldado ao exército espanhol, ja que este Ultimo se assumiu um

grande apoio de Francisco Franco durante o conflito.

A analise do cartaz que apresentamos de seguida seguiu os mesmos moldes e
procurava responder as seguintes perguntas por nds colocadas aos alunos: Qual dos

dois lados do conflito foi responsavel pela produgdo do cartaz? Em que elementos do
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cartaz fundamentam a vossa resposta? O cartaz, intitulado E! Generalisimo, de autoria
desconhecida e publicado entre 1937 e 1938, mostra um esqueleto fardado de grandes
dimensdes, simbolizando o general Francisco Franco, a violéncia e o grande nimero
de mortes pelas quais os nacionalistas foram responsaveis*’. Neste sentido, ambas
turmas foram capazes de identificar o cartaz como tendo sido produzido por um
membro das forgas republicanas, ja que este representava Franco como sendo a Morte
ele mesmo. Num primeiro momento, os alunos hesitaram em tentar identificar quem
seria a “grande” figura. Contudo, e tendo em conta que fizemos o esfor¢o de falar e
repetir inimeras vezes ao longo da aula o nome do lider das forgas nacionalistas, os
alunos acabaram por chegar a essa conclusdo. Este esqueleto gigante carrega no seu
uniforme uma grande suéstica, simbolo que rapidamente os alunos souberam associar
ao regime nazi, em particular, e ao totalitarismo, no geral, e ao grande apoio que estes

prestaram as forcas nacionalistas durante a Guerra Civil Espanhola.

Ainda no mesmo cartaz, no canto inferior direito, observamos trés individuos de
pequena dimensdo que caminham atrds de Franco, os quais pedimos aos alunos para
identificarem. Simbolizando os apoios ao general, foi pedido aos alunos que
identificassem o grupo a que cada um deles pertencia. Esta diferenciacdo e
identificacdo foram facilmente possiveis pela roupa de cada um destes individuos:
Exército, representado por um individuo fardado de vestes militares, o
Burgués/Grandes Proprietarios de terras e, por fim, a Igreja, representada por um

membro do clero que carregava nas suas costas uma arma.

Os ultimos dois cartazes apresentados na aula em questdo, selecionados do
manual escolar, foram colocados lado a lado ja que faziam alusdo ao mesmo assunto:
tinham como objetivo promover o recrutamento para as Brigadas Internacionais, grupo
de voluntérios, vindos de véarios paises do mundo, criado exclusivamente para e
durante a Guerra Civil Espanhola*!. Sendo que anteriormente ja tinhamos explicado a
turma em que consistiam as Brigadas Internacionais, e pela propria legenda de cada
um dos cartazes, que denunciava o nome da organizacdo, rapidamente os alunos

souberem identificar os documentos como cria¢des do lado republicano. Foram ainda
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pedidas outras observagdes aos alunos, que serviram para enriquecer a analise dos

cartazes.

Para além das aulas por nos lecionadas, nas quais foi sendo integrada a analise
de caricaturas e cartazes como fontes historicas, foram igualmente desenvolvidas
estratégias de aprendizagem especificas que procuraram dar resposta a questdo
orientadora que norteou este estudo. Estas atividades, realizadas de forma articulada
com as regéncias, assumiram um duplo propdsito: por um lado, aferir se os exercicios
de andlise e interpretagdo realizados em sala de aula estavam a contribuir de forma
positiva para o desenvolvimento das competéncias de literacia visual dos alunos; por
outro, visaram potenciar esse mesmo desenvolvimento, funcionando também como
momentos de consolidacdo e aprofundamento das aprendizagens. De seguida,
passaremos a descri¢ao ¢ analise das atividades realizadas, nomeadamente, as que

constam na Tabela 4, deixada abaixo.

Atividade Periodo de realizacao
Aula-oficina: Caracteristicas do Estado 2° periodo
Novo
Ficha de trabalho: Guerra Civil Espanhola 2° periodo
Ficha de trabalho: A “questdo colonial” 3° periodo
durante o Estado Novo

Tabela 4. Estratégias de aprendizagem especificas realizadas no ano letivo 2024/2025

Fonte: autoria propria.

2.2.1. Aula-oficina: caracteristicas do Estado Novo

ApOs cerca de quatro meses de preparacao continua dos estudantes para a anélise
de caricaturas e cartazes, foi na segunda semana de janeiro de 2025, nos inicios do 2°

periodo letivo, que realizdmos a nossa primeira grande intervengdo pedagogica.

Como o titulo deste subponto indica, foi selecionada a metodologia de aula-

oficina para ser realizada a primeira atividade constada no presente relatorio. A aula-
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oficina surge como uma alternativa pedagogica a tradicional “aula-conferéncia”, de
caracter expositivo, o qual, independentemente da aula, procurdmos sempre evitar,
propondo uma mudanga de paradigma no processo de ensino-aprendizagem. Em vez
de se centrar na figura do professor como o principal transmissor do saber, este modelo
de aula coloca o aluno, no centro do processo de aprendizagem, atribuindo-lhe um
papel bastante ativo na constru¢do do seu proprio conhecimento. Inspirada nas
propostas de Maria Isabel Barca (2004), esta metodologia valoriza a investigacao, a
analise de fontes e a construgdo coletiva de conhecimento, permitindo que os alunos
desenvolvam competéncias tais como o pensamento critico € a autonomia na

construcao de saberes (Silva, Mendes & Nicolini, 2021, p. 102).

No contexto especifico do ensino da Historia, a aula-oficina revela-se
particularmente eficaz por permitir o contacto direto dos alunos com fontes historicas.
Esta abordagem, como constatamos, fomenta uma relagdo pedagogica mais
participativa e horizontal, onde o professor atua como mediador do conhecimento,
incentivando o questionamento e a constru¢do de inferéncias (Silva, Mendes &
Nicolini, 2021, p. 110). No entanto, importa também reconhecer os desafios que esta
metodologia colocou em relagdo ao nosso caso em concreto, sobretudo quando
aplicada em contextos com constrangimentos de tempo ou nos quais ¢ notavel os
diferentes ritmos de aprendizagem dentro da mesma sala de aula. Efetivamente, a
duragdo de apenas 50 minutos por aula limitou a profundidade do trabalho colaborativo

e 0 tempo necessario para uma analise mais desenvolvida por parte dos alunos.

Esta primeira atividade inseriu-se no dominio Da Grande Depressdo a Segunda
Guerra Mundial, e subdominio As dificuldades economicas dos anos 30. Entre a
ditadura e a democracia, ¢ foi desenvolvida durante uma aula-oficina, tendo sido
explicada previamente a turma com a qual foi realizada, isto porque, e por motivos de
indisponibilidade da nossa parte, ndo fomos capazes de a desenvolver com ambas
turmas. Assim sendo, na aula anterior a realiza¢ao da atividade foram comunicadas a
turma as informacdes necessdrias, entre elas, que deveriam ser formados cinco grupos

de trabalho, os quais foram constituidos livremente pelos alunos.
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Tendo como tematica os principios e
caracteristicas do Estado Novo, cada um dos grupos
de trabalho recebeu, no dia da aula, um guido de
trabalho com as devidas orientagdes e documentagao
a explorar, com o objetivo de redigirem um texto
sintético onde identificassem a caracteristica do
Estado Novo que lhes calhara, a partir da analise dos
documentos e fontes do respetivo guido. A cada um
dos corresponderia um/a

grupos apenas

principio/caracteristica: 1) Regime autoritario e
dirigista, 2) Regime conservador e tradicionalista, 3)
Regime nacionalista, 4) Regime colonialista, e, por

fim, 5) Regime Corporativo*.

Concluida a dimensdo escrita da atividade,
cada grupo foi ainda responsével por selecionar um
porta-voz para realizar uma pequena apresentacao
oral, onde este explicaria a turma, com base nos
documentos que estariam a ser projetados, os
mesmos do guido do seu grupo, a respetiva
caracteristica do Estado Novo. Deste modo,

procuramos avaliar ndo apenas competéncias
interpessoais, como também a capacidade de analise
e interpretacdo das fontes, as quais seriam, na sua
maioria, cartazes; € a componente de comunicacao
escrita e oral, aferida pelos textos que recolhemos
e pelas apresentacdes orais que observamos em

aula.

Aula-Oficina - 9° ano
Guido de trabalho - As caracteristicas do Estado Novo
(manual escolar -> paginas 108-109)

Grupo ll

Nome dos do grupo:

Turma:

1. Parte | - Analise documental (20 minutos)

«  Esta tarefa tem como objetivo que cada grupo analise um dos principios/caracteristicas

do regime que conhecemos por Estado Novo.

+  Cada guio de trabalho ¢ constituido por um conjunto de documentos que cada grupo

deve ler e analisar de forma a qual a caracteristica do Estado

Novo que vos calhou trabalhar.

2. Parte Il - Apresentago 4 turma (25 minutos — 5 minutos a cada grupo)

+ Cada grupo deve escalher, no maximo, dois p . para & expl
aturma a respetiva caracteristica do Estado Novo.

+ Cada grupo tem até 5 minutos para apresentar a caracteristica,

« Aapresentagio  turma deve ser devidamente fundamentada e explicada com base nos
documentos fornecidos. Se desejarem ir além, podem também enriquecer o vosso trabalho

com pesquisas na Internet

3. Parte lll - Discusso Final (5 minutos) - Semelhangas com outros regimes

1. Analisem, com atencdo, os seguintes documentos.

Documento 1 - A valorizagdo da vida rural

Documento 2 - O Tradicionalismo

«O Estado Novo representa o acordo e a sintese de
tudo o que ¢ permanente e de tudo o que é novo, das
tradiges vivas da Patria (...). Queremos um
aproveitamento da tradigdo ~ que chame o Pais as suas
responsabilidades histéricas, Ihe recorde o orgulho das
antigas glorias (...). Assim visto e compreendido, o
tradicionalismo & uma (...) exaltagdo da memoéria coletiva
(...). Atradigdo constitui um legado a manter e a aumentar,
aligéo que nos deram as geragdes de cujo sacrificio
resultou a Patria de todos nés!».

Decalogo do Estado Novo, Secretariado de Propaganda
Nacional, 1933

Documento 3 - Um
cartaz da série Ligdo de
Salazar, distribuido
pelas escolas primarias
de todo o pais

1.1. Qual o principio do Estado Novo veiculado nos documentos?

Figura 3. Exemplo de guifio de trabalho da
1% atividade.

Fonte: recorte de autoria propria.

Na sequéncia desta atividade, decidimos elaborar um questionario recorrendo,

mais uma vez, a plataforma Google Forms, com o intuito de, por um lado, aferir a
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opinido dos alunos em relacdo a este tipo de metodologia, fora dos modelos
tradicionais das aulas de Historia; e, por outro, de questionar diretamente sobre a
analise dos cartazes ¢ em que medida a presenca destes nos guides de trabalho
contribuiu para a construcdo do conhecimento histérico*’. Quer os resultados da
atividade, quer as respostas ao questionario em questao, serdo analisados no capitulo

seguinte.

2.2.2. Ficha de trabalho: Guerra Civil Espanhola

Inserida igualmente no dominio Da Grande Depressio a Segunda Guerra
Mundial e no subdominio 4s dificuldades economicas dos anos 30. Entre a ditadura
e a democracia, a nossa segunda atividade enquadrou-se nos conteudos relativos a
vitoria da Frente Popular e a Guerra Civil Espanhola, e na Aprendizagem Essencial
Problematizar a guerra civil espanhola, inserindo-a no contexto ideologico da época.
Idealizada com o objetivo de colocar os alunos a analisar uma caricatura e um cartaz
origindrios do mesmo periodo histérico, decidimos elaborar uma ficha de trabalho*.
Esta foi aplicada, com ambas turmas, apenas em uma unica aula com duracio de 50
minutos, regéncias estas que vieram na sequéncia de outras anteriores, nas quais
lecionamos sobre os conteudos relativos a Guerra Civil, como referimos acima. Os
primeiros minutos da aula foram utilizados para terminar o plano da regéncia anterior
e rever alguns conteudos, e rapidamente a ficha foi entregue e explicada a ambas
turmas. O facto de ter sido realizada em sala de aula, e sobre uma tematica que
lecionamos, foi uma mais-valia, na medida em que fomos sendo capazes de ler,
despistar e esclarecer duvidas e erros, tal como fazer referéncias e recordar os alunos

sobre momentos didaticos da aula anterior.

A ficha de trabalho era composta por varios exercicios e perguntas de resposta
curta, sendo que as primeiras seis questdes se direcionavam para uma caricatura, € as

restantes trés, abaixo, para um cartaz, sendo, ambos os documentos, fontes primarias

4 Veja-se Apéndice 14.
4 Veja-se Apéndice 15.
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e, portanto, originais da época em estudo. Ambas as imagens foram projetadas a cores

aquando da realizac¢do da ficha.

Para além de pretendermos, a partir dos exercicios, que os alunos fossem
capazes de analisar e interpretar ambos os documentos iconograficos, identificar as
personagens, o significado dos objetos, a ideologia politica do autor, entre outros
aspetos, foi também do nosso interesse que estas questdes promovessem a articulagdo
e consolidac¢ao dos contetidos por nds lecionados sobre este tema, na medida em que
esta ficha de trabalho acabou por servir de preparacao para um momento de avaliagao

posterior sobre a mesma tematica.

Apesar de tal ficha ndo ter sido contabilizada enquanto elemento de avaliacdo
(sumativa) dos alunos, elaboramos, para nossa propria verificacdo, alguns breves
parametros de observagdo assentes nos seguintes moldes: capacidade de analisar e
interpretar caricaturas e cartazes, saber recolher informagao pertinente a partir destes,
e, por fim, a articulagcdo, por escrito, entre as conclusdes da andlise € os conteudos
programaticos em questdo. Enquanto na atividade anterior todos os alunos
participaram, e apesar de a presente ficha ter sido aplicada a ambas turmas,
constatdimos que alguns alunos faltaram no dia da realizacdo, nao tivemos
oportunidade, por razdes que nos ultrapassaram, de a voltar a propor a esses mesmos

discentes.

2.2.3. Ficha de trabalho: A “questio colonial” durante o Estado Novo

A terceira e ultima atividade a ser incluida no presente relatorio de estagio
consistiu na aplicacdo de uma ficha de trabalho subordinada ao tema “Questdo
colonial” no contexto do Estado Novo. Esta atividade foi desenvolvida no ambito do
dominio Do segundo pos-guerra aos desafios do nosso tempo e no subdominio
Portugal: do autoritarismo a democracia. A  estratégia em causa permitiu a
operacionalizacdo de diversas Aprendizagens Essenciais, nomeadamente a

identificacdo de caracteristicas e principios do regime salazarista, a associa¢do entre a
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manuten¢do do Estado Novo e o contexto da Guerra Fria, bem como o inicio da

problematizagdo da oposi¢do interna e externa ao regime autoritario portugués®.

A estratégia inicialmente delineada ndo previa a aplicagdo de uma ficha de
trabalho, mas sim a realizagdo de um exercicio individual por parte dos alunos,
subordinado ao tema dos regimes totalitarios do século XX. Este trabalho implicaria a
selecdo livre, por cada aluno, de um cartaz ¢ de uma caricatura, sobre os quais
deveriam desenvolver a descricdo, analise e contextualizagdo histodrica,
complementadas por uma reflexdo critica acerca do impacto e da influéncia dessas
imagens na época em que foram produzidas. No entanto, devido a constrangimentos
de ordem externa, ndo foi possivel concretizar esta proposta. Perante essa limitagao,
optou-se pela constru¢dao e aplicagdo de uma ficha de trabalho, de execugdo mais

simples e adaptada ao tempo ¢ recursos disponiveis.

A presente atividade foi implementada junto das duas turmas de 9° ano com as
quais decorreu a pratica de ensino supervisionada ao longo do presente ano letivo,
sendo que, para cada uma das turmas, a sua concretiza¢do ocupou integralmente uma
aula com durag@o de 50 minutos. Esta ficha de trabalho acabou por ser pensada e seguir
os mesmos moldes do que a realizada anteriormente, sendo que o seu foco de analise
recaiu sobre um cartaz e, de seguida, sobre uma caricatura, para os quais foram
elaboradas e direcionadas varias questdoes de resposta fechada (escolha multipla),

aberta e de interpretacdo/opinido pessoal.

A ficha contava com um texto introdutorio elaborado pela professora, com o
objetivo de contextualizar e relembrar os alunos sobre os contetidos programaticos em
questao. Em seguida, foi projetado, em formato colorido, o cartaz a analisar. Durante
esta fase, orientamos devidamente os alunos, destacando elementos visuais relevantes
e sugerindo aspetos a considerar na sua leitura critica. As questdes associadas ao cartaz
visavam promover a mobiliza¢do de conhecimentos sobre os principios do regime, a
interpretacdo da mensagem transmitida no contexto da politica colonial do Estado
Novo, e a identificagdo da perspetiva ideoldgica subjacente ao documento.

Posteriormente, procedeu-se a analise de uma caricatura constante no manual escolar.

4 Veja-se Apéndice 16.
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Esta informagao foi partilhada com os alunos, sendo-lhes solicitado que consultassem
o manual na pagina correspondente, de modo a favorecer a autonomia e o
envolvimento na atividade. Relativamente a esta fonte, foram formuladas duas
questdes: a primeira exigia a analise critica e a interpretacdo dos diferentes elementos
da imagem, articulando-os com contetidos programaticos de modo mais implicito; a
segunda questionava os alunos quanto a sua opinido pessoal sobre a mensagem da

caricatura, incentivando a reflexao individual e a justificagao da sua leitura.

Do ponto de vista didatico, a atividade teve como principais objetivos os
seguintes: desenvolver a capacidade de leitura e interpretacdo de fontes visuais e
estimular a reflexao critica sobre as mensagens nelas contidas, em articulagdo com os
conteudos programaticos previamente lecionados. Ao mesmo tempo, foi promovida a
capacidade de mobilizar conhecimentos historicos para sustentar interpretagdes e
opinides pessoais, levando os alunos a construir significados informados a partir deste

tipo de imagens.

A estratégia adotada enquadra-se, mais uma vez, numa metodologia de
aprendizagem ativa, centrada no aluno, em que procuramos valorizar o contacto direto
com as fontes histdricas e a construcdao de sentido a partir da sua analise em sala de
aula. Contudo, apesar de ndo ter sido aplicada uma grelha formal de avaliagao para a
presente atividade, foram considerados alguns parametros para aferir a sua eficacia,
com base na observagdo direta, nas respostas escritas dos alunos e na reflexdo pos-
aula. Entre os aspetos analisados, destacamos: a) o grau de mobilizacdo dos
conhecimentos previamente adquiridos; b) pertinéncia e clareza das interpretacdes
apresentadas; c¢) a qualidade das justificagcdes dadas na resposta de opinido; b) o

envolvimento e a autonomia demonstrados durante a realizacao da ficha de trabalho.

A eficacia e as respostas desta estratégia serdo, tal como as restantes, objeto de
analise mais aprofundada na seguinte seccao do presente relatorio, tendo por base os

dados recolhidos e a reflexdo critica sobre a sua implementagao.
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2.2.4. O questionario final

Concluidas todas as atividades previstas, consideramos essencial implementar
uma estratégia que nos permitisse recolher o feedback dos alunos relativamente ao
trabalho desenvolvido ao longo do presente ano letivo. Com esse objetivo em mente,
decidimos encerrar a nossa Pratica de Ensino Supervisionada com a aplicagdo de um
ultimo questionario, desta vez de caracter final, elaborado através da plataforma
Google Forms e preenchido de forma anénima pelos alunos*®. Como se entende, este
instrumento teve como principal objetivo aferir o impacto que a utilizagdo de fontes
iconograficas, em particular caricaturas e cartazes, teve na aprendizagem dos alunos,
bem como na sua perce¢ao sobre a utilidade e relevancia destas imagens no ensino da
Historia.

O questiondrio final incluia nove questdes, organizadas em diversos formatos:
escolhas multiplas, escala de concordancia, selegdo multipla e respostas abertas. As
primeiras questdes procuravam perceber se os alunos consideraram que a analise
destas imagens lhes permitiu compreender melhor os contetidos historicos e se foram
capazes de interpretar e tirar conclusdes a partir dessas fontes. Uma questdo adicional
solicitava a identificagdo do tipo de imagem (caricaturas ou cartazes) considerado mais

eficaz para a aprendizagem, sendo também possivel escolher ambos ou nenhum.

Outras perguntas visavam identificar os elementos visuais que mais auxiliaram
a compreensdo das mensagens transmitidas pelas imagens, como as expressdes das
figuras, os simbolos, a legenda ou a explicagdo do contexto historico fornecida pela
docente. Os alunos foram igualmente convidados a refletir sobre o eventual aumento
do seu interesse pela disciplina ao trabalhar com estas fontes, e sobre o
desenvolvimento da sua capacidade de “ler” criticamente uma imagem historica, este

ultimo aspeto relacionado, obviamente, com o conceito de literacia visual.

As ultimas trés questdoes do inquérito aprofundavam ainda mais esta avaliagao.
Numa delas, os alunos indicavam se, apos o trabalho com estas fontes visuais, se
sentiam mais aptos a reconhecer quando uma imagem procura influenciar a forma

como pensamos sobre um acontecimento ou grupo. Em seguida, foi-lhes pedido que

46 Veja-se Apéndice 17.
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identificassem um contetido especifico que tenham compreendido melhor através da
analise de caricaturas e/ou cartazes ao longo das nossas aulas de Historia. Por fim, foi-
lhes solicitada uma reflexdo mais pessoal sobre a experiéncia de analisar estas
imagens, indicando se o processo lhes foi facil ou dificil, se conseguiram fazé-lo de

forma autébnoma ou se dependeram do apoio dos professores.

Através deste questiondrio procurou-se, assim, recolher dados qualitativos e
quantitativos sobre o modo como os alunos vivenciaram e valorizaram esta estratégia
de ensino, complementando a avaliacao informal feita durante as aulas com uma

perspetiva mais sistematizada e autorreflexiva.

Conclui-se, assim, o nosso segundo capitulo, dedicado a descricdo e
fundamentagdo das estratégias de aprendizagem implementadas ao longo da pratica
pedagdgica, permitindo a compreensdo dos objetivos que guiaram todo o nosso
trabalho até entdo. Estas atividades procuraram, em diferentes momentos e formatos,
promover a literacia visual, o pensamento critico ¢ a constru¢do de conhecimento
historico por parte dos alunos, a partir da leitura visual de caricaturas e cartazes
historicos. No capitulo seguinte, proceder-se-a a apreciagdo e analise dos resultados
obtidos com a aplicacdo destas estratégias, tendo por base as atividades realizadas
pelos alunos e todos os dados recolhidos através das mesmas. Serd, assim, possivel
avaliar o impacto efetivo desta abordagem no processo de ensino-aprendizagem e

refletir sobre o trabalho desenvolvido por nos ao longo deste ano letivo.
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3. A apreciacao dos resultados

Chegado o ultimo capitulo deste relatério, abre-se agora o espago para a
apreciagdo critica e reflexiva dos resultados alcangados ao longo da pratica de ensino
supervisionada. Apos meses de ensaio, construgado e partilha, ¢ tempo de olhar para os
vestigios deixados pelas estratégias aplicadas — nao como meros dados, mas,
esperamos nos, como ecos de aprendizagens realizadas. Neste momento de analise,
procurar-se-a compreender até que ponto a utilizacdo de caricaturas e cartazes
contribuiu para desenvolver competéncias de literacia visual e pensamento critico, tal
como construir conhecimento histoérico, procurando, assim, obter respostas a questao

de partida pensada no capitulo 1 que agora retomamos:

. Em que medida a andlise de caricaturas e cartazes contribui para a
compreensdo dos conteudos e para o desenvolvimento da literacia historica dos

alunos?

A anélise dos dados foi conduzida segundo uma abordagem maioritariamente
qualitativa, adequada a natureza essencialmente escrita e interpretativa dos materiais
recolhidos, resultantes do trabalho dos alunos sobre fontes iconograficas —
caricaturas e cartazes. Esta opc¢do metodologica justifica-se pela intencao de
compreender os modos de pensar e interpretar evidenciados pelos alunos,
privilegiando a analise dos significados, argumentacdes e construgdes de sentido

presentes nas suas respostas.

Para a anélise dos dados recolhidos, recorreu-se a metodologia de analise de
conteudo, conforme proposta por Laurence Bardin. Esta metodologia consiste num
conjunto de técnicas de descri¢do, categorizacdo e interpretagdo do conteudo. O
processo desenvolve-se, geralmente, em trés fases principais: a pré-andlise (onde
procedemos a uma leitura flutuante e organizacdo do material), a exploracao do
material (onde realizdmos a codificagdo e a categorizagdo dos dados) e o tratamento
dos resultados obtidos (onde finalmente somos capazes de fazer a interpretagdo dos
dados recolhidos), permitindo uma leitura aprofundada e fundamentada do corpus em

estudo (Bardin, 1977).
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Embora se tenha procurado, sempre que possivel, utilizar categorias de analise
semelhantes com o objetivo de garantir a uniformidade e a coeréncia na interpretacao
dos dados, a verdade ¢ que, sempre que a natureza da atividade o exigiu, foi necessario
adaptar e construir novas categorizagdoes, de forma a responder de modo mais
adequado as especificidades das tarefas propostas e as dindmicas de cada conjunto de
respostas. No encerramento deste capitulo, serd ainda apresentada uma breve analise
comparativa dos resultados obtidos pelas turmas X e Y, com o intuito de identificar
eventuais convergéncias, divergéncias e fatores que possam ter influenciado o

desempenho de cada grupo.

3.1. A aula-oficina “Caracteristicas do Estado Novo”

A nossa primeira interven¢do pedagogica, a aula-oficina que teve como tema as
caracteristicas do Estado Novo, pretendeu que, reunidos por grupos, e apostando numa
abordagem de trabalho colaborativo, os alunos fossem capazes de identificar e
compreender os principios do regime a partir da analise documental, maioritariamente
de cartazes de propaganda da época em estudo. Como foi referido, esta atividade foi
apenas desenvolvida com a Turma X, composta por 26 alunos, divididos em cinco
grupos de trabalho, sendo que a estratégia contou com a participagdo de todos os

elementos da turma.

Sabendo que, para a maioria dos alunos, esta atividade representava um primeiro
contacto mais aprofundado com a anélise de imagens enquanto fontes historicas —
neste caso, cartazes do Estado Novo —, partimos com a nog¢ao clara de que os niveis de
analise e interpretacdo visual poderiam ser ainda bastante iniciais. Mais do que obter
resultados extraordindrios, procurdmos perceber como ¢ que os alunos se
posicionavam face a este tipo de documento e que tipo de leituras seriam capazes de
construir de forma autonoma. A atividade dividiu-se, como referimos, em duas fases
interligadas: o trabalho de grupo orientado por guides e a apresentacdo oral dos
resultados perante a turma. A analise que apresentamos resulta da articulagdo entre
ambas as dimensdes — aquilo que os grupos registaram por escrito € a forma como

expuseram as suas conclusdes oralmente.
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Como explicado no ponto 2.2.1. do presente relatorio, os guides de trabalho
entregues a cada um dos grupos eram semelhantes — os Unicos elementos
diferenciadores eram, como se entende, os documentos a analisar, ja que cada grupo
trabalharia apenas um principio do Estado Novo. Desta forma, os guides, para além de
documentos iconograficos e textuais, eram também acompanhados por duas questdes
as quais os grupos deveriam responder. Ainda que todos os grupos tivessem
conseguido responder corretamente a primeira questdo do guido, o verdadeiro foco
desta analise recaiu sobre as respostas a segunda questdo do guido. Esta solicitava uma
justificacdo fundamentada, com base em todos os documentos fornecidos, da
caracteristica identificada. Era ainda solicitado que os alunos fossem para além da
simples meng¢ao aos documentos, explicando os elementos presentes nas imagens € a

sua relagao com os conteudos histéricos.

Para organizar e interpretar os dados recolhidos relativos a segunda questdo,
definimos um conjunto de quatro categorias de analise, alinhadas com os objetivos da
atividade e com o enquadramento teérico desenvolvido no primeiro capitulo deste

relatorio. As categorias de andlise formuladas foram as seguintes:

1. Identificagdo de elementos visuais — refere-se a capacidade de identificacao de
elementos visuais dos cartazes;

2. Leitura interpretativa — diz respeito a capacidade de atribuir significados
historicos e ideologicos aos elementos visuais;

3. Relagdo entre imagem e ideia politica— capacidade de associar o contetido visual
do cartaz a caracteristica do regime em analise, implicando perceber como o cartaz
transmite um/a valor/ideia do Estado Novo;

4. Utilizagdo dos cartazes como suporte a constru¢cdo de conhecimento histérico —
refere-se ao grau em que os cartazes foram usados para produzir conhecimento
histérico, indo além da mera ilustragdo e funcionando como fundamento para a

explicacao.

A cada uma destas categorias foram atribuidos trés niveis de desempenho, o
que permitiu comparar os diferentes grupos entre si €, a0 mesmo tempo, fazer uma

analise aprofundada de como os alunos aplicaram as suas competéncias de literacia
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visual e compreensdo historica. Os niveis de desempenho construidos foram os

seguintes:

e Nivel 1 (N1) — Basico e/ou insuficiente (onde consideramos a leitura e

mengao ao cartaz superficial, ou ausente);

e Nivel 2 (N2) — Parcial e/ou incompleto (onde verificamos que existe leitura

e interpretacdo do cartaz, mas pouco desenvolvidas ou com lacunas);

e Nivel 3 (N3) — Desenvolvido (existéncia de leitura visual, onde se insere a

analise a devida interpretagao do cartaz e dos seus elementos visuais)

C1: C3: Relag¢ao | C4: Utilizacao
Grupo Tema Elementos C2: Leitura imagem- dos cartazes
visuais interpretativa | caracteristica | como fontes
historicas
Grupo [ Autoritarismo N2 N1 N2 N2
Grupo II | Tradicionalismo/ N3 N3 N3 N2
Conservadorismo
Grupo Nacionalismo N3 N3 N3 N3
I
Grupo Colonialismo N1 N1 N1 N1
IV
Grupo V | Corporativismo N2 N2 N2 N2

Tabela 5. Resultados obtidos por niveis de desempenho (Turma X, aula-oficina)

Fonte: autoria propria

Como podemos aferir segundo a Tabela 5, o grupo I foi capaz de identificar

alguns elementos textuais presentes nos documentos. No entanto, ndo verificamos

qualquer referéncia aos elementos visuais dos cartazes. Referem que o Estado Novo

se opunha ao pluripartidarismo e mencionam a Unido Nacional, mas trataram os

cartazes apenas como ponto de partida para ideias textuais ou factuais. Nao ha, por

exemplo, qualquer referéncia a composi¢ao visual dos cartazes nem a simbologia

utilizada para exprimir o autoritarismo do regime. Neste sentido, apesar de

identificarmos um relativo reconhecimento da funcdo dos documentos, uma leitura

visual critica demonstrou-se ausente.
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Por oposicdo, o grupo II apresentou uma leitura visual e interpretativa que
consideramos desenvolvida. Descreveu detalhadamente a composi¢ao dos cartazes,
indicando, por exemplo: O pai, trabalhador rural, simbolo da autoridade e chefe de
familia a quem todos deviam respeito e obediéncia. A mulher tratava das lides
domésticos e os filhos deveriam ser educados conforme os ideais do regime. No mesmo
documento podemos observar um altar simbolizando a religido, tal como a bandeira
nacional que representa a patria. Por sua vez, esta descricdo do conhecido cartaz
integrante da Li¢do de Salazar: Deus, Patria e Familia, mostra que os alunos foram
além da simples identificacdo e realizaram uma leitura simbolica dos varios elementos
visuais, articulando-os com os valores ideoldgicos do Estado Novo. A relagdo entre os
elementos e a caracteristica identificada foi claramente estabelecida e fundamentada,
dai termos considerado que este grupo atingiria o Nivel 3 em quase todas as categorias

por nos delineadas.

Em relacdo ao grupo III, consideramo-lo como o que apresentou a resposta mais
completa e desenvolvida, tendo demonstrado dominio na identificagao, interpretagao
e contextualizagdo dos cartazes. Na analise de um dos cartazes do seu guido, no qual
Antonio de Oliveira Salazar surge como o “Salvador da Patria”, o grupo observou o
seguinte: Salazar no corpo de D. Afonso Henriques (...), com a legenda «Salvador da
Patriay e o escudo com a frase «Tudo pela Nagdo. Nada contra a Nagdo», frases
inspiradas numa dita por Benito Mussolini (...). Neste sentido, os alunos foram
capazes de ler os cartazes de forma critica e fundamentada, extraindo significados
politicos, comparando com outros regimes autoritarios (fazendo mencao a principios
em comum, como o nacionalismo exagerado, o culto a um chefe politico supremo, a
glorificacdo do passado historico, entre outros) e relacionando com os contetidos

curriculares, tendo obtido Nivel 3 em todas as dimensGes analisadas.

O grupo 1V foi aquele no qual observamos a resposta menos consistente € pouco
fundamentada, tendo considerado a sua descrigdo dos cartazes como algo vago e pouco
rigoroso. Efetivamente, o grupo nao foi capaz de identificar os elementos simbodlicos
que representavam a visdo colonial do Estado Novo, por mais que a tenham
identificado como principio presente nos documentos. Algumas frases escritas como
Salazar achava que Portugal ndo tinha colonias mas sim outros territorios revelam

alguma compreensdo do conteudo ideologico, mas ndo apoiada nos documentos
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iconograficos fornecidos, rompendo com o principal objetivo desta atividade:
construir e apoiar conhecimento a partir da andlise de cartazes de propaganda do
regime. Neste sentido, ndo foi observada qualquer articulagdo entre o que foi
visualizado e o que foi escrito, sendo que os alunos deste grupo responderam a questao
apenas com base nos conhecimentos prévios de aula, ignorando, por completo, o
pedido de articulagdo com os documentos iconograficos. Posto isto, este grupo foi

classificado com Nivel 1 em todas as categorias definidas acima.

Por fim, e apesar de algumas fragilidades, o grupo V revelou alguma consciéncia
da fung¢do simbdlica dos cartazes. Referiu-se, por exemplo, a propaganda como meio
de difusdo das ideias do regime: Nos documentos 2, 3 e 4, é possivel observar a
propaganda usada para difundir estes ideais (...). Assim, verificamos que o grupo
mostrou uma tentativa de interpretar elementos visuais, mas sem concretizagdo, ja que
a explicagdo historica ficou bem mais desenvolvida do que propriamente a leitura
iconografica. Neste sentido, o grupo foi classificado com Nivel 2 em todas as

categorias.

A andlise dos dados evidencia diferengas significativas no modo como os alunos
da Turma X mobilizaram os cartazes, enquanto fontes histoéricas, para construirem
conhecimento. Embora todos os grupos tenham sido capazes de identificar, com
sucesso e de forma correta, a caracteristica do Estado Novo atribuida, apenas dois
grupos (G2 e G3) conseguiram utilizar os cartazes como fontes histdricas ativas, isto

¢, como ponto de partida para a constru¢do fundamentada das suas respostas.

Estas diferencas ao nivel da utilizacdo e compreensdao dos cartazes e dos seus
elementos vém comprovar algumas ideias tecidas por nos, com base na bibliografia
consultada, no ponto 1.4.1. do relatorio. De facto, a compreensdo visual de um cartaz
historico nem sempre ¢ imediata ou acessivel. Esta leitura pode-se dever a varios
aspetos, entre os quais destacamos a possivel subjetividade na interpretacao deste
género de imagens, carregadas de elementos visuais simbolicos, levando a que a sua
leitura e compreensao dependam, muitas vezes, da bagagem cultural e simbdlica que

os alunos trazem consigo.

Apesar de os resultados ndo terem sido os mais agradavelmente expectaveis, esta

atividade constituiu um ponto de partida para perceber até que ponto os alunos se
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sentiam a vontade com a analise e interpretacdo de imagens, neste caso, cartazes de
propaganda. Pretendia-se observar se eram capazes de identificar os elementos visuais
presentes, atribuir-lhes sentido e, sobretudo, se conseguiam articular essa leitura com
os conteudos programaticos da disciplina. A andlise realizada mostrou que estas eram
ainda competéncias em desenvolvimento, e que havia um longo caminho a percorrer

no que dizia respeito a constru¢do de uma literacia visual mais sélida.

Nao obstante, esta primeira experiéncia evidenciou a importancia de
continuarmos a investir em estratégias que promovam nos alunos ndo apenas a leitura
e andlise critica de imagens, mas também a sua utilizagdo como instrumentos para
compreender e explicar os fendomenos historicos. A pratica letiva futura devera, por
conseguinte, integrar momentos regulares de andlise orientada e coletiva, com vista a
consolidagao da literacia visual dos alunos. Neste sentido, esta ideia vai ao encontro
da perspetiva de Helen Tuckey e Mailoo Selvaratnam, quanto a necessidade de uma
abordagem sistematica na analise de fontes iconograficas para o desenvolvimento

destas competéncias (Nouye & Deetsch, 2017, p. 4).

3.1.1. Questionario sobre a aula

Com o intuito de recolher informacao sobre a perce¢ao dos alunos da Turma X
relativamente a aula-oficina realizada, foi aplicado um segundo questionario via
Google Forms, em formato an6nimo. Este instrumento procurou aferir, por um lado,
o grau de satisfagdo dos alunos com a metodologia utilizada — nomeadamente o
trabalho em grupo e o afastamento do modelo habitual de aula — e, por outro, reunir
impressoes concretas sobre a sua experiéncia na leitura, andlise e interpretagao dos
cartazes historicos apresentados nos guides de trabalho. O objetivo foi compreender
de que forma os alunos avaliaram a dindmica da atividade e, em particular, se se
sentiram motivados, desafiados ou esclarecidos ao trabalhar com este tipo de
documento iconografico. Esta recolha de feedback constituiu um passo importante no
processo reflexivo sobre a eficacia pedagogica da metodologia adotada, permitindo

ajustar futuras intervengdes didaticas. E ainda de referir que, apesar do trabalho em

aula ter sido organizado em grupos, foi pedido aos alunos que respondessem de forma
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individual ao questiondrio, tendo obtido, desta forma, um total de 26 respostas,

correspondendo, por sua vez, a todos os elementos individuais da Turma X.

O questionario apresentava-se breve, composto por apenas cinco questoes,
sendo que apenas nos interessam refletir sobre quatro para efeitos do presente relatorio.
A primeira pergunta questionava aos alunos o seguinte: “Em que medida concordas
com a afirmacdo: Os cartazes de propaganda facilitaram a minha compreensao dos
conteudos apresentados?”, sendo que a avaliacao decorria, de forma crescente, de um

a cinco.

13 (50%)

10 (38.5%)

0 (0%) 0 (0%) 3(1.5%)

Grifico 2: Resposta dos alunos da turma X a pergunta 1 do questionario Google Forms

Fonte: autoria propria.

Os dados obtidos através do questionario revelam uma percecao amplamente
positiva por parte dos alunos relativamente ao uso dos cartazes como fontes de anélise
historica. Treze alunos — correspondendo a 50% da amostra total — afirmaram
concordar totalmente com a afirmacdo de que a presenca dos cartazes, enquanto
documentos a analisar e interpretar com vista a recolha de evidéncias, foi essencial
para a compreensao dos conteudos associados a tematica do Estado Novo. Por outro
lado, apenas trés alunos (11,5%) assumiram uma posi¢do neutra, indicando que os
cartazes nao influenciaram de forma significativa a sua compreensao da matéria. Estes
resultados reforgam a relevancia pedagdgica do trabalho com cartazes (de propaganda)
no ensino da Historia, destacando o seu contributo para uma aprendizagem mais

contextualizada, critica e visualmente informada dos fendmenos historicos.
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De seguida, questionamos os alunos sobre o nivel de dificuldade sentida ao
longo da atividade, mas, mais especificamente, na analise dos cartazes e na
interpretagdo dos seus varios elementos visuais. Mais uma vez, as respostas nao nos
surpreenderam, ja que ao longo da aula fomos verificando a rapida adaptacao da turma
ao proposto, bem como sempre acompanhando e guiando os grupos de forma a
despistar qualquer tipo de duvida ou erro. Neste sentido, possibilitamos as seguintes
opcoes de escolha de resposta: “Nenhumas dificuldades”, op¢ao que obteve 46,2% dos
votos; “Algumas dificuldades”, correspondendo a opinido de 50% da turma; e, por fim,
“Muitas dificuldades”, que apenas obteve um voto, correspondendo a 3,8% da

amostra.

Entre outros questionamentos, perguntdmos aos alunos “Em que medida
consideras que a presenca, e respetiva analise, de cartazes nos guides contribuiu de
forma positiva para as respostas do teu grupo?”, ao qual, seguindo a mesma logica de
resposta da pergunta um, os alunos responderam de forma bastante positiva, sendo que
14 (53,8% da amostra) concordaram no nivel maximo, 10 (38,5%) concordaram, e
apenas dois (7,7%) responderam de forma neutra. Mais uma vez, os resultados indicam
claramente que a inclusao e analise de cartazes teve um impacto altamente positivo no
envolvimento e na compreensdao dos alunos durante a atividade. A elevada
percentagem de respostas positivas sugere que estes recursos visuais desempenharam
um papel fundamental como suporte pedagégico. Como um dos alunos referiu no
espago aberto e opcional de justificagdo, Eu considero que os cartazes foram uteis
porque ajudaram-me a mim e ao meu grupo a perceber melhor o nosso tema,
facilitando e contribuindo para a realizagdo da atividade. Outro estudante acrescentou

que Através dos documentos conseguimos compreender melhor o assunto abordado.

115



14 (53.8%)

10 (38.5%)

0 (0%) 0 (0%) 2 (7.7%)

1 2 3 4 5

Grafico 3: Resposta dos alunos da turma X a pergunta 4 do questionario Google Forms

Fonte: autoria propria

Estas opinides corroboram a ideia de que os cartazes funcionaram como uma

ferramenta eficaz para facilitar a interpretagdo dos conteidos € promover o

pensamento critico entre os estudantes. Apenas uma minoria apresentou uma postura

neutra, o que refor¢a ainda mais o valor didatico atribuido a este tipo de documentos

iconograficos no processo de aprendizagem. Assim, € possivel inferir que a utilizagao

destes materiais ndo s6 dinamizou o trabalho em grupo, como também contribuiu para

um maior dominio da tematica em estudo.

3.2. A ficha de trabalho “Guerra Civil Espanhola”

A segunda interven¢do pedagodgica que elaboramos foi uma ficha de trabalho

acerca da Guerra Civil Espanhola*’. Esta atividade foi realizada com ambas turmas em

contexto de sala de aula, como referido anteriormente, com o objetivo de

acompanharmos de perto a sua realizag@o e sermos capazes de recolher dados de todos

os alunos. Contudo, dois alunos da Turma X, e trés da Turma Y, estiveram ausentes

nesse dia, pelo que todos os dados e mengdes realizadas remetem para uma amostra

de 24 e 20 alunos, respetivamente.

Nesta segunda interveng¢do, optamos por aplicar uma atividade de caracter

individual com o propdsito de compreender, de forma mais detalhada, a capacidade —

e dificuldades — de cada aluno em analisar caricaturas e cartazes, relacionando-os

47 Veja-se o Apéndice 15 para observar a ficha de trabalho completa.
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com os contetdos abordados e, a partir dessa analise, construir conhecimento historico
de forma autébnoma — ao contrario da intervencao anterior, cujos dados resultaram de

um trabalho colaborativo.

A ficha estava dividida, essencialmente, em duas partes. Na primeira, os alunos
deveriam, a partir da andlise e interpretagdo de uma caricatura do general Francisco
Franco, responder a seis questdes de resposta aberta, mas breve; na segunda parte, os
alunos deveriam responder apenas a trés questdes abertas, também elas de resposta
breve, a partir da observacdo e andlise de um cartaz de propaganda de carécter
nacionalista e anticomunista. A analise dos dados foi feita a partir de uma abordagem

quantitativa e qualitativa.

Na pergunta 1.1, solicitava-se aos alunos que localizassem no tempo e no
espaco a imagem, contextualizando-a historicamente. A analise das respostas revela
uma boa apropriacdo dos conteudos factuais por parte dos alunos de ambas as turmas.
No que respeita a localizagdo espacial da imagem, 91,6% dos alunos da Turma X e
100% da Turma Y identificaram corretamente a Espanha como o espago da acio.
Quanto a dimensao temporal, 83,3% dos alunos da Turma X e 80% da Turma Y
situaram corretamente a imagem na década de 1930, nomeadamente no ano de 1937
(data de publicagdo da caricatura). A referéncia direta a Guerra Civil Espanhola, como
contextualizagdo do evento historico em questdo, surgiu em 79,1% das respostas da

Turma X e em 90% da Turma Y.

Contextualizacdo espacial e temporal da caricatura

120
100
80
60
40
20

Turma X TurmayY

Espago Tempo M Referéncia direta a Guerra Civil

Grifico 4. Resposta dos alunos a pergunta 1.1. da ficha "Guerra Civil Espanhola"

Fonte: autoria propria.
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Estes dados, representados graficamente acima, permitem concluir que a
grande maioria dos alunos foi capaz de observar e contextualizar a caricatura tanto no

tempo como no espago, constituindo assim uma base solida para as questdes seguintes.

Na pergunta 1.2, que pedia a identificacdo da personalidade caricaturada, os
resultados foram uniformemente positivos. Na Turma X e na Turma Y, 100% dos
alunos identificaram corretamente a figura como sendo uma representagao do general
Francisco Franco, demonstrando, mais uma vez, uma clara compreensao dos

elementos fundamentais da imagem.

Na pergunta 1.3, os alunos foram desafiados a interpretar a intencao e ideologia
do autor da caricatura, inferindo se este estaria alinhado com o campo republicano ou
nacionalista. Neste sentido, esta questdo exigia a leitura critica da imagem e ndo apenas
a reproducdo de conhecimentos factuais. Esta tipologia de pergunta foi concebida a
luz da reflexdo de Oksana Duchak, que sublinha que nenhuma imagem ¢ neutra, nem
isenta de intengdo, na medida em que estas se constituem como meios de comunicagao
orientados para um publico especifico. Partilhando desta perspetiva, consideramos
fundamental que os alunos desenvolvam a capacidade de reconhecer intencionalidades

subjacentes a este tipo de fontes visuais (2014, p. 45).

Na Turma X, observamos que todos os alunos identificaram corretamente o autor
Carlos Gomez como pertencente ao campo republicano, reconhecendo o caracter
critico e opositor da imagem em relacdo a Francisco Franco. Ja em relacdo a Turma
Y, 16 alunos, correspondendo a 80% da amostra, associaram o autor a fagdo
republicana, enquanto quatro alunos, correspondendo a 20%, indicaram erroneamente
o campo nacionalista, revelando alguma confusdo entre o conteudo representado e a

intencao critica da caricatura.

A multiplicidade de justificagdes fornecidas pelos alunos permitiram-nos

agrupar trés exemplos para cada categoria de analise elaborada:

1. Leitura interpretativa, onde o aluno ¢ capaz de analisar e interpretar a

caricatura € os seus elementos simbolicos, articulando-os com os conteudos
historicos, sendo capaz de inferir a inten¢ao do autor a partir da imagem:
Turma X, A27: Republicano, pois esta caricatura pretende gozar de

Francisco Franco, destacando-o no centro da imagem, distorcendo a
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sua figura e confundindo-o, propositadamente, com outro ditador (Adolf
Hitler) (...).

Turma Y, Al17: O autor da caricatura seria republicano, ja que o
mesmo, ao representar Franco por cima de uma suastica, esmagando o
povo espanhol, pretende criticar Francisco Franco e os ideais.

Turma X, A4: O autor esta do lado dos republicanos, pois na sua
caricatura procura criticar os fascistas, mostrando Francisco Franco
com um capacete alemdo e em cima de uma sudstica, esmagando e

aniquilando, com esta ideologia, a populagdo espanhola.

2. Resposta descontextualizada, onde o aluno, embora identifique corretamente

a intencdo do autor, ndo se baseia na leitura de clementos visuais da

caricatura, mas em conteudos exteriores, aprendidos em aula ou pelo manual:

Turma X, A7: Porque o que sobressai da imagem, é que ele [0 autor] é
um defensor de ideologias de esquerda.

Turma Y, Al1: Porque os Republicanos eram defensores de ideologias
de esquerda, apoiados pela URSS e pelas Brigadas Internacionais.
Turma Y, Al14: O autor era republicano, pois as caricaturas tém um

caracter ironico e critico.

20

15

10

Identificacao da intencao do autor da caricatura

Turma X TurmaY

Leitura interpretativa Resposta descontextualizada Resposta incorreta

Grifico 5. Categorizacio das respostas a pergunta 1.3. da ficha “Guerra Civil Espanhola”

Fonte: autoria propria
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A partir do Grafico 5, que traduz a quantidade de respostas por categoria,
verificamos que a maioria dos alunos de ambas turmas foi capaz de realizar uma leitura
interpretativa e critica da imagem, identificando corretamente a ideologia do autor e,
por sua vez, fundamentando, com base na caricatura ¢ nos seus elementos, a sua
resposta. No entanto, verificam-se diferentes niveis de profundidade na interpretagao:
enquanto muitos inferem com sucesso a partir da figura, outros recorrem apenas ao
conhecimento tedrico que carregam consigo, ndo sendo capazes de construir uma
resposta a partir da caricatura, evidenciando possiveis dificuldades na analise e
interpretagdo iconograficas.

O exercicio seguinte estava dividido em duas questdes. A primeira (1.4.) pedia
aos alunos que identificassem o simbolo que surge sobre os pés da figura que
representa Francisco Franco, nomeadamente, uma cruz sudstica, pedindo que o
relacionassem com o tema da caricatura ¢ com conteudos lecionados. A segunda
(1.4.1.), solicitava a interpretacdo do simbolismo associado a dimensdo da suastica
que, sob os pés do general, aparenta esmagar o territdrio e a populacdo de Espanha.
Desta forma, procuramos compreender se, para além da intencdo do autor, os alunos
seriam capazes de interpretar simbolos visuais e relacionad-los com a mensagem da
caricatura.

Para efeitos de andlise, consideramos as mesmas categorias de resposta que
utilizamos para o exercicio anterior, tendo, a partir das respostas recolhidas, elaborado
uma terceira de cardcter intermédio, a qual designamos “Leitura parcial”, onde
identificamos que o aluno compreende e recorre a caricatura e aos seus simbolos, mas

mostra-se incapaz de os relacionar com os contetdos da disciplina.

Categoria Turma X (n=24) Turma Y (n=20)
Leitura interpretativa 14 (51,9%) 11 (55%)
Leitura parcial 7 (25,9%) 5(25%)

120



Resposta descontextualizada 6 (22,2%) 4 (20%)

Tabela 6. Categorizacio das respostas a perguntas 1.4. e 1.4.1. da ficha “Guerra Civil Espanhola”

Fonte: autoria propria.

Com base na andlise das respostas as questdes 1.4. e 1.4.1., observa-se que, em
ambas as turmas, a maioria dos alunos demonstrou uma leitura interpretativa da
caricatura, isto ¢, foram capazes de identificar o simbolo representado (cruz sudstica),
associd-lo ao contexto historico do apoio da Alemanha Nazi ao general Franco durante
a Guerra Civil Espanhola e interpretar, com base na imagem, a intencionalidade visual
da sua dimensdo exagerada. Estes alunos evidenciam, assim, competéncias de literacia
visual e histdrica, mobilizando tanto a interpretagdo simbdlica da imagem como os

contetdos ja trabalhados nas aulas.

Turma X, Al: O simbolo pretende passar a ideia de que Franco queria
impor um regime com ideais similares ao nazi. O seu tamanho grande pretende

mostrar que ele queria que toda a Espanha fosse fascista sobre o seu poder.

Turma Y, A4: O tamanho do simbolo é um elemento importante da
imagem, porque com ele, conseguimos compreender a ansia do general Franco
de se tornar um lider autoritario e implementar um regime totalitdario, semelhante

ao nazi, e governar o pais inteiro.

Turma X, A25: O simbolo de grandes dimensoes e debaixo deste,
encontram-se varias pessoas esmagadas e o mapa de Espanha. A imagem
pretende passar a mensagem de que Franco, com o seu regime, iria matar muitas

pessoas devido as suas ideias e “destruir” o seu proprio pais.

Paralelamente, identifica-se um numero significativo de respostas que
correspondem a uma leitura parcial, ou seja, os alunos reconhecem o simbolo e, por
vezes, a sua liga¢do ao nazismo, mas nao aprofundam essa associacao nem articulam

claramente os elementos visuais com os conteudos historicos.
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Turma Y, A6: 4 suastica é desenhada a tamanho grande, representando

o poder gigantesco que Francisco Franco queria ter.

Turma X, A16: O tamanho do simbolo quer dizer que os fascistas querem

dominar o pais.

Turma Y, A19: Sim, o tamanho do simbolo pretende passar a mensagem
de que o General Franco e seu regime iriam governar todo o pais, ndo so um

bocado.

Por fim, surgem algumas respostas descontextualizadas, sobretudo
caracterizadas por generalizacdes vagas, auséncia de leitura visual ou simples

repeticdo de conteudos memorizados, sem qualquer referéncia e recurso a caricatura.
Turma Y, Al: Sim, significa que era o maior apoio ao regime de Franco.

Turma X, A21: Sim, que a Alemanha Nazi era uma grande apoiante de

Franco, tendo um grande peso na Guerra Civil Espanhola.

Turma X, A10: Sim, pretende convencer as pessoas de que o regime
passado na Alemanha era um exemplo para implementar em Espanha, como as

suas taticas militares e o seu armamento.

Na pergunta 1.5., a Glltima direcionada a caricatura, procurou-se avaliar se os
alunos eram capazes de relacionar e explicar a expressao que da titulo a caricatura, “o
sonho do Fiihrer espanhol”, com a conjuntura ideolégica da Europa dos anos 30 e,
especificamente, da Guerra Civil Espanhola, articulando contetdos lecionados com a
leitura da imagem. Na Turma X, 16 dos 24 alunos (66,7%) responderam de forma
relevante, evidenciando ligacdo com contexto ideologico da época, enquanto 8 alunos
(33,3%) deixaram a resposta em branco, mostrando ser incapazes de estabelecer uma
relacdo com os conteudos anteriormente lecionados. Na Turma Y, 16 dos 20 alunos
(80%) formularam respostas historicamente adequadas, ainda que com diferentes

niveis de profundidade, e 4 alunos (20%) nao responderam.
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Em ambas as turmas, as respostas mais completas articulam o “sonho” do
general Franco com a ascensdo de um regime totalitdrio de inspira¢do fascista,
referindo o desejo de impor, na Espanha, uma ditadura semelhante a de Adolf Hitler
ou Benito Mussolini. Um exemplo representativo ¢ a resposta de um aluno da Turma
Y: O ‘sonho’ refere-se a implementar uma ditadura de inspirag¢do fascista em
Espanha, como se fizera anteriormente em Portugal, Itdilia e Alemanha. Estas
respostas revelam que a caricatura, embora nao fosse o foco direto da questdo, serviu
como ponto de partida para evocar conteudos ja lecionados e contextualizar

visualmente a expressdo metaforica da frase.

Ap6s a andlise da caricatura, a segunda parte da ficha incidiu sobre um cartaz
de propaganda de caracter nacionalista. A escolha desta fonte iconografica procurou
ndo apenas dar continuidade ao trabalho de desenvolvimento da literacia visual, mas
também consolidar a compreensdo dos conteudos historicos através da leitura critica e
contextualizada da imagem. A partir do documento, foi solicitado aos alunos que
identificassem e interpretassem os elementos simbolicos do mesmo, articulando-os
com os contetidos trabalhados. A estrutura sequencial das perguntas foi pensada para
promover uma leitura progressiva do cartaz: da identificagcdo da fagdo politica
representada (2.1.), a analise do simbolo destruido na imagem e a sua carga ideoldgica
(2.2.), culminando na mobilizacdo de conhecimentos factuais sobre os apoios da facdo
nacionalista (2.3.). Esta parte do exercicio visa, assim, ndo apenas testar o dominio de
contetdos, mas também aferir se a andlise destas fontes visuais contribui para o

desenvolvimento de literacia visual e historica.

A analise das respostas a primeira pergunta foi conduzida de forma
quantitativa, permitindo aferir o grau de reconhecimento visual e contextual da fagao
politica representada no cartaz — a nacionalista. Na Turma X, 21 alunos identificaram
corretamente a fagdo, tendo sido registadas duas respostas incorretas (uma indicando
os republicanos e outra a “direita conservadora”, vaga, mas aceitdvel como
aproximagao parcial) e uma resposta em branco. A taxa de sucesso nesta turma foi,
assim, de 87,5%. Na Turma Y, o desempenho relevou-se ainda mais positivo: 18 dos
20 alunos identificaram corretamente os nacionalistas, tendo havido apenas 2 respostas
incorretas, uma das quais indicava a facao republicana, e a outra, “comunismo”. A taxa

de sucesso nesta turma foi de 90%.
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Grifico 6. Respostas a pergunta 2.1. da ficha "Guerra Civil Espanhola"

Fonte: autoria propria.

As respostas a segunda pergunta foram analisadas com base nas trés categorias

definidas previamente:

descontextualizada.

interpretativa,

parcial e resposta

Turma Y (n=20)

Leitura Interpretativa 10 (41,67%) 12 (60%)
Leitura Parcial 9 (37,5%) 6 (30%)
Resposta descontextualizada 5(20,83%) 2 (10%)

Tabela 7. Categorizacdo das respostas a pergunta 2.1. da ficha "Guerra Civil Espanhola"

Fonte: autoria propria.

1. Leitura interpretativa, onde o aluno analisa e interpreta o cartaz e articula o

seu repertdrio simbolico ao conhecimento tedrico que construiu previamente,

demonstrando uma literacia visual desenvolvida:

Turma X, Al: O simbolo a ser destruido é associado ao comunismo e estd

a ser partido por um soldado nacionalista. Estes ideais eram opostos, e a
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imagem indica que os franquistas queriam acabar com a ideologia
comunista em Espanha (...).

Turma Y, A8.: O simbolo a ser destruido ¢ representa o comunismo. O
homem esta a parti-lo, pois a sua ideologia ¢ oposta a dos republicanos,

que por sua parte eram aliados dos comunistas durante o conflito.

As respostas incluidas nesta categoria demonstram uma leitura historicamente
informada da imagem. Um total de 22 alunos identificaram os elementos visuais
necessarios, como foram também capazes de os articular devidamente com os
conteudos da disciplina, mostrando que compreenderam a ideia central a ser
comunicada pelo cartaz. Contudo, apesar da qualidade das respostas desta categoria,
observamos que este tipo de leitura ndo € maioritdrio no conjunto das turmas, o que
sugere que a analise e interpretagdo iconograficas continuam a representar um desafio
para muitos alunos. Esta dificuldade podera estar associada ndo s6 a auséncia de
pratica na analise autonoma de fontes visuais, como também, e como defende Duchak,
a atitude negligente dos curriculos escolares face a alfabetizacdo visual,
frequentemente secundarizada em relagao a literacia verbal, que, como se entende, vai-

se alongando e contribuindo para efeitos a longo prazo (Duchak, 2014, p. 42).

2. Leitura parcial, onde o aluno faz uma articula¢do superficial entre a imagem e o

contexto histérico, demonstrando um desenvolvimento incipiente da literacia
visual e historica:
Turma X, A2: E o simbolo do comunismo, e estd a ser destruido porque o
regime de Franco queria acabar com esta ideologia.
Turma Y, A9: O simbolo do comunismo, pois o homem da imagem
representa os nacionalistas, que tinham a inten¢do de destruir a Frente

Popular.

As respostas que integram a categoria acima revelam a identificagcdo correta do
simbolo, mas falham na explicitacdo da sua destrui¢do enquanto gesto simbolico

inserido num contexto de confronto ideoldgico. Embora nestes casos se reconheca
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algum nivel de leitura visual e uma tentativa de contextualizagdo, falta profundidade
interpretativa, o que compromete o desenvolvimento pleno da literacia historica. Os
resultados da Tabela 7 sugerem que alguns alunos ainda tém dificuldade em articular

os elementos visuais com os conceitos historicos trabalhados em aula.

3. Resposta descontextualizada, onde o aluno responde de forma errada ou

contraditoria, ndo sendo possivel aferir a mobilizacao de conhecimento historico
nem uma leitura critica da imagem, demonstrando auséncia de literacia visual e
historica:

Turma Y, AS: O simbolo que esta a ser destruido na imagem é o simbolo

comunismo para se acabar com a guerra.

Turma X, A4: Estd a ser destruido o simbolo do comunismo, porque o

homem representa os republicanos, e esta a “destruir” os comunistas.

Nesta terceira categoria incluem-se respostas que revelam uma auséncia clara de
leitura simbolica e histérica da imagem. Os alunos ndo identificam corretamente o
simbolo nem conseguem justificar a sua destruicdo, emitindo respostas erradas,
contraditorias ou que consideramos descontextualizadas. Neste sentido, estes
resultados sugerem a existéncia de grandes dificuldades na analise e interpretagdao de
fontes iconograficas deste tipo, na compreensdo dos seus simbolos e na articulagdo
com os conteudos historicos, ndo devendo estes aspetos ser considerados como
motivos de desanimo, mas sim como motivagdo para reforgar a adocao de estratégias
pedagogicas que privilegiam a leitura critica de imagens em sala de aula. Afinal, e
como refletimos no primeiro capitulo, a escrita ndo ¢ algo inato ao ser humano; o
mesmo acontece com a visualizagdo e leitura de imagens. Primeiro estranha-se, depois

entranha-se.

Por fim, a questdo 2.3., relativa aos apoios recebidos pelos nacionalistas, estava
diretamente ligada a correta identificagdo da facdo representada no cartaz (2.1.). A
andlise feita mostra resultados maioritariamente positivos: na Turma X, 20 alunos

responderam corretamente; na Turma Y, 18. As respostas demonstram conhecimento
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dos principais apoios, como o exército, a Igreja, os grandes proprietarios de terras, e

os regimes totalitarios de paises como a Alemanha, Italia e Portugal.

A andlise global dos resultados obtidos na primeira ficha de trabalho permite
concluir que a exploracdo pedagdgica de imagens historicas, nomeadamente
caricaturas e cartazes, contribui de forma significativa para a compreensdo dos
conteudos e para o desenvolvimento da literacia histérica dos alunos. Em consonancia
com os objetivos previamente delineados, os dados evidenciam que a utilizagao destes
recursos didaticos tem um impacto positivo, ao suscitar um maior interesse por parte
dos alunos, fomentar a capacidade de analise critica e promover a construgdo do
conhecimento histérico. A este respeito, salienta-se que a taxa global de sucesso foi de

77,1% na Turma X e de 75,6% na Turma Y, valores que consideramos animadores.

Verificou-se, no entanto, que o universo simbolico das imagens nem sempre foi
plenamente compreendido, indo ao encontro da visdo de Oksana Duchak referida no
enquadramento tedrico em relagdo a inaptidao dos alunos em interpretarem, de forma
auténoma, elementos visuais (Duchak, 2014, p. 45). Apesar de alguns alunos
demonstrarem capacidade para interpretar visualmente e articular os elementos com o
conflito ideoldgico da guerra, muitos limitaram-se a descri¢do literal, evidenciando
dificuldades em fazer inferéncias ou estabelecer relacdes entre a imagem € o seu
contexto de producdo. Esta limitacdo vem reforgar a ideia de que a literacia visual &,
de facto, uma competéncia em construcdo e que exige um trabalho continuo, guiado e
orientado pelo professor, aspeto ja apontado por Isabel Calado e mencionado
anteriormente, com o qual estabelecemos a maior das concordancias (Calado, 1994, p.

21).

3.3. A ficha de trabalho “Questiao Colonial durante o Estado Novo”

A terceira e ultima intervencao pedagogica que aplicamos, a ficha de trabalho
individual sobre o colonialismo no Estado Novo, foi realizada em contexto de sala de
aula, procurando seguir os mesmos moldes da ficha anterior. Esta estratégia foi
desenvolvida com ambas as turmas. Neste sentido, foram recolhidas 26 fichas da

Turma X, correspondendo a totalidade dos alunos da mesma, ¢ 21 da Turma Y, sendo
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que dois alunos faltaram no dia da realiza¢dao do instrumento de recolha, ndo tendo

existido oportunidade de nova marcagio*®.

A presente ficha de trabalho foi idealizada com o objetivo de avaliar a evolugao
das competéncias dos alunos na analise e interpretacdo de caricaturas e cartazes
historicos, tendo permitido observar, de forma comparativa em relagao aos resultados
das intervengdes anteriores, em que medida progrediram na sua literacia visual e na
construgdo do conhecimento histdrico a partir da leitura destas imagens. Esta atividade
constituiu, assim, um momento crucial de avaliacdo sobre o impacto do trabalho
desenvolvido ao longo do ano letivo, permitindo aferir conclusdes sobre a eficacia

pedagogica da utilizacdo destas fontes iconograficas no ensino da Historia.

Mais uma vez, optamos por dividir a ficha em duas partes, sendo que na primeira
0 objeto de andlise seria uma imagem propagandistica e, na segunda, uma caricatura,
ambas fontes historicas primadrias, produzidas durante o periodo do Estado Novo em
Portugal. A figura 1, o mapa intitulado “Portugal ndo é um pais pequeno” da autoria
de Henrique Galvao, publicado em 1934, foram direcionadas cinco perguntas, tanto de
resposta aberta como fechada. Para a figura 2, caricatura publicada no periddico Jornal
do Exército em marco de 1961, decidimos elaborar apenas duas questdes, com o intuito
de compreender, mais a fundo, a capacidade de analise e interpretacdo dos alunos em

torno deste tipo de fontes visuais.

Relativamente a primeira questdo, que pedia que os alunos identificassem o
principio do Estado Novo presente no instrumento de propaganda, todos os alunos,
quer da Turma X, quer da Turma Y, responderam corretamente, identificando o regime
salazarista como sendo colonialista. A segunda questdo pedia aos alunos que
explicassem o titulo e a mensagem que a imagem procurava transmitir, tendo em conta
a posicao de Antonio Oliveira Salazar, e do regime, em relagdo as coldnias. As
respostas foram enquadradas nas categorias estabelecidas anteriormente, conforme

mostra o Grafico 7.

48 Veja-se o Apéndice 16.
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Grafico 7. Categorizagao das respostas a pergunta 1.2. da ficha ""Questiao Colonial do Estado Novo"

Fonte: autoria propria.

A analise das respostas de ambas turmas evidencia algumas diferengas no nivel
de profundidade com que os alunos foram capazes de interpretar o documento
iconografico e o relacionaram com os contetidos programaticos ja lecionados, como
também nos permitiu averiguar em que medida a exploracdo deste tipo de fontes

visuais contribuiu e promoveu a construcao de conhecimento historico.

No que concerne a categoria Leitura interpretativa, recordamos que nesta
incluem-se as respostas nas quais os alunos demonstraram uma compreensao critica e
contextualizada da fonte, sendo capazes de identificar e reproduzir a sua mensagem,
os elementos simbolicos da imagem, interpreta-los e articula-los com saberes
historicos prévios. Na Turma X, 10 alunos (38%) demonstraram esta competéncia,
evidenciando a capacidade de analisar e interpretar, de forma clara, o titulo e a
mensagem do cartaz. Por exemplo, o aluno 4 afirmou: O titulo do cartaz (...) tem a ver
com o tamanho do territorio portugués, que ndao era muito grande na Europa, mas que
com as colonias, se tornava um pais enorme. Isso esta relacionado ao colonialismo e
ao nacionalismo defendidos pelo regime, (...), engrandecendo Portugal e defendendo
que as colonias eram parte integrante do pais, e ndo territorios meramente isolados.
Ainda nesta turma, destacamos a resposta do aluno 21: O titulo do cartaz da uma ideia

de como o regime de Salazar via as colonias. Elas ndo eram considerados territorios
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separados e isolados da metropole, mas faziam sim parte de um Portugal unido, o

grande Império Portugués, segundo a visdo e politica coloniais do regime.

Na Turma Y, 9 alunos (43%) também alcangaram este nivel de leitura, como se
observa na resposta do aluno 11: O cartaz reflete a visdo do regime salazarista, que
queria mostrar que, com as colonias, Portugal era um pais e territorio grande (...).
Assim, a mensagem do cartaz serve para valorizar e engrandecer o império colonial
portugués e refor¢car o orgulho nacionalista promovido pelo regime. Destacamos,
ainda, a resposta do aluno 4. O cartaz tem como titulo (...), que da a entender que as
colonias eram consideradas parte integrante do territorio portugués, e Antonio de

Oliveira Salazar tinha essa mesma visdo, sendo contra a descolonizagdo (...).

Estes resultados demonstram que uma parte significativa dos alunos foi capaz de
mobilizar saberes historicos para ler e interpretar criticamente o titulo e a mensagem
transmitida pela imagem, identificando o seu caracter propagandistico e instrumental,
de acordo com a politica colonial do Estado Novo. Ao mesmo tempo, verificamos
também como o cartaz serviu, com sucesso, como ponto de partida para a construgdo
da resposta, comprovando o impacto positivo que este tipo de fonte tem na
aprendizagem, na medida em que pode, por um lado, facilitar a compreensao dos

conteudos, e, por outro, promover a construcao do conhecimento historico.

Ao nivel da Leitura parcial, que abrange as respostas que, embora identifiquem
alguns elementos do cartaz, como as coldnias portuguesas, e os relacionam, em parte,
com o contexto histérico, consideramos mais superficiais, por comparagdo as
anteriores. Na Turma X, 11 alunos (42%) situaram-se neste nivel. Por exemplo, na
resposta do aluno 10: Este cartaz pretende mostrar a dimensdo das colonias
portuguesas, afirmando que Portugal ndo é um pais pequeno. Na Turma Y, apenas 6
alunos (28%) produziram respostas deste tipo. A resposta do aluno 21 ilustra, mais
uma vez, esta tendéncia: A mensagem que este cartaz pretende passar é que Portugal
naquela altura era um pais enorme tendo em conta as suas colonias. Neste sentido,
agrupamos dentro desta categoria as respostas dos alunos que se limitaram a fazer uma
leitura rasa e literal da imagem, nao tendo procurado interpreta-la e a sua mensagem a

um nivel mais profundo.
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Para a categoria de Resposta descontextualizada consideramos todas as
respostas que foram construidas sem recurso ao cartaz, aspeto que, como se entende,
se mostrava obrigatdrio, ja que seria com base na sua andlise e interpretacdo que o
aluno deveria ser capaz de fundamentar a sua explicagdo. Neste sentido, para além de
ndo se observar qualquer referéncia a fung¢ao propagandistica da imagem, as respostas
que se inserem nesta categoria nao foram ao encontro do pedido. Na Turma X, 5 alunos
(19%) apresentaram respostas desta natureza. Um exemplo ¢ a resposta do aluno 5,
respondendo que (...) as colonias portuguesas eram importantes para o pais, pois
abasteciam Portugal de matérias-primas a pregos acessiveis e era um mercado
importante onde escoavam produtos industriais e agricolas (...). Na Turma Y, este

nimero sobe para 6 alunos (29%).

Os resultados obtidos revelam que, apesar do potencial didatico do cartaz de
propaganda para promover a literacia historica e visual, uma parte consideravel dos
alunos das duas turmas demonstrou dificuldades em ultrapassar uma leitura literal e
descritiva da fonte, por mais que tenhamos, sempre que possivel, chamado a atencgao
e mobilizado esforcos para o contrario. Esta limitacdo, mais evidente na Turma Y,
evidencia fragilidades na capacidade de contextualizar historicamente a mensagem e
de reconhecer a fun¢do ideoldgica subjacente a imagem, tal como o significado dos
elementos visuais. Verificamos que, mais uma vez, ¢ apesar de os alunos terem
recebido a permissdo para consultarem o manual escolar durante a realizagdo da ficha
de forma a evitar equivocos, muitos confrontaram-se com a dificuldade em interpretar

e responder a algo que ndo estava, de forma explicita, plasmado no livro de apoio.

Com o objetivo de avaliar a capacidade dos alunos para identificar a motivagao
e a posicao ideoldgica do autor do cartaz, foi-lhes ainda solicitado que indicassem se
consideravam Henrique Galvao leal ou opositor ao regime, pelo menos, nessa fase
atual da sua vida. Consideramos que esta competéncia — compreender e saber
identificar a intengdo subjacente e os objetivos do autor — constitui um passo essencial
para uma leitura critica de qualquer documento iconografico, mas ndo apenas, uma vez
que permite aos alunos descodificar o contetdo explicito e implicito da imagem, como
também a sua carga ideoldgica e instrumental. A realizacdo deste pequeno exercicio
teve como objetivo permitir uma comparacao entre os resultados obtidos em relacao a

uma questdo semelhante presente na ficha de trabalho realizada anteriormente (sobre
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a Guerra Civil Espanhola). Os resultados evidenciam uma melhoria notoria,
especialmente na Turma Y (a percentagem de sucesso na Turma X foi de 100% nos
exercicios de ambas fichas), onde se verificou um aumento evidente no numero de
alunos que conseguiram identificar corretamente a posi¢ao ideoldgica do autor do
cartaz, sendo que apenas um selecionou a op¢ao errada. Este dado sugere um progresso
relevante na capacidade dos alunos para interpretar criticamente fontes visuais e,
consequentemente, na sua literacia visual e historica. Tal como defende Isabel Calado,
a compreensao das imagens ndo se alcanca numa observagao imediata, sendo antes um
processo gradual que requer tempo e orientagdo. A autora sublinha ainda que o
desenvolvimento da literacia visual exige praticas orientadas e mediadas por um

docente, papel que procurdmos assumir ao longo das diferentes estratégias aplicadas

(1994, p. 21).

Apesar de se verificarem ligeiras oscilagdes, a comparacao entre o desempenho
dos alunos nas tarefas de analise de cartazes historicos revela que a maioria da amostra
se mantém na categoria de leitura interpretativa, mostrando-se capaz de ler, interpretar
e contextualizar a imagem em questdo, aspeto que se revela positivo. Mais do que
apenas saber identificar os diversos elementos visuais, os alunos que se inserem nesta
categoria mostraram-se capazes de refletir sobre o contexto de produgdo dos cartazes.
Em seguida, surge a leitura parcial, embora com uma diferenca pouco expressiva
relativamente a anterior, onde verificamos que os alunos se limitam a fazer uma leitura
literal e descritiva da imagem e dos seus elementos, ndo procurando interpretd-la ou
relaciona-la com o seu contexto histérico. Neste sentido, observamos como alguns
alunos continuam a enfrentar dificuldades em atribuir significado aos elementos da
imagem, tal como entender a sua mensagem implicita. Por ltimo, com uma incidéncia
significativamente menor, as respostas descontextualizadas, onde os alunos ndo fazem
uso do cartaz e, portanto, ignoram por completo a sua mensagem, objetivos e

elementos, mostrando grandes dificuldades de leitura, anélise e interpretagao.

Na segunda parte da ficha, o objeto em analise foi uma caricatura publicada pelo
Jornal do Exército em margo de 1961, periodo no qual despoletaram os confrontos
armados em Angola, dando inicio a Guerra Colonial (1961-1974). Neste sentido, a

imagem faz uma clara referéncia a presenca do exército portugués em Angola, tal
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como as tensdes ¢ ameacas resultantes do contexto internacional, nomeadamente, a

Guerra Fria e o crescimento da influéncia norte-americana e soviética pelo mundo.

Como referido, a esta caricatura foram apenas direcionadas duas questoes, sendo
que a primeira era objetiva, obrigando a uma resposta com base na analise da imagem,
como se entende, mas na qual os conteudos histéricos j& lecionados se mostravam
imprescindiveis; ja a segunda era de resposta livre, na medida em que pedia ao aluno
uma interpretacao pessoal da mensagem a ser transmitida pela imagem, procurando ir

ao cerne da mesma.

Responder com sucesso a primeira pergunta, “Porque seria importante para o
Estado Novo manter o exército portugués em Angola (e nas restantes colonias)?
Responde a questdo com base nos elementos da figura 2 e no contexto internacional
da época”, obrigava a que os alunos mobilizassem conhecimentos prévios, enquanto
exigia da sua parte a analise e interpretacdo dos varios elementos da caricatura, com
destaque para as maos que procuravam simbolizar os EUA e a URSS, tal como a busca

pelo aumento das suas zonas de influéncia.

Assim sendo, na categoria Leitura interpretativa incluimos os alunos que
recorreram aos elementos visuais da caricatura, tais como as maos simbolizando os
EUA e a URSS a tentarem alcangar Angola, o mapa identificado com soldados
portugueses e a bandeira nacional, e que foram ainda capazes de articular, de forma
clara, esses elementos com o contexto internacional de Guerra Fria. Estes alunos
reconhecem a inten¢do do Estado Novo em manter o exército para impedir que as
superpoténcias alargassem a sua influéncia aos territdrios coloniais e referem, por
vezes, a dimensdo estratégica, econdmica e/ou ideologica da manutencdo destes
territorios. Posto isto, consideramos que esta leitura, para além de completa, demonstra

uma compreensao critica da imagem enquanto fonte historica.

Relativamente a Leitura parcial, incluem-se nesta categoria as respostas em que,
embora os alunos referenciem alguns elementos da caricatura ou aludam ao contexto
da Guerra Fria, essa andlise mostra-se superficial ou incompleta. Algumas respostas
tendem, como observamos ao longo das estratégias aplicadas, a ser mais descritivas
ou limitam-se a afirmar que o exército estava presente para “defender” ou “manter” as

colonias, com alusdes vagas ao papel das superpoténcias. Neste sentido, a utilizagao
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da imagem enquanto recurso de andlise historica revela-se, nestes alunos, ainda

limitada.

Por fim, a categoria Resposta descontextualizada agrupa respostas que nao
mobilizam os elementos da caricatura e nao estabelecem uma relagdo clara com o
contexto internacional da época. Os alunos apresentam argumentos genéricos sobre a
necessidade de defesa das colonias e/ou limitam-se apenas a uma leitura literal da

imagem. Posto isto, analisaremos os resultados de seguida.

Na Turma X, a andlise das 25 respostas legiveis permitiu verificar uma
distribui¢@o heterogénea pelos trés niveis de leitura. Do total, apenas 7 alunos (28%)
foram classificados na categoria de leitura interpretativa, tendo refletido uma
compreensdo do simbolismo da imagem e da inten¢do do Estado Novo de manter as
coldnias como forma também de impedir o alargamento das zonas de influéncia das
superpoténcias. De seguida, 9 alunos (36%) integraram a categoria de leitura parcial.
Estas respostas demonstraram uma utilizagao limitada da caricatura. Por fim, 9 alunos
(36%) foram enquadrados na categoria de resposta descontextualizada. Nestes casos,
as respostas ndo revelam uma leitura critica da caricatura, nem qualquer andlise ou
interpretagdo dos elementos visuais. Esta proporcdo elevada de respostas
descontextualizadas confirma as dificuldades que a turma revelou em interpretar a

caricatura para além da sua representagado direta.

Por outro lado, na Turma Y verificimos uma maior propor¢do de respostas
classificadas como leitura interpretativa quando comparada com a Turma X: 8 alunos
(38%) apresentaram respostas nesta categoria, evidenciando uma capacidade de
mobilizar os elementos da caricatura em articulagdo com o contexto historico global.
Enquanto isso, 9 alunos (43%) integraram a categoria de leitura parcial, e apenas 4

alunos (19%) foram incluidos na categoria de resposta descontextualizada.

Comparando com a Turma X, observa-se que a Turma Y apresentou
ligeiramente maior capacidade de leitura da caricatura, com uma percentagem mais
elevada de respostas interpretativas (38% contra 28% na Turma X) e uma menor
proporcao de respostas descontextualizadas (19% contra 36% na Turma X). Estes
resultados podem sugerir um maior dominio da literacia visual ou uma melhor

integragdo dos contetdos historicos por parte da Turma Y. Para além disso, nota-se
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uma clara melhoria nesta turma relativamente a ficha de trabalho anterior, o que revela
uma evolucao positiva na sua capacidade de mobilizar fontes visuais como suporte
para a andlise historica. No entanto, a maioria das respostas (62%) ainda se situa nas
categorias de leitura parcial e descontextualizada, evidenciando que, para muitos
alunos, a andlise de fontes visuais continua a ser um desafio, sobretudo quando requer

uma leitura para além do seu significado explicito.

A tltima questdo procurou compreender de que forma os alunos interpretam a
mensagem da caricatura, questionando se esta representa os EUA e a URSS de forma
positiva, negativa ou neutra. Esta pergunta, mais aberta e subjetiva, permitiu avaliar a
capacidade dos alunos para realizar uma leitura critica da imagem e para identificar o
posicionamento ideologico subjacente ao discurso visual. Ao mesmo tempo, constituiu
um indicador da forma como os alunos integram os elementos visuais — como as maos
das superpoténcias a disputarem por Angola — na constru¢do de sentido sobre o
contexto histérico da Guerra Fria. Por se tratar de uma questio que exige interpretagao
pessoal, as respostas obtidas, apresentadas na Tabela 8, revelaram nao apenas a leitura
pessoal da caricatura, como também o nivel de literacia visual alcangado pelos alunos

ao longo do trabalho desenvolvido.

Representacio Turma X (%) Turma Y (%)
Negativa 100% 90%
Neutra 0% 10%
Positiva 0% 0%

Tabela 8. Respostas a pergunta 2.2. da ficha "Questdo Colonial no Estado Novo"

Fonte: autoria propria.

Na Turma X, observa-se uma unanimidade animadora: todos os alunos (26/26)
consideraram que a caricatura representa os EUA e a URSS de forma negativa. Esta
homogeneidade revela que os alunos captaram a inten¢do critica da imagem
relativamente as duas superpoténcias. As respostas evidenciam uma leitura clara dos
elementos visuais, como as “maos” gigantes a tentar “agarrar’” Angola, frequentemente
interpretadas como uma metafora para a tentativa de alargamento das zonas de

influéncia. Algumas respostas destacam-se pela profundidade da anélise, como a do
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aluno 19: 4 imagem apresenta as poténcias de forma negativa, uma vez que coloca
duas mdos, representando o lado capitalista (...) comunista, respetivamente, a tentar
agarrar e dominar uma colonia portuguesa, pretendendo aumentar as suas zonas de
influéncia.

Também os alunos 5 e 20 vao além da simples descrigdo ao interpretarem o tom
e cor das maos como “vermelhas de sangue”, sugerindo uma critica visual a violéncia
implicita das disputas de poder durante a Guerra Fria. No entanto, nota-se que, em
alguns casos, a justificagdo ¢ muito breve e descontextualizada (ex.: A14 — “Negativa,
porque os EUA queriam as colénias”), o que podera indicar uma leitura menos

aprofundada ou uma dificuldade em expressar uma analise mais detalhada.

Na Turma Y, a maioria também interpretou a caricatura como apresentando uma
visdo negativa dos EUA e da URSS: 19 alunos (90%). No entanto, surgiram duas
respostas que consideram a representagdo neutra (Al, A13), o que contrasta com a
unanimidade da Turma X e evidencia uma maior diversidade interpretativa. Entre as
respostas que consideram a representacdo negativa, destacam-se analises como a do
aluno A4: A imagem apresenta os EUA e a URSS de forma negativa, porque mostra
que o intuito de ambos era “colocar as mdos” sobre as colonias portuguesas e
influencia-las a seguir os seus regimes. E também a do A17: A imagem apresenta os
EUA e a URSS de forma negativa. Ambos os paises sdo representados como poténcias
expansionistas que ameagavam a soberania de Portugal. Neste sentido, estas
respostas evidenciam uma compreensdo mais sofisticada da dimensdo simbélica da

caricatura e do contexto historico subjacente.

Comparando os resultados, a Turma X apresenta uma leitura mais homogénea e
alinhada com a inteng¢ao propagandistica do Estado Novo, enquanto a Turma Y revela
maior diversidade de interpretagdes. A presenca de duas respostas neutras na Turma
Y pode sugerir que alguns alunos foram menos influenciados pela narrativa visual ou
que realizaram uma analise mais independente, apesar de esta interpretacao nao estar,

como se entende, alinhada corretamente com a carga simbolica da caricatura.

De forma global, as respostas das duas turmas indicam uma boa capacidade para
identificar a postura critica da caricatura em relagdo as superpoténcias, evidenciando

uma evolugao significativa face a ficha de trabalho anterior, onde identificAmos, nos
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primeiros momentos, a dificuldade dos alunos em reconhecer o caracter critico e
satirico deste tipo de fonte visual. No entanto, ¢ de notar que a profundidade das
justificacdes varia significativamente: enquanto alguns alunos foram capazes de
explorar o contexto politico e interpretar os elementos visuais, outros limitaram-se a

uma descri¢ao superficial ou a uma opinido pouco fundamentada na imagem em si.

Apesar de a esmagadora maioria ter optado pela escolha correta, detetdmos que
a grande dificuldade residiu na fundamentacao e explicagao da interpretagao, mesmo
que livre e de carécter pessoal, algo ja notado por nds anteriormente e que vai ao
encontro da visdo de Oksana Duchak, quando a autora afirma a falta de vocabulario
visual dos jovens estudantes, aspeto que acaba por traduzir a falta de investimento
continuo nesta area (Duchak, 2014, p. 45). Assim sendo, estes resultados reforcam a
importancia de trabalhar a literacia visual de forma sistematica, ndo apenas para
reconhecer a mensagem explicita de uma imagem, mas também para desenvolver a
capacidade de contextualizar e questionar os discursos visuais a serem transmitidos

pelas mesmas.

Concluida a analise dos resultados obtidos a partir das diversas estratégias
aplicadas, importa agora centrar a atencao nas respostas ao questionario final aplicado
a ambas as turmas. Esta etapa permitird desenvolver uma reflexdo global sobre a
pratica letiva, avaliando em que medida as estratégias pedagogicas implementadas ao
longo do ano alcangaram os objetivos propostos, de que forma foram percecionadas
pelos alunos, e se a questdo-orientadora que norteou o relatorio conheceu resposta, de

forma a sustentar um balango critico de todo o trabalho desenvolvido.

3.4. Inquérito por questionario — balanco final

O questionario aplicado a ambas turmas (Turma X e Turma Y) via Google
Forms, teve como principal objetivo aferir o impacto do trabalho desenvolvido com
caricaturas e cartazes no ambito das aulas de Historia. Tal como foi feito numa fase
inicial do ano letivo, e conforme mencionado, procedemos, no encerramento da nossa
PES, a aplicagdo de um questionario final aos alunos. Este instrumento assume-se
como uma sintese avaliativa, permitindo recolher o feedback global sobre o conjunto

de atividades desenvolvidas ao longo do percurso. Procurou-se, por um lado, perceber
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de que forma as fontes iconograficas em questao contribuiram para a compreensao dos
conteudos programaticos, para o desenvolvimento de competéncias de leitura e
interpretagdo de fontes visuais e, por outro, avaliar o grau de envolvimento e interesse

suscitado junto dos alunos.

Assim, resta-nos reforcar que todas as atividades foram concebidas com a
intengdo de contrariar as criticas de diversos autores quanto & marginalizacdo da
analise de imagens em contexto de sala de aula, tal como as observagdes feitas por
Brian Kennedy acerca da auséncia de avaliacdo das competéncias associadas a literacia
visual, e por Philip Yenawine sobre a escassa valorizagdo desta area, quer no contexto

escolar, quer no extraescolar.

34.1. A opinido da audiéncia: a turma X

O questionario foi aplicado a Turma X durante a ltima semana do ano letivo.
Importa referir que, apesar de a turma ser constituida por 26 alunos, apenas 24
responderam ao instrumento, dado que dois alunos se encontravam ausentes na data

da aplicagdo, ndo tendo sido possivel proceder a sua posterior realizacao.

Composto por nove questdes, como referido, a primeira pergunta do questionario
foi, para nos, uma das mais importantes a fazer, tendo em conta que o feedback do
Grafico 8 responde diretamente a questdo de partida que pautou a direcao de todo o
nosso trabalho: “Em que medida a anélise de caricaturas e cartazes historicos contribui
para a compreensao dos contetdos e para o desenvolvimento da literacia historica dos

alunos?”.

1. Consideras que a analise de caricaturas e cartazes ajudou-te a compreender
melhor os contelidos da disciplina (contextos sociais, politicos, culturais, ...)?

24 responses

® Sim

@ Algumas vezes
Raramente

@ Nunca

@ Néo sei

Grifico 8. Resposta dos alunos da Turma X a pergunta 1 do questionario final Google Forms. Fonte: autoria propria
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Neste sentido, e observando as respostas acima, foi desde logo possivel aferir
que a grande maioria dos alunos da Turma X considerou que a analise destes
documentos iconograficos teve impactos positivos na sua aprendizagem e
compreensdo dos conteudos das aulas, sendo que apenas um aluno votou na opgao
“Raramente”, dez votaram na op¢ao “Sim”, e treze na opg¢ao “Algumas vezes”. Como
se entende, e tendo em conta que durante todo o ano letivo fomos fazendo o esforco
de inserir, sempre que possivel, estes documentos nas nossas regéncias, ficamos
extremamente satisfeitos com as respostas do Grafico 8, na medida em que permitem
responder, de forma positiva, a questao de partida que marcou o inicio de todo o nosso
trabalho. E de mencionar a mudanga nas respostas sobre as potencialidades destes
documentos. Recordamos, por exemplo, que no questionario inicial feito por nos e
analisado no ponto 2.2. do presente relatdrio, a pergunta “Consideras que as caricaturas
podem ajudar a entender melhor a Historia, ou acontecimentos especificos da
Histéria?”, embora a maioria dos alunos tenha respondido positivamente, 15,5% da
amostra total respondeu de forma negativa ou duvidosa/incerta. Porém, na pergunta do
questionario final (Grafico 8),verificou-se a auséncia de respostas negativas e incertas,
evidenciando uma clara evolu¢ao na percecao dos alunos quanto a relevancia e eficacia
destes documentos para as aulas de Historia e para a melhor compreensao dos seus

conteudos.

De seguida, e funcionando quase como uma extensdo da pergunta anterior,
questionamos: “Sentiste que foste capaz de interpretar e tirar conclusdes a partir das
imagens apresentadas?”. Esta questdo visou, de certa forma, confirmar a avaliacao
feita na questdo precedente, pois ndo basta que os alunos reconhecam a utilidade das
caricaturas e dos cartazes para compreenderem os conteidos da disciplina; foi
igualmente importante para ndés compreender se se sentiram capazes de analisar
criticamente estas fontes iconograficas. Verificamos que, mais uma vez, as respostas
foram extremamente positivas: 13 alunos, ou seja, 54,2%, responderam “Sim, na
maioria das vezes”, 10 alunos, correspondente a 41,7% responderam “Algumas vezes”
e, mais uma vez, apenas um aluno, 4,2% da amostra, respondeu ‘“Raramente”. Assim,
esta segunda questao confirma e aprofunda a percecao dos alunos, evidenciando que a
maioria ndo so valorizou estes documentos como recursos didaticos, como também se

sentiu apta a interpreta-los e a extrair deles conclusdes relevantes.
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Ao longo das nossas regéncias a Turma X, fomos tentando manter o equilibrio
entre a visualizag@o e andlise de caricaturas e cartazes (para além de outras tipologias
de documentos), com o objetivo de desenvolver as competéncias de analise sobre cada
um destes, nao privilegiando, assim, nenhum sobre o outro, até porque o tema do
presente relatorio prende-se com a pertinéncia didatica de ambos para as aulas de
Historia. Neste sentido, questiondmos “Qual dos dois recursos consideraste mais
eficaz para compreender os temas da disciplina?”. Recolhemos respostas que, mais
uma vez, nos surpreenderam pela positiva: 70,8% dos alunos da Turma X responderam
“Ambos foram igualmente tteis”, 25% selecionaram a resposta “Cartazes”, mostrando
que, a partida, foram os recursos com os quais sentiram menos dificuldades na analise
e interpretacdo, algo que foi notado pelo resultados observados nas atividades; e, por
fim, apenas um aluno (4,2%) optou pela opc¢ao “Caricaturas”. Independentemente das
respostas, importa destacar que nenhum aluno selecionou a op¢ao “Nenhum”, o que
revela, de forma inequivoca, o interesse e a valorizacdo generalizada destes recursos
visuais no processo de aprendizagem. Este dado ¢ particularmente relevante, pois
indica que todos os alunos da Turma X reconheceram a utilidade destes documentos
para a compreensao dos contetidos historicos, demonstrando uma atitude positiva face
a utilizacao de fontes visuais na sala de aula. Tal facto, consideramos nos, reforga a
pertinéncia de integrar sistematicamente este tipo de recursos didaticos no ensino da
Historia.

Na quarta questdo do inquérito demos a possibilidade aos alunos de selecionarem
varias opgoes, previamente dadas por nds, como forma de responderem ao seguinte:
“Quando analisaste uma caricatura ou cartaz, que elementos te ajudaram a
compreender melhor a mensagem dos mesmos?”. Veja-se abaixo as respostas mais, €

menos, selecionadas:
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Quando analisaste uma caricatura ou cartaz, que elementos te ajudaram
a compreender melhor a mensagem dos mesmos?

N2 de alunos que selecionaram esta opgao

14 13
11
9
1
Texto/legenda ExpressOes e posi¢coes das  Simbolos presentes O contexto historico Outro
figuras/personagens explicado pela professora

Grifico 9. Resposta dos alunos da Turma X a pergunta 4 do questionario final Google Forms

Fonte: autoria propria.

Assim sendo, somos capazes de afirmar que os alunos da Turma X consideraram
os elementos “Texto/legenda” e “O contexto historico explicado pela professora”
como os que mais facilitaram a compreensao da mensagem a ser transmitida quer por
caricaturas, quer pelos cartazes. Estas preferéncias podem ser justificadas pelas
dificuldades, frequentemente assinaladas em investigagdes académicas sobre o ensino
da Historia, que os alunos apresentam ao analisar fontes iconograficas. A interpretagdo
de imagens historicas exige um conjunto de competéncias especificas, como a leitura
critica dos elementos iconograficos, simbolicos e contextuais, que nem sempre sao
desenvolvidas de forma sistematica nas aulas. A escassez de “treino” e de pratica
regular na analise de documentos iconograficos contribui para que os alunos dependam
fortemente da contextualizagdo prévia feita pelo docente para construirem o seu
entendimento, necessidade por nds apontada no enquadramento tedrico. Pelo lado
positivo, a presenga destes elementos complementares funciona como um importante
suporte interpretativo, permitindo aos alunos ultrapassar as dificuldades iniciais e

aceder mais facilmente ao significado historico das caricaturas e cartazes.

A quinta pergunta questionava os alunos sobre o seguinte: “Sentiste maior
interesse pela disciplina ao trabalhar com este tipo de fontes?”. Neste sentido, esta
questdo visou compreender se a diversificacdo dos materiais didaticos, para além dos
documentos textuais convencionais das aulas de Historia, podia potenciar uma

aprendizagem mais envolvente e dindmica. Os resultados obtidos revelam que 66,7%
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dos alunos da Turma X afirmaram sentir maior interesse ao trabalhar com este tipo de
fontes, enquanto 25% indicaram sentir esse interesse de forma parcial. Apenas 4,2%
responderam negativamente e uma percentagem idéntica mostrou-se incerta quanto ao
impacto na sua motivacdo. Estes dados sugerem que a introducdo de documentos
iconograficos, mas, mais do que isso, recursos de tipologia variada, pode constituir um
fator significativo para o aumento do envolvimento dos alunos. Para além de favorecer
a compreensdo dos conteudos programaticos, estes recursos despertaram maior
curiosidade e interesse, contribuindo assim para a dinamizacdo das aulas e para a
constru¢do de uma relagdo mais positiva entre os alunos e a disciplina, aspetos que
consideramos fundamentais e para os quais nos esfor¢amos também ao longo deste

ano.

As duas questdes seguintes referem-se a autoavaliagdo dos estudantes
relativamente a evolucao das suas competéncias de leitura de imagens, tratadas, neste
estudo, como competéncias associadas a literacia visual. Na pergunta seis, os alunos
deveriam avaliar, numa escala de um a quatro, onde um corresponde a “Discordo
Totalmente”, dois corresponde a “Discordo”, trés a “Concordo” e quatro a “Concordo
Totalmente”, se consideram que, a partir das analises iconograficas feitas nas aulas,
aprenderam a “ler” melhor uma imagem historica. Os resultados recolhidos foram os

seguintes:

13 (54.2%)

10 (41.7%)

0 (0%)

Grifico 10. Resposta dos alunos da turma X a pergunta 6 do questionario final Google Forms

Fonte: autoria propria.
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Como podemos constatar pelo grafico acima (Grafico 10), metade da amostra
selecionou a opcao “Concordo”, 10 alunos, correspondentes a 41,7% da turma,
“Concordaram Totalmente” com a afirmacao, e apenas um aluno discordou, sendo que
nenhum “Discordou Totalmente”. Estes resultados permitem-nos concluir que a
maioria dos alunos reconheceu uma evolugdo significativa nas suas competéncias de
literacia visual ao longo das aulas da disciplina, o que ¢ um indicador positivo
relativamente aos objetivos pedagogicos propostos inicialmente no presente relatorio.
Assim, podemos afirmar que a utilizagao sistematica de caricaturas e cartazes nas aulas
favoreceu o incremento das competéncias analiticas dos alunos, fortalecendo a
literacia visual como uma ferramenta essencial para a compreensao historica e para a
formagdo de cidaddos mais criticos e informados. Os resultados obtidos vao ao
encontro da posicao de Tuckey e Selvaratnam (Nouye & Deetsch, 2017 p. 4) com a
qual j& nos tinhamos identificado anteriormente. Segundo estes autores, a pratica
reiterada com um tipo especifico de fontes contribui para a assimilacdo gradual das
fases de analise e interpretagdo, potenciando o desenvolvimento de competéncias
inerentes, neste caso, a literacia visual. Este progresso reconhecido pelos proprios
estudantes justifica, portanto, a inclusdo continuada destes recursos nas praticas
pedagdgicas, confirmando a sua relevancia e eficacia no contexto do ensino da

Historia, escolha esta que procuramos continuar a implementar no futuro.

A questdo seguinte deu seguimento a reflexdo anterior, ao questionar se 0s
alunos, para além de melhorarem a sua capacidade de leitura de imagens, também
desenvolveram a competéncia critica necessaria para identificar a intencionalidade
persuasiva ou manipulativa das mesmas. Desta forma, e ao longo de todo o nosso
estagio, procuramos articular a questdo em volta da literacia visual ao desenvolvimento
da consciéncia critica dos alunos relativamente ao papel das imagens enquanto
instrumentos que podem influenciar a perce¢do dos acontecimentos historicos e de

grupos sociais. Neste sentido, observem-se os resultados abaixo:
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7. Apos o trabalho com estas imagens, sentes que consegues identificar quando
uma imagem quer influenciar a forma como pensamos sobre um acontecimento
ou grupo de pessoas?

24 responses

@ Sim, frequentemente

@ As vezes
Raramente

@ Nunca

Grifico 11. Resposta dos alunos da turma X a pergunta 7 do questionario final Google Forms

Fonte: autoria propria.

Os resultados presentes no Grafico 11 indicam que a maioria dos alunos ja
consegue, com alguma frequéncia, identificar a intencdo persuasiva das imagens, o
que reforca o desenvolvimento da sua literacia visual. Esta capacidade critica,
evidenciada também na pergunta anterior, mostra que os alunos ndo sé6 melhoraram a
leitura das imagens, como estdo mais conscientes do papel que estas desempenham na
influéncia das percecdes historicas, contribuindo assim para uma aprendizagem mais

reflexiva e informada.

Por fim, as duas ultimas questdes apresentaram-se sob a forma de respostas
abertas, permitindo aos alunos expressar-se de forma mais livre e detalhada. A oitava
e penultima questdo pedia aos alunos que referissem um tema/contetido da disciplina
que tivessem compreendido melhor através da analise de caricaturas e/ou cartazes.
Assim, esta abordagem visou aprofundar a perce¢do dos alunos sobre o impacto real
que a analise destes documentos teve na sua aprendizagem, possibilitando identificar
quais os conteudos que lhes foram mais acessiveis e relevantes através deste método.
Com base nas respostas, elaboramos a Tabela 9, na qual ¢ possivel observar, por um
lado, os temas e conteudos identificados pelos alunos e, por outro, o nimero de

estudantes que referiu cada um desses temas/conteudos.
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Tema/contetido N° de alunos
Primeira Guerra Mundial 2
Primeira Republica Portuguesa 1
Segunda Guerra Mundial 2
O mundo apo6s a Segunda Guerra Mundial 2
A Guerra Fria 10
Estado Novo 4
Guerra Civil Espanhola 2
O regime Nazi 1

Total: 24 respostas

Tabela 9. Respostas da Turma X a pergunta 8 do questionario final feito via Google Forms

Fonte: autoria propria.

A analise das respostas dos alunos revela que os temas que mais destacaram
como melhor compreendidos através da andlise de caricaturas e cartazes estdo
relacionados sobretudo com periodos e acontecimentos centrais do século XX,
nomeadamente a Guerra Fria, as Guerras Mundiais, a Primeira Reptblica Portuguesa,
o Estado Novo, a Guerra Civil Espanhola e o regime nazi. Consideramos relevante
salientar que a maioria destas regéncias foi conduzida por nds, o que reforca a
pertinéncia e eficacia da utilizagao destes recursos visuais nestas tematicas especificas.
Destaca-se, particularmente, o elevado numero de alunos (10) que referiu a Guerra
Fria, indicando também um impacto significativo na compreensdo deste periodo
através da literacia visual desenvolvida. Estes resultados sugerem que a abordagem
metodologica adotada favoreceu a assimilagdo dos contetidos historicos,
especialmente quando articulada com fontes visuais que estimulam o pensamento

critico e a analise contextual.

Por fim, a nona e tltima questdo solicitava aos alunos uma reflexao livre acerca
da sua experiéncia e opinido sobre a analise deste tipo de documentos iconograficos,
incluindo a justificagao das suas respostas. Considerando a extensao e diversidade das

respostas obtidas, ndo nos pareceu adequado reproduzir na integra as 24 contribui¢des
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individuais. Deste modo, procedeu-se a elaboracdo de categorias temadticas que
permitissem agrupar as respostas de forma mais sintética e sistematizada, facilitando

a analise e interpretagdo dos dados.

N° de
Categoria Descricao respostas
aproximado

Facil, com autonomia Alunos que consideraram a analise facil e 5

conseguiram fazé-la de forma auténoma
Facil, mas com ajuda dos Alunos que acharam a analise facil, mas 10
professores reconheceram a importancia do apoio docente
Médio, depende do Alunos que referiram dificuldades pontuais, 4
tema/contexto dependendo do tema ou da complexidade da

imagem
Dificil, s6 com ajuda dos Alunos que consideraram dificil ¢ dependeram 4
professores quase totalmente da ajuda dos professores
Dificil, mas conseguiu com Alunos que consideraram a analise dificil mas 1
ajuda conseguiram compreender com apoio

Tabela 10. Distribuicio de respostas da Turma X segundo categorias a pergunta 9 do questionario final feito via
Google Forms

Fonte: autoria propria.

A analise das respostas revela que a maioria dos alunos da Turma X reconheceu a
importancia do apoio dos professores para a interpretagdo das imagens historicas, ainda
que muitos também tenham manifestado alguma autonomia neste processo. Destaca-se
o grupo de estudantes que classificou a tarefa como “facil, mas com ajuda”,
evidenciando que a mediagdo docente foi fundamental para clarificar conceitos e
contextualizar os elementos visuais, como ilustrado na resposta do aluno 6: Apenas com
a ajuda dos professores porque sem contexto ndo conseguia analisar facilmente as

imagens.

Por outro lado, um numero significativo de alunos expressou confianca na sua
capacidade de analise autonoma, como demonstra a resposta do aluno 9: Acho que para
mim, foi facil analisar as imagens e consegui fazé-la de forma autonoma. Estas
respostas sugerem que, embora haja um progresso evidente nas competéncias de

literacia visual, o papel do professor continua a ser essencial para potenciar a
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compreensdo critica e a interpretacdo contextualizada das fontes iconogréficas. Ainda
assim, a existéncia de respostas que indicam dificuldades pontuais ressalta a necessidade

de reforgar a pratica e o treino nesta area ao longo do ensino da disciplina.

3.4.2. A opinido da audiéncia: a Turma Y

No ambito da presente investigacdo, procedeu-se também a aplicacdo do
questionario a Turma Y, durante a nossa ultima aula do ano letivo, tendo participado
20 alunos. Mais uma vez, importa referir que nao foi possivel realizar uma nova
aplicagdo do instrumento junto dos alunos que estiveram ausentes, o que limita a
amostra, ainda que esta se mantenha significativa para efeitos de analise. Conforme
indicado no ponto 2.1.2. do presente relatorio, a Turma Y caracterizou-se por ter
apresentado, no inicio do ano letivo, um desempenho globalmente mais fragilizado,
com uma propor¢ao maior de alunos que enfrentam dificuldades de aprendizagem por

comparacao a Turma X.

Tendo ja realizado uma analise detalhada dos dados recolhidos junto da Turma
X, passamos agora a analise dos resultados da Turma Y. Sempre que possivel,
estabeleceremos comparagdes entre ambas as turmas, justificando a op¢do pelo
trabalho com dois grupos distintos, o que, consideramos nds, enriquece a interpretagao

e discussao dos resultados no presente relatorio.

O questiondrio, tendo sido exatamente 0 mesmo para ambas turmas, comegou
por perguntar aos alunos algo que se relaciona diretamente com uma das nossas
questdes de partida, como referimos. Posto isto, constatamos que as respostas da
Turma Y ndo diferem, de forma significativa, das dadas pela turma anterior. Enquanto
na Turma X apenas um aluno votou “Raramente”, nesta turma trés alunos,
correspondente a 15%, selecionaram esta op¢ao, acabando por afetar, como se entende,
as restantes percentagens. Independentemente desta pequena alteragdo, ¢ de ressaltar,
mais uma vez, a auséncia de respostas como “Nunca” ou “Nao sei”, confirmando o
impacto positivo e a utilidade didatica que a anélise e compreensao destes documentos
iconograficos tiveram para as aulas de Historia e para a compreensdo, por parte dos

alunos, dos conteudos lecionados.
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1. Consideras que a analise de caricaturas e cartazes ajudou-te a compreender
melhor os contetdos da disciplina (contextos sociais, politicos, culturais, ...)?

20 responses

® Sim

@ Algumas vezes
Raramente

@ Nunca

@ N3o sei

Grafico 12. Respostas da turma Y a pergunta 1 do questionario final feito via Google Forms

Fonte: autoria propria.

Relativamente a segunda questdo, onde procuramos que os alunos
confirmassem, de forma diferente, a resposta a pergunta anterior, fizemo-la segundo
0s mesmos objetivos: levar os alunos a refletir de forma profunda sobre a utilidade das
caricaturas e dos cartazes para melhor compreenderem os contetidos da disciplina, tal
como compreender se se sentiram e demonstraram capazes de os analisar e serem
capazes de, a partir destes, construirem conhecimento histérico. Mais uma vez,
observamos breves alteragdes em relagdo a turma anterior. Neste sentido, 55% da
Turma Y (por comparacdo aos 54,2% da Turma X) considerou que foi capaz de
interpretar e tirar conclusdes a partir dos documentos iconograficos em questdo,
enquanto 30% (por comparacao aos 41,7% da Turma X) considerou que apenas foi
capaz “Algumas vezes”, e 15% da amostra (por comparagao aos 4,2% da Turma X),
correspondendo a apenas trés alunos, afirmou que “Raramente” foi capaz de construir
conhecimento a partir da visualizagdo e analise de cartazes e/ou caricaturas. Neste
sentido, e tendo em conta que as amostras sdo ligeiramente distintas, consideramos
que as diferencgas nas percentagens entre ambas turmas nao sao significativas para uma
analise mais profunda, mantendo as conclusdes que estabelecemos anteriormente

sobre os resultados a esta segunda questao.

O mesmo acontece com as respostas a terceira pergunta, sendo que também a

maioria dos alunos da Turma Y, uma percentagem de 50%, correspondendo a metade
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da amostra (10 alunos), considerou também que ambos recursos foram igualmente
uteis e eficazes para compreender os temas e conteidos da disciplina. A tUnica
diferenca a apontar, se bem que ligeira, ¢ um maior niumero de alunos — por
comparacao a Turma X — a considerar as caricaturas como sendo mais uteis para tal
objetivo didatico (por comparagdo a um unico aluno que votou “Caricaturas” na Turma

X).

Em relacdo a questdo quatro, constatam-se algumas variagoes significativas que
corroboram a perce¢do previamente construida sobre o perfil desta turma. Tal como
fizemos para a turma anterior, construimos também um grafico para melhor

analisarmos as respostas selecionados pela Turma Y:

Quando analisaste uma caricatura ou cartaz, que elementos te
ajudaram a compreender melhor a mensagem dos mesmos?

N2 de alunos que selecionaram esta opgdo

16
11
3 10
0
Texto/legenda ExpressGes e posicdes  Simbolos presentes O contexto histérico Outro
das explicado pela
figuras/personagens professora

Grifico 13. Resposta dos alunos da Turma Y a pergunta 4 do questionario final Google Forms

Fonte: autoria propria.

A andlise das respostas a questao quatro revela dados particularmente relevantes
quando cruzados com o perfil da Turma Y, ja anteriormente caracterizada. A maioria
dos alunos (80%) indicou que o elemento que mais os ajudou a compreender a
mensagem das caricaturas e cartazes foi o contexto historico explicado pela professora.
Este dado ganha especial significado ao ser comparado com os resultados da outra
turma analisada (13 votos, correspondendo a 54,2%), uma vez que aqui se evidencia
uma maior dependéncia da mediacdo docente para a interpretacdo das fontes
iconograficas, em particular, e das fontes historicas, no geral. Este resultado parece

confirmar a ideia de que alunos com mais fragilidades ao nivel da literacia historica e
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visual necessitam de um maior grau de apoio contextual e pedagogico para acederem
plenamente ao significado destes documentos. A escolha significativa desta op¢ao, em
detrimento de elementos como os simbolos presentes (50%) ou as expressodes das
figuras/personagens (40%), indica também que a leitura auténoma da imagem,
exigindo competéncias que se mostram ausentes em muitos alunos da Turma Y, se
revela mais desafiante para este grupo. Assim, refor¢a-se a importancia da intervengao
do professor como mediador ativo na construcao de sentidos a partir das fontes visuais
em contextos onde o apoio didatico ¢ essencial para promover aprendizagens

significativas.

Na quinta pergunta foi entdo questionado o seguinte: “Sentiste maior interesse
pela disciplina ao trabalhar com este tipo de fontes”, a qual obtemos respostas menos
variadas do que anteriormente. No caso da Turma Y, que, apesar de demonstrar mais
dificuldades, mostrou, algumas vezes, um maior interesse ¢ dedica¢do a analise de
cartazes e/ou caricaturas, recolhemos apenas duas respostas: 50% da amostra

»

respondeu que “Sim”, enquanto os restantes 50% selecionaram a opgdo

“Parcialmente”.

Foi na sexta pergunta que, como fizemos anteriormente, perguntamos sobre a
evolugcdo sentida pelo proprio aluno em relagdo a sua capacidade de “ler”
historicamente uma imagem, capacidade intrinsecamente ligada ao conceito de
literacia visual por nos analisado anteriormente. Tal como fizemos para a turma

anterior, colocamos em baixo as respostas para posterior analise:

6. Considero que aprendi a “ler” melhor uma imagem histdrica depois das
andlises feitas em aula (1 - Discordo totalmente, 2 - Discordo, 3 - Concordo, 4 -
Condordo totalmente).

20 responses

Average rating (3.25)

1 2 3 4

1 1 1l [t

12 (60%)

1 (5%)

0(0%)
0 —

Grifico 14. Respostas da Turma Y a pergunta 6 do questionario final feito via Google Forms. Fonte: autoria propria.
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Mais uma vez, verificAmos que as diferengas nas respostas entre turmas, apesar
dos seus diferentes perfis, ndo sdo significativas. Tal como constatdmos anteriormente,
a maioria dos alunos da Turma Y selecionou a opgao trés, “Concordo”, para responder
a questdo. De seguida, a segunda maior percentagem prende-se com a opg¢ao 4, onde
7 alunos, correspondendo a 35% da amostra, concordou totalmente, afirmando com
clareza “saber ler melhor” uma imagem historica, ou, melhor dizendo, consideram que
foram capazes de desenvolver as suas competéncias de literacia visual. Ao contrario
da outra turma, um aluno, correspondendo a 5% da amostra, selecionou a opgao
“Discordo totalmente”, enquanto nenhum selecionou a op¢ao 2, que afirmava leve

discordancia para com a afirmacdo apresentada.

Relacionada de certa forma com a questdo anterior, a pergunta sete procurava
perceber se, apds o trabalho desenvolvido com caricaturas e cartazes, os alunos se
sentiam capazes de identificar quando uma imagem procura influenciar a perce¢ao que
temos sobre determinado acontecimento ou grupo social. Esta questdo incide
diretamente sobre uma das competéncias centrais da literacia visual e do pensamento
critico, permitindo avaliar até que ponto os alunos desenvolveram a capacidade de
reconhecer a intencionalidade comunicativa presente nestas fontes iconograficas.
Tratou-se, portanto, de um indicador relevante sobre o progresso dos alunos, como

afirmamos anteriormente.

7. Apos o trabalho com estas imagens, sentes que consegues identificar quando
uma imagem quer influenciar a forma como pensamos sobre um acontecimento
ou grupo de pessoas?

20 responses

@ Sim, frequentemente

@ As vezes
Raramente

@ Nunca

Grifico 15. Respostas da Turma Y a pergunta 7 do questionario final feito via Google Forms.

Fonte: autoria propria.
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Como aconteceu com as respostas anteriores, também estas variaram em relacao
a Turma X. Enquanto os alunos da Turma X apenas selecionaram as opgoes “Sim,
frequentemente” (62,5%) e “As vezes” (37,5%), a Turma Y adicionou & votagio uma
terceira, “Raramente”, opcao selecionada por dois alunos, correspondendo a 10% da
amostra. Como se entende, também as restantes percentagens foram diferentes. Nesta
turma, apenas 35%, correspondente a sete alunos, selecionou “Sim, frequentemente”,
enquanto 55%, correspondendo a 11 alunos, escolheu a opgdo “As vezes”, em

conformidade com as respostas dadas a questao anterior.

Como aconteceu anteriormente, as duas ultimas perguntas do questionario
permitiam que o aluno respondesse por escrito de forma breve, mas com o intuito de
refletir de forma consciente sobre a sua experiéncia e contacto com estes documentos
iconograficos, a sua analise em aula e resultados praticos que advieram dela.
Exatamente como fizemos para a Turma X, elaboramos também, para a Turma Y, uma
tabela (Tabela 11) que identifica os temas escolhidos voluntariamente pelos alunos e
para os quais estes consideraram que a analise de cartazes e/ou caricaturas — como
recursos didaticos e fontes historicas — foi mais benéfica e frutifera na medida em que

permitiu uma melhor compreensao dos contetdos lecionados.

Tema/conteudo N° de alunos

Loucos anos 20

Guerra Fria

Segunda Guerra Mundial

Primeira Guerra Mundial

Guerra Civil Espanhola

Estado Novo

O] IS B O I O I N B OY I

Alemanha Nazi

Guerra Colonial 1

Total: 20 respostas

Tabela 11. Respostas da Turma Y a pergunta 8 do questionario final feito via Google Forms

Fonte: autoria propria.
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A analise dos dados acima revela uma distribuicao relativamente equilibrada de
tematicas que os alunos da Turma Y consideraram ter compreendido melhor através
da analise de caricaturas e cartazes. Destacam-se, com maior incidéncia, aulas sobre
os temas “Segunda Guerra Mundial” e “Guerra Civil Espanhola”, esta Gltima tematica
inteiramente lecionada por nos, ambas referidas por quatro alunos, seguidas pelo
Estado Novo, tema do qual as nossas regéncias também fizeram parte, indicado por
trés alunos. Estes trés temas representam, no total, 55% das respostas, o que sugere
que foram os que mais marcaram os alunos no decurso das atividades com estes
documentos iconograficos. E de reconhecer que a grande maioria dos temas escolhidos
pela Turma Y foi comum a Turma X, tendo em conta que houve, em grande parte
destes temas, uma maior aposta e dedicagdo a analise de caricaturas e cartazes como

recursos didaticos.

Assim sendo, ficamos particularmente satisfeitos ao constatar que os temas mais
frequentemente mencionados pelos alunos como tendo sido melhor compreendidos
através da andlise e trabalho com estes documentos iconograficos coincidem com os
conteudos abordados nas nossas regéncias, nas quais houve um esfor¢o sistematico
para integrar e privilegiar a analise de caricaturas e cartazes. Este dado valida a opgao
metodoldgica adotada, evidenciando que o uso intencional e orientado de documentos
iconograficos contribuiu de forma significativa para uma aprendizagem mais eficaz

por parte dos alunos.

N° de
Categoria Descri¢ao respostas
aproximado
Facil, com autonomia Alunos que consideraram a analise facil e 6
conseguiram fazé-la de forma autonoma
Facil, mas com ajuda dos | Alunos que acharam a analise facil, mas 5
professores reconheceram a importancia do apoio docente
Médio, depende do | Alunos que referiram dificuldades pontuais, 5
tema/contexto dependendo do tema ou da complexidade da
imagem
Dificil, s6 com ajuda dos | Alunos que consideraram dificil ¢ dependeram 3
professores quase totalmente da ajuda dos professores
Dificil, mas conseguiu com | Alunos que consideraram a andlise dificil mas 1
ajuda conseguiram compreender com apoio

Tabela 12. Distribuicio de respostas da Turma Y segundo categorias a pergunta 9 do questionario final feito via
Google Forms. Fonte: autoria propria.
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A ultima questdo, como referimos anteriormente, pedia aos alunos para
descreverem, de forma sucinta, a experiéncia e o seu feedback geral em relacdo ao
trabalho feito ao longo de todo o ano letivo com caricaturas e cartazes nas aulas da
disciplina de Histéria. Como fizemos para com a Turma X, consideramos também que
ndo fazia sentido listar as 20 respostas de forma solta e individual. Posto escrito,
construimos a Tabela 12 que distribui, exatamente pelas mesmas categorias de resposta
utilizadas anteriormente, a experiéncia dos alunos, com base em todos os dados que

recolhemos.

A semelhanga da Turma X, a maioria dos alunos da Turma Y considerou que a
analise das imagens foi facil ou relativamente acessivel, sobretudo quando mediada
pelo apoio da docente. No entanto, destaca-se aqui uma maior propor¢ao de alunos
que referiram depender do apoio docente ou que variaram consoante a complexidade
das imagens, o que refor¢a o perfil de menor autonomia ja identificado anteriormente
por nds nesta turma. Exemplos de respostas como Foi parcialmente dificil mas com a
ajuda dos professores superei isso (aluno 20) ou No inicio era mais dificil mas depois
comegou a facilitar (aluno 19) indicam uma evolugdo positiva em relagdo as
competéncias de literacia visual, mas também sublinham a necessidade de um
acompanhamento pedagdgico mais préximo em comparagao, por exemplo, a Turma
X. Assim, comparando com a Turma X, que apresentou um maior numero de respostas
indicando autonomia consolidada, a Turma Y revela aquilo que esperavamos: de forma
geral, uma maior dependéncia do enquadramento fornecido pela docente — o que esta

em linha com o perfil académico previamente tragado.

3.4.3. Entre a pratica e a reflexdo: consideracdes sobre o desempenho das turmas

Ao longo deste percurso, procuramos compreender de que forma o trabalho
sistematico com fontes visuais — nomeadamente caricaturas e cartazes — pode
contribuir para o desenvolvimento da literacia historica e visual dos alunos. Neste
breve subcapitulo, propomo-nos refletir sobre a prestagao global das turmas ao longo
do estagio pedagogico, considerando ndo apenas os resultados alcancados, mas

também o envolvimento dos alunos face as estratégias implementadas.
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Nos primoérdios do ano letivo, ainda numa fase de mera observagdo direta,
constatdmos que tanto a Turma X como a Turma Y apresentavam dificuldades e até
algum desconforto no trabalho com fontes iconograficas, ndo apenas na sua analise e
interpretagdo, mas no seu entendimento como recursos didaticos dos quais poderiam
extrair informacao e, a partir dela, construir conhecimento pertinente para a aula de
Histéria. Contudo, o trabalho e a pratica regular com caricaturas e cartazes de
propaganda foi gradualmente atenuando estas dificuldades iniciais, permitindo aos
alunos apropriarem-se de estratégias de leitura e andlise criticas. Este percurso,
acreditdmos nos, tendo por base os dados recolhidos, dotou-os de instrumentos
fundamentais para decifrar e desconstruir as varias dimensdes historicas, ideoldgicas
e simbolicas subjacentes a estes documentos visuais, favorecendo uma abordagem
mais auténoma e consciente face a fontes iconograficas, contribuindo para uma

evolucdo significativa ao nivel da literacia visual.

Nao obstante ser possivel afirmar com seguranga a existéncia de uma trajetoria
de progressdo no desenvolvimento das competéncias centrais em analise, torna-se
igualmente necessario considerar as distingdes evidenciadas entre os dois grupos que
integraram a amostra. Embora se trate de turmas do mesmo nivel de ensino e
submetidas, de forma quase uniforme, as estratégias pedagogicas delineadas, a
reflexdo comparativa sobre o percurso de cada uma permite identificar variacdes. De
facto, a0 compararmos as respostas das duas turmas ao questiondrio final, observamos
que ambas atribuiram um valor positivo a analise de caricaturas e cartazes, contudo,
com nuances distintas que refletem, como se entende, os perfis especificos de cada
grupo.

Na Turma X, uma percentagem mais expressiva de alunos indicou ter
conseguido realizar o trabalho de andlise e interpreta¢do destes recursos de forma
quase sempre autonoma, embora também ai tenha havido referéncias ao apoio docente
como facilitador. Esta maior autonomia podera ser explicada pelo perfil globalmente
mais s6lido da turma, ja assinalado, e por uma maior familiaridade com metodologias
de leitura de imagens. Desde cedo a turma revelou uma postura participativa e mais
empenhada no desenvolvimento das aulas e até das primeiras atividades propostas,
embora tal dindmica tenha vindo a enfraquecer, de forma gradual, a partir dos finais

do 2° periodo do ano letivo. Apesar de, e por comparacdo a outra turma, a Turma X
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concentrar um numero maioritario de alunos com classificagdes elevadas (niveis 4 ¢
5), o desempenho em sala de aula nem sempre veio a refletir estes resultados, ja que,
apesar do dominio dos contetidos, a participagdo e o envolvimento nas tarefas, com
destaque para as duas fichas de trabalho contabilizadas como intervengdes
pedagdgicas do presente relatorio, exigiam frequentemente um incentivo constante da
nossa parte. Este declinio no nivel de compromisso acabou por afetar os resultados das
atividades, sendo evidente, ao longo do ano, uma menor dedicagao por parte dos alunos
as mesmas, desgaste que foi se tornando evidente também nas proprias analises e no

trabalho em aula.

Por outro lado, na Turma Y, ainda que muitos alunos tenham classificado o
trabalho com estes recursos como “facil”, houve uma maior incidéncia de respostas
que destacam a importancia da ajuda dos professores. Isto ¢ coerente com o que ja
haviamos identificado no ponto 2.1.2. do relatério: a Turma Y apresenta dificuldades
acrescidas, tanto ao nivel da interpretacdo como da expressao escrita, sendo por isso
natural que a mediagdo do professor tenha sido mais frequentemente mencionada
como essencial a compreensdo. Em contraste com a Turma X, a Turma Y apresentava,
desde o inicio, um perfil bastante distinto, marcado por maiores dificuldades de
aprendizagem, a presen¢a de alunos em risco de reten¢do e um nivel de participagao
oral consideravelmente mais reduzido. Adicionalmente, os resultados académicos
globais desta turma situavam-se em patamares mais baixos (maioritariamente de nivel
3), o que inicialmente fazia antever maiores obstaculos a implementacdo das
estratégias delineadas. No entanto, a medida que o trabalho com caricaturas e cartazes
se foi consolidando ao longo das aulas, tornou-se visivel uma evolugdo significativa
no desempenho dos alunos. Progressivamente, a turma revelou maior interesse e
motivacdo pelas tarefas propostas, aderindo de forma mais consistente as aulas e
atividades, e desenvolvendo competéncias de andlise e leitura destes documentos
iconograficos. Este percurso traduziu-se numa melhoria evidente na participacao oral
e na capacidade da turma para interpretar e compreender os documentos trabalhados,
demonstrando que as intervencgdes pedagdgicas tiveram impactos positivos no
desenvolvimento das competéncias analiticas € no envolvimento critico dos alunos

com fontes iconograficas.
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Apesar das diferengas assinaladas entre as duas turmas, importa destacar que,
em ambos 0s grupos, nao se registou qualquer resisténcia a abordagem proposta e
desenvolvida durante o ano letivo, o que evidencia o potencial do trabalho com este
tipo de fontes, mesmo em contextos caracterizados por uma acentuada
heterogeneidade. Ao longo das intervengdes — quer as planeadas especificamente para
a pratica de ensino supervisionada, quer as realizadas no ambito das aulas regulares, —
0 recurso sistematico a caricaturas e cartazes mostrou-se uma estratégia
particularmente eficaz para captar a atengao dos alunos, fomentar a sua participagao e
estimular processos de analise e interpretacdo. Esta pratica revelou-se, assim, uma
ferramenta pedagodgica inclusiva, capaz de responder as necessidades de perfis
diversos de alunos, enquanto promoveu o interesse, a compreensao critica € o
desenvolvimento gradual de competéncias essenciais para a leitura e explora¢do de

documentos iconograficos no ensino da Historia.

Como vimos, embora as atividades e estratégias tenham sido aplicadas de forma
equitativa em ambas as turmas, o percurso € o ritmo de aprendizagem de cada grupo
revelaram-se distintos, refletindo-se nos resultados alcangados. Ainda assim, de um
modo geral, os efeitos das intervencdes foram considerados positivos, permitindo
validar a questdo de partida que orientou este estudo e confirmar a pertinéncia dos
objetivos tragados. A evolugdo observada em ambas as turmas, com diferentes ritmos
e dinamicas, reforca a ideia de que o trabalho continuado com fontes visuais pode
contribuir para o desenvolvimento de competéncias significativas no ambito do ensino
da Historia. Resta-nos, por fim, avangar para a conclusao deste relatorio, espaco em
que serdo tecidas as reflexdes finais sobre o percurso realizado durante esta

investigagdo-acao.
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Conclusao

Chegados a este ponto, iniciamos a etapa final deste trabalho com um olhar que
se pretende simultaneamente critico e introspectivo. E neste espaco de sintese e
ponderacdo que nos propomos revisitar o percurso trilhado, avaliando as praticas
desenvolvidas, os resultados alcancados e as aprendizagens construidas ao longo do
caminho. Este exercicio de reflexdo permite-nos, por um lado, aferir em que medida
os objetivos delineados foram efetivamente concretizados ou se aproximaram das

metas inicialmente tracadas, e, por outro, reconhecer as dimensdes que permaneceram

em aberto.

O percurso desenvolvido ao longo deste estudo conduz-nos agora ao momento
de encerramento, trazendo-nos as bases necessarias para elaborar consideracdes gerais
em torno de cada um dos objetivos que nortearam as nossas escolhas metodoldgicas e
didaticas. Assim, as reflexdes que se apresentam constituem uma sintese das principais
conclusdes extraidas a partir do capitulo de analise dos resultados, onde se procurou
articular os dados obtidos com uma leitura critica e comparativa, sempre que possivel

em didlogo com as perspetivas tedricas que sustentaram o trabalho desde o inicio.

Em relacdo ao primeiro objetivo tragado na parte introdutéria do presente
relatdrio, que pretendia compreender o impacto da utilizacdo didatica de caricaturas e
cartazes historicos, foram ja elaboradas reflexdes ao longo do estudo, essas que se
encontram, sobretudo, no capitulo anterior, acompanhadas pelas evidéncias recolhidas
das nossas intervengdes. Neste sentido, valerd a pena refor¢ar o impacto positivo que
ambos documentos iconograficos, quando bem aplicados e contextualizados, tiveram
nas aulas de Historia. Todo o investimento que conduzimos para com a leitura, anélise
e interpretacdo destes recursos ndo apenas veio permitir uma maior diversificagao das
fontes utilizadas e estudadas em sala de aula, como procurou desconstruir a ideia de
que a disciplina de Historia se faz apenas com a leitura e andlise de documentos
escritos, o que se traduziu, como compreedemos com a recolha de feedback, numa

maior motivagao e interesse por parte dos alunos para com a disciplina.

O segundo objetivo que tragamos prendia-se com a tentativa de comprovarmos
a pertinéncia da utilizacdo destes recursos nas aulas de Histéria, partindo do

pressuposto que a sua analise e interpretacdo, quando guiadas e devidamente
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contextualizadas, promovia e permitia a constru¢do de conhecimento histérico por
parte dos alunos. No fundo, quisemos comprovar o que afirmamos ha pouco: que a
Historia ndo ¢ feita apenas de textos nem de documentos escritos, € que as imagens ¢
0s recursos visuais carregam em si tanta pertinéncia quanto os primeiros.
Compreendendo, desde inicio, que os nossos alunos ndo estavam acostumados a tratar
imagens como fontes histdricas e documentos relevantes para o estudo e compreensao
dos conteudos da disciplina, partimos nesta aventura com aquilo que nos foi possivel
para incluir as imagens no processo de aprendizagem, de forma a desconstruir a ideia
de que estas servem apenas como ilustragdes coloridas do manual e que estdo isentas

de uma analise e olhar rigorosos.

Assim, para além da evolugao positiva que observamos nos exercicios de leitura,
contextualizacdo, andlise e interpretacdo de caricaturas e cartazes de propaganda,
importa destacar a mudanga significativa na forma como os alunos passaram a
reconhecer o valor destes recursos visuais no contexto da aprendizagem em Historia.
Como resultado do investimento constante e das metodologias implementadas ao
longo do ano letivo, as caricaturas e os cartazes deixaram de ser encarados como
simples elementos decorativos dos manuais para se afirmarem, no entendimento dos
discentes, como recursos relevantes e valiosos para a constru¢do de conhecimento e

compreensdo dos contetdos da disciplina.

Posto isto, o terceiro e ultimo objetivo especifico liga-se diretamente aos dois
anteriores, veiculando-se, mais especificamente, ao desenvolvimento de competéncias
de literacia visual, aliado ao desejo de dotar e desenvolver o pensamento critico dos
alunos para ndo so6 se tornarem capazes de saber ler, de forma rigorosa e criteriosa,
imagens dentro de sala de aula, como fora dela. Num mundo cada vez mais saturado
de imagens, onde a informacdo circula de forma instantinea e muitas vezes
descontextualizada, a literacia visual assume uma importancia inquestiondvel. Saber
ler, interpretar e questionar criticamente as representagdes visuais torna-se uma
competéncia primordial para formar cidaddos conscientes e ativos, capazes de
discernir entre discursos manipuladores e narrativas fundamentadas. A proliferacdo de
conteudos visuais nas redes sociais, nos meios de comunicagao e até no espaco publico

torna urgente dotar os individuos de ferramentas para descodificar certos simbolismos,
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identificar inten¢des e/ou motivagdes, e reconhecer os impactos que estas imagens

podem exercer na construcao de percegdes sobre o mundo.

Procurando dar resposta a questdo de partida que guiou todo o nosso percurso
investigativo, Em que medida a analise de caricaturas e cartazes historicos contribui
para a compreensdo dos conteudos e para o desenvolvimento da literacia historica
dos alunos?, entendemos, com uma confianca que perdura dentro do ambito
estabelecido pela nossa investigacdo-acao, que o trabalho com estas fontes
iconograficas revelou-se uma estratégia didatica eficaz para promover tanto a
compreensdo dos contetidos, como o desenvolvimento de competéncias de literacia
historica dos discentes. Por um lado, e a partir da opinido dos alunos, constatamos que
estas fontes permitiram contextualizar e problematizar os acontecimentos histdricos,
tornando-os mais acessiveis e apelativos. Através da interpretacao de simbolos,
mensagens implicitas e motivagdes autoriais, os alunos foram desafiados,
principalmente ao longo das aulas, a ir além do conhecimento factual e a construir uma
visdo mais critica da imagem e do passado do qual esta faz parte. Por outro lado,
verificdmos, como referimos, que o trabalho sistematico com este tipo de fontes
contribuiu para o desenvolvimento de competéncias de literacia historica, como a
capacidade de identificar diferentes perspetivas, reconhecer inteng¢des ideologicas
subjacentes e relacionar o conteiido visual com o contexto historico no qual foi
produzido. A pratica e o trabalho continuados favoreceram a interiorizacdo de etapas
de andlise (descri¢do, interpretacdo, contextualizacdo, ndo necessariamente por esta
ordem), permitindo que os alunos se tornassem mais autdbnomos, como apontado pelos

proprios em resposta ao questionario final, na leitura de documentos iconograficos.

Além disso, o recurso a caricaturas e a cartazes de propaganda estimulou o
pensamento historico dos alunos ao lhes proporcionar um confronto direto com estas
representacoes do passado que, muitas vezes, procuram ser intencionalmente
manipuladoras ou parciais, no¢do que adquiriram. Esta dimensdo critica foi
fundamental para a conscientizacdo de cidaddos capazes de questionar narrativas
historicas do seu presente. Assim, conclui-se que a exploracdo didatica de caricaturas
e cartazes historicos € um recurso valioso para facilitar e aprofundar a reten¢ao dos
conteudos, e, simultanemanete, para fomentar a literacia visual e histdrica dos alunos,

essenciais, mais do que nunca, no ensino de Historia nos tempos que correm.
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Nao obstante os resultados alcancados, ¢ imprescindivel reconhecer as
limitagdes que caracterizaram o presente estudo e que, de certo modo, poderdo ter
influenciado os dados obtidos. Procurou-se, contudo, mitigar tais constrangimentos
mediante a ado¢ao de uma postura progressivamente interventiva e de apoio docente
no espaco da sala de aula, no sentido de refor¢ar a eficicia das estratégias

implementadas.

A limitagdo temporal revelou-se, desde o inicio, um fator condicionante para a
observagdo de progressos mais aprofundados e significativos por parte dos alunos.
Retomando a perspetiva de autoras como Oksana Duchak e Isabel Calado, que
sublinham a importancia de iniciar o desenvolvimento de competéncias visuais em
fases precoces e de forma gradual, atendendo aos diferentes ritmos de aprendizagem,
a duragdo de um ano letivo, com dois blocos semanais letivos de apenas 50 minutos,
para a implementac¢do das nossas intervengdes constituiu um entrave a possibilidade
de alcangar um nivel de desenvolvimento homogéneo entre todos os alunos
relativamente as competéncias em analise. Neste sentido, desejariamos ter criado e
implementado um maior nimero de estratégias de aprendizagem, mas tal ndo foi,
dentro das condi¢des em que nos encontravamos, possivel. Nao obstante, importa
reconhecer que, olhando agora para tras, teria sido vantajoso iniciar as intervencoes
num momento mais precoce do ano letivo. Contudo, tal ndo se concretizou por nao
nos considerarmos, a data, suficientemente preparados, o que levou a que o periodo de
observacdo se prolongasse para além do inicialmente previsto. Ainda assim, ¢
pertinente salientar que esta fase acabou por se revelar fundamental para uma melhor
familiarizagdo com as turmas, para o estabelecimento de uma relagao de proximidade
com os alunos, o que nos possibilitou também identificar problemas e duvidas, e para
o fortalecimento da nossa confianca ¢ a-vontade na condu¢dao do trabalho com

documentos visuais em contexto de sala de aula.

Outra limitagado identificada prende-se com a evidente falta de pratica dos alunos
na analise de imagens, resultado de uma abordagem pouco sistematica a este tipo de
fontes no ensino da Historia. Este défice formativo parece, em parte, derivar da escassa
valorizacdo das fontes visuais nos proprios manuais da disciplina. Embora estas
estejam presentes, a sua representatividade continua a ser residual, como ficou patente

ao longo do presente relatdrio, e a auséncia frequente de questdes-orientadoras
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associadas a essas imagens, que remetam para uma analise mais profunda e critica,
conduz a sua desconsideragdo enquanto recurso didatico. Tal pratica contribui,
irremediavelmente, para que os alunos nao reconhecessem, numa fase inicial, as
imagens como documentos histdricos validos, a semelhanga dos textos escritos, € ndo

tenham o costume de as mobilizarem para a construg¢do de conhecimento histérico.

Apesar dos entraves e limitacdes que inevitavelmente marcaram o nosso
percurso, reconhecemos que iniciamos esta caminhada com turmas que revelavam
grandes dificuldades e até algum desconforto face ao trabalho com imagens no
contexto das aulas de Historia. Agora, com o término desta experiéncia, sentimos que
deixamos estas salas de aula com a consciéncia de que lhes proporciondmos mais
ferramentas do que aquelas com que iniciaram o ano letivo — uma convicagao
sustentada pelos dados recolhidos e pelas reflexdes apresentadas ao longo do estudo.
Este caminho mostrou-nos, e esperamos ter mostrado também aos nossos alunos, que
a Historia ndo precisa de se reduzir a textos extensos € monotonos, mas que esta
disciplina, que tanto nos ¢ querida, pode ganhar uma leveza e humor através das
caricaturas, e tornar-se vibrante e apelativa através dos cartazes. Deste modo, partimos
com a tranquilidade de quem fez o que estava ao seu alcance e com a certeza de ter
acrescentado algo ao percurso destes alunos, sobretudo a percecao de que a imagem
tem, e pode assumir, um papel dinamico, ludico e profundamente signifcativo na

aprendizagem da Historia.

Assim, encerramos esta jornada e a presente investigacdo com a esperanga de
que o trabalho desenvolvido possa, de algum modo, continuar a ressoar no olhar atento
e critico dos alunos perante a Histéria e o mundo a sua volta, e que, sempre que se
depararem com caricaturas e/ou cartazes de propaganda, despertem o seu espirito
reflexivo e se recordem da influéncia e testemunho que, ao longo deste ano letivo,

procurdmos lhes passar.
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Anexos

Anexo 1 — Representacdo de cartazes historicos no manual escolar

adotado (Somos Historia 9)
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Anexo 2 — Representacio de caricaturas no manual escolar adotado

(Somos Historia 9)

Dominio Subdominio Quantidade Assunto Caricaturas
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AP | e
1.1. Hegemonia 4 4o
¢ declinio da Conferéncia de
influéncia Berlim
europeia
Imperialismo
1. A Europa
e 0 Mundo
no limiar do
século XX
e &
Primeira ., &= ..@ o
Guerra il % )
Mundial |~ &
A fragilidade
da Sociedade
das Nagoes

180



1.2. A

Revolucao
Soviética
Revolucao de
Outubro
(1917)
1.3. Portugal:
da I Republica
a ditadura
militar .
Republicanismo
Censura a
imprensa
republicana

“ Main ferme el douce,

181




Laicizacao do
Estado

Cedéncia ao
Ultimato Inglés

A crise
economica €
financeira dos
finais da
monarquia
constitucional

"Bopnraoou da Egrela do Estado
B, i O e

onte: Pontos nos ii (semanario humoristico). 1890.

182




Saida de Joao
Franco do poder

Laicizacao do

Estado
1.4. Sociedade
e cultura num
mundo em
mudanga
2.1. As
dificuldades
econodmicas dos
anos 30. Entre a Politica
2.Da ditadura e a financeira de
Grandcj democracia Antonio
Depressao Oliveira Salazar
a Segunda
Guerra
Mundial

183




2.2. A Il Guerra

3. Do
segundo pos-
guerra aos
desafios do
nosso tempo

Mundial
Purgas do
Partido
Comunista da 7
Unido Soviética | | e

31. Da 1II

Guerra a queda

do Muro de

Berlim

A formagao dos
blocos
antagonicos

A sociedade
de consumo e
da abundancia

184




3.2. Portugal:
do

Isolamento
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Total:
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Apéndices

Apéndice 1 — Questionario inicial

As Caricaturas na aprendizagem da
Histéria — Questionario inicial

0la. Este pequeno questionario tem como objetivo a recolha de informagoes sobre a tua
opinido e experiéncia com o uso de Caricaturas como documento a analisar/trabalhar na
aula de Historia. Desta forma, pretende-se compreender qual o teu conhecimento prévio
sobre este tipo de fonte histoérica, e a tua opinido sobre a utilizagédo de Caricaturas na aula
de Historia.

0 questionario é anénimo.

Muito obrigado pela tua colaboragéo!

1. Sabes o que sdo caricaturas? *

O sim
O Nédo

2. Se sim, como descreverias uma caricatura? (escolhe a opgdo que mais se
aproxima do que pensas)

O Uma representagdo humoristica e exagerada de uma pessoa ou situagdo
O Um desenho realista e preciso
O Uma forma de retratar conhecimentos de maneira séria

O M&o sei / Nunca pensei sobre isso
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3. Onde costumas ver caricaturas? (podes escolher mais do que uma opgao) *

I:I Redes sociais
Jornais/televisao
Manuais escolares
Outros

Néo tenho por habito ver caricaturas

Outra:

O0000

4. Gostas de analisar caricaturas na aula de Historia? *

O Sim, acho interessante
(O Asvezes, depende da caricatura
(O Nao gosto muito

O N&o sei / Nunca pensei sobre isso

5. Consideras que as caricaturas podem ajudar a entender melhor a Histéria, ou
acontecimentos especificos da Historia?

O Sim, acho que mostram pontos de vista e acontecimentos de forma criativa
(O Talvez, mas ndo tenho a certeza de como
(O Nao, ndo acho que ajudem a entender temas histéricos ou sociais

O N&o sei / Nunca pensei sobre isso
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6. Na tua opinido, as caricaturas exageram certas caracteristicas para transmitir *
uma mensagem?

O Sim, o exagero € uma parte importante da caricatura
O As vezes, mas ndo é sempre necessario
O Nao, acho que sdo apenas representagoes engragadas

O N&o sei / Nunca pensei sobre isso

7. Para ti, qual é a principal fungao de uma caricatura? *

O Fazer uma critica (social, politica, ...) ou provocar reflexao
O Divertir e entreter
O Informar sobre acontecimentos ou figuras publicas

O N&o sei / Nunca pensei sobre isso
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Apéndice 2 — Slides do PowerPoint da aula sobre o fim da Primeira Guerra

Mundial

“Esta ponte da Liga das

\g
/ . ® Nacoes foi desenhada pelo
Objetivos da S.D.N.: PRESIDENTE dos E.U A~
‘ LSACU;; NATIONS

* Manter a paz e a segurancga a nivel § oS ipeN T

internacional;

» Garantir a cooperagdo, a varios niveis,
entre os paises;

« Promover a resolugéo de conflitos pela via
diplomatica, de forma a evitar novos

THE GAP IN THE BRIDGE.

78 conflitos mundiais.

“O buraco na ponte”, caricatura de
Leonard Raven-Hill, 1920

Apéndice 3 — Slide do PowerPoint da aula sobre o fim da Primeira Guerra

Mundial

Gi.
gers, ’ o D

“Um tratado de paz humilhou 3

Alemanha”

ALL DAMAGE

To CIVILIANS

| ON LAND oRSEN
onrrom e AL

D W o w wr WD D> WD D WP S W W — > w WD -

Nesta caricatura, podemos observar o

general francés Ferdinand Foch (a ;
esquerda) a segurar a seguinte 2
mensagem: “Termos: o povo alemao ‘

deve pagar todos os danos a civis em
terra, mar ou ar’.
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Apéndice 4 — Slides do PowerPoint da aula sobre a crise da Monarquia

Constitucional

Doc. 4 4 O Ultimato e o 31 de janeiro de 1891

Alguns republicanos da cidade do Porto,
aproveitando o  descontentamento  geral
provocado pelo ultimato, que consideraram uma
humilhacdo da Inglaterra a  Portugal,

organizaram afrevolta'do 31 de janeiro (1891)/
Embora fracassada, esta primeira fentativa de
IMpIARTACES da REPUBIICH foi assim comentada

por um dos seus organizadores: “[Ao povo do
POifo] coube, nesta data memoravel da nossa
patria, a honra de ser o intérprete dos
sentimentos do povo portugués, proclamando
perante a Historia o que a maioria dos cidaddos
s6 em confidéncia se atrevia a crer.”

Basilio Teles, Do Ultimatum ao 31 de janeiro, 1905

Na caricatura de Bordalo Pinheiro, é possivel
observar o rei D. Carlos I a entregar a rainha de
Inglaterra as riquezas de Africa, assim como os
territéorios demarcados no mapa-cor-de-rosa,
espezinhando os interesses do povo portugués,
representado pelo Zé Povinho (estendido no
chio, pisado por ambos).

A cedéncia do governo portugués e da monarquia
aos interesses britanicos levou a revolta popular
e ao crescimento do partido Republicano, cuja
primeira aciio passou pela tentativa de
implantacdo da Repuablica a 31 de janeiro de
1891, no Porto.
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«Aqui tem, tia Vitoria, mais um
bocado d’Africa. Custou me a
arrancal-o dos dentes do meu povo

PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pirataria hoje. Pontos nos ii, 1890.

PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pirataria hoje. Pontos nos ii. 1890.



Apéndice 5 — Trabalho feito de forma voluntaria por duas alunas da Turma

Y sobre a personagem Zé Povinho

Trabalho da Gazeta — Zé Povinho

O “Zé Povinho" & uma das personagens mais

|
emblematicas e representativas de Portugal. Este foi criado ’ -

pelo caricaturista e ilustrador Rafael Bordalo Pinheiro em |
1875. |
A sua histdria remonta ao final do século XIX, sendo
uma figura simbdlica do povo poertugués e do seu quofidiano,
com as suas caracteristicas de simplicidade, humildade e uma
certa dose de ironia. Esta personagem surgiu no contexto de

uma época de grandes transformacdes em Portugal, no meio

de um periodo de instabilidade politica e social, em que o

povo enfrentava desafios como a pobreza, a falta de direitos e
as dificuldades de uma nacdo em crise.

0 “Zé Povinho" é frequentemente retratado com uma série de caracteristicas
fisicas e comportamentais gue o tornam um simbolo do Homem comum da classe
trabalhadora. Ele & normalmente, desenhado com uma aparéncia simples e irdnica,
usando roupas populares da época, como o chapéu, a camisa de manga curta e calcas
largas. O seu rosto reflete um pouco a dureza da vida de um trabalhador, mas também
da sua perspicdcia e resisténcia. A principal caracteristica de Zé Povinho é a sua postura
critica e irdnica face as adversidades da vida e da sociedade, frequentemente
simbolizando a luta do povo contra as injusticas e a exploracdo das classes mais
poderosas.

0 “Zé Povinho" continua a ser uma figura importante na cultura portuguesa,
sendo muitas vezes usado em campanhas politicas, memes e até em produtos culturais,
como livros e filmes. A sua popularidade ndo se limita a uma Unica época, mas reflete a
relacdo constante entre o povo e as estruturas de poder. Ele também pode ser visto
como um modelo que transcende o contexto de Portugal, representando o povo comum,
que, apesar da sua humildade, possui uma forte identidade e uma voz capaz de criticar
e resistir. Zé Povinho, portanto, permanece uma parte vital da histdria e da cultura

portuguesa até aos dias de hoje.

Fonte: Fundagdo Rafae! Bardole Pinheiro (http/Ywww fundoceobordalepinheira ot)
|
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Apéndice 6 — Slides do PowerPoint da aula sobre as medidas

legislativas da Primeira Republica Portuguesa

1. Laicizagao do Estado

Separagao da Egreja do Estado

—

A religiao foi banida da escola. Quem quiser
que a dé a crianca no recato do lar, porque o Es-
tado, respeitando a liberdade de todos, nada tem
com isso... A escola vai ser neutra. Nem a favor
de Deus, nem contra Deus. Dela se banirao todas
as religioes.

Didrio do Governo, n.° 73, 30 de marco de 1911

Documento 8, p. 53
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Apéndice 7 — Slide do PowerPoint da aula sobre as medidas legislativas da

Primeira Republica Portuguesa

“ "u Illl[|ll"?«f"|atl:£ :f"'l"l'll'lltli'

~¢l !‘ A Hl“d

(,/‘ »

1 ul

'

Ellas votam; elles tratam dos bebés, esfregam a casa e lavam a loi¢a ....
Inconvenientes do progresso! ...

Apéndice 8 — Slides do PowerPoint da aula sobre o Regime Nazi

e - = R ———
B e Y :)—7@(* 3 e A ————— '7"_}'“"\'— re——

~ Aperseguicao a outros grupos considerados «impuros:

» Ciganos, também eles
considerados racialmente
inferiores e «indesejaveis»
na sociedade alema;

* Homossexuais, ameacas a

taxa de natalidade alema; Cartaz da revista |
“Neues Volk”, 1938.

 Portadores de Tradugéo: "Esta pessoa,
S R ue possui uma doenga
deficiéncias. Foi criado em ,?ereditéri B Costi g a‘ia
1939 0 prOgrama SecretO a nossa comunidade
de eutandsia forcada nacional 60.000 marcos”.
Aktion T4. “Camarada, esse dinheiro

também é seu”, i€ Menalshefte des Ra
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Apéndice 9 — Slide do PowerPoint da aula sobre a Guerra Civil Espanhola

Apesar disto, a instabilidade ndo parava de crescer...

A

Em 1936 organizaram-se novas
eleigcoes

¥

Vitéria da “Frente Popular”,
uma coligagao eleitoral
formada varios partidos de
esquerda

Bandeira da
Frente Popular

Mas, foi esta capaz de
resolver

os problemas de Espanha? Cartaz comunista

de apoio a Frente

Apéndice 10 — Slides do PowerPoint da aula sobre a Guerra Civil

. A propaganda da Guerra Civil

Propaganda nacionalista (franquista)

Soldado fardado,
nacionalista,
como o agente que
vai limpar/purificar
a sociedade
espanhola
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A propaganda da Guerra Civil

Bolchevismo = comunistas Propaganda nacionalista (franquista)

“Politicastros” = referéncia a
politicos corruptos

“Masones” = referente a
Magonaria anticatdlica

“FAI” = referéncia a grupos
anarquistas de esquerda

Separatismo = referéncia a
movimentos de independéncia
(Catalunha, Pais Basco...) —
ameagca a unidade de Espanha

Apéndice 11 — Slide do PowerPoint da aula sobre a Guerra Civil

A propaganda da Guerra Civil

Propaganda republicana

Figura de um general gigante,
personificando a Morte,
simbolizando Francisco Franco, lider
das forgas nacionalistas.

Uniforme com a sudstica nazista,
fazendo referéncia a sua aproximacgao
e apoio (tropas e armamento) pelos
regimes totalitarios europeus.
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Apéndice 12 — Slide do PowerPoint da aula sobre a Guerra Civil

2 B A propaganda da Guerra Civil
Propaganda republicana — as “Brigadas Internacionais”

Doc. 52A, p. 121
Tradugao: “Todos
os povos do
mundo entao nas
Brigadas
Internacionais ao
lado do Povo
Espanhol”

Doc. 52B, p. 121
Tradugao: “Brigadas
Internacionais ao lado
do Povo Espanhol”
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Apéndice 13 — Guides de trabalho da aula-oficina

REPUBLICA
PORTUGUESA

B ALAD, Col e
L OALAD

1
0. NEFILER

Aula-Oficina — 9° ano
Guido de trabalho — As caracteristicas do Estado Novo

(manual escolar -= paginas 108-109)

Grupo |

Nome dos elementos do grupo:

Turma:

1. Parte | — Analise documental (20 minutos)
+ Esta tarefa tem como objetivo que cada grupo analise um dos principios/caracteristicas

do Estado Movo.

+ Cada guido de trabalho & constituido por um conjunto de documentos que cada grupo
deve ler e analisar atentamente, de forma a descobrirem qual a caracteristica do Estado

Movo que vos calhou trabalhar.

2. Parte Il - Apresentagac a turma (25 minutes — 5 minutos a cada grupo)

+ Cada grupo deve escolher, no maximo, dois porta-vozes, para apresentarem e explicarem

a turma a respetiva caracteristica do Estado Movo.

+ Cada grupo tem até 5 minutos para apresentar e explicar a caracteristica a turma.

« A apresentacdo deve ser devidamente fundamentada e explicada com base nos
documentos fornecidos. Se desegjarem ir além, podem também enrguecer o vosso trabalho

com pesquisas na Internet.

3. Parte lll - Discussao Final (5 minutos) — Semelhangas com outros regimes
ditatoriais
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1. Analisem, com atengdo, os seguintes documentos.

Documento 1

“0 Estado deve tomar sobre si a protecao e a diregdo superior da vida nacional. Mos
gueremos caminhar para uma ecanomia nova, trabalhando em harmonia com a natureza humana,
sob a autoridade de um Estado forte gue defenda os interesses superiores da Magao, a sua riqueza

e o seu trabalho, tanto dos excessos capitalistas como do bolchevismo destruidor”.

Discurse de Antdnio de Oliveira Sakazar, 1933

Documento 2 — Cartaz Propagandistico, 1933 Documento 3 - Cartaz da Unido Nacional

V0T A NGVA CONSTTUIAL |

Documento 4

“Passam amanha sete anos de esforgos contra o espirito de desordem, contra a comupgio

da administragdc pablica, contra o parlamentarismo, contra a guerra de classes, contra a

inutilidade das lutas partidarias, contra a falta de incentivo, de disciplina e de protegio da nossa

atividade economica, confra o des&nimo que invadira tudo e todos, tirando 8 Nagso até a vontade
de viver. Sete anos de vitdnas a impor a ordem nas ruas e nos espintos, nas financas e na

economia. Estamos ainda no comego desta obra & ja parece diferente a nossa Patrial”.

Discursas de &. O. Salazar, 27 de mako de 1933
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1.1. Qual o principic do Estado Movo veiculado nos documentos?

1.2. Devemn escrever um texto onde justificam a vossa resposta. Devem analisar e explicar
a caracteristica do regime com base em todos os documentos. Todos os elementos do grupo
devem registar a resposta no caderno didrio. Todos os elementos devem escrever a mesma
resposta.

Fara tornar a vossa resposta o mais completa possivel:

+ Podem consultar o manual escolar;

+ [Podem consultar a Internet;

» NAO devem apenas referir os documentos (ex.: como se observa no documento 1),
devendo apontar e explicar quais os elementos neles presentes gue justificam a vossa
resposta (ex.: conforme o doc. 1, pela figura X que esta a mostrar ..., OU, como indica

a seguinte transcrigao * ®, do doc. 1, gue afirma que...};

# Mo final, esta resposta serd apresentada a turma e devera ser enviada a professora,

por um dos elementos do grupo, até dia 8 de fevereiro.

Motas/Rascunho:
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Aula-Oficina = 9% ano
Guido de trabalho - As caracteristicas do Estado Novo

(manual escolar -= paginas 108-109)

Grupo Il

Nome dos elementos do grupo:

1. Parte | - Analise documental (20 minutos)
+ [Esta tarefa tem como objetivo gque cada grupo analise um dos principios/caracteristicas

do regime que conhecemos por Estade Novo.

+« Cada guido de trabalho & constituldo por um conjunto de documentos que cada grupo
deve ler & analisar atentamente, de forma a descobrirem qual a caracteristica do Estado

Movo que vos calhou trabalhar,

2. Parte Il - Apresentagdo a turma (25 minutos — 5 minutos a cada grupo)

+ Cada grupo deve escolher, no maximo, dois porta-vozes, para apresentarem e explicarem

A turma a respetiva caracteristica do Estado Mowvo.

+ Cada grupo tem até 5 minutos para apresentar a caracteristica.

+ A apresentacdo 4 turma deve ser devidamente fundamentada e explicada com base nos
documentos fornecidos. Se desejarem ir além, podem também enriquecer o voss0 trabalho

com pesguisas na Internet.

3. Parte lll = Discusséao Final (5 minutos) - Semelhangas com outros regimes

ditatoriais
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1. Analisem, com atengao, os seguintes documentos.

Documento 1 - A valorizagio da vida rural

Documento 2 - O Tradicionalismo

«O Estado Novo representa o acordo e a sintese de
tudo o que é permanente e de tudo o0 que é novo, das
tradi¢cdes vivas da Patria (...). Queremos um
aproveitamento da tradi¢cdo —~ que chame o Pais as suas
responsabilidades histdricas, Ihe recorde o orgutho das
antigas glérias (...). Assim visto e compreendido, o
tradicionalismo é uma (...) exaltagdo da memédria coletiva
(...). A tradigdo constitui um legado a manter e a aumentar,
a licdo que nos deram as geragdes de cujo sacrificio
resultou a Patria de todos nos!».

Decalogo do Estado Novo, Secretariado de Propaganda
Nacional, 1933

Documento 3 = Um
cartaz da série Ligdo de
Salazar, distribuido
pelas escolas primarias
de todo o pais

1.1. Qual o principio do Estado Novo veiculado nos documentos?
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1.2, Devern escrever um texto onde justificam a vossa resposta. Devem analizar e explicar
a caracteristica do regime com baze em todos os documentos. Todos os elementos do grupo
devem regisiar a resposta no caderno didrio. Todos os elementos devem escrever a mesma

resposta.
Fara tormmar a vossa regposta o mais completa possivel:

+ Podem consultar o manual escolar;

» Podem consultar a Intermat,

* @ devem apenas referir os documentos {ex.;. como se cbserva no documento 1),
devendo apontar e explicar quaiz os elementoz neles presentes gue justificam a vossa
resposta (ex.: conforme o doc. 1, pela figura X que estd a mostrar ¥'..., OU, como indica
a seguinte transcrigao ” " do doc. 1, que afirma gue...);

+ Mo final, esta resposta sera apresentada a turma e devera ser enviada a professora,

por um dos elementos do grupo, até dia 8 de fevereiro.

Motas/Rascunho:
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Aula-Oficina — 9% ano
Guido de trabalho — As caracteristicas do Estado Novo

(manual escolar -> paginas 108-109)

Grupo llI

Mome dos elementos do grupo:

Turma:

1. Parte | - Analise documental (20 minutos)

« Esta tarefa tem como objetivo que cada grupo analise um dos principios/caracteristicas do
regime gue conhecemos por Estado Novo.

s Cada guido de trabalho & constituido por um conjunto de documentos que cada grupo deve

ler e analisar atentamente, de forma a descobrirem qual a caracteristica do Estado Movo gue
vos calhou trabalhar.

2. Parte Il - Apresentagao a turma (25 minutos — 5 minutos a cada grupo)

« (Cada grupo deve escolher, no maximo, dois porta-vozes, para apresentarem e explicaram 3

turma a respetiva caracteristica do Estado Novo.
« (Cada grupo tem até 5 minutos para apresentar a caracteristica.

« A apresentacao a turma deve ser devidamente fundamentada e explicada com base nos
documentos fornecidos. Se desejarem ir além, podem também enriquecer o vosso trabalho

com pesguisas na Internet.

3. Parte lll = Discussao Final (5 minutos) - Discussao Final (5 minutos) -

Semelhangas com outros regimes ditatoriais
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1. Analisem, com atenc¢&o, os seguintes documentos.

Documento 1A - Exposi¢ao do Mundo Portugués (1940)

«No ano de 1940 acontece em Lisboa a Exposi¢cdao do Mundo Portugués. Enquadrada
nas Comemoragoes Centenarias — da fundacao da nacionalidade portuguesa, em 1140, e da
restauragao da independéncia, em 1640 — esta exposi¢ao tornou-se no mais importante
acontecimento politico-cultural do Estado Novo. Num periodo em que o regime salazarista se
consolidava, esta exposicdo procurou legitimar os principios do regime, com base numa
glorificagdo publica de carater histérico e ideoldgico. (...).

Numa projecdo de estética marcadamente fascista, usam-se elementos histérico-
simbdlicos do passado de que o regime se dizia herdeiro, como o Padrdo dos

Descobrimentos, (...).

Alcantara, A. (2020). A Exposigao do Mundo Portugués {1940) . In AA Costa (Ed.), Setubal no centro do mundo:
165 anos do jornal O Setfubalense (pp. 305-306).

Documento 1B - O “Padrdo dos Descobrimentos”

! A 1

O Padréo dos Descobrimentos, em
Lisboa, foi construido em 1960
por ocasido da comemorac¢ao dos
500 anos da morte do Infante

D. Henrique. E c6pia de uma
versao anterior, feita para a
Exposi¢éo do Mundo Portugués,
em 1940. Valoriza a a¢ao dos
“heréis” portugueses na expansao
europeia.

Dica: Pesquisem, na Internet, sobre a «Exposicdo do Mundo Portugués» e do significado do
«Padrao dos Descobrimentos», de forma a fazerem uma analise mais completa do documento 1.
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Documento 2 - Salazar, o
«Salvador da Patria»

Documento 3 - Pagina de
um livro da primeira

ik
PORTUCAL
¢é a nossaTerra.
' E'a mais linda
de lodas asTerras
do Mundo!

1.1. Qual o principio do Estado Novo veiculado nos documentos?

1.2. Devem escrever um texto onde justificam

a vossa resposta. Devem analisar e explicar

a caracteristica do regime com base em todos os documentos. Todos os elementos do grupo

devem registar a resposta no caderno didrio. Todos os elementos devem escrever a mesma

resposta.

Para tomar a vossa resposta o mais completa possivel.

« Podem consultar o manual escolar,;
* Podem consultar a Internet,

* NAO devem apenas referir os documentos (ex.: como se observa no documento 1),

devendo apontar e explicar quais os elementos neles presentes que justificam a vossa

resposta (ex.: conforme o doc. 1, pela figura X que estd a mostrar Y..., OU, como indica
a seguinte transcri¢ao * ", do doc. 1, que afirma que...);
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« Mo final, esta resposta serd apresentada i turma e deverd ser

enviada 4 professora, por um dos elementos do grupo, até dia 8 de fevereiro.

Rascunho:
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Aula-Oficina — 9° ano
Guido de trabalho — As caracteristicas do Estado Novo

(manual escolar -> paginas 108-109)

Grupo IV

Nome dos elementos do grupo:

Turma:

1. Parte | — Analise documental (20 minutos)

« Esta tarefa tem como objetivo que cada grupo analise um dos principios/caracteristicas do
regime gue conhecemos por Estado Nove.

o Cada guido de trabalho € constituide por um conjunto de documentos que cada grupo deve
ler & analisar atentamente, de forma a descobrirem qual a caracteristica do Estado Novo
que vos calhou trabalhar,

2. Parte |l — Apresentagio a turma (25 minutos — 5 minutos a cada grupo)

« Cada grupo deve escolber, no maximo, dois porta-vozes. para apresentarem/lerem e

explicarem & turma a respetiva caracteristica do Estado Novo.
« Cada grupo tem até 5 minutos para apresentar a caracteristica.

« Aapresentacio & turma deve ser devidamente fundamentada e explicada com base nos
documentos fornecidos. Se desejarem ir além, podem também enriquecer o vosso trabalho
COm pesquisas na Internet.

3. Parte Ill - Discussac Final (5 minutos) — Semelhangas com outros regimes

ditatoriais
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1. Analisem, com atengdo, os seguintes documentos.
Documento 1 - A 1? Exposigao Colonial Portuguesa, realizada no Porto, 1934

«Na primeira semana de Maio de 1934, Lisboa assistiu a chegada de um grupo insdlito. Eram
negros, de trajes coloridos e estavam de passagem para o Porto onde iam ser integrados na 1°
Exposicdo Colonial. Vinham com mais de um més de avango, mas o regime ndo queria que nada
falhasse, sobretudo no que dizia respeito aos indigenas, destinados a ser a principal atragao do
evento».

Emilia Cactano, O Mundo Portugués, Revista Visio, 2017

Dica: Pesquisem na Internet mais informagdes sobre esta exposicao.

Documento 2 - Panfleto «Aqui & Portugal!» Documento 3 - Cristianizagdo dos indigenas

IMPERIO - COLONIAL - PORTUGUES

JPORTUGUES, Lemasa-rs... g AR
vee ﬂQlIIEPORTUGAI.'/ rea® TIMOR avsse:

POwrnCaNdd
COMYEITINNG b4 Matvdas o

Documento 4 - A ideia de Império

«Deve-se ao Estado Novo o ressurgimento da ideia de Império, e com ela a formagao de
uma nova consciéncia das coisas coloniais. (...). Renasceu a vontade portuguesa de Império.
O nosso passado de povo colonizador constituiu a prova maxima da consciéncia imperial,
feita da convicgao de uma superioridade moral e civilizadora (...).»

Decalogo do Estado Novo, Secretariado da Propaganda Nacional, 1933
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1.1. Qual o principio do Estado Novo veiculado nos documentos?

1.2. Devemn escrever um texto onde justificam a vossa resposta. Devem analisar e explicar
a caracteristica do regime com base em todos os documentos. Todos os elementos do
grupo devem registar a resposta no caderno diario. Todos os elementos devemn escrever a
mesma resposta.

Para tornar a vossa resposta o mais completa possivel:

« Podem consultar o manual escolar;

« Podem consultar a Internet;

+ NAO devem apenas referir os documentos (ex.: como se observa no documento 1),
devendo apontar e explicar quais os elementos neles presentes gue justificam a vossa

resposta (ex.: conforme o doc. 1, pela figura X que esta a mostrar ..., OU, como indica
a seguinte transcrigio ® “, do doe. 1, gue afirma que...};

+ Mo final, esta resposta sera apresentada a turma e devera ser enviada a professora,
por um dos elementos do grupo, até dia 8 de fevereiro.

Motas/Rascunho:
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Aula-Oficina — 9° ano
Guido de trabalho — As caracteristicas do Estado Novo
(manual escolar -> paginas 108-109)

Grupo V

Nome dos elementos do grupo:

Turma:

1. Parte | — Analise documental (20 minutos)

s Esta tarefa tem como objetivo que cada grupo analise um dos principios/caracteristicas

do regime que conhecemos por Estado Novo.

+ Cada guido de trabalho & constituido por um conjunto de documentos que cada grupo
deve ler e analisar atentamente, de forma a descobrirem qual a caracteristica do Estado

Mowvo que vos calhou trabalhar.

2. Parte Il - Apresentagdo a turma (25 minutos — 5 minutos a cada grupo)

* Cada grupo deve escolher, no maximo, dois porta-vozes, para apresentarem e explicarem

a turma a respetiva caracteristica do Estado Movo.

« Cada grupo tem até 5 minutos para apresentar a caracteristica.

+« A apresentacio a turma deve ser devidamente fundamentada e explicada com base nos
documentos fornecidos. Se desejarem ir além, podem também enriguecer o vosso trabalho

com pesquisas na Internet.

3. Parte lll — Discussao Final (5 minutoes) - Semelhangas com outros regimes
ditatoriais
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1. Analisem, com atencao, os seguintes documentos.

Documento 1 - Estatuto do Trabalho Nacional, 1933

«Artigo 3° - O Estado portugués € uma republica unitaria e corporativa baseada na
igualdade dos cidadaos perante a lei e no livre acesso de todas as classes aos beneficios da

civilizacao

Artigo 7° - O Estado tem o direito e a obrigagdo de controlar e regular a vida econémica
e social.

Artigo 41° - Os Sindicatos Nacionais de empregados e operarios (...) constituem o
elemento primario da organizagao cooperativa. As Corporagdes constituem a organizagao
unitaria das forgas da produgdo e representam totalmente os seus interesses».

Documento 2 - A Li¢gdo de Salazar, cartaz de propaganda, 1938

e Q’i‘ A LICAO DE NALAZAR

- —
’\-

Com o Evodo
Nove Corporo
WO NG00 UM
ero de dignifico
¢do de robalho
e de justigo

sociol
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Documento 3 - Cartaz de propaganda Documento 4 - Panfleto do
Secretariado da Propaganda Nacional

TRABALHADORES:

NACHORIS 402 20m S oadochs

Neles encontrareis as CAIXAS E
INSTITUICOES DE PREVIDENCIA SO-
CIAL que vos asseguram:

1.1. Qual o principio do Estado Novo veiculado nos documentos?

1.2. Devem escrever um texto onde justificam a vossa resposta. Devem analisar e explicar
a caracteristica do regime com base em todos os documentos. Todos os elementos do grupo

devem registar a resposta no caderno diario. Todos os elementos devem escrever a mesma
resposta.

Para tornar a vossa resposta o mais completa possivel:

+ Podem consultar o manual escolar;

+ Podem consultar a Internet,;

+ NAO devem apenas referir os documentos (ex.: como se observa no documento 1),
devendo apontar e explicar quais os elementos neles presentes que justificam a vossa
resposta (ex.: conforme o doc. 1, pela figura X que esta a mostrar Y..., OU, como

indica a seguinte transcrigao * *, do doc. 1, que afirma que...);
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+ Mo final, esta resposta sera apresentada & turma e devera ser enviada a professora,
por um dos elementos do grupo, até dia 8 de fevereiro.

Rascunho:
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Apéndice 14 — Questionario Google Forms sobre a aula-oficina

Analise de cartazes - Aula sobre as
Caracteristicas do Estado Novo
(06/02/2025)

Este questionario tem como objetivo recolher a tua opinido sobre a anélise de cartazes de
propaganda durante a aula oficina (do dia 6 de fevereiro) sobre as caracteristicas do
Estado Novo.

A tua resposta é anénima e contribuira para a melhoria das estratégias de ensino.
Agradeco a tua participagao!

1. Em que medida concordas com a afirmacéo: "Os cartazes de propaganda *
facilitaram a minha compreensdo dos contelidos apresentados'?

1 2 3 4 b

Discordo totalmente O O O O O Concordo totalmente

2. Durante a atividade, encontraste dificuldades em analisar os elementos *
presentes nos cartazes?

(O Nenhumas dificuldades
O Algumas dificuldades

(O Muitas dificuldades

3. Consideras que os elementos visuais dos cartazes (figuras de pessoas, *
simbolos, objetos, textos) ajudaram na associagdo das informagdes com os
conteudos estudados?

O sim
(O Néo

O Nao sei dizer
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Se respondeste "Sim" a pergunta 3, indica, por favor, um breve exemplo que
justifique a tua resposta (o tema do teu grupo e que cartaz, ou cartazes,
consideraram mais Uteis para a construgdo da vossa resposta).

Your answer

4. Em que medida achas que a presenca, e respetiva andlise, de cartazes nos
guides contribuiu de forma positiva para as respostas do teu grupo?

Nada O O O O O Completamente

5. Como avaliarias o teu interesse neste tipo de aulas (fora dos modelos
tradicionais)?

A A A A W
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Apéndice 15 — Ficha de trabalho: Guerra Civil Espanhola
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Utiliza apenas caneta ou esferografica de tinta azul ou preta. Ndo é permitido o uso de corretor.

1. Analisa a seguinte imagem. De seguida, responde as questdes.

Figura 1 - "O sonho do
Furher espanhol”,
caricatura publicada em
1937 na revista espanhola
“La Trava", da autoria de
Carlos Gomez.

1.1. Localiza no espaco e no tempo a imagem, contextualizando-a na matéria que aprendeste.
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1.2. Que personagem & representada na cancatura? E gue pals?

1.3, A partir da andlise da imagem, a gual destes grupos associarias o autor desta caricatura? Assinala com

um X a resposta que consideras correta, justificando-a.

Republicana Macionalista

1.4. Que simbolo aparece debaixo dos pés da personagem? Relaciona-o com o tema da cancatura & com
aquilo gue aprendeste nas aulas passadas.

1.4.1. O tamanho do simbolo pretende passar alguma mensagem? Se =im, gual?

1.5, Qual seria "o sonho do Fuhrer espanhol™? Relaciona a tua resposta com a conjuntura ideclbgica que se
vivia na Europa, em geral, @ na Espanha, em paricular, na década de 1930,
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Figura 2 — Cartaz de
propaganda. Data de produgao
desconhecida. Tradugao:
“Acabar para sempre! “Arriba
Espanha” ("Para cima,
Espanha!”, lema franquista).

2.1. Qual das fagoes politicas em confronto durante a Guerra Civil Espanhola esta a ser representada pelo
homem do cartaz?

2.2. Que simbolo esta a ser destruido na imagem? Porqué?

2.3. Quais foram os apoios internos e externos que esta facao recebeu durante a Guerra Civil?
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Apéndice 16 — Ficha de trabalho: Questao Colonial no Estado Novo
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Nome: N°:

Turma: Data: ! ! Ficha de trabalho | Historia | 9° ano

Utiliza apenas caneta ou esferografica de tinta azul ou preta. Nao & parmitido o uso de corretor.

Péaginas do manual que deves consultar: 108-109; 184-185; 186-187; 192-193

No final da Segunda Guerra Mundial, algumas poténcias europeias concederam a independéncia as suas
colénias. No entanto, o Estado Novo manteve-se longe das verdadeiras mudangas ocorridas na Europa,
tentando criar a ilusdo de democratizagao do regime. A rigida politica de Salazar resultou no isolamento
internacional de Portugal e na intensificagdo da oposicdo ao regime. Salazar rejeitou o processo de
descolonizagao, e, por isso, no inicio de 1960 registaram-se, nas colonias, varias agoes militares contra a
colonizagao e presenga portuguesa. Tal facto resultou no inicio da luta armada (Guerra Colonial) que durou
13 anos (1961-1974), levando a morte de milhares de pessoas.

1. Analisa a seguinte imagem. De seguida, responde as questdes.

Figura 1 - "Portugal
ndo é um pais
pequeno” — Cartaz de
propaganda da
autoria de Henrigue
Galvao, publicade em
1934

1.1. Identifica o principio/caracteristica do Estado Nove presente na figura.
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1.2.  Explica o tilulo & mensagem do cartaz, tendo em conta a posicao de Antdnio Oliveira Salazar
- & do regime salazarista — em relacao as colénias portuguesas.

1.3. A partir da andlise do cartaz, consideras que o autor do mesmo seria: (seleciona a opcao

cormeata)

Fiel ao regime Opositor ao regime

1.4. Em 1951, Portugal sentiv-ze pressicnado a mudar a designagdo de “coldnias” para:

(seleciona a opLdo cometa)

a) Dhsftritos uliramarinos D
b) Concelhos ultramarinos D
c} Provincias ultramarinas |:]

1.4.1. O gue contribuiu para gue Portugal tomassea tal decisao? (seleciona a opgdo cormeta)
a) A vontade do regime salazarizta de promover o desenvolvimento socioecontmico das
coldnias
b) As crescentes pressdes internacionaiz contra o colonialismo, sobretudo no contexto pos-
Segunda Guerra Mundial
c) Aexigénoia dos movimentas de independéncia africancs em integrar o Estado portugués

Resposta: a) b) c)
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2. Analisa a seguinte imagem. De seguida, responde as questdes
~2EXERCITO

Figura 2 ~ Caricatura publicada na capa do "Jomnal do

Exército” (marco 1961), reforcando a importancia da
presenca do exército portugués em Angola

2.1. Porque seria importante para o Estado Novo manter o exército portugués em Angola (e nas
restantes coldnias)? Responde a questdo, tendo em conta os elementos da figura 2 e o que
aprendeste sobre o contexto internacional da época (Guerra Fria).

2.2. [Estaimagem apresenta os EUA e a URSS de forma positiva, negativa ou neutra? Justifica,
tendo em conta os elementos e a mensagem da caricatura.

Bom trabalho &
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Apéndice 17 — Questionario final

Questiondrio final - Anilise de Caricaturas e
Cartazes na disciplina de Histéria

Ola. Este questiondrio pretende recolher a tua opinido sobre a utilizagdo
de caricaturas e cartazes durante as aulas de Historia, com o objetivo de
perceber de que forma estas imagens contribuiram para a tua
aprendizagem. O questiondrio é anénimo.

Obrigado pela tua colaboragdo.

1. Consideras que a andlise de caricaturas e cartazes ajudou-te a
compreender melhor os conteldos da disciplina (contextos sociais,
politicos, culturais, ...)?

() sim
() Algumas vezes
() Raramente

O Nunca

() Néo sei

2. Sentiste que foste capaz de interpretar e tirar conclusdes a partir das *

imagens apresentadas?

(O sim, na maioria das vezes
(O Algumas vezes

(O Raramente

() Nunca

() Nao sei
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3. Qual dos dois recursos consideraste mais eficaz para compreender os  *

temas da disciplina?

(O caricaturas
(O cartazes
(O Ambos foram igualmente teis

(O Nenhum

4. Quando analisaste uma caricatura ou cartaz, que elementos te
ajudaram mais a compreender a mensagem dos mesmos? (podes
selecionar mais do que uma opcdo)

[J o texto ou a legenda
|:| As expressoes e posi¢oes das figuras/personagens
|:| Os simbolos usados

|:| O contexto histérico explicado pela professora

(] outro

5. Sentiste maior interesse pela disciplina ao trabalhar com este tipode  *

fontes?

O Sim
(O Parcialmente
O Néo

(O Naéo sei

6. Considero que aprendi a “ler” melhor uma imagem histérica depois das *

andlises feitas em aula (1 - Discordo totalmente, 2 - Discordo, 3 -
Concordo, 4 - Condordo totalmente).

1 2 3 4

| 5 | 5

223



7. Apds o trabalho com estas imagens, sentes que consegues identificar  *

quando uma imagem quer influenciar a forma como pensamos sobre um
acontecimento ou grupo de pessoas?

(O sim, frequentemente
(O Asvezes

() Raramente

(O Nunca

8. Refere um tema ou contel(do especifico da disciplina que tenhas
compreendido melhor através da andlise de caricaturas e/ou cartazes.

Your answer

9. Como foi, para ti, analisar estas imagens (facil, dificil, consegui de *

forma autdonoma, ou apenas com ajuda dos professores, etc...)? Justifica a
tua resposta.

Your answer
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