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Declaro, ainda, que ndo utilizei ferramentas de inteligéncia artificial generativa
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Resumo

O presente Relatdrio de Estagio incide sobre a colecdo de pequeno porte do Museu do
Carro Eléctrico, com especial enfoque na colegcdao de passes de transporte. Através de
uma abordagem sensivel, pretende-se valorizar estes objetos enquanto portadores de
memodria social, reforcando uma museologia que coloca as pessoas no centro da sua
missao. O principal objetivo foi aprofundar o conhecimento sobre a colegao, realizando
a sua inventariacdo detalhada e organizando mais informagdo associada a cada
exemplar. Procurou-se também relacionar os passes com o seu contexto historico,
reconhecendo o seu papel como testemunhos vivos de praticas sociais e culturais. Este
Estdgio permitiu desenvolver uma compreensdo pratica e integrada da gestdo de
colecdes, contemplando a analise e documentacao dos objetos. A metodologia adotada
baseou-se na inventariagdo rigorosa, que incluiu o registo e a documentacao fotografica
dos passes, complementada por investigacdo documental para contextualizar cada
objeto na sua dimens3ao temporal e social. Este contacto direto aprofundou o
entendimento do seu valor histérico e cultural. Como principal resultado, desenvolveu-
se uma proposta de exposicdo tempordria centrada na cole¢cdo de passes, concebida
como forma de valorizar uma vertente mais discreta do acervo museoldgico, mas
profundamente significativa. Mais do que mostrar objetos, esta proposta procura
revelar o trabalho meticuloso — e tantas vezes invisivel — de estudo e documentacao de
colecbes. A proposta ndo se limita a exibir um conjunto de objetos: procura liga-los por
um fio, ténue mas resistente, tecido de vidas, de usos, de olhares. Um fio que entrelaga,
com sobriedade e emocdo, a missdo de preservar a memoria social e a histdria. E é nesse
gesto atento, feito de rigor, respeito e humanidade, que o musedlogo da voz ao passado

e constrdi, com delicadeza, pontes para o futuro.

Palavras-chave: Museologia; Gestao de Cole¢Oes; Inventdrio; Meméria Social; Passes.



Abstract

This Internship Report focuses on the small-format collection of the Museu do Carro
Eléctrico (Tram Car Museum), with particular emphasis on the collection of transport
passes. Through a sensitive approach, the aim is to highlight these objects as bearers of
social memory, reinforcing a museology that places people at the heart of its mission.
The main objective was to deepen the knowledge of the collection by carrying out
detailed inventory work and organising more information associated with each item.
Efforts were also made to relate the passes to their historical context, acknowledging
their role as living witnesses of social and cultural practices. This Internship enabled the
development of a practical and integrated understanding of collections management,
encompassing both the analysis and documentation of objects. The methodology
adopted was based on a rigorous inventory process, which included recording and
photographing the passes, complemented by documentary research to contextualise
each object within its temporal and social dimension. This direct engagement deepened
the understanding of their historical and cultural value. As its main outcome, a proposal
of a temporary exhibition centred on the collection of passes was developed, designed
as a way to highlight a more discreet, yet profoundly meaningful, facet of the museum’s
collection. More that simply displaying objects, this proposal seeks to reveal the
meticulous — and often invisible — work of studying and documenting collections. The
exhibition proposal does not merely present a set of objects : it seeks to connect them
trought a thread, delicate yet strong, woven from lives, uses, and gazes. A thread that
interlaces, with sobriety and emotion, the mission to preserve social memory and
history. And it is in this attentive gesture — rooted in rigour, respect, and humanity —that

the museologist gives voice to the past and delicately builds bridges to the future.

Key-words: Museology; Collections Management; Inventory; Social Memory; Transport

Passes.
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Introducgao

O presente trabalho resulta da investigacdo desenvolvida no ambito de um Estagio
Curricular no Museu do Carro Eléctrico (MCE), instituicdo tutelada pela empresa
municipal Sociedade de Transportes Colectivos do Porto (STCP), e cujo acervo é
constituido por um vasto conjunto de objetos ligados a histéria da mobilidade urbana
da cidade do Porto. Este Estagio permitiu aprofundar conhecimentos no dominio do
Estudo e Documentacdao de Colegbes, proporcionando uma abordagem pratica ao
estudo, inventariacdo e analise de objetos museoldgicos no contexto mais alargado da

cultura material dos transportes.

A escolha deste Estagio foi motivada por um interesse pessoal e académico na forma
como os objetos, enquanto testemunhos materiais do passado, podem ser
compreendidos para além da sua dimensao técnica ou formal. Considero essencial que
o estudo das coleg¢Bes privilegie uma abordagem que estabelega pontes entre a
materialidade dos objetos, a sua documentacdo associada e os contextos de uso a que
estiveram vinculados. Nesse sentido, entendo que a documentagdao constitui uma
ferramenta fundamental para a construcdo de narrativas museoldgicas mais densas,
permitindo aceder a informacgdes que enriquecem a leitura dos objetos e favorecem a
sua valorizacdo junto do publico. Esta perspetiva foi determinante na definicdo das
op¢Oes metodolégicas e na formulagao das questdes de investigagao que orientam o

trabalho.

A anadlise centrou-se, em particular, nas cole¢des de passes de transporte integrados no
acervo do Museu, procurando compreender as suas carateristicas formais, funcionais e
histéricas. Foram colocadas diversas questdes que procurei esclarecer, entre outros
aspetos: a diversidade de grafismos e designs dos passes; a identificacdo das entidades
responsaveis pela sua producdo; a existéncia de diferentes tipologias; o significado de
determinadas expressdes inscritas nos suportes, como “Rede Antiga”; e a eventual
presenca de elementos informativos, como pre¢os ou datas, nos versos dos passes.
Paralelamente, procurei averiguar a existéncia — ou auséncia — de fontes documentais

gue sistematizassem este tipo de informacdes.



Estas interrogacdes, surgidas tanto da observacdo direta dos objetos como da
experiéncia diaria no Museu, evidenciam o carater exploratério e cumulativo da
investigacdo em contexto museoldgico. Assim, a investigacdo foi orientada por um
conjunto de objetivos principais: contribuir para o estudo e valorizagao da cole¢ao de
passes; desenvolver competéncias técnicas relacionadas com a inventariacdo e analise
de colegGes, refletir criticamente sobre as praticas de documentagdo e conservagao
preventiva em contexto museoldgico; e compreender as dinamicas, limitacdes e

potencialidades do trabalho desenvolvido no seio do Servico de Gestdao de Colegdes.

Do ponto de vista metodoldgico, a investigacdo apoiou-se numa abordagem qualitativa
e descritiva, integrando a observacdo direta e participante no Museu e a andlise de
fontes documentais primarias e secundarias, com destaque para os Relatérios e Contas
elaborados pela Companhia Carris de Ferro do Porto. Estes documentos, apesar do seu
carater técnico, sdo fontes ricas para a reconstituicdo da histdria dos transportes
publicos da cidade. Revelam muitas vezes as razdes subjacentes a substituicdo de
determinadas carreiras, as conjunturas sociopoliticas em que essas decisGes foram
tomadas, os custos associados ao pessoal, e incluem, por vezes, referéncias aos préprios
passes. No entanto, o seu levantamento e tratamento sistematico exigiram um trabalho
aprofundado e continuado, passivel de ser desenvolvido numa investigacdo de
doutoramento ou por alguém com vinculo efetivo a instituicdo e acesso prolongado aos

Seus arquivos.

Importa, ainda sublinhar que o desenvolvimento da investiga¢ao foi condicionado por
um conjunto de limitagdes, nomeadamente a escassez de tempo, o acesso restrito a
determinados arquivos — como o da prdpria STCP, que, ao que foi possivel apurar, ndao
se encontra atualmente acessivel ao publico — e a auséncia de fontes consolidadas sobre
alguns temas especificos. A impossibilidade de realizar a inventariacdo completa da
colecdo de pequeno porte ou de determinados documentos nao decorre da falta de
empenho, mas sim da necessidade de adequar o Estagio Curricular as possibilidades

reais e ao ambito a que me propus.



No que respeita a estrutura do Relatdrio, o Capitulo 1, intitulado Fundamentos Tedricos
e Paradigmas Museoldgicos, propOe-se apresentar uma revisdo critica da literatura
relevante para o enquadramento conceptual da investigacdo, com especial incidéncia
nos contributos tedricos que sustentam o estudo das colec¢des e da cultura material em
contexto museoldgico. Sdo abordadas, nomeadamente, as diferentes perspetivas sobre
o papel dos objetos na construgao do conhecimento, os modelos de andlise de colegdes,
bem como os paradigmas museolégicos contemporaneos que orientam a
documentacgdo, a interpretacdo e a valorizagdo dos acervos museoldgicos. Outro
subcapitulo foca especificamente as Abordagens Metodoldgicas na Investiga¢Go de
Colecgdes, aprofundando os métodos e técnicas mobilizados no decurso deste trabalho

e a sua articulagdo com os objetivos definidos no ambito do Estagio.

No Capitulo 2, A Jornada dos Elétricos e a Memdria da Cidade, desenvolvo uma andlise
histérico-social da mobilidade urbana, enfatizando ndo os veiculos enquanto objetos
técnicos, mas a forma como estes responderam as necessidades sociais e se inseriram
nas dinamicas de transformacao da cidade. No subcapitulo Do Carrogdo ao Americano:
a mobilidade que desenha a cidade, é examinado o caso do Porto, desde os meios de
transporte tradicionais até as mudancas induzidas pela Revolucdo Industrial e pelas
Guerras Liberais, destacando o papel destes processos na configuracao urbana da
cidade. O subcapitulo O Surgimento da Tra¢do Elétrica no Porto aborda a transicdo da
tracdo animal para a tracdo elétrica, evidenciando a influéncia da Regenerac¢ao e dos
“brasileiros de torna-viagem” na moderniza¢dao urbana e na coesao social. Por fim, no
subcapitulo Nos Trilhos da Mudancga: o elétrico e o Porto em transformagdo, é analisado
o impacto dos elétricos na expansao territorial e social da cidade, destacando o papel
da Central Termoelétrica de Massarelos e das “viuvas”, bem como a criacdao da STCP,
em 1946, refletindo a transicdo para novos modos de transporte e as consequentes

transformacdes sociais e espaciais da cidade.

J4 o Capitulo 3, Museu do Carro Eléctrico, baseia-se na andlise da documentacdo interna
da instituicdo, fundamental para compreender as diretrizes que moldam a sua narrativa
museoldgica e o papel do Museu enquanto espaco onde cada objeto funciona como

testemunho e resgate do passado. O subcapitulo Do Carvédo a Energia Elétrica: a Central
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Termoelétrica de Massarelos justifica a musealizacdo do edificio, valorizando o seu
patrimdnio e o seu papel na histdria da cidade. Segue-se o subcapitulo Estrutura de um
Museu em Movimento, que descreve a génese do Museu, o seu organograma e a
distribuicdo dos seus servigos. O subcapitulo MissGo e Objetivos do MCE apresenta os
propésitos institucionais que orientam a sua atividade, enquanto o subcapitulo Cole¢do
do MCE examina o acervo do Museu. Por fim, o subcapitulo Programa Expositivo propoe
uma reflexdo critica sobre a exposicao montada, conjugando a teoria museolégica com

as praticas observadas ao longo do Estagio.

O Capitulo 4, Estdgio Curricular, constitui uma parte fundamental deste Relatério de
Estagio, uma vez que representa, de forma detalhada, o trabalho desenvolvido e a forma
como os objetivos inicialmente definidos foram sendo postos em pratica. Este Capitulo
tem inicio com a definicdo do plano de Estagio e a forma como se estabeleceu a
articulacdo entre a instituicdo de acolhimento e os meus prdprios interesses académicos
e profissionais, permitindo delinear um percurso formativo alinhado com as
necessidades do Museu e com as competéncias que pretendia aprofundar. No
subcapitulo Procedimentos de Inventariagdo no Museu, apresento uma descricdo dos
métodos adotados pelo Museu do Carro Eléctrico na organizacdo do seu acervo
museoldgico, evidenciando os procedimentos habitualmente aplicados no ambito da
gestdo de colec¢des. O subcapitulo seguinte, Aplicagcdo das Normas de Inventdrio, centra-
se na pratica concreta de inventariagao, explicitando o modo como foram preenchidas
as fichas de inventdrio, tanto em suporte fisico como digital, através da plataforma
InArte, e evidenciando a adaptacdo as normas em vigor. A partir desta base, os
subcapitulos Fortunato Vieira Soares, Avelino Concei¢éo Cruz e Agostinho Coelho de
Bessa constituem estudos de caso que ilustram a aplicacdo dos procedimentos e normas
anteriormente descritos, dando conta do trabalho de investigacdo realizado sobre as
respetivas colecoes, bem como da analise e tratamento da informacdo associada a cada

objeto.

Por sua vez, os subcapitulos Memoria Digital e Espagos, Objetos e Responsabilidades
traduzem momentos de pausa e reflexdo, nos quais a pratica foi colocada em didlogo

com as aprendizagens académicas. No primeiro, descrevo a tarefa de pré-inventariacao
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de um conjunto de diapositivos, realizada no ambito da colaboracdo entre o Museu e a
Escola Superior de Media Artes e Design (ESMAD). Embora esta tarefa ndo estivesse
inicialmente prevista, o envolvimento nela surgiu da vontade de apoiar a equipa do
Museu e integrar diferentes areas do trabalho museoldgico. Ja no segundo, revisito, de
forma critica, algumas das ideias apreendidas durante o percurso académico, agora a
luz da realidade do Museu. Estes subcapitulos traduzem um ponto de viragem pessoal,
permitindo-me crescer enquanto profissional em formacdo, mas também enquanto
pessoa mais consciente das exigéncias, limitacdes e complexidades de trabalhar num

museu.

Finalmente o subcapitulo Proposta de ExposicGo desenha o fio invisivel que liga
memoarias dispersas. Através dele, cada objeto ganha voz e sentido, procurando guiar o
visitante numa viagem sensivel onde se entrelacam histdrias pessoais e coletivas e se

revela a profundidade do passado que habita o Museu.



Capitulo 1 — Fundamentos Tedricos e Paradigmas Museoldgicos

A palavra museu evoca, em muitos, uma sensacao profunda de conexdao com algo que
transcende o espaco fisico, enraizando-se nas memodrias e significados dos objetos que
o habitam. Este sentimento reflete a capacidade do museu em transformar o comum
em algo de valor, tornando-se um espago onde até as pequenas coisas ganham uma
nova importancia. Neste espaco, objetos comuns adquirem novo valor, transformando-
se em veiculos de memdria e significado. E frequentemente encarado como um espelho
da humanidade, que nos permite ndo sé observar o mundo, mas também olhar para

dentro de nds proprios, desafiando-nos a pensar, a repensar e, sobretudo, a sentir.

Antes da década de 1960, a museologia seguia um modelo tradicional, estreitamente
ligado a construcdo dos Estados-nacdo e dos impérios coloniais europeus. Os museus
desempenhavam um papel essencial na educa¢ao dos cidadaos, promovendo narrativas
sobre identidade, patrimdnio e histdria nacional (Bennett, 1995). Este modelo assentava
na acumulagdo, preservagao e exposicdes de colegdes, enfatizando a autoridade do
museu como guardidao de memdrias coletivas e de conhecimentos. No entanto, esta fase
caraterizou-se pela auséncia de uma reflexdo critica sobre os fundamentos da prépria

disciplina, bem como sobre a fun¢do social e politica do museu.

A partir das décadas de 1960 e 1970, comecaram a surgir os primeiros sinais de uma
mudanc¢a no paradigma museoldgico, impulsionada por diversos fatores histéricos e
intelectuais. Neste contexto, P. Vergo (1989) definiu a museologia como o estudo dos
museus, abrangendo a sua histéria, filosofia, objetivos e politicas, bem como o seu papel
educativo, politico e social. Também questiona, de forma critica, os critérios utilizados
para julgar a beleza ou importancia histérica das obras de arte, assim como o valor

atribuido aos objetos em museus:

Segundo que critérios, as obras de arte sdo julgadas como belas ou mesmo
historicamente significativas? O que faz com que certos objetos, e ndo outros,
sejam “dignos” de preservacdo para as geracdes futuras? Quando os nossos
museus adquirem (ou recusam devolver) objetos ou artefactos especificos de
outras culturas, como o “valor” que atribuimos a esses objetos se diferencia
daquele atribuido pela cultura, pelo povo ou pela tribo de onde foram retirados,



e para quem esses objetos podem ter uma conotacdo religiosa, ritual ou até
terapéutica especifica? (Vergo, 1989, p. 2).

Além disso, a museologia envolve a consideracao dos diversos publicos a quem o museu
possa interessar, as responsabilidades legais associadas a estas institui¢des e reflexdes
sobre o seu futuro. A citacdo de P. Vergo (1989) coloca em questdo ndo apenas os
critérios de valor, mas também a legitimidade da posse e a ética das colegGes,

especialmente no contexto de objetos provenientes de outras culturas.

A origem do museu é geralmente referida como remontando ao Mouseion de
Alexandria, que funcionava principalmente como um espac¢o dedicado ao estudo, com
uma biblioteca associada, servindo como repositério de conhecimento e ponto de
encontro para estudiosos, filésofos e historiadores. Contudo, a museologia, de facto, é
uma disciplina relativamente recente. SO muito tempo depois da fundacdo dos
primeiros museus é que se passou a considera-los como um fendmeno digno de estudo;
e foi ainda mais recentemente que a museologia, no sentido alargado que aqui se
delineia, passou a ser reconhecida como um campo de investiga¢do auténomo (Vergo,
1989). Indo, contudo, um pouco mais atrds no tempo, como antecedente direto do
museu moderno deve ser referido o gabinete de curiosidades. Este abrigava colec¢des
privadas, reunidas por monarcas, estudiosos e aristocratas, e desempenhava as fungdes
de servir tanto para estudo como para a exposicdo de artefactos, antiguidades,
instrumentos cientificos, minerais e fdsseis. Estes gabinetes estavam frequentemente
associados ao poder e a riqueza de quem os possuia, mas também eram locais de
pesquisa e descoberta (Vergo, 1989). Depois tornar-se-do instituicbes publicas,
estreitamente associadas ao nascimentos dos Estados-nacdo modernos e as suas

dinamicas nacionalistas e imperialistas.

O contexto pds-1l Guerra Mundial e os processos de descoloniza¢do europeia levaram a
um repensar do papel do museu, o que motivou um questionamento dos discursos e
das praticas museoldgicas convencionais. Paralelamente, o crescimento da
interdisciplinaridade nas ciéncias sociais e humanas e a emergéncia de movimentos

sociais em defesa da democratizacao da cultura fomentaram um ambiente propicio a



renovacdo museoldgica. Torna-se, entdo, evidente a necessidade de um debate

alargado sobre as fungGes do museu e sobre a reformulacao dos seus ideais e métodos.

O ponto de viragem decisivo ocorre na década de 1980, com a consolidacdo da
designada Nova Museologia, um movimento que representa uma transformacgao
profunda dos fundamentos tedricos e das prdticas museoldgicas. A nova abordagem
procura romper com a visdo tradicional do museu, que se centrava, sobretudo, na
preservagao e exposicdo de colegdes, para passar a valorizar a sua relagdo com a
comunidade, promovendo uma museologia mais participativa e socialmente
comprometida. A Nova Museologia ndo se apresenta como uma corrente Unica e
homogénea, mas sim como um campo em constante renovacao que integra diferentes
perspetivas tedricas e metodoldgicas. Neste contexto, reconhecem-se a vertente
francéfona (destaque conferido a funcdo social e comunitdria do museu) e a vertente
anglo-saxdnica (insisténcia no carater representacional do museu e preocupac¢do com a
desconstrucdo dos seus discursos expositivos) como complementares no
desenvolvimento deste novo paradigma, contribuindo para a reformulacdo dos

objetivos e praticas museoldgicas (Duarte, 2014).

De forma significativa, a afirmacao da Nova Museologia é coincidente com a Declaragao
do Quebec, publicada em 1984 e cujo subtitulo, Principios da Nova Museologia,
evidencia a intencdo de redefinir o papel do museu na sociedade contemporanea. Este
documento foi produzido no contexto do | Atelier Internacional de Ecomuseu e Nova
Museologia, e constituiu um marco na formulacdo de novas abordagens museoldgicas
que defendiam o rompimento com os modelos tradicionais. A Declara¢ao do Quebec
estabelece um vinculo direto com a Mesa Redonda de Santiago do Chile, realizada em
1972, que ja tinha afirmado a necessidade de um museu ao servi¢o da comunidade e
comprometido com a sua funcdo social (Duarte, 2014). Neste documento, defendia-se
a renovacao das atribui¢des tradicionais do museu e a integracdo da sociedade na sua
vida e gestdo. A ideia de uma museologia ativa, presente na Declaracdo do Quebec,
assenta na convic¢do de que o museu ndo pode permanecer afastado da realidade social
e politica do seu tempo, devendo, ao invés, assumir um papel interventivo no

desenvolvimento das comunidades que serve, tal como esta escrito:



Ao mesmo tempo que preserva os frutos materiais das civilizages passadas, e
gue protege aqueles que testemunham as aspiracdes e a tecnologia atual, a nova
museologia — ecomuseologia, museologia comunitaria e todas as outras formas
de museologia ativa —interessa-se, em primeiro lugar, pelo desenvolvimento das
populacdes, refletindo os principios motores da sua evolu¢do, ao mesmo tempo
gue as associa aos projetos de futuro. (Declaracdo do Quebec, 1984)

A Declaracdao do Quebec apela a criacdo de um Comité Internacional para a Nova
Museologia, mas essa proposta ndao se concretizou de imediato. Contudo, em 1985,
durante o Il Atelier Internacional, realizado em Lisboa, foi fundado o Movimento
Internacional da Nova Museologia conhecido como MINOM. Esta organizacdo torna-se
uma entidade afiliada ao Conselho Internacional de Museus (ICOM), consolidando a
Nova Museologia como uma vertente reconhecida dentro da museologia global e

assegurando o desenvolvimento e disseminagao dos seus principios (Duarte, 2014).

O grande fundamento da Nova Museologia assenta na rutura com a visdo tradicional do
museu. Em alternativa, propde um modelo de museu comunitdrio, enraizado na
realidade social e cultural das popula¢des locais. Ao assumir-se como um agente de
desenvolvimento social, o museu deve envolver-se diretamente com as comunidades,
tornando-se um espaco de participacdo ativa e respondendo as suas necessidades e
expectativas. Esta abordagem reflete um compromisso com a inclusdo e a
democratizacao cultural, rompendo com a visdao elitista do museu como espaco
reservado a uma audiéncia especializada. A Nova Museologia defende a promocdo da
valorizagdo do patriménio local e da identidade cultural das comunidades,
reconhecendo a importancia da participacdo cidada na construcdo da meméria coletiva.
Assim, o museu deve deixar de ser apenas um espaco de exposi¢do para se tornar um
férum de debate, de formacdo cidada e de transformacdo social. A propédsito dessa
designacdo, como observa D. Cameron (1971), nesse palco de memodrias e histérias, as
instituicdes museoldgicas encontram-se divididas entre a imagem secular do “templo”
e a proposta emergente do “féorum”. Por um lado, o museu deve ser o guardido do
eterno, um reflgio onde o passado é preservado e apresentado, contra o qual as
percecoes individuais se medem. Por outro lado, urge que o museu se abra como um

campo fértil de debate, onde as questdes sociais e as vozes silenciadas, possam ecoar

9



sem as correntes das convenc¢Bes antigas. Como observa D. Cameron (1971), nessa
busca ha uma tensado pela fusdo entre esses dois mundos, que, ao tentarem coexistir,
muitas vezes, acabam por enfraquecer a for¢ca de ambos. O museu fica, assim, a beira
do que poderia ser: um verdadeiro espaco de confronto, de questionamento e de

transformacao.

Entdo, no que toca a instituicdo museoldgica, é essencial compreender alguns conceitos
fundamentais da museologia, comecando pela definicdo de museu. Esta tem evoluido
ao longo do tempo, refletindo as transformagdes no modo como se entende a missao e
o papel destas instituicdes na sociedade. No contexto nacional, a Lei n.2 107/2001, de 8
de setembro, que estabelece as bases da politica e do regime de protecado e valorizacdo
do patriménio cultural, apresenta uma primeira referéncia estruturante para a area
museoldgica do pais. De acordo com esta legislacdo, “entende-se por inventariacdo o
levantamento sistematico, actualizado e tendencialmente exaustivo dos bens culturais
existentes a nivel nacional, com vista a respetiva identificagao”. Este principio evidencia
a importancia do inventario como ferramenta de gestdao do patriménio, ao servico da

sua preservacao e acessibilidade.

Dois anos depois, a Lei-Quadro n.2 47/2004, de 19 de agosto, que regula os museus
portugueses, ja reforcava estas perspetivas, apresentando no artigo 32 uma definicao
complementar e em sintonia:

1 - Museu é uma instituicdo de caracter permanente, com ou sem personalidade

juridica, sem fins lucrativos, dotada de uma estrutura organizacional que lhe
permite:

a) Garantir um destino unitdrio a um conjunto de bens culturais e valoriza-los
através da investigacao, incorporagao, inventario, documentacgao, conservacao,
interpretacao, exposi¢cdao e divulgacdao, com objetivos cientificos, educativos e
[udicos;

b) Facultar acesso regular ao publico e fomentar a democratizacdo da cultura, a
promocao da pessoa e o desenvolvimento da sociedade.

Esta Lei-Quadro n.2 47/2004 sublinha que o inventario ndo é apenas uma tarefa
administrativa, mas um ato essencial para a preservacdo e interpretacdo dos objetos,
ligando as memdrias individuais e coletivas. No entanto, a questdo de como documentar
realmente uma peca que chega ao museu é essencial. A mesma Lei-Quadro, considerada
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um marco na area da museologia, estabelece, nomeadamente no artigo 152, que os
“bens culturais incorporados s3ao obrigatoriamente objeto de elaboragdo do
correspondente inventario museolégico”. Este processo de inventario, juntamente com
a investigacao que lhe estd associada, é fundamental para garantir a preservagao e a

contextualizacdo dos objetos no espaco museoldgico.

Quase duas décadas depois, a 26.2 Conferéncia Geral do ICOM, em Praga (2022),
aprovou a mais recente definicdo de museu, confirmando a chamada ‘viragem cultural’

no paradigma museoldgico:

Um museu é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos e ao servico da
sociedade, que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde o patrimdnio
material e imaterial. Abertos ao publico, acessiveis e inclusivos, os museus
fomentam a diversidade e a sustentabilidade. Com a participacdo das
comunidades, os museus funcionam e comunicam de forma ética e profissional,
proporcionando experiéncias diversas para educacao, fruicao, reflexdo e partilha
de conhecimento. (ICOM, 2022)

Se atendermos as sucessivas definicdes promovidas pelo ICOM, compreendemos a
transformacdo do paradigma museoldgico. A missdo do museu, antes centrada na
preservacao do passado, passou a ser orientada para a sua func¢do social no presente,
priorizando o planeamento estratégico, o desenvolvimento institucional e comunitario
e avisao de futuro. A redefinicdo alcancada em 2022 é, portanto, um alicerce sélido para
a construcdo de uma nova identidade institucional, assente em valores sélidos, planos
estratégicos e politicas orientadoras que garantem a sustentabilidade das instituicdes

museoldgicas no século XXI.

Portanto, quer as Lei n.2 107/2001 e Lei-Quadro n.2 47/2004, quer a ultima definicdo do
ICOM sublinham a centralidade do museu como uma instituicdo ao servico da
sociedade, destacando o seu papel na valorizacdo do patrimdnio, na democratizacdo da
cultura e no fomento do conhecimento e do desenvolvimento humano. Assim, o museu
ndo se deve limitar a ser um mero espaco de exibicdo, ja que se constitui também como
um ambiente de construcdo de significados. Neste sentido, E. Hooper-Greenhill (1992)
enfatiza que os museus, enquanto instituicdes dinamicas, sdo responsaveis pela criagdo

e comunicacdo de significados, transformando os objetos que detém em catalisadores
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de experiéncias e interpretacdes pessoais, que vao além da mera observacao. Este papel
ativo do museu contribui para a sua fungdo social, promovendo a reflexdo e a

aprendizagem e criando uma ligacdo emocional entre os objetos e os publicos.

Tendo consciéncia desta dupla faceta: do museu ser uma instituicdo ao servico da
sociedade e dos objetos deterem um grande potencial evocativo, passa a defender-se
que o museu tem a responsabilidade, ndo apenas de preservar e exibir o patriménio,
mas também de criar experiéncias que fagam o publico refletir sobre as suas préprias
memodrias e identidades. Esta interacdo é o que confere ao museu o seu papel Unico na
sociedade: um espago que liga o passado ao presente, possibilitando a construcdo de
novos significados através de uma experiéncia sensorial e emocional. Dentro deste
contexto, como tdo bem descreve D. Cameron (1971), o museu torna-se um refugio,
onde a experiéncia do objeto ndo é apenas intelectual, mas profundamente emocional.
Cada objeto, ao ser mostrado, carrega consigo uma possibilidade de reavivamento de
membdrias individuais e coletivas, transformando-se num elo entre diferentes tempos e
experiéncias.

III

A ideia do “poder da coisa real” (Pearce, 1994, p. 20) aprofunda esta perspetiva ao
destacar como os objetos podem provocar emocgdes intensas e estabelecer ligagdes
profundas com os individuos, mesmo quando aparentam ser triviais ou de pouca
importancia. Como S. Pearce (1994) argumenta, os objetos tém a capacidade de gerar
significados complexos, conduzindo o visitante a uma experiéncia sensorial que
transcende a simples observacdo. Além disso, para S. Pearce (1994), a continuidade
histérica pode ser explorada de diversas formas. Uma delas manifesta-se através da
paisagem fisica e das narrativas que nos envolvem, ecoando através de textos escritos
e formatos audiovisuais. No entanto, a histéria do objeto ndo se limita ao que é palpavel
ou narravel. E essencial considerar uma quarta dimens3o: a meméria individual, visto
gue a primeira é a dimensao fisica, a segunda, a dimensao histdrica e, a terceira, a
dimensao social e simbdlica. Entdo, a memdria, construida a partir de objetos e lugares,
é tecida pelas recordacGes sensoriais e pelas emoc¢des que estes despertam. O que
parece esquecido pode ressurgir com grande intensidade, revelando a profundidade e

a complexidade das experiéncias humanas.
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Sob esta dtica, a cultura material surge como um campo essencial para entender a
relacdo dos objetos com a sociedade. Ao refletir sobre os significados subjacentes a
constituicdo de uma colecdo e sobre as biografias dos objetos, torna-se imprescindivel
considerar o campo da cultura material, que se debruga sobre o estudo das relagdes
entre artefactos e valores, ideias e atitudes de determinada sociedade, em um periodo

III

especifico. O termo “material” remete para a dimensdo tangivel dos objetos, enquanto

cultura” se refere as construcdes simbdlicas e sociais que lhes conferem significado.
Como nos recorda D. Morgan (2012), a cultura é um conjunto de pensamentos,
sentimentos, objetos e praticas que os seres humanos utilizam para construir e manter
os mundos em que existem, e a cultura material é qualquer aspeto dessa atividade de
construcao de mundos que ocorrem na forma material. Isso inclui ndo s as coisas, mas

também os sentimentos, valores, medos e obsessGes que enformam a nossa

compreensao e uso das coisas (Morgan, 2012).

Partindo desta compreensdo da cultura material, importa agora interrogar: o que é,
afinal, uma colegdo? O museu, para se afirmar como tal, necessita de cole¢des proprias
ou emprestadas. Importa, no entanto, compreender que uma colecdo é muito mais do
gue um mero agrupamento de objetos. Une-os um fio invisivel que entrelaca o passado
com o presente, testemunhos silenciosos de memdrias e vivéncias que atravessam o
tempo. Contribuem para uma narrativa que vai além do material, e nos convida a refletir
sobre a vida e 0 nosso lugar nela. Uma colegdo &, assim, uma memdria de um mundo
em constante transformacdo, que nos desafia a pensar sobre o que fomos, o que somos

€ 0 que seremaos.

K. Pomian (1984) afirma que ndao ha um nimero exato de elementos que defina uma
colecao, destacando que o essencial reside na relagao que as pecgas estabelecem entre
si e a sociedade, sendo fundamental compreender o seu propdsito e fungdo no contexto
cultural em que se inserem. Esta visdao sugere que o valor de uma cole¢dao nao esta na
guantidade dos seus elementos, mas nas inten¢des com que foi criada e nas histoérias
gue pode revelar. Para complementar esta ideia, S. Pearce (1992) também defende que
o conceito de cole¢do nado pode ser reduzido a uma defini¢gdo Unica. Segundo a autora,
uma colecdo “geralmente esta relacionada com a autoidentificacao”, refletindo a “visdo
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pessoal e as preferéncias do colecionador” (Pearce, 1992, p. 159). Esta perspetiva amplia
a noc¢do de colegdo, ndo como mera pratica objetiva, mas como ato de construgdo
pessoal e subjetiva, onde o colecionador projeta frequentemente a sua identidade nas

pecas que escolhe preservar.

E dentro desta visdo ampla de cultura material que surge a nocdo de biografia dos
objetos, referindo-se a histéria de cada objeto e a forma como se relaciona com as
pessoas e os eventos ao longo do tempo. I. Kopytoff (1986) argumenta que qualquer
objeto pode ser considerado como uma mercadoria, na medida em que é produzido,
tem uma origem e pode circular dentro de um sistema econdmico, sendo suscetivel de
troca monetdria. Na teoria de |. Kopytoff (1986), os objetos — ou as mercadorias —
integram o universo natural da comercializagdo, mas, no extremo oposto, as pessoas
representam o universo da individualidade e singularidade. E precisamente devido a
esta dimensdo Unica e singular do ser humano que é util introduzir a abordagem
biografica dos objetos, que procura compreender de que forma a sociedade formula um
conjunto de questdes sobre eles e analisa a possibilidade de estas terem sido moldadas
por diferentes agentes sociais. Esta abordagem biografica coloca uma série de questdes

centrais, tais como:

Sociologicamente, quais sdo as possibilidades biograficas inerentes ao seu
“status” e ao periodo e cultura, e como é que essas possibilidades se realizam?
De onde vem o objeto e quem o fez? Qual tem sido a sua trajetdria até agora, e
0 que é considerado uma carreira ideal para esse tipo de objeto? Quais sao as
“idades” ou periodos reconhecidos na “vida” do objeto, e quais s3ao os
marcadores culturais para esses periodos? Como é que o uso do objeto muda
com a sua idade, e o que lhe acontece quando chega ao fim da sua utilidade?
(Kopytoff, 1986, pp. 66-67)

A proposta de |. Kopytoff (1986) sobre as biografias dos objetos destaca um ponto
crucial ao sugerir que estas podem revelar aspetos que, de outro modo, permaneceriam
escondidos. Ao afirmar que “as biografias dos objetos podem tornar evidente o que, de
outra forma, poderia permanecer obscuro”, I. Kopytoff (1986, p. 172) sugere que a
histéria de um objeto ultrapassa a sua descricdo fisica, refletindo as transformacdes

sociais, culturais e pessoais que atravessa ao longo do tempo.
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C. Gosden & Y. Marshall (1999), por sua vez, também exploraram a nogao de biografia
dos objetos, sublinhando as conexdes entre as pessoas e as coisas, bem como as
maneiras pelas quais os significados e valores sao acumulados e transformados.
Segundo os autores, “no cerne da nogao de biografia estdao questdes sobre as ligacdes
entre pessoas e objetos; sobre as formas como os significados e valores sdo acumulados
e transformados” (p. 172). Portanto, a biografia de um objeto ndo é apenas uma linha
de tempo objetiva, mas um processo dindmico em que o valor e o significado do objeto

sao moldados por diferentes contextos e interagdes com as pessoas.

A combinacao destas duas visdes reforca a importancia de considerar o percurso de um
objeto e as relacdes humanas a ele associadas. As biografias dos objetos ndo revelam
apenas informacgdes sobre o seu aspeto fisico, mas também oferecem uma visdo mais
ampla das transformacdes culturais, sociais e histéricas. Compreender plenamente
essas relacdes exige uma abordagem contextual que inclua o didlogo com os seus
detentores ou doadores, o que permite aprofundar a interpretacdo e atribuir novos
significados as pecas. Esta perspetiva biografica ultrapassa a materialidade dos objetos,
deslocando o foco para as experiéncias e histoérias dos individuos que os utilizaram.
Assim, o museu nao sé deve preservar os bens, como valorizar a sua dimensao histérica
e documental, enriquecendo a sua interpretac¢do e reforcando o seu papel enquanto
patrimonio. Este enfoque serd fundamental para futuras investigacdes no campo do

patrimonio e da museologia.

Neste ambito, |. Kopytoff (1986) argumenta que a biografia de um individuo se constroi
a partir de multiplas camadas, que englobam dimensdes psicoldgicas, profissionais,
politicas, econdmicas, familiares, entre outras. A questdo essencial passa por definir os
pontos de vista a partir dos quais essa biografia sera analisada, refletindo sobre os
enquadramentos conceptuais que orientam essa leitura. A mesma visdao pode — e deve
— ser igualmente aplicada aos objetos, mesmo sendo mercadorias, isto é, objetos
produzidos e distribuidos em massa: ndo devem ser percecionados apenas como bens
em circulagcdo no mercado, mas também como portadores de significados socioculturais
profundos. Em todas as culturas, ha objetos que transcendem a sua fun¢do econdmica,
assumindo um papel simbdlico e narrativo. A individualizacdo de um objeto ocorre
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guando este é visto como Unico, com uma histéria prépria e ndo apenas como um bem
de consumo ou utilitario. Neste sentido, atender a valorizagdo sociocultural de um
objeto contribui para a compreensdao mais aprofundada das colecdes museoldgicas,
como a cole¢do de bilhética, demonstrando que estes elementos ndo sdo meros
testemunhos materiais, mas veiculos de memoéria e significado, inseridos em contextos

historicos e sociais especificos (Kopytoff, 1986).

S. Alberti (2005) sublinha a necessidade de compreender a relagdo entre os objetos e o
museu a partir das multiplas interagdes que emergem em torno dos artefactos,
nomeadamente, as que se estabelecem entre aqueles que os adquirem e preservam.
Além disso, argumenta que a entrada de um objeto num museu implica, de forma
intrinseca, a ressignificacdo do seu significado original. Nessa altura, os objetos podem
ser reinterpretados a partir de novas perspetivas, sendo reconfigurados através de
diferentes enquadramentos museoldgicos. Em relacdo a este assunto, C. Gosden & Y.
Marshall (1999) partilham da mesma visao: os objetos acumulam histdrias ao circularem
entre as pessoas, mas ndo necessitam de ser alterados fisicamente ou trocados para
adquirir novos significados. Outros contextos, para além da troca, contribuem para a
construcdo das biografias dos objetos. Acrescentam que alguns objetos acumulam
biografias préprias, enquanto outros contribuem para a histéria de rituais ou saberes,

sem possuir significados intrinsecos.

1.1. Abordagens Metodoldgicas na Investigacao de Coleg¢oes

Apds refletir sobre o que é uma colegao e sobre a no¢ao de biografia dos artefactos, é
essencial explorar como investiga-la. Este processo vai além da teoria e da simples
observacdo: implica revelar as camadas de histéria e significado que cada objeto guarda,
desvendando memodrias e contextos que lhe deram sentido. Mas, afinal, o que importa
na pratica? Quais 0s passos e processos para revelar o que permanece oculto nas

entrelinhas do passado?

A partida, uma colecdo museoldgica estd integrada num processo mais amplo de gest3o
de coleg¢des, que abrange um conjunto de politicas quanto a aquisicao, alienacao,
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utilizacdo, documentacao, controlo, exposicao e transporte. Este sistema é importante
pois permite uma organizacdo dentro do museu e uma organizacdo da informacgao
disponivel sobre cada objeto, nomeadamente, procedimentos de seguros, informacdes
sobre a entrada e empréstimos, entre outros aspetos (Malaro, 2005). Por outro lado,
ndo ha duvida de que as cole¢des contribuem para uma melhor compreensao do ser
humano, sendo essencial que se realizem investigacdes sobre a sua vida e a dos seus
objetos antes da entrada no museu. Para tal, existem diferentes propostas
metodoldgicas, que abordo com o objetivo de explorar as varias possibilidades de
investigacdo de uma coleg¢do concreta. A partir da andlise destas propostas e do
conhecimento adquirido durante o mestrado em Museologia, procurarei aplicar a
metodologia que considero mais adequada ao estuda da cole¢do, além de procurar
explicar como interpreto cada fase da investigacdo e como posso estabelecer uma

ligacdao com os objetos da colecao.

J. D. Prown (1982) adota uma estratégia que se desenvolve em trés fases. A primeira,
tem como ponto de partida a descri¢cdao, onde se observa o objeto prestando atengdo as
marcas que advém da sua utilizacdo e intervencdes realizadas sobre o mesmo. O passo
seguinte dentro desta mesma fase é a anadlise substancial, que consiste na observagao
do objeto para recolher informagdes quanto a sua dimensao, tipo de material de que é
constituido e peso, bem como outros dados que o investigador possa adicionar. A
segunda fase assenta na deducgdo, que procura debrucgar-se sobre as relagdes entre o
objeto e a sociedade, com uma componente bastante pratica e visdo interrogadora, ou
seja, exerce-se experiéncias fisicas com o objeto de modo a entender e a retirar
interpretagdes da fungdo que este exerceu em determinado contexto sociocultural.
Neste ponto, J. D. Prown (1982) destaca que a analise de um objeto varia conforme as
experiéncias e cultura do investigador. Na fase da deducdo, exploram-se os estimulos
sensoriais e intelectuais: o toque do objeto, procurando compreender a sensacao que
ele desencadeia em contacto com a pele, e o conhecimento sobre a sua funcdo, de que
forma a exerce, entre outras questdes. Também se considera a reacdo emocional que
ocorre entre o individuo e o objeto, podendo este causar revolta, indiferenca, nostalgia,

curiosidade ou outra emocdo subjetiva. Por fim, a especulacdo é a ultima fase do

17



processo, a qual se inicia com a formulacdo de teorias e hipéteses que reformulam a

anadlise, aprofundando a compreensao das relagdes entre o objeto e a sociedade.

A metodologia de J. D. Prown (1982) valoriza a analise detalhada e sensorial do objeto,
mas revela-se limitada ao trata-lo de forma isolada, sem integrar as dinamicas sociais,
culturais e histdricas que moldam a sua relacdo com o ser humano. Embora a
abordagem sensorial e emocional aprofunde a compreensdo, a auséncia de uma
contextualizacdo mais ampla compromete uma leitura mais abrangente do seu
significado. Assim, apesar do rigor, a metodologia tende a centrar-se excessivamente no

objeto, deixando de fora fatores essenciais a sua plena interpretacao.

Uma outra perspetiva é a de S. Pearce (2012), cujo modelo de investigacdo adota cinco
fases e valoriza, desde o inicio, a descricdo fisica do objeto, incluindo medigdes,
desenhos, fotografias e uma terminologia apropriada. A primeira fase, centra-se na
observagdo, considerada fundamental para recolher diversas informag¢bes, como o
fabricante, eventuais intervencdes ou a forma como o objeto se apresenta em
diferentes contextos. Tal como J. D. Prown (1982), S. Pearce (2012) também destaca a

importancia do toque como estratégia de investigacao.

Na fase seguinte, que se refere ao design do material, trata-se de refletir sobre a
importancia do objeto na respetiva cultura e de proceder a sua comparagdao com outros
objetos integrados na mesma tipologia (Pearce, 2012). Em seguida, procede-se a andlise
do material e sua transformacao, ou seja, procura-se compreender que processos foram
realizados para o conceber e executar; os objetos que integram a cole¢do, comparando
com outras pecas que existam e atentando a técnica industrial empregue. Para esta
tarefa podem-se simular algumas perguntas: como foi feito; se os materiais utilizados
marcam algum contexto sociopolitico; qual o significado do objeto; se o objeto assinala
a introducdo de alguma técnica? (Pearce, 2012). O proximo passo é investigar a historia
do objeto, incluindo informacdo sobre a marca, sua funcdo e reunindo toda a
documentacdo que possa estar relacionada. E fundamental pesquisar informacdes
sobre o fabricante e a histéria posterior do objeto. Para isso, a principal fonte
documental serd a prépria instituicdo museoldgica que detém o objeto ou colecao.

Sobre esta questdo, S. Pearce (2012) defende que o contexto onde os objetos se inserem
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é um ponto a ter em conta. E através da reconstituicio das relagdes que se
estabeleceram com o objeto e do modo como este esteve inserido em determinado
ambiente que é possivel interpretar e entender o contexto da colecdo (Pearce, 2012). A
autora realga também a carga psicoldgica que o objeto transporte, fruto dos significados
que lhe sdo atribuidos pelas pessoas. Por fim, a ultima fase da analise consiste na
organizacao da informacgao reunida ao longo das fases anteriores, com o objetivo de
construir uma visdo geral sobre o significado do objeto na sociedade em que esta

inserido.

E importante também reconhecer as limitacdes deste modelo de investigagdo. Muitas
vezes, o passado estd fragmentado e pode ser interpretado de varias formas. Acredito
que, com uma abordagem sensivel e uma anadlise critica, se conseguira construir
narrativas que, mesmo ndo sendo completas, serdo consistentes e claras. O importante
é nao olhar para os objetos como meras coisas materiais, mas como partes integradas
em redes complexas de significados sociais, culturais e histdricos. Entendo que a
investigacdo nao é sé juntar dados de forma automatica, mas sim um processo de
interpretacdo mais rica e reflexiva, que permite conectar o presente ao passado e
entender as varias camadas que os objetos carregam. Além disso, é importante aceitar
gue, muitas vezes, a investigacao envolve varias suposicdes, e isso ndo é algo errado —
faz simplesmente parte do processo e, por vezes, sao essas suposi¢cdes que alimentam

a investigacgao.

Na maioria dos casos, o proprietdrio original do objeto ja terd desaparecido, restando
apenas vestigios da sua relacao com ele —documentos ou outros registos que permitirdao
reconstituir memoarias fragmentadas e testemunhos, por vezes, imprecisos. Nesse
sentido, a investigacdo é um exercicio de aproximagdao ao passado, um trabalho
minucioso de interpretacdo e reconstrucdo, sempre consciente das suas limitagdes.
Assim, esta abordagem de S. Pearce (2012) ndo deve ser vista como um fim em si
mesma, mas como um fio condutor que orienta a reunido pratica de documentacao
sobre um objeto. Ainda que a investigacdo nunca alcance uma totalidade absoluta, é
através dela que se pode construir uma narrativa fundamentada e sustentada na andlise
critica das fontes e na articulacdo entre o objeto, a sua histdria e o seu contexto. Afinal,
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investigar o percurso de um qualquer objeto é interpretar o que sobreviveu ao tempo,

procurando dar sentido ao que nos foi deixado.

Ainda assim, é indesmentivel que, ao ser aplicada na pratica, a metodologia proposta
por S. Pearce (2012) pode gerar uma sensa¢do de estagnag¢ao, uma vez que a sua
abordagem ampla e interpretativa dificulta a sistematizacdo do material reunido no
processo e a obtencao de dados mais concretos. Embora o modelo de analise desta
autora proponha uma abordagem abrangente e subjetiva dos objetos, permitindo
multiplas interpretagdes, tal flexibilidade, por vezes, apenas torna a investigagdo pouco
definida, resultando num processo que parece repetitivo e com poucos avangos
significativos. Tem de ser reconhecido que o modelo se foca predominantemente no
objeto, quando, no meu entendimento e segundo as posturas mais recentes dos estudos
de cultura material, a investigacdo deve necessariamente considerar também outras
dimensdes relevantes, como os contextos humanos, sociais e histéricos que moldam e
atribuem significado ao objeto. Apenas esta perspetiva mais ampla podera contribuir
para uma analise mais completa e enriquecedora, oferecendo uma visdao mais integrada

dos objetos e das suas interacdes com os seres humanos.

Indo ao encontro desses objetivos, a metodologia proposta por |. Kopytoff (1986)
oferece uma abordagem distinta, ja que olha para os objetos sobretudo como partes de
um ciclo de vida social e cultural. I. Kopytoff (1986) defende que os objetos possuem
“biografias”, ou seja, vidas que vao para além do momento da sua criagdo e que sao
continuamente moldadas através de interacdes sociais e culturais. Por isso, os museus
e institui¢des culturais enfrentam o desafio de olhar para as suas cole¢des ndo apenas
como simples acumulac¢des de objetos, mas como testemunhos vivos das culturas e
sociedades que os criaram, usaram e transformaram ao longo do tempo. Assim, a analise
da biografia do objeto revela-se uma ferramenta fundamental para compreender as
dinamicas a que estiveram submetidos dentro de determinado contexto cultural

especifico.

Proceder a biografia de um objeto envolve uma analise profunda das suas varias fases
de existéncia: desde a sua criacdo, passando pela sua circulagdo, os usos que dele se

fizeram, até ao momento em que a sua utilidade funcional acaba, prosseguindo ainda
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para compreender o estatuto adquirido depois disso, por exemplo, com a sua entrada
num museu. Esta perspetiva assenta na ideia de que os objetos ndo possuem apenas
um valor de uso, monetario ou estético, mas também um valor social, cultural e histérico
que os moldam. Em concreto, |. Kopytoff (1986) defende que a biografia de um objeto
ndo deve ser analisada apenas a partir de uma ética fisica ou técnica, mas situando-o no
contexto das relagdes culturais, sociais e politicas que estabelece durante a sua

existéncia.

A abordagem biogrdfica dos objetos permite uma visdo mais dindmica e
contextualizada, ajudando a interpretar melhor a complexidade das suas histérias. A
biografia de um objeto museoldgico desdobra-se em dois momentos essenciais: o
primeiro refere-se ao seu percurso antes de integrar a colecdo museoldgica, incluindo
0s usos, apropriacdes, significados e contextos sociais com que se cruzou; o segundo
comega a partir da sua entrada no museu, momento em que é sujeito a novos processos
— como a inventariacdo, conservacdo, eventual exposicdo ou empréstimo — que
continuam a moldar a sua identidade e o modo como é percecionada. Estes dois
momentos ndo soé revelam as multiplas camadas de significados que um objeto pode
adquirir ao longo do tempo, como também evidenciam as decisGes técnicas, estéticas,
culturais e politicas que intervém na construcdo da sua histéria institucional. Um
exemplo claro deste processo pode ser observado quando um objeto transita de uma
colecdo privada para um museu, ou circula entre instituicdes, modificando-se as leituras

culturais que sobre ele recaem e, consequentemente, o seu valor simbdlico.

A transicdo da museologia tradicional para as praticas aconselhadas pela Nova
Museologia, que propdem museus mais inclusivos e socialmente comprometidos, pode
estar diretamente ligada ao assumir deste estudo das biografias dos objetos. Ao
considerar os objetos como portadores de histdrias vivas, a museologia contemporanea
vé-se obrigada a aproximar-se de uma abordagem mais dialdgica e interativa. Como |I.
Kopytoff (1986) sublinha, a biografia do objeto ndo pode ser um processo fechado, mas
algo em constante transformacdo, moldado pelas interacdes que mantém com os
diferentes grupos sociais e culturais. A partir dessa abordagem, a gestdo de colecdes
ndo mais pode ser vista apenas sob a dtica de alcancar a sua contemplacdo e admiracao
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estética, mas implicara também a sua consideracdo como parte de narrativas mais
amplas. Assim, esta abordagem e entendimento podem ajudar a enriquecer as praticas
museoldgicas, tornando-as mais sensiveis as diferentes dimensdes de valor que um
objeto pode assumir ao longo do tempo, além de refletir sobre como as instituicdes

lidam com o ciclo de vida dos objetos das suas colec¢des.

A adoc¢do da biografia do objeto como modelo de andlise contribui para uma
compreensao mais profunda dos seus significados, o que se repercutird nos processos
de estudo e documentagdao de cole¢des, explorando ndo apenas a sua preservagao
material, mas também as histdrias e os significados que os objetos carregam a medida
gue atravessam diferentes contextos e narrativas. |. Kopytoff (1986) convida-nos a olhar
para os objetos como histérias vivas, com multiplas vidas e significados. Trata-se de
compreender que os objetos ndo sdo pecas estaticas, mas testemunhos de um percurso,
que abrange o passado, um presente que lhes confere novos significados e um futuro

gue permanece em aberto, repleto de possibilidades.
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Capitulo 2 — A Jornada dos Elétricos e a Memoria da Cidade

Este segundo capitulo foi estruturado de forma a favorecer a clareza da explanacdo e a
compreensao da evolugao dos conceitos apresentados. A organizagdo adotada permite
uma leitura sequencial e contextualizada, facilitando a apreensao dos enquadramentos
sociais e historicos em causa. A redagdo baseou-se na bibliografia consultada, em
documentacdo fornecida pela Dra. Carla Dias, do Museu do Carro Eléctrico, e em
conteudos da exposicao de longa duragao do Museu. Procurei, assim, reunir e sintetizar
os elementos mais pertinentes, privilegiando uma abordagem histérico-social que
ultrapassa a mera descricdo técnica ou cronoldgica dos veiculos, relacionando-os com

as transformacgdes urbanas e as dinamicas sociais que os moldaram.
2.1. Do Carrog¢ao ao Americano: a mobilidade que desenha a cidade

No século XVIII, a cidade do Porto apresentava uma infraestrutura bastante distinta da
atualidade, marcada pela auséncia de meios de transporte e pela predominancia de
deslocacdes a pé, a cavalo, de burro ou por barco. Estes eram os principais modos de
mobilidade, utilizados tanto para o acesso a cidade em busca de bens essenciais, como
para a ligacdo entre o Porto e as areas circundantes. As principais vias eram o rio Douro,
o mar e algumas estradas rudimentares, que condicionavam, assim, a dinamica social e

econdémica da cidade (Dias & Vieira, 2009).

No inicio do século XIX, a cidade do Porto assistiu a profundas transformacgdes
econdmicas, sociais e urbanisticas, impulsionadas pela Revolugdo Industrial e pelas
mudancas politicas subsequentes as Guerras Liberais. O crescimento da atividade
industrial, aliado a introducdao de técnicas de produg¢ao mais avangadas, alterou nao
apenas a configuracdo econémica da cidade, mas também a sua paisagem urbana. A
utilizacdo de materiais como o ferro e o betdo, possibilitou a edificacdo de
infraestruturas mais robustas e modernas, contribuindo para uma reconfiguracdo
estética e funcional do espaco urbano (Dias & Vieira, 2009). A ascensdo da burguesia
como classe social desempenhou igualmente um papel bastante importante neste
processo de transformacdo. Esta classe emergente influenciou a criacdo de novos
espacos urbanos, como pracgas, jardins geométricos, miradouros e edificios, que
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refletiam os seus ideais estéticos e aspiracdes modernizadoras. Estas transformacoes,
nao sé remodelaram o tecido urbano do Porto, mas também moldaram novas rela¢des
sociais e econémicas, consolidando o papel da cidade como um centro urbano dindmico
e adaptado as exigéncias da modernidade (Dias & Vieira, 2009). Convira lembrar que, de
modo geral, com a afirmacdo da burguesia como base dominante da sociedade,
emergem transformagles significativas na configuragdo urbana e nas dinamicas
espaciais das cidades, observando-se uma crescente separacdo entre o espaco de

habitacdo e o espaco de trabalho, uma carateristica distintiva da sociedade burguesa.

O ordenamento municipal revelou-se uma preocupac¢ao crescente na segunda metade
do século XIX devido ao crescimento desorganizado verificado. Durante este periodo, a
cidade do Porto tornou-se o destino de milhares de pessoas oriundas das areas rurais,
atraidas pelas promessas de melhores condicdes de vida proporcionadas pelos avangos
industriais. Contudo, este éxodo rural originou uma elevada concentracdo populacional
numa cidade que, a época, ndo possuia infraestruturas adequadas para absorver um
aumento demografico tdao expressivo. Consequentemente, o espago urbano tornou-se
cadtico e insalubre, evidenciando a auséncia de planeamento e organizacdo. Entre os
problemas mais urgentes encontrava-se a distribuicdo de agua potavel: apenas um
quarto das ruas da cidade dispunha de abastecimento direto, e varias freguesias
continuavam excluidas do sistema. Em paralelo, a auséncia de um sistema eficaz de
saneamento agravava as condi¢des de salubridade, com os esgotos frequentemente
expostos a céu aberto, contribuindo para a propagacao de doencas e elevadas taxas de

mortalidade associadas a epidemias (Dias & Vieira, 2009).

Neste contexto, houve uma série de iniciativas destinadas a melhorar as condicées de
vida na cidade. As reformas centraram-se em d4reas como o saneamento, o
abastecimento de agua, a iluminacdo publica e a reconfiguracdo do tracado urbano,
promovendo a organizacdo do espaco publico. Por sua vez, os transportes publicos
passam a ser uma questao central tanto para as pessoas que exigiam condigdes basicas
de vida, como para a elite da cidade, que queria modernizar o Porto e mostrar uma

imagem de progresso.
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Por volta de 1840, o cardater irregular da oferta disponibilizada, a sua reduzida lotacdo e
a crescente procura por solugdes de mobilidade urbana terdo motivado a introdugao de
novos veiculos coletivos no Porto. Entre eles, destaca-se o carrogéo (Figura 1),
considerado como o primeiro meio de transporte coletivo. No entanto, anterior ao
carrocdo, existiam outros meios de transporte que desempenharam funcdes
semelhantes e que podem ser considerados precursores dos transportes coletivos
urbanos, tais como as liteiras® e as cadeirinhas, as seges? e as traquitanas. O carro¢do
caraterizava-se por ser um carro de bois transformado numa carruagem fechada, com
um porta e janelas laterais dispostas uma frente a outra. A forga de tragdo era
assegurada por uma junta de bois, uma solu¢cdo motivada pela escassez de cavalos na
cidade, resultado das perdas causadas pelas invasdes francesas. O carrog¢do estd
associado a Manuel José de Oliveira, popularmente conhecido como Manuel Zé,
considerado o seu “inventor” (Dias & Vieira, 2009). Este meio de transporte
desempenhou um papel fundamental na mobilidade dos portuenses, sendo utilizado
para deslocagdes a locais de lazer e devog¢ao, como a Foz e as romarias, bem como para

assistir a espetdculos no Teatro de S. Jodo (Pacheco, 1992).

O carrocao foi utilizado pelas familias burguesas do Porto ainda na primeira metade do
século XIX, em particular durante a época balnear, para deslocag¢des a Foz. Este veiculo,
alugado tanto por familias residentes no Porto como por aquelas provenientes de outras

localidades, era essencial para as temporadas de banhos de mar, uma pratica que

! As liteiras, ou andas, ter3o sido utilizadas no Porto entre os séculos XVI e XIX. Eram empregues sobretudo
por fidalgos e princesas, mas também para o transporte de idosos, enfermos e elementos do clero,
havendo registos da sua utilizagdo em contextos particulares. Inicialmente, os termos liteira e cadeira
eram usados indistintamente, mas a partir do século XIX, passaram a designar veiculos distintos. Ambas
eram constituidas por uma caixa de madeira, mas a liteira era maior, concebida para transportar até dois
passageiros, sendo carregadas no dorso de duas mulas ou cavalos. Ja a cadeirinha, mais ligeira que a
liteira, transportava apenas uma pessoa e, era, normalmente carregada por dois galegos a pé (Dias &
Vieira, 2009).

2 Embora referenciadas como idénticas, a sege e a traquitana apresentam algumas diferencas. As seges
tinham capacidade para quatro pessoas e eram compostas por uma caixa montada sobre correias que
sustentavam duas grandes rodas. Eram puxadas por dois cavalos ou mulas conduzidas por um boleiro,
que montava um dos animais da parelha. As seges eram particularmente associadas as familias mais
abastadas e comerciantes influentes, refletindo o estatuto social dos seus utilizadores. Com o
aparecimento das seges, as cadeirinhas passaram a ser utilizadas sobretudo por mulheres, doentes e
parteiras. Em contraste, a traquitana, distinguia-se pelo seu design carateristico: assentava sobre quatro
rodas, sendo as traseiras de maior dimensdo em relagdo as das frentes (Dias & Vieira, 2009).
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comecava a ganhar popularidade entre as classes abastadas. Até essa época, a Foz tinha
sido uma aldeia de pescadores, pobre e pouco frequentada pela elite portuense, que
mantinha algum receio da proximidade ao mar e dos perigos que isso representava (Dias

& Vieira, 2009).

Figura 1 - Carrogdo de familia abastada. Pintura em aguarela de Roque Gameiro

Fonte: © José & Cunha (2016)

A introducgdo do habito dos banhos de mar esta intrinsecamente associada a influéncia
da comunidade inglesa, estabelecida no Porto desde o século XVIII, fruto das invasées
francesas e do comércio do vinho do Porto (século XVII). Os ingleses trouxeram consigo
novos costumes, como a pratica dos banhos, que foram gradualmente adotados pela
sociedade portuense. Durante esta época, designada como a “época dos banhos”, era
comum as familias alugarem carrogdes e partirem logo cedo, pelas sete horas da manh3,
das suas casas ou hotéis em direcdo a Foz (Dias & Vieira, 2009). Além de servir para
deslocagdes balneares, o carrogdao desempenhou também um papel importante na vida
social noturna da burguesia. Era frequentemente utilizado para transportar damas e
cavalheiros ao Teatro de S. Jodo, situado na praca da Batalha, um espac¢o cultural
privilegiado na época. Este espaco era palco de recitais de poesia, dpera, bailes e pecas

de teatro (Dias & Vieira, 2009).

Embora, reconhecidamente lentos, desconfortdveis e movidos por uma junta de bois,

os carro¢Oes tornaram-se um simbolo da mobilidade das elites. Entre os seus
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utilizadores destacam-se figuras como Camilo Castelo Branco® ou Ramalho Ortigdo.
Portanto, apesar do ritmo moroso, as viagens de carro¢ao eram de uso restrito da elite
econdmica e cultural, excluindo as classes mais desfavorecidas, que dependiam
exclusivamente da locomogao a pé. Assim, o carro¢do nao so reflete as desigualdades
sociais da época, como também sublinha a limitada oferta de transportes coletivos na
cidade, cuja acessibilidade era restringida por barreiras econdmicas e sociais. As
limitadas condicdes de conforto proporcionadas pelos carro¢des estimularam o
surgimento de novos meios de transporte, como os char-a-bancs. Estas carruagens,
consideradas mais modernas e puxadas por cavalos, comegaram a ser vistas como 0s
taxis da época, uma vez que se posicionavam em pontos estratégicos da cidade,
aguardando passageiros e as suas bagagens (Dias & Vieira, 2009). No entanto,
continuavam pouco acessiveis a maioria da populacdo, permanecendo um privilégio

reservado as classes mais abastadas.

Entre os avangos mais significativos no dominio dos transportes urbanas na cidade do
Porto, destaca-se o aparecimento do americano, em 1872. Este veiculo revolucionario
ganhou popularidade por comparag¢ao com os transportes convencionais da época. Este
sistema consistia num transporte publico movido por uma ou mais parelhas de mulas
ou cavalos, que circulava sobre carris — uma novidade que representou uma mudanca
significativa na forma como se pensava a mobilidade urbana. O conceito surgiu em Nova
lorque, em 1832, pelas maos de John Stephenson, tendo sido posteriormente adotado
por diversas cidades europeias. A cidade do Porto destacou-se como a primeira na
Peninsula Ibérica a adotar este modelo de transporte publico urbano de tragdo animal
sobre carris. No caso portuense, eram maioritariamente utilizadas mulas consideradas
mais econdmicas e resistentes ao esfor¢o continuo, o que as tornava particularmente

adequadas a realidade local (Dias & Vieira, 2009).

3 A titulo de exemplo, Camilo Castelo Branco descreveu o carro¢do com ironia na obra Coisas Leves e
Pesadas, sublinhando a lentiddo carateristica do veiculo: “Livros, bibliotecas, livrarias inteiras, livros
enormes precisam-se, querem-se, mas € para o carrogao, onde o tempo € infinito, a vida longa como os
anos dos encarcerados, e 0 movimento impercetivel como o da rotagédo do globo” (José & Cunha, 2016,
s/p.).

27



2.2. O Surgimento da Tragao Elétrica no Porto

Em pleno século XIX, Portugal vivia a sua primeira revolugdao nos transportes,
impulsionada pelas politicas regeneradoras de Fontes Pereira de Melo enquanto
Ministro das Obras Publicas. Esse periodo foi marcado por um forte espirito modernista,
alimentado tanto pelo progresso técnico como pelo regresso de emigrantes portuenses
enriquecidos no Brasil, os conhecidos como “brasileiros de torna-viagem”. Estes
“brasileiros” constituiam um grupo de emigrantes que, apds acumular grandes fortunas
no Brasil, regressavam a Portugal com o objetivo de investir no desenvolvimento
econdmico e social do pais e, assim, legitimar o seu reconhecimento social, ao mesmo
tempo que integravam o sistema social e politico. Por esta via, o “brasileiro” era um
agente politico ativo que poderia ocupar cargos politicos de grande importancia (Alves,
2001). Neste sentido, compreende-se o seu interesse em investir em infraestruturas de
transportes, em particular nos caminhos de ferro, um sistema que ja se encontrava em
operacgao no Brasil ha algum tempo. A conjuncdo destes fatores resultou num periodo
de modernizacdo acelerada, que transformou significativamente o panorama dos
transportes em Portugal, promovendo o progresso econdmico e facilitando a integracao

do territdrio nacional através de uma rede ferrovidria em expansao.

No entanto, embora ja em 1858 tivesse surgido uma proposta para a criagdo de um
caminho de ferro na cidade do Porto, foi apenas no verdo de 1870 que, por meio do
decreto de 25 de agosto, foi concedida autorizacdo ao Bardao da Trovisqueira para
implementar, utilizando os seus préprios recursos, um caminho de ferro destinado ao
transporte de passageiros e mercadorias, ainda movido por tragcdo animal (raid road)
(STCP, 2004). O ano de 1872 é considerado o ponto de viragem, pois, pela primeira vez

em Portugal, foi inaugurada uma linha de ferro americana, o designado tramway.

O Bardo da Trovisqueira acabard por ceder os direitos de concessado a José Dionisio de
Melo e Faro, a José da Costa Lima (conhecido também por José de Melo) e a Antdnio
Tavares Basto, sendo este ultimo considerado o principal investidor e dirigente da
empresa que, neste periodo constitui a Companhia Carril Americano do Porto a Foz e

Matosinhos (Dias & Vieira, 2001). A inaugurac¢do deste novo servico é considerada um
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grande acontecimento na vida da cidade, tendo merecido registo no Jornal do Porto,
que fornecia e alertava para uma lista de regras a seguir por aqueles que quisessem
viajar no americano. A partida dos carros era na Porta da Alfandega, de meia em meia
hora, desde as seis horas da manha até as oito da noite. A empresa informava que nao
eram admitidos nos seus carros “pessoas em estado de embriaguez; as que nao se
puderem transportar pelo seu préprio pé; os cegos sem acompanhantes; as pessoas
afetadas por moléstias repugnantes; as que se apresentarem em estado imundo e as
que estiverem descalgas” (Jornal do Porto, 1872). Havia também preocupagdao com as
pessoas que fumavam no que tocava a incomodarem as restantes: “todas as pessoas
qgue frequentarem os carros da via férrea americana e queiram fumar, que procurem

ndo ser incbmodas, sobretudo as senhoras” (Jornal do Porto, 1872).

Depressa surgiu outra empresa concorrente, que, em 1873, fundou a Companhia Carris
de Ferro do Porto, também designada como A Carris. A primeira companhia, a
Companhia Carril Americano do Porto a Foz e Matosinhos, passou a ser popularmente
conhecida como “Companhia de Baixo”, em virtude do seu percurso, que se desenvolvia
ao longo da marginal do rio Douro. Por outro lado, a Companhia Carris de Ferro do Porto,
ou simplesmente A Carris, mantinha em circulagao os veiculos das linhas americanas do

centro da cidade (Dias & Vieira, 2001).

Em finais da década de 70 de oitocentos, até mesmo os pescadores da Foz tinham
necessidade de transportes para colocarem com mais facilidade os seus produtos no
mercado (Pacheco, 1992). Em 1876, foi introduzido o bilhete anual, uma inovacdo a
escala nacional que proporcionava uma acessibilidade sem precedentes por parte da
populacdo. Este novo modelo de bilhética teve uma rececdo positiva, consolidando-se
como um recurso significativo para A Carris, pois permitiu fidelizar clientela e resolver o
contratempo da aquisicdo de bilhete a cada viagem, ao mesmo tempo que assegurava
antecipadamente receitas a empresa (Sousa & Alves, 2001). Contudo,

o bilhete anual ainda era relativamente elitista na sua fase inicial, pois o seu custo

era de 185000 réis anuais para a Foz e de 225500 para Matosinhos: recorde-se

gue um salario diario de pedreiro ou carpinteiro podia oscilar entre 400 e 600

réis, equivalendo o custo do bilhete anual a 56 dias de saldrio, para estas
profissdes de estatuto elevado no meio trabalhador, pois um operario adulto
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ganhava em torno dos 200 réis e as mulheres e os aprendizes cerca de 100 réis
por dia (Sousa & Alves, 2001, p. 74).

Posteriormente, em 1887, a unificacdo do preco do bilhete anual para todas as linhas,
pelo valor de 20 mil réis revelou-se uma medida de integragdo social e econdémica,
facilitando a mobilidade e promovendo a coesdo entre diferentes areas da cidade (Sousa
& Alves, 2001). Em 1893, ambas as Companhias se fundiram, prevalecendo o nome da
segunda — Companhia Carris de Ferro do Porto, frequentemente designada por A Carris,

que, no futuro, dara origem a STCP — Sociedade de Transportes Colectivos do Porto.

O inicio dos trabalhos de eletrificacdo comecou pela linha da Restauragdo. No mesmo
ano de 1893, A Carris solicitou a Camara do Porto autorizacdo para substituir a tracdo
animal pela elétrica, o que resultard em profundas transformagdes na mobilidade
urbano e no quotidiano da cidade. A introducdo da tracdo elétrica gerou melhorias nas
condicBes de vida e na organizacdo do espaco publico, registando-se uma melhoria nas
condicGes de higiene urbana, dado que a eliminacdo dos dejetos dos animais contribuiu
para uma cidade mais limpa e saudavel (Dias & Vieira, 2001). Esta mudanc¢a ndo se
limitou a um avango técnico, mas representou um marco no progresso social e
ambiental da cidade do Porto, integrando-se num movimento global de moderniza¢ao
que privilegiava o bem-estar coletivo e a sustentabilidade, expandindo-se e acabando

por substituir os meios de transportes anteriores: os americanos.

2.3. Nos Trilhos da Mudancga: o elétrico e o Porto em transformacgao

Durante a primeira metade do século XX, a cidade do Porto experienciou um
crescimento econdmico e territorial significativo. O desenvolvimento do novo centro
urbano, localizado agora na Avenida dos Aliados, e a urbanizacdo de algumas zonas
rurais circundantes da cidade refletem a transformacao de uma cidade em expansao.
Nos seus limites, emergiram bairros habitacionais que abrigavam as classes
trabalhadoras. Intensifica-se a situacao ja descrita por Ricardo Jorge na transicdo para o
século XX, ao referir que havia uma mobilidade crescente entre a cidade e a periferia,

com muita “gente que vem a cidade vender hortalicas, leite, carne de porco, pao de
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Valongo, pdo de Avintes, etc., carreiros que guiam os pesados carros de bois — mulheres
operarias das fabricas de fiagdo e tabacos — e numerosos operdrios de construgdes,
pedreiros, carpinteiros, trolhas...”, nomeadamente de Boucas, Maia e Gondomar (Sousa
& Alves, 2001, p. 137). “Trata-se de gente que s6 muito lentamente os transportes
coletivos logrardo captar, dado os seus baixos niveis de vida. Muita desta populacdo
continuard a deslocar-se a pé, muitas vezes descalga para poupar as solas dos sapatos,

s6 os calgando a entrada na cidade” (Sousa & Alves, 2001, p. 137).

Ou seja, durante algum tempo, os transportes continuaram a ser predominantemente
utilizados por uma elite, mas essa situacdo comeca a mudar. Entre as décadas 1910 e
1920, a rede de A Carris registou um aumento de 43%, levando o carro elétrico as
periferias. Este aumento da rede foi impulsionado, tanto pelas exigéncias da
administracdo municipal, quanto pelas reivindicacdes populares que reclamavam por
transportes acessiveis para as classes operarias, cuja mobilidade era essencial para a
atividade industrial da cidade. Apesar das reclamacles recorrentes dos passageiros
acerca dos custos dos passes, que aumentavam proporcionalmente ao prolongamento
das linhas, a Companhia implementou “assinaturas” que cobriam toda a rede ampliada,

tentando equilibrar os desafios financeiros com as demandas sociais.

Ainda assim, o sistema de elétricos enfrentava dificuldades para acompanhar as rapidas
mudancas urbanisticas do Porto (Alves, 2001). Inaugurada em 1915, a Central
Termoelétrica de Massarelos desempenhou um papel vital neste cenario ja que acabara
por fornecer eletricidade, ndo apenas para os elétricos, mas também para a propria
cidade. Inicialmente, a Central utilizava em exclusivo carvao importado de Inglaterra.
Contudo, em 1918, com a abertura da linha de tracdo elétrica para as minas de S. Pedro
da Cova, a dependéncia do carvao inglés foi reduzida, também em virtude dos efeitos
da | Guerra Mundial (Dias & Vieira, 2009). O impacto da Guerra refletiu-se na gestao
financeira de A Carris, como documentado no Relatério do Conselho de Administracao
de 1919 (anexo 1). A empresa enfrentava dificuldades econdmicas significativas, que

foram agravadas pelo conflito iniciado em 1914. Para além de outras medidas de gestao,
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para compensar as perdas financeiras, foi estabelecida uma taxa adicional de oito

escudos sobre o passe”.

Contudo, a utilizacdo do carvao nacional traduzia uma viragem. O carvao extraido em S.
Pedro da Cova era transportado até a Central em zorras, também designadas por vitvas,
em homenagem as mulheres dos mineiros falecidos, que, em situacdo de perda ou
necessidade, assumiam o trabalho pesado do transporte do carvao para garantir a
sobrevivéncia das suas familias. Consideradas corajosas e resilientes, essas mulheres
desempenharam um papel fundamental no funcionamento da Central, refletindo a
dindmica social e a importancia do trabalho feminino no inicio do século XX (Dias &
Vieira, 2009). A importancia das zorras ou viuvas, veiculos de transporte de carvao e
cinzas, consideradas como carros de trabalho, evidencia como os transportes publicos
foram moldados pelas necessidades da populacdo e pelo tecido social da época. A
narrativa da viuva transcende o contexto técnico, destacando a dimensdo humana e o
impacto social do transporte e da producdo energética no Porto. Assim, as
transformagdes urbanas, econdmicas e sociais do periodo mostram como a
infraestrutura de transportes foi, em simultdaneo, um motor de modernizacdo e um

espelho das complexidades da sociedade.

Até 1914, a rede de viacdao elétrica densificou-se em torno da baixa portuense,
acompanhando o aumento das desloca¢cdes motivadas pelo crescimento do centro de
negdcios. Em 1930, 16 anos depois, os elétricos ja cobriam todos os itinerdrios
anteriormente servidos pelo americano, com extensdes significativas que
acompanhavam as principais saidas da cidade. No eixo norte, a rede expandiu-se até
Matosinhos, Monte dos Burgos (em direcdo a Viana do Castelo), Ponte da Pedra (na
estrada para Braga) e estacdo ferrovidria de Ermesinde (em direcdo a Guimarades). A
leste, as ligacOes alcancavam a Venda Nova (na estrada de Penafiel) e, posteriormente,
S. Pedro da Cova. Ja a sul, duas linhas conectavam Santo Ovidio e Coimbrdes, passando

pela estacdo das Devesas. Este desenvolvimento demonstra que a rede de transportes

4 0 impacto deste contexto histdrico sera analisado visualmente mais adiante, no estudo da colecdo de
bilhética.
32



coletivos, liderada pelo elétrico, desempenhou um papel crucial na expansao urbana do
Porto, promovendo a ligagdao entre o centro e as zonas da periferia. Entre 1914 e 1935,
os prolongamentos da rede consolidaram esta integracao territorial, abrangendo areas
estratégicas, como as saidas do Amial, Areosa e S. Roque da Lameira. Além disso, as
extensdes em direcao ao Castelo do Queijo, desde a Fonte da Moura e a Rotunda da
Boavista consolidaram a rede como um motor de desenvolvimento urbano e social

(Pacheco, 1992).

No inicio da década de 1940, A Carris enfrentou desafios significativos que ameagavam
o sistema de transporte elétrico. A necessidade urgente de remodelagao tecnolégica, os
custos crescentes associados as importacdes de carvdo, o desgaste progressivo das
viaturas e a fraca rentabilidade da bilhética contribuiram para agravar a fragilidade
financeira da empresa. Esta situagdo evidenciou a necessidade de reavaliar o modelo de
gestdo, refletindo as pressGes econdémicas e as exigéncias de uma cidade em
transformacdo. Em 1941, a Cdmara Municipal do Porto notificou a Companhia Carris de
Ferro do Porto sobre a anulagdo do contrato relativo a concessdo de exploragdo da
viacdo elétrica na cidade. Contudo, a formalizacdo dessa decisdo apenas ocorreu apds o
término da Il Guerra Mundial, por volta de 1946. Na sequéncia desta situacao, passou a
designar-se Sociedade de Transportes Colectivos do Porto (STCP) e ficou sob gestdo da

Camara Municipal do Porto.

Entre os objetivos estratégicos da nova entidade, destacava-se a moderniza¢ao dos
transportes coletivos, marcada pela aquisicdo dos primeiros autocarros, em 1948. Em
1959, a rede de transporte do Porto foi ainda ampliada com a introdugdo do troleicarro,
veiculo de tracdo elétrica montado sobre pneus, equipados com dois tréleis para a
captacdao de energia. Apesar destas inovagbes, a coexisténcia do troleicarro com o
trafego automovel crescente e o elétrico revelou-se problematica, resultando numa
crescente incompatibilidade. A operacdo dos elétricos exigia niveis cada vez mais
elevados de energia, que se tornaram insustentaveis para a Central de Massarelos. Em
paralelo, o crescimento urbano e as alteracbes no perfil de mobilidade urbana
trouxeram novos desafios. Na cidade do Porto, problemas como o estacionamento
irregular, a auséncia de infraestruturas adequadas para escoamento do transito e a
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circulacdo de pedes conduziram a propostas de reorganizacdo urbana, incluindo a
criagdo de zonas de estacionamento e a abertura de novas artérias. Estas mudangas,
contudo, contribuiram para a exclusdo progressiva dos elétricos. Adicionalmente, a
percecdo publica do elétrico comegou a mudar: muitos habitantes consideravam-no um
meio de transporte antiquado, rigido e inadequado as exigéncias de uma cidade em
expansdo. A sobreocupacao, os atrasos frequentes e o elevado custo das infraestruturas
inviabilizaram a sua expansdo, sobretudo nas areas periféricas. Assim, o
descontentamento crescente com a falta de eficacia e flexibilidade do elétrico levou ao

abandono gradual das linhas no interior da cidade (Pacheco, 1992).

Em 1967, de acordo com o Relatdrio de Contas desse ano, o bilhete semestral valido na
rede de tracdo elétrica foi descontinuado, sendo substituido por dois titulos distintos:
“Rede Geral” e “Carros Elétricos”. Em paralelo, os passes trimestrais destinados a
estudantes passaram a permitir a circulagio em toda a rede de transportes,
equiparando-se, nesse sentido, aos passes mensais destinados aos operarios. Este
periodo foi marcado pela consolida¢dao do autocarro como principal meio de transporte
coletivo no Porto, ultrapassando definitivamente o elétrico em termos de quilémetros
percorridos, nUmero de passageiros transportados e receitas geradas. Tal evolugdo
reflete o declinio do carro elétrico como principal meio de transporte coletivo no Porto

(Dias & Vieira, 2009).

Em conclusdo, este capitulo destaca os principais fatores que contribuem para uma
compreensao abrangente da evolucdo do sistema de transportes na cidade do Porto. A
transicao de meios tradicionais, como os carros de bois e as embarcagdes, para novos
sistemas, como o carro¢cdo e o americano, assinala um periodo de modernizacdo que
transformou tanto a estrutura urbana quanto as dinamicas sociais da cidade. O
crescimento industrial e a consolidacdo da burguesia foram determinantes na criacdo
de novas infraestruturas, cujos impactos se refletiram na reorganizacdo do espaco

urbano e nas relacdes sociais da época.

E importante destacar que, embora significativas, estas inovacdes ndo foram isentas de
desigualdades. O acesso aos novos meios de transporte era frequentemente limitado as

classes mais abastadas, sublinhando as desigualdades sociais do periodo. A
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implementagao do caminho de ferro na cidade, autorizada em 1870 ao Bardo da
Trovisqueira, que, com o0s seus proprios recursos, iniciou a construgao de uma linha de
transporte movida a tracdo animal, marcou uma etapa importante. Em 1872, com a
inauguracdo do primeiro tramway, uma linha de ferro americana, o Porto avangou
significativamente na sua mobilidade urbana. A cedéncia da concessao da linha a outros
investidores permitiu o desenvolvimento de novas linhas e a criagdo da Companhia
Carril Americano do Porto a Foz e Matosinhos, mais tarde popularmente conhecida
como “Companhia de Baixo”. Simultaneamente, a Companhia Carris de Ferro do Porto,

ficou responsdvel pelas linhas centrais da cidade.

A introducdo do bilhete anual, em 1876, proporcionou maior acessibilidade ao
transporte, embora inicialmente fosse uma medida elitista devido ao seu custo. A
unificacdo do bilhete anual em 1876 representou uma tentativa de promover a
integracdo social e econdmica, facilitando a mobilidade e promovendo a coesdo entre
diversas dareas da cidade. O ponto culminante deste processo ocorreu em 1893, com a
introducado da eletricidade no sistema de transportes, iniciada na linha da Restauracgao.
Este marco ndo sd trouxe melhorias nas condi¢cdes de vida e higiene urbana, como
também integrou o Porto num movimento global de modernizagao. A eletricidade, ao
substituir a tracdo animal, representou um avang¢o na evolugdao da mobilidade urbana e
no progresso social e ambiental da cidade, transformando a experiéncia do transporte

publico e o quotidiano dos seus habitantes.

A introducdo de transportes mais acessiveis, como o americano, e a subsequente
implementacdo dos elétricos, representam um marco no progresso da mobilidade
urbana, que, apesar de ainda refletir tensdes sociais, ofereceu novas possibilidades para
o desenvolvimento da cidade. A modernizacdao do Porto nos séculos XIX e XX ndo se
limitou apenas a uma revolucdo nos transportes, mas também a uma mudanca na
configuracdo da propria cidade, refletindo as aspiracdes de um Porto mais moderno,
integrado e sauddvel. A introducdo dos transportes elétricos, em particular, simbolizou
ndo sé uma melhoria, mas também maior qualidade de vida da populagado, sinalizando
a adaptacdo da cidade aos tempos modernos e a busca por um espago urbano mais
organizado e sustentavel.
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No entanto, as limitacGes da infraestrutura, aliadas a dificuldades financeiras e a
obsolescéncia tecnoldgica, levaram o elétrico a perder relevancia, sendo
progressivamente substituido por novos meios de transporte, como o autocarro, que
acabaram por consolidar-se como os principais meios de mobilidade na cidade. A
Central Termoelétrica de Massarelos desempenhou um papel essencial neste processo,
fornecendo ndo so a energia necessaria para os elétricos, mas também sendo um reflexo
de dinamica social e econdmica da época. A sua adaptacdo e posterior declinio
sublinham os desafios inerentes a sustentabilidade e a evolugdo das infraestruturas
numa cidade em constante crescimento e mudanca. Assim, as transformacbes no
sistema de transportes e na producdo energética no Porto ao longo do século XX
ilustram a interligacdo entre o progresso urbano, as necessidades sociais e as inovagodes
tecnoldgicas, sendo um testemunho da complexidade do processo de modernizacdo da

cidade.
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Capitulo 3 — Museu do Carro Eléctrico

Este capitulo é dedicado a analise detalhada do Museu do Carro Eléctrico, iniciando com
a histoéria do edificio que, de central termoelétrica, se transformou no guardido das
memorias que agora dao vida ao Museu. O espaco, com as suas paredes que ecoam
fragmentos do tempo, acolhe ndo apenas os objetos, mas também as histdrias que eles
carregam. Ao longo do seu percurso, o Museu define-se por uma missao clara e por um

programa expositivo que visa preservar e interpretar o patriménio dos transportes.

Serdo ainda abordadas as estratégias adotadas, os diversos ntcleos da exposicdo e a
forma como a narrativa histérica e técnica é construida para promover um processo de
aprendizagem gradual. O capitulo conclui com uma reflexdo sobre a relevancia do
Museu como espaco de educacdo e preservacao do patrimdnio, avaliando como as suas

praticas podem ser compreendidas sob a ética de uma estudante de museologia.

3.1. Do Carvao a Energia Elétrica: a Central Termoelétrica de Massarelos

O projeto da Central Termoelétrica de Massarelos, delineado em 1909, foi concebido
pelo engenheiro de Obras Publicas, Luis Couto dos Santos. O edificio foi idealizado como
uma estrutura fabril, integrando uma chaminé destinada a libertacdo dos gases
resultantes da combustao do carvao — combustivel essencial para alimentar a maquina
a vapor responsavel pela produc¢ao da energia mecanica necessaria ao funcionamento
dos motores térmicos dos carros elétricos. A esta estrutura principal foram acoplados
diversos equipamentos complementares, em consonancia com as exigéncias técnicas e

tecnolégicas da época.

A instalacdo da tracdo elétrica na cidade, esteve, desde o inicio, associada a existéncia
de uma central produtora de eletricidade. Nesse sentido, a Companhia de Carris de
Ferro do Porto (C.C.F.P.) adquiriu um terreno estratégico entre a antiga Fabrica do Gas
e o Forno da Cal, nas pedreiras da Arrabida. Este local permitia ndo sé a instalacdao das
maquinas necessarias, como também a construcdo das oficinas e escritorios

indispensaveis ao funcionamento da empresa (Dias & Vieira, 2009). Assim, é edificada
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inicialmente a Central da Arrdbida, cuja capacidade se revelou insuficiente face ao
rapido crescimento da frota de carros elétricos, sobretudo apds o fim da tragao animal,
em 1904. A necessidade recorrente de ter de recorrer ao fornecimento energético da
Sociedade de Energia Eléctrica revelava os limites desta infraestrutura, o que acelerou

o processo de constru¢do de uma nova central.

Em 1915, inicia-se o funcionamento da Central Termoelétrica de Massarelos, marcando
uma nova fase na alimentacdo da rede elétrica urbana. A construcdo desta Central
ocorreu num momento de intensa renovagdo urbana na cidade do Porto, assinalado
pela criacdo de novos equipamentos publicos, como balnedrios publicos e quartéis de
bombeiros. Nesse contexto, a arquitetura do periodo revela uma forte influéncia da
arquitetura francesa, que combina elementos géticos e renascentistas, destacando-se a
utilizacdo do vidro e do ferro (Tavares, 2011). Também o edificio da Central revela essas
influéncias no desenho ritmado das suas janelas altas e curvas, dispostas em pares e
emolduradas com elegancia no topo. Estes elementos, delicadamente repetidos ao
longo da fachada, conferem ao edificio uma harmonia que reflete o espirito moderno e

industrial da época.

O edificio foi erguido numa posicdo elevada sobre o Vale de Massarelos, onde
anteriormente existia um pequeno depdsito de veiculos de tragdo animal e uma oficina
de apoio a Linha da Marginal — a primeira linha de transportes da cidade e uma das mais
significativas, tanto pela extensdao quanto pela localizacao geografica. Durante o seu
periodo de operacdo, a Central conheceu diversos melhoramentos e adaptacdes as
novas tecnologias. Destaca-se, nomeadamente, a instalacdao de trés grandes caldeiras
alimentadas a carvdo e os seus grupos geradores, em 1932 e 1937. Na Sala das
Maquinas, coracdao do edificio, concentravam-se os processos de transformacgao e
retificacdo da energia. Era a partir do grande painel que se controlavam os
equipamentos e a distribuicdo da eletricidade pelas restantes subestacdes existentes na

cidade.

O espaco organizava-se em naves funcionais. A Nave 1 correspondia a Sala das
Maquinas, nucleo central da antiga Central Termoelétrica de Massarelos, da qual se

preserva um conjunto de maquinas responsavel pela producdo e transformacdo da
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energia elétrica. A Nave 2, hoje ocupada por veiculos em exposicao, era entdo conhecida
como a Casa do Vapor, onde os geradores funcionavam aos pares. As fornalhas eram
alimentadas com carvao proveniente de S3o Pedro da Cova, transportado por zorras até
aos alimentadores, os mecanismos responsaveis por introduzir o carvao nas fornalhas.
A agua de arrefecimento necessaria para a condensacao do vapor era bombeada do Rio
Douro a partir de uma central de bombagem, sendo de salientar a importancia da
localizacdo geografica da Central junto ao rio. Apds este processo, os gases resultantes
da combustdo do carvdao eram conduzidos até a chaminé. Este enquadramento histdrico
justifica e torna compreensivel a decisdo de se adaptar o edificio a espago museoldgico,
atendendo ao seu valor patrimonial e testemunho da histéria industrial da cidade (Dias

& Vieira, 2009).

Figura 2 - Nave 1 e Nave 2 do Museu

Fonte: ©Tedfilo Rego (MCE)

3.2. Estrutura de um Museu em movimento

O Museu do Carro Eléctrico (MCE) localiza-se na Alameda de Basilio Teles 51, 4050-127,
na Unido das freguesias de Lordelo do Ouro e Massarelos, no concelho do Porto.
Fundado pela Sociedade de Transportes Colectivos do Porto (STCP), S.A., foi criado em
1992 como um Museu de Empresa, de estrutura permanente e sem fins lucrativos,
tendo como missdo, preservar, colecionar e divulgar um acervo dedicado aos
transportes sobre carris da cidade do Porto. Alinhado com a definicdo do Conselho

Internacional dos Museus (ICOM), coloca-se ao servico da comunidade, através da
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investigacao e da promogao social, tendo como meio privilegiado de comunicagao a
exposicdo, e como seus complementos, as diversas a¢des de envolvimento com a

comunidade exterior desenvolvidas ao longo da sua histéria.

Figura 3 - Museu do Carro Eléctrico

Fonte: ©Maria Gomes (2025)

O seu discurso interpretativo assenta na ideia de preservacdao da memodria do sitio,
enquanto espaco ligado a producao e transformacao de eletricidade no contexto do
sistema de tracdo elétrica no Porto. Esta valéncia atribui ao Museu um papel relevante
na reconstituicdao e valorizagdo histérica dos transportes coletivos urbanos, sendo o
edificio preservado, tanto quanto possivel, no seu estado original — isto €, tal como se

encontrava aquando da sua desativagdo como Central, em 2012.

Na fase inicial, o Museu ndo contou com uma exposicao inaugural formal. O acervo é
composto por um conjunto de veiculos transferidos gradualmente da Remise da
Boavista — também conhecida como Estacdo de Recolha da Boavista, situada na area

onde atualmente se localiza a Casa da Musica — a medida que iam sendo restaurados.
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As visitas eram orientadas pelos proprios guarda-freios®>, num formato simples e
informal, o que evidenciava a familiaridade e o vinculo emocional dos guarda-freios com

os elétricos.

Em 2001, antecedendo a abertura oficial ao publico, foi inaugurada a exposicao
Viajantes e Passageiros — do Carrog¢Go ao Carro Eléctrico, dedicada a histéria dos
transportes coletivos sobre carris na cidade do Porto. Esta exposigdao assumiu um papel
determinante: ndo apenas marcou a primeira grande abertura formal do Museu ao
publico, como também tornou acessivel uma cole¢do que, até entdo, estava reservada

apenas aos funcionarios da STCP.

Em 2012, a Central foi oficialmente desativada, com o consequente desligamento das
maquinas. Importa referir que, até essa data, apenas a Nave 2 — espa¢o onde se
encontram expostos os elétricos — estava integrada no circuito expositivo acessivel ao
publico, permanecendo o restante edificio encerrado e fora do percurso museoldgico.
Na sequéncia da desativacdo da Central, o Museu foi sujeito a obras de conservacao e
restauro, que levaram ao seu encerramento temporario. Estas intervengdes incluiram,
por um lado, a construcdo da chamada Mininave — uma estrutura elevada, integrada na
exposicao de longa duragdo, com vista privilegiada sobre os veiculos expostos — e, por

outro, a reabilitacdo da Sala das Maquinas, até entao inacessivel ao publico.

A inauguracdo da Sala das Maquinas, em 2015, constituiu um marco na valorizacdo do
patrimonio industrial da cidade. Este novo espaco expositivo enriqueceu a narrativa
museoldgica, possibilitando uma abordagem mais ampla e imersiva, enquanto reforcou

0 compromisso com a preservacao e divulgacao da memdria industrial da regiao.

O organograma apresentado na figura 4 reproduz a estrutura organizacional do MCE®.
Este organograma revela a ligacao direta da STCP SA a Direcdo do MCE. Esta supervisiona

dois departamentos principais: o de Gestdo de Colec¢des e o de Educacdo, Mediacdo e

5> 0 guarda-freio era o responsavel pela conducdo do elétrico.

6 Apesar de ter conhecimento de outro organograma, de carater mais abrangente e que inclui a estrutura
global da entidade gestora, optei por utilizar este, uma vez que se centra exclusivamente no MCE. Esta
escolha justifica-se pelo facto de o Museu constituir o foco principal da andlise e da redacdo deste
Relatdrio de Estagio, em consonancia com os objetivos definidos para o mesmo.
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Acolhimento. O Departamento de Gestdo de Colec¢Ges inclui o Servico de Gestdo de
Colegdes, cujo objetivo é a consolidagao de boas praticas e de normas de gestdao das

colecdes.

Figura 4 - Organograma do Museu

Diregio do MCE

Ll

Departamento de
Gestdo e Colegdes

Departamentode
Educagio, Mediagioe

Acolhimento
Servigo Educativo

= 1
Servigo Gestdo de Servigo Comercial
Colegties

Loja/rececio

Gestdo de espagos e
alugueresde carros
elétricos

Fonte: ©Carla Dias (2024)

Nesse sentido, foi desenvolvido o documento Politicas e Praticas de Gestdo de Colecdes
gue orienta os procedimentos de inventariacdo, catalogacdo e classificacdo das colecdes
a serem seguidos pelos funciondrios da instituicdo. Este Departamento engloba também
o Servico Comercial, responsavel pela gestdo e aluguer de espacos e de carros elétricos.
Os espacos alugados sao utilizados para a organizacdo de eventos de média a grande
dimensdo, abrangendo tanto eventos empresariais quanto festas particulares. Os
espacos alugados sdo habitualmente a Sala das Maquinas — o nucleo do Museu, onde
ocorria a transformacado de carvao em energia elétrica e a Mininave, espaco utilizado

com frequéncia para as atividades do Servico Educativo.

Por sua vez, o servico de aluguer de carros elétricos dispde de uma frota de veiculos dos
anos de 1920/1930, oferecendo percursos de diferentes distancias (curtos, médios e
longos) pelas linhas da cidade do Porto. Entre os percursos disponiveis, destacam-se o
percurso pela Marginal, dedicado ao lazer, e as linhas da Restauracdo e da Batalha —
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embora esta Ultima esteja temporariamente suspensa devido as obras do Metro do
Porto. As linhas da Restauracdao e da Batalha sdo tradicionalmente associadas a
itinerdrios turisticos que atravessam o centro histérico da cidade. Por fim, o
Departamento de Gestdo e ColegGes é responsavel também pela loja/rececdo, onde sdo
vendidos produtos relacionados com o Museu e os bilhetes de entrada para a

instituicdo.

Figura 5 - Vista exterior da Mininave e Perspetiva interior da Mininave

Fonte: ©Maria Gomes (2025)

O Departamento de Educa¢do, Mediacdao e Acolhimento engloba o Servico Educativo,
responsavel pela realizacdo de visitas mediadas para grupos escolares, turisticos e
aqueles com necessidades especificas de apoio. Criado oficialmente em 2008, este
Servico tem como objetivo ampliar as acbes de mediacdo, estabelecendo uma
abordagem mais estruturada para envolver maior diversidade de visitantes em
atividades educativas e interativas. Antes da formalizacdo deste departamento, o
Museu ja desenvolvia iniciativas educativas, embora de forma menos sistematizada. As
visitas promovidas pelo Servigo Educativo vao além da simples interpretagao do discurso
expositivo, combinando visitas guiadas com animagdo teatral e passeios de carro
elétrico. Esta abordagem visa cativar o publico, proporcionando uma experiéncia

envolvente que também favorece a aprendizagem.
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Este departamento integra na sua programacao anual uma série de eventos, como o
Desfile de Carros Elétricos e as celebragdes do Dia Internacional dos Museus. Organiza
atividades especiais em datas comemorativas, como o Dia do Pai, o Dia da Mae,
Halloween, Carnaval, entre outras. Apesar de o Museu nunca ter realizado exposi¢des
tempordrias até entdo, em 2024 foi inaugurada a primeira sob o titulo A STCP estd

sempre Id, representando um marco importante na oferta cultural.

Em termos de rececdo geral aos visitantes, o MCE procura articular-se com os curriculos
pedagdgicos, usando a Sala das Maquinas para oferecer aos publicos escolares, desde o
pré-escolar ao 3.2 ciclo do ensino bdsico, um espa¢o que é marcado pela histéria da
producdo de energia e pelo desenvolvimento industrial nacional. Para os publicos mais
jovens, este espago constitui uma oportunidade significativa de explora¢ao sensorial,
permitindo-lhes interagir com diferentes estimulos — como volumes, cores, cheiros e
sons — através de atividades ludico-pedagdgicas. Entre estas, destacam-se a experiéncia
de andar de elétrico, a observacao do vestuario tradicional dos guarda-freios — que, para
reforcar a conexdo histdrica, continuam a adotar o mesmo traje —, a perce¢ao do som
do motor do elétrico, a adaptacdo dos bancos conforme o destino da viagem ou, por
guestdes de convivio, para permitir maior interacdo entre os passageiros durante o

percurso, carateristica original da época.

Complementam-se estas experiéncias com atividades ludicas como o jogo da macaca e
as oficinas de construcao de carros elétricos a partir de materiais reciclados. Estas
atividades visam ndo apenas proporcionar uma experiéncia imersiva, mas também
transmitir os processos e as rotinas dos trabalhadores envolvidos na producdao de

eletricidade, aproximando os visitantes da realidade operaria da época.

Para publicos mais crescidos, como os do ensino secundario, assim como para grupos
com necessidades especificas diversas, a Sala das Maquinas proporciona uma imersao
profunda através da arquitetura e da histérica técnica da producdo de energia. Este
espaco oferece uma abordagem interdisciplinar que inclui principios construtivos,
guimicos, fisicos, matematicos, histéricos, econdmicos e sociais, promovendo um

aprofundamento de temas que sdo essenciais ndo sé para a compreensao do passado,
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mas também uma reflexdo critica sobre as praticas de producdo de energia na

atualidade.

3.3. Missao e Objetivos do MCE

O MCE, localizado na Central Termoelétrica de Massarelos, tem como missao primordial
a preservacao e valorizacdo da memoaria histdrica dos transportes urbanos sobre carris
da cidade do Porto. Este objetivo envolve, ndo apenas a conservagao das instalagdes e
das colecdes, mas também a reflexdo sobre o impacto social, industrial e cultural dos
transportes na cidade ao longo do tempo. O edificio da Central de Massarelos, em
particular, representa um marco histérico no desenvolvimento do sistema de
transportes elétricos da cidade, sendo fundamental a sua preservacgdo para a historia

técnica e social dos transportes coletivos do Porto.

Assim, a preservagao do patrimdnio industrial € uma das areas centrais da atuagao do
Museu, com destaque para a Sala das Maquinas e as oficinas de manutencdo dos carros
elétricos. Estes espacos demonstram a relevancia do patriménio técnico industrial, que
muitas vezes é negligenciado, mas que tem um papel crucial na constru¢ao da memaria
coletiva e na compreensao do progresso tecnoldgico e social das cidades. A valorizacdo
destas infraestruturas, através de agdes de conservacao e requalificacdo, permite que o
Museu se posicione como um agente ativo na preserva¢ao de um legado importante

para a cidade.

Além da preservacdo fisica do edificio e das colecdes, o Museu do Carro Eléctrico
também procura aproximar-se de publicos diversos, estimulando o interesse e a
reflexdo sobre o impacto dos transportes na sociedade. Para isso, a instituicdo investe
em estratégias que favorecem a educacdo informal e a interacdo do publico com as
exposicdes, promovendo uma abordagem mais acessivel e dinamica. A implementacao
de tecnologias interativas, como aplicativos mdveis e experiéncias imersivas, sdo
exemplos de como o Museu procura inovar na forma de apresentar a histdria, tornando-

a mais atrativa e envolvente para os visitantes.
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A colaboracdo com instituicdes académicas é outro pilar estratégico fundamental do
Museu. Através de parcerias com universidades e escolas, o Museu visa fomentar uma
abordagem multidisciplinar ao estudo dos transportes, integrando areas como a
historia, a engenharia e a sociologia. Essa colaboragdo ndo soé contribui para a produgao
de conhecimento, como também fortalece o papel do Museu como centro de

aprendizagem e reflexdao continua, ampliando o seu alcance social e educativo.

Por fim, o Museu do Carro Eléctrico desempenha igualmente um papel essencial na
dinamiza¢do da zona de Massarelos e na revitalizagdo econdmica, social e cultural da
cidade do Porto. Ao promover atividades educativas, culturais e turisticas, contribui para
o fortalecimento da identidade local, enquanto se afirma como um ponto de referéncia

na preservacao do patrimoénio e na promocgao da histéria dos transportes urbanos.

3.4. As Coleg¢oes do MCE

Desde 1992, o MCE tem reunido um conjunto representativo de veiculos que ilustram a
evolucdo dos transportes publicos sobre carris. Porém, embora essa colecdo constitua
o nucleo que é referido na prépria denomina¢dao do Museu, outros objetos de igual
importancia foram acrescentados ao longo dos anos. As colecées do Museu
representam um legado que retrata a vida quotidiana dos funciondrios da empresa,
abrangendo elementos como os seus uniformes, e grande variedade de titulos de
transporte que permitiam aplicar as varias tarifas, bem como diversificada
documentacdo iconografica. Assim, as colecdes do MCE englobam um vasto conjunto
de artefactos que evidenciam a histéria e o desenvolvimento dos transportes coletivos
urbanos na cidade do Porto. Estdo organizadas em quatro categorias conforme a
tipologia de objetos: a colecdo de grande porte, a colecdo de pequeno porte, a colecdo

documental e a colecdo ludico-pedagdgica.

A colecdo de grande porte integra 28 veiculos representativos da histéria do carro
elétrico na cidade do Porto. O numero destes que estd em exposicdo pode variar.
Adicionalmente, encontram-se em depdsito cerca de 13 carros elétricos e cinco
troleicarros, todos pertencentes a STCP. Importa, no entanto, distinguir que nem todos
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estes veiculos fazem parte da colecdo museoldgica, estando alguns apenas confiados ao
Museu a titulo de depdsito. A Sala das Maquinas é também ela prépria considerada uma
colecdo de grande porte devido as suas carateristicas histdricas e industriais, sendo que
nela consta um conjunto de maquinas daquilo do que foi a antiga Central Termoelétrica
de Massarelos desde retificadores, quadros elétricos, comutatrizes, entre outros

objetos.

A colecdo de pequeno porte é composta por uma variedade de artefactos de dimensdes
e peso reduzidos, acumulados ao longo dos anos pela empresa. Esta inclui, entre outros
objetos, fardas, que testemunham os trajes de trabalho utilizados pelas diferentes
categorias de funciondrios ao longo do tempo. Integram igualmente a colecdo
instrumentos técnico-cientificos, como os usados para mediacdo, bem como
ferramentas associadas a oficios como a fundicdo e carpintaria. Estdo também presentes
diversos acessdrios, nomeadamente chapas de identificacdo — utilizadas para indicar a
funcdo do trabalhador na empresa — e chapas de destino, que se colocavam nos carros
elétricos com a finalidade de informar os passageiros quanto as linhas de destino.
Completam ainda este conjunto sacolas de cobrador, luvas, moldes em madeira, que
correspondem a modelos utilizados internamente na produc¢ado de partes componentes
dos carros elétricos e outros equipamentos e ferramentas que terdo sido empregues em

contexto real de trabalho.

A colecdo documental pode ser subdividida em trés categorias principais. A primeira
categoria, a colecdo de bilhética, é composta por titulos de viagens, passes de assinatura
e taldes, abrangendo o periodo desde 1881 até a atualidade. Em segundo lugar, a
colecio de fotografia, engloba uma variedade de suportes, incluindo negativos,
diapositivos, opacos e digitais, representando diferentes épocas e formatos. Por fim, a

terceira categoria, designada por ‘outras cole¢Ges’, inclui documentos diversos, como

cartas de guarda-freios e documentos relacionados com os fiscalizadores’, incluindo

7 Os fiscais ocupavam uma posicido hierarquicamente superior a do guarda-freio e tinham como principal
funcdo a fiscalizagdo do servigo. Competia-lhes verificar se os percursos estavam a ser realizados com
regularidade, assegurar o cumprimento das normas de conduta e inspecionar o estado fisico dos guarda-
freios, nomeadamente em casos de suspeita de consumo de alcool, entre outras responsabilidades.
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relatdrios e contas. Adicionalmente, fazem parte desta colecdo documental objetos
como cartdes de identificacdo de profissionais da empresa e diplomas de “conductor
excelente”, ou seja, um documento que reconhecia publicamente o mérito de
determinado funciondrio. A grande maioria destes documentos foram oferecidos ao

Museu por antigos funcionarios ou respetivos familiares.

A colec¢do ludico-pedagdgica é constituida por objetos, que, devido a sua originalidade
e carateristicas associadas ao processo industrial que |hes deu origem, podem ser
utilizados para fins de demonstragao, substituicdo ou atividades ludico-pedagdgicas.
Entre os exemplos representativos desta cole¢do encontram-se réplicas de fardas de
guarda-freios ou condutores, alicates de cobrador, chapas de destino, motores ou

pequenas maquinas.

Para além das suas colecdes, o Museu dispde de um Centro de Documentacdo e
Informacao (CDI), que teve origem na antiga biblioteca da STCP, S.A. Este CDI reline um
conjunto de obras bibliograficas dedicadas a histéria do carro elétrico e a sua
implementacao na cidade do Porto. Existe ainda uma parceria com o Arquivo Distrital
do Porto, que é o responsavel pela preservacao e disponibilizacdo do fundo histérico da
Companhia Carris de Ferro do Porto, bem como de toda a documentacgao produzida pela
STCP. Esta colaboragdo permite articular os servigos de consulta das duas instituicdes e
estabelecer uma ligacdo privilegiada com o Arquivo Distrital, garantindo o acesso a

documentacgado atualizada acerca dos transportes sobre carris, na cidade do Porto.

3.5. Programa Expositivo

O programa expositivo do MCE tem como principal objetivo proporcionar uma
compreensao da evolucdo do carro elétrico e do seu impacto na transformacdo da
cidade, em estreita relagcdo com o processo produtivo de energia que o sustentou. A
atual exposicdo de longa duracao, Entre Linhas — A reinvencgdo de um espac¢o, inaugurada
em 2015, apresenta a histdria dos transportes sobre carris através de uma abordagem
cronoldgica e pedagdgica, permitindo aos visitantes explorar antigos espacos da Central

Termoelétrica de Massarelos.
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Mais recentemente, em abril de 2024, no dmbito da comemoracao dos 50 anos do 25
de Abril, o Museu acolheu a exposi¢ao tempordria, A STCP estd sempre Id. Para a
concretizacdo desta exposicdo, a STCP desafiou doze pessoas que vivenciaram a
Revolucdo dos Cravos enquanto funcionarios da empresa a partilharem as suas
memorias. Para alcancar esse objetivo, foram-lhes lancadas questdes como: “Que
memoarias guarda do dia 25 de Abril de 1974?”, “Como se vivia na empresa antes e no
ano da revolucdo?”, e “De que forma a empresa se transformou desde entdo?”. Com
base nos testemunhos recolhidos, procuraram-se objetos e documentos nas coleg¢des
do Museu e nos arquivos da STCP que pudessem ilustrar os depoimentos dos doze

funciondrios e, em simultaneo, contextualizar esse periodo histérico.

Ao percorrer as duas exposicdes, é possivel identificar, ndo apenas os conteudos
apresentados, mas também as escolhas museograficas que moldam a experiéncia do
visitante. Comparando a exposicdao de longa duracdo com a exposicdo tempordria
compreende-se que estas revelam diferentes abordagens narrativas e estratégias de
mediac¢do. Considerando esses aspetos, procedi a uma reflexdao fundamentada sobre os
resultados expositivos, o didlogo estabelecido com o publico e a forma como o programa
expositivo contribui para a transmissao de conhecimentos e para a valorizacdo da
memoria coletiva. Neste subcapitulo, sucedendo a andlise da exposicao de longa
duracdo, é também abordada a Sala das Mdaquinas, a qual, para além de ser considerada
uma colecdo de grande porte, integra a exposicao de longa duragdao do Museu.
Localizada na Nave 1 do edificio, a Sala das Maquinas assume um papel fundamental na
narrativa expositiva, permitindo aos visitantes uma imersdao no processo de

transformacdo de carvdo em energia elétrica.

Observando a planta da exposi¢ao, compreende-se que o seu comego é logo apds a
rece¢do/loja, ultrapassando uma porta com sensores. Ao entrar no espago expositivo, o
visitante é imediatamente capturado por uma visdo que exibe a beleza singular dos
veiculos expostos, dispostos por ordem cronolégica de forma a evocar a memoria da
cidade. O ambiente foi cuidadosamente projetado para recriar a sensacdo de um cenario
urbano em movimento, onde o piso em macadame e as linhas de carris incrustadas no
chdo, em conjuncdo com as catendrias que eram indispensaveis a circulacdo dos
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elétricos, criam uma atmosfera que remete a vivéncia quotidiana dos transportes sobre

carris. Esta disposicao do espaco, ao fazer imergir o publico num contexto reminiscente

da rua, procura mais do que simplesmente expor os objetos; sugere uma experiéncia

sensorial que transporta o visitante ao cora¢do da histdria, onde os veiculos ndo sao

meros artefactos, mas protagonistas de um tempo e de uma cidade em transformacao.

Antes de proceder a analise da exposi¢ao, importa referir que, no inicio de cada secgao

—ou na maioria delas — existe um painel informativo que introduz o tema e contextualiza

os objetos apresentados (apéndice 1).

Figura 6 - Planta da Exposicdo
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O primeiro nucleo, O Inicio da Tragdo Elétrica, apresenta uma introdugdao que
contextualiza as origens dos transportes coletivos na cidade do Porto, destacando o
papel fundamental do Bardo da Trovisqueira, que, apds acumular fortuna no Brasil,
fundou a Companhia Carril de Ferro. Este nucleo explora a transicdo do carrogao para o
americano e, por sua vez, para o carro elétrico, evidenciando a inovac¢do que este trouxe
para a cidade e remetendo para o ano de 1895. Além disso, numa vitrine de pequena
dimensdo, situada ao lado do painel informativo, encontra-se uma chapa de
identificacdo de um guarda-freio e condutor, bem como um livro relativo ao estatuto da

Companhia Carris de Ferro do Porto.

No segundo nucleo, O Carro Elétrico na Primeira Metade do Século XX, é explorada a
evolugao do carro elétrico durante a primeira metade do século XX. Este nucleo foca-se
na expansao da rede de transporte, nos desafios enfrentados pelos transportes
coletivos, como o desgaste dos veiculos e as dificuldades financeiras da bilhética e a
pressdao popular por melhorias no servico. Numa vitrine de pequena dimensao
encontram-se expostos uma chapa de destino, utilizada para identificar o percurso e
destino dos veiculos, e um bilhete anual, que ilustra a evolucdo do sistema de

pagamento da época.

O terceiro nucleo, O Carro Elétrico e a MunicipalizacGo — STCP, aborda a municipalizacdo
da Companhia Carris durante o Estado Novo, analisando como os transportes publicos

foram usados como ferramentas para consolidar o ordenamento urbano da cidade.

Por fim, o quarto nucleo, Os Carros de Trabalho, dedica-se as viaturas de apoio
essenciais a manutengdo do sistema, como os carros-torre, o vagao de socorro e 0s
atrelados de transporte de mercadorias, além de outros veiculos usados na manutengao

e instalacdo dos carris e linhas aéreas.

E neste percurso que se insere a Sala das Maquinas, elemento principal da antiga Central
Termoelétrica de Massarelos, reunindo um conjunto de maquinas, a maioria de origem
suica ou alem3d, que desempenharam um papel essencial na producado e transformacao

de energia elétrica entre 1915 e 2012. Este espaco é considerado um importante
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testemunho histérico e tecnolégico do desenvolvimento industrial da época (apéndice

2).

O processo de producdo de energia iniciava-se com a queima de carvao. Este era
esmagado até se tornar em pod fino para facilitar a sua combustdo, sendo entdo
gueimado na caldeira, constituida por um grande conjunto de tubos por onde passava
agua. A queima do carvao gerava calor, aquecendo a dgua e fazendo com que esta se
transformasse em vapor de alta pressdo. Este era canalizado para uma turbina, que,
impulsionada pelo vapor, comegava a girar. A rotagao da turbina acionava um
alternador, que gerava corrente elétrica. Apds passar pela turbina, o vapor era resfriado
e condensado novamente em agua, que voltava a ser aquecida para continuar o ciclo.
Este processo permitia que a Central gerasse eletricidade de forma continua, para
alimentar os carros elétricos. Este ciclo traduz o funcionamento bdsico de uma central
termoelétrica, onde a energia térmica (do carvdao queimado) é convertida em energia
mecanica (que faz girar a turbina) e, finalmente, em energia elétrica (gerada pelo

alternador).

A segunda area expositiva na Sala das Maquinas, é o Painel da Central, onde se encontra
o sistema de distribuicao da corrente elétrica em alta tensao. Este painel abrangia trés
pisos, sendo que no segundo piso se encontram as doze celas de cimento armado, que
desempenhavam func¢bes de ligacdo, comando e medicdo da eletricidade; no piso
térreo, estdo o quadro e a mesa de comando, usados para o controlo manual de todos
os equipamentos, com trés saidas para as subestacdes do Castelo do Queijo, da Telheira
e de Contumil; no terceiro piso, localizam-se equipamentos, como os para-raios, que
protegiam as maquinas contra picos de corrente. Este sistema garantiu a distribuicdo

segura e eficiente da eletricidade gerada pela central.

O terceiro nucleo da Sala das Mdaquinas é dedicado aos sistemas auxiliares e de
refrigeracdo, essenciais para o bom funcionamento da Central. Aqui, encontravam-se
bombas de 6leo e bombas de vacuo, que ajudavam a manter os equipamentos nas
condicOes ideais da operacdo. No piso inferior — atualmente inacessivel ao publico, mas

gue tive a oportunidade de visitar — encontra-se o sistema de refrigeracao, que utilizava
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agua retirada do Rio Douro ou de nascentes subterraneas para arrefecer as maquinas,

prevenindo o sobreaquecimento.

Ao integrar a Sala das Maquinas no percurso da exposicdao de longa duracdo, o Museu
oferece uma perspetiva mais abrangente e coerente sobre a rede de transportes
elétricos, valorizando ndo apenas os veiculos que circulavam a superficie, mas também

a infraestruturas técnica que, nos bastidores, Ihes dava vida.

A exposi¢ao de longa duragdao do MCE revela um conjunto de desafios que estao
intimamente relacionados com a forma como a narrativa museoldgica é construida, com
a gestdo interna dos recursos humanos e financeiros, e com as escolhas de enfoque na
apresentacdo do acervo. Embora a exposicao possua diversas colec¢des, a dos veiculos
assume um papel central, sendo considerada a espinha dorsal do acervo. Contudo, a
meu ver, a sensacdo predominante é a de que os objetos estdo expostos sem uma
contextualizag¢do profunda, o que limita a experiéncia do visitante. O Museu, ao centrar-
se quase exclusivamente nos veiculos, oferece uma visdo que, embora rica em termos
de conteldo técnico e histérico, ndo é completamente acessivel sem o apoio de uma
visita guiada. A auséncia de uma narrativa mais integrada, que transcenda o aspeto
técnico dos veiculos, faz com que a exposicao pareca algo desarticulada, ndo permitindo
uma imersao total na histéria e no impacto social dos transportes. Apesar da tentativa
de ambientacdo a uma rua, o foco mantém-se demasiado centrado no objeto em si e
nas suas especificidades técnicas —insuficiente para permitir ao publico uma leitura mais
abrangente, capaz de explorar as multiplas dimensodes sociais, culturais e simbdlicas que
os veiculos poderiam representar. Esta abordagem restrita limita o potencial
interpretativo do Museu, que poderia potenciar media¢cdes mais diversificadas e
interativas, promovendo uma experiéncia mais rica e critica, capaz de conectar o

visitante com o contexto histérico e social dos transportes urbanos.

Assim, as visitas guiadas sdao extremamente valiosas e tornam-se imprescindiveis para
uma compreensao mais ampla da exposicdo. Na sua auséncia torna-se dificil o publico
apreender os significados ou possiveis implicacdes dos objetos expostos, o que
evidencia uma limitacdo estrutural da prépria exposicdo. Gradualmente, o Museu tem

procurado introduzir uma nova abordagem narrativa, que valoriza mais a dimensao
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social e econémica dos transportes. Esta mudanca é relevante, pois reconhece que o
tépico dos transportes ndo cruza com aqueles artefactos apenas nas suas dimensdes
técnicas, mas através deles pode-se refletir nas necessidades e transformacdes da
sociedade. A integracdo desta dimensao social, no entanto, ainda carece de maior

desenvolvimento e visibilidade dentro da prépria exposigao.

Durante varios anos, a abordagem expositiva do Museu centrou-se quase
exclusivamente numa apresentacdo focada nos veiculos e naquilo que era considerado
o tema principal do acervo. Gradualmente, a gestdo do MCE foi reconhecendo a
importancia das cole¢cdes de pequeno porte na preservagao da memoria social e tem
vindo a integrar essa perspetiva na sua abordagem museolégica. Esta mudanca reflete-
se, ndo sé na reformulacdo das visitas guiadas, mas também na forma como os
trabalhadores do Museu comunicam com o publico no quotidiano, procurando
transmitir uma narrativa mais abrangente. Verifica-se, assim, uma preocupag¢ao em
infletir para uma abordagem mais centrada nas pessoas, na medida em que sdo elas que
dao vida as institui¢Ges culturais, e ndo apenas as cole¢cdes, mais ou menos vistosas. Os
transportes ndo existem de forma isolada, mas antes como resposta as necessidades da
populacdo, acompanhando as suas exigéncias e transformacgdes. Deste modo, ao longo
da exposicao, sempre que é abordado determinado meio de transporte, o foco nao recai
sobre a sua descricdo técnica, mas antes sobre os seus impactos econdmicos e sociais,

o contexto da sociedade da época, as suas necessidades e limitagdes.

Outro fator que limita a qualidade da exposicdo estd relacionado com a gestdo interna
do Museu, em particular no que diz respeito a escassez de recursos humanos e
financeiros. O Departamento de Gestdo de Cole¢cdes do Museu enfrenta desafios
significativos devido aos limitados recursos humanos, que atualmente detém apenas
duas pessoas para essa funcdo. Embora sejam profissionais especializados, a
acumulacdo de outras responsabilidades dentro da instituicdo impede uma dedicacdo
exclusiva a esta area. Como consequéncia, a investigacdo aprofundada das colecGes,
essencial para a construcao de narrativas mais ricas, diversas e contextualizadas, torna-
se dificil de concretizar. Acredito que com uma investigacdo mais aprofundada, seria
possivel revelar e interligar a vasta informacdo ja reunida, mas que permanece sem o
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tratamento adequado devido a auséncia de um profissional dedicado exclusivamente
ao estudo e documentagao das colegdes. Disso resulta a exposicao de objetos sem um
estudo prévio tdo aprofundado quanto seria desejavel. Para além de limitar a
experiéncia do publico, esta fragilidade restringe também o potencial de descoberta e
articulacdo da vasta informacdo presente nos arquivos do Museu e no Centro de
Documentag¢do. Uma abordagem mais aprofundada da cultura material permitiria, nao
apenas valorizar o acervo museolégico, mas também enriquecer o conhecimento
interno da instituicao, possibilitando a identificagcdao de novas relagdes entre os objetos

e a sua historia.

Por outro lado, o esforco de renovacdo em curso tem também como um dos seus
principais obstaculos as limitagdes orcamentais. Por exemplo, algumas vitrines tiveram
de ser removidas devido aos custos associados a reabertura da Sala das Maquinas, apds
a intervencdo de restauro, consumindo integralmente a verba disponivel. Ficaram,
assim, reduzidas as possibilidades de exibicdo de pequenos objetos na exposicdo de
longa durag¢dao, embora as vitrines restantes continuem a ser utilizadas para a
apresentacdo de algumas pecas de pequeno porte. Entretanto, esta prevista para 2030
uma reformulacdo integral da exposicdo, com o objetivo principal de destacar as
colecdes de pequeno porte, o que refletird uma transicao clara para uma narrativa mais
orientadora para a meméoria coletiva e para a histéria dos trabalhadores da empresa.
Esses desenvolvimentos representardao um avango significativo na aproximacao do
publico a histdria dos transportes do Porto, mas evidenciam, em simultdneo, a
necessidade de recursos e estratégias mais robustos para uma gestao eficaz das
colecbes. Torna-se fundamental que este processo de transformacdo continue a
enfatizar a importancia de uma abordagem museolégica que valorize tanto os grandes

marcos historicos como as vivéncias individuais que lhes estdo subjacentes.

No que diz respeito a mediacdo da informacdo, o MCE tem vindo a utilizar ferramentas
tecnoldgicas para melhorar a experiéncia do visitante. Anteriormente, era utilizado um
audioguia, mas em outubro de 2023, esta tecnologia foi abandonada devido a
complexidade de associar cédigos a cada objeto exposto. Em seu lugar, foi
implementada uma aplicacdo movel que permite o registo de QR codes. Através desta
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aplicacdo, os visitantes podem direcionar a camara do seu telemével para qualquer
veiculo exposto e o sistema identifica-o automaticamente, disponibilizando a
informacdo em formato auditivo. Esta mudanca representa uma nova forma de
mediagdo da informag¢dao que minimiza a necessidade das legendas tradicionais e

proporciona uma experiéncia mais acessivel e interativa.

Ao longo do percurso expositivo do MCE s3o integrados na exposi¢ao diversos objetos
de pequena dimensdo, como, por exemplo, chapas de identificacdo de guarda-freios e
condutores, que, apesar da sua aparente simplicidade, possuem um elevado potencial
para o enriquecimento da narrativa museolégica. Contudo, a auséncia de uma
contextualizacdo temadtica, necessariamente mais aprofundada, dificulta a construcdo
de uma ligacdo significativa entre os visitantes e a histéria social associada a estes
artefactos. Aintegracdo de informacdes complementares, como a identificacdo dos seus
antigos proprietarios e respetivo tempo de servico ou registos fotograficos existentes e,
idealmente, o cargo profissional ocupado, bem como, caso fossem guarda-freios ou
motoristas, os percursos que faziam, poderia contribuir para uma experiéncia mais
chamativa e socialmente envolvente. Para além de preservar a memdria dos
trabalhadores da empresa STCP, esta estratégia permitiria refor¢ar o sentimento de
pertenca e identificagdo da comunidade com o Museu, na medida em que os visitantes
poderiam reconhecer familiares ou, eventualmente, identificar-se na exposicdo. Este
tipo de abordagem, ndo so reforcaria a ligacao afetiva entre o publico e a instituicao,
como também consolidaria a funcdo social do Museu enquanto espaco de

representacao e valorizagdo da histdria coletiva dos transportes na cidade do Porto.

Ainda assim, ao concluir a visita a exposicdo de longa duracao, o visitante fica absorvido
pela narrativa que o envolve e é levado a refletir sobre os objetos e os veiculos expostos,
0s quais, apesar das suas limitacGes de contextualizacdo, conseguem construir uma
ligagdo entre o passado e o presente. E expectavel que a experiéncia de explorar os
transportes e os artefactos expostos desperte, por vezes, uma curiosidade mais
profunda — um desejo de conhecer mais, de compreender as histdrias ndo contadas que
esses objetos guardam. Este impulso natural para explorar mais fundo também se
reflete na experiéncia dos préprios profissionais do Museu, que, perante areas mais
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técnicas da exposicao, sentem necessidade de aprofundar os seus conhecimentos para
transmitir melhor a informagdao ao publico. Um exemplo disso ocorre na Sala das
Maquinas, onde a imponéncia visual do espaco contrasta com a dificuldade em
interpretar os seus conteldos técnicos. Para ultrapassar essa dificuldade, torna-se
necessario abordar alguns dos principais componentes da instalacdo industrial e o
respetivo modo de funcionamento, relatando os passos fundamentais do ciclo de
producdo de energia elétrica ja descritos acima agquando da descri¢cdo deste espaco da

exposicao de longa duragao.

A complexidade dos conteudos técnicos presentes na Sala das Mdaquinas é amplamente
reconhecida, tanto pela equipa responsavel pelas visitas guiadas, como pela prdpria
direcdo do Museu. Consciente dos desafios impostos a mediagdo com o publico, a
direcdo do MCE tem promovido iniciativas de formacao interna, procurando reforcar a
preparacao da equipa para lidar com conteudos desta complexidade técnica. Neste
contexto, foi organizada uma visita técnica conduzida por dois engenheiros da Ordem
dos Engenheiros — o Professor Doutor Machado e Moura, da Faculdade de Engenharia
da Universidade do Porto, e o Engenheiro Mario Almeida, Responsavel pela Ordem dos
Engenheiros do Norte — que apresentaram, de forma acessivel, os principios basicos de
funcionamento das maquinas. A abordagem a exposi¢dao, contou, assim, com o
contributo direto desses peritos, o que permitiu esclarecer diversos aspetos técnicos,

sendo determinante para a construcdo da presente leitura interpretativa.

N3o obstante os esforcos para dominar as questdes técnicas relativas a Sala das
Maquinas, dada a sua relevancia de testemunho técnico e histérico, uma reflexao global
sobre a exposicao permite constatar a escassez da informacdo acessivel ao publico em
geral. Atualmente, este espaco expositivo conta apenas com um painel explicativo, o
gue se revela manifestamente insuficiente perante a densidade dos conteudos
apresentados. Neste sentido, consideraria pertinente o desenvolvimento de um
conjunto de esquemas técnicos simplificados, cuja exibicdo contribuiria para uma
melhor compreensdao dos processos ali ilustrados. Tal proposta assumiria particular
relevancia para os visitantes sem formacdo na area, mas também se revelaria util
enguanto instrumento de apoio ao trabalho da prdpria equipa do Museu. A inclusdo
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destes elementos visuais nas visitas guiadas permitiria uma estruturacdo mais eficaz do
discurso expositivo, ao passo que, para os visitantes auténomos, funcionaria como
suporte interpretativo complementar, enriquecendo a experiéncia museoldgica. Além
de contribuir para a formagdo da equipa, a preocupagdao com a transmissao eficaz de

conhecimento também se traduz no enriquecimento do préprio percurso expositivo.

A disposicdo espacial da exposi¢ao de longa duragao conduz naturalmente os visitantes
a exposicao temporaria, estrategicamente situada a partir de uma parede ao fundo da
sala. A necessidade de atravessar esse espago para prosseguir a visita assegura uma
comunicac¢do fluida entre a exposicao de longa duragcdo e a temporaria, permitindo
integrar ambas as narrativas de forma envolvente. Por permitir maior flexibilidade da
narrativa e da abordagem tematica, a exposicao temporaria oferece a oportunidade de
complementar a exposicao de longa duracdo, proporcionando uma exploracdo mais
aprofundada de aspetos especificos, sociais ou técnicos, que possam nao ter sido
suficientemente explorados no percurso expositivo principal. Na situacdo atual, ao
entrar na exposicao temporaria, o visitante vé-se imerso numa nova camada da histéria
dos transportes, com uma narrativa mais especializada e focada, que convida a uma
reflexdo mais detalhada e enriquecida. A experiéncia interativa e renovada que surge na
exposicdao temporaria permite alargar o entendimento sobre a importancia social,
econdmica e histérica dos transportes, promovendo uma ligacdo mais profunda entre o

publico e a memdria coletiva da cidade do Porto (apéndice 3).

Tal como referido, a exposicao temporaria A STCP estd sempre Id, inaugurada em abril
de 2024, no ambito das comemoragdes dos 50 anos do 25 de Abril, tem como objetivo
central dar voz aos trabalhadores da STCP que viveram a Revolugao dos Cravos na
empresa. Doze funciondrios, que estavam em fung¢des na época, partilharam as suas
memodrias e experiéncias sobre o 25 de Abril e o impacto que a revolucdo teve nas suas
vidas e na sua forma de trabalhar na STCP. Os testemunhos recolhidos revelam
experiéncias distintas, mas ha elementos comuns entre as histdrias, como palavras,
sentimentos e momentos que permanecem marcados na memoria coletiva. Dos relatos,

selecionaram-se objetos e documentos que contextualizam a Revolucao.
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O propdsito desta exposicao tempordria é convidar os visitantes a refletirem sobre o
valor da liberdade e sobre como este conceito, muito mais do que abstrato, é vivido de
forma individual e coletiva, e como a histéria da STCP e dos seus trabalhadores fazem
parte dessa experiéncia de liberdade. A exposi¢do temporaria divide-se em trés nucleos
expositivos. O primeiro, considerado o nucleo introdutdrio, pretende mostrar que, antes
do 25 de Abril, a STCP era uma empresa de cargos hierarquizados, maioritariamente
composta por homens. Os operarios comecavam a trabalhar muito novos e o trabalho
era arduo e executado em condig¢des dificeis. A disciplina e o medo faziam parte do dia
a dia dos trabalhadores. Apesar disso, a empresa demonstrava vdrios sinais de
preocupacao social, como a existéncia de servicos de saude e iniciativas de carater ludico
— grupos de teatro, banda de musica e coro —, assim como a promoc¢do de uma Colénia

de Férias para os filhos dos trabalhadores.

Este nlcleo expositivo apresenta uma placa onde se pode ler “E proibido fumar, foguear,
usar luz de chama livre”. A partir deste elemento, partilham-se testemunhos que
ilustram a realidade social da época, sobretudo no que diz respeito a situacdo politica e
aos contratos profissionais, abordando os direitos e deveres dos trabalhadores na
empresa. Mencionam-se também as limitagdes do quotidiano, como a necessidade de

licenca para possuir um simples isqueiro, além do facto de sé existir um sindicato.

Esta também exposto um macaco manual, destinado a ilustrar a exigéncia de forca fisica
nas atividades dos trabalhadores, destacando a complexidade do seu trabalho,
principalmente no manuseio de carros elétricos. Este objeto evidencia as dificuldades
enfrentadas pelos trabalhadores para o levantamento de veiculos de varias toneladas.
Dentro deste nucleo, encontra-se ainda uma vitrine que alberga um conjunto de
objetos, como bolsas de ordenados. Antes da Revolugdo, os trabalhadores nao tinham
um vencimento fixo, podendo receber por dia (a jornada), por semana ou por quinzena.
Cada trabalhador possuia um nimero de identificacdo e o respetivo vencimento era-lhe
entregue numa bolsa de pano correspondente a esse nimero, a qual era propriedade
do Servico de Pessoal. O ordenado em numerario, era depositado no interior da bolsa e

retirado pelo trabalhador. Também estdo expostos outros objetos como chapas de
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identificacdo, titulos de transporte e prato e talheres da STCP, todos eles elementos

significativos da vivéncia e rotina dos trabalhadores.

O segundo nucleo expositivo da exposicdo temporaria é considerado o nucleo principal
da exposicao, pois foca 0 25 de abril de 1974: O dia. Nele estd exposto um radio de marca
Grundig, que foi um dos elementos centrais para difundir as noticias da Revolucao, pois
chegou a todos pela radio. Contudo, o dia 25 de abril de 1974 foi um dia normal de
trabalho. Os carros elétricos, os troleicarros e os autocarros continuaram a circular e os
trabalhadores continuam a trabalhar com normalidade. Nos espagos da STCP,
principalmente no meio oficial, era comum ter o radio como companhia e fonte de
informacdo sobre acontecimentos didrios. Apesar da rotina aparentemente inalterada,
0 25 de Abril de 1974 representou uma viragem profunda no panorama politico e social
portugués. Em concreto para os trabalhadores da STCP, o pds-revolucdo trouxe
transformacdes significativas nas condic¢Oes laborais, nos direitos sindicais e na prépria
relacdo com as estruturas patronais e estatais. A presenca do aparelho de radio na
exposicdo adquire, assim, um duplo valor: ndo s6 como objeto técnico e simbolo de uma
época, mas também como testemunho do modo como a informagao circulava e

mobilizava consciéncias.

A radio foi, de facto, um dos meios mais poderosos de disseminagao dos acontecimentos
revoluciondrios, servindo tanto como ferramenta de controlo como de libertacdo. Nos
espacos de trabalho, como as oficinas e os gabinetes da STCP, o radio era
simultaneamente ruido de fundo e canal de contacto com o mundo. A exposicdo
sublinha esta ambivaléncia: por mais que a rotina se repetisse, o mundo seguia outro

caminho — e o radio, silencioso na vitrine, ecoa essa mudanca.

A exposicdo estd organizada de forma a colocar em didlogo as imagens e os objetos, com
o objetivo de transmitir a experiéncia vivida por cada um dos trabalhadores. Isso
permite que os visitantes ndo apenas compreendam os acontecimentos sob uma
perspetiva histérica, mas também sintam a conexdo emocional e humana por tras de
cada testemunho. Existe ainda um ecra tatil que exibe videos complementares, onde os

visitantes podem ouvir diretamente os testemunhos dos trabalhadores, refor¢cando o
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caradter pessoal e Unico da narrativa®. Apresenta as perspetivas daqueles que
experienciaram o 25 de Abril de 1974 no contexto da STCP. Os testemunhos recolhidos
revelam uma avaliacdo positiva das transformacbes ocorridas apds a Revolucgdo,
destacando os avangos ao nivel das condig¢des laborais e da moderniza¢ao da empresa.
Consideram que, atualmente, a STCP dispde de maiores capacidades para responder as
necessidades do publico, beneficiando de melhorias significativas nas frotas, nas
infraestruturas e nas condicdes oferecidas aos seus trabalhadores. A liberdade
conquistada apds o processo revolucionario é, assim, associada a um progresso

estrutural e funcional, que continua a refletir-se no quotidiano da empresa.

Por fim, o terceiro nucleo expositivo da exposicdo temporaria, intitulado Depois do 25
de Abril, destaca um conjunto de objetos de pequeno porte que documentam as
transformacgdes institucionais e materiais ocorridas no seio da STCP apds a Revolugao.
Entre eles, encontram-se um exemplar do Relatério Geral Interno das Diversas
Atividades em 1974 e Respectivas Contas, alteracdes ao Acordo Colectivo de 1974, um
numero do Jornal STCP, datado de 1979, uma placa metdlica de autocarro da marca
Volvo, passes de transporte e exemplares de uniformes. Objetos aparentemente
funcionais adquirem, neste contexto, um valor documental e simbdlico, ao
testemunharem a reorganizacdo da empresa, a afirmacgao de novos direitos laborais e o

processo de adaptacdo a uma nova realidade.

Em comparacdao com a exposicao de longa dura¢do, considero que esta proposta
expositiva se destaca de forma notdvel. Os objetos selecionados parecem alinhar-se de
maneira eficaz com a narrativa proposta, reforcando a sua pertinéncia e significado. O
ecrd tatil disponibilizado, além de permitir a visualizacdo dos testemunhos dos
trabalhadores, oferece informagdes complementares sobre os objetos apresentados,
contribuindo para a sua contextualizacdo e valorizacdo. Este recurso digital é, sem

duvida, um elemento relevante, promovendo uma experiéncia mais interativa e

8 Os videos permitem uma maior envolvéncia do publico, em contraste com a simples exposi¢cdo de
objetos, sem ligagdo contextual profunda. Ao dar a ver e ouvir histdérias e memorias, a exposi¢ao torna-se
mais emocional e marcante, criando vinculos mais fortes, como: “eu estive ali” ou “eu identifico-me com
isto” - https://www.youtube.com/watch?v=Uj-_Z7Fby5Y
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acessivel, o que aproxima o publico da narrativa exposta. O esforco para recorrer a
documentacgdo do Arquivo revela a intengao clara de enriquecer o discurso museoldgico,
promovendo ndo a mera visibilidade da cole¢do, mas também o seu potencial narrativo.
Tal como foi mencionado, a exposi¢ao temporaria desperta eficazmente uma sensagao

de pertenca, permitindo que o visitante se reconheca na histéria que lhe é apresentada.
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Capitulo 4 — Estagio Curricular

A realizacdo do Estagio Curricular, enquanto pratica integrada no plano de estudos do
Mestrado em Museologia da Faculdade de Letras da Universidade do Porto, teve lugar
no Museu do Carro Eléctrico. Decorreu em regime presencial, com inicio a 4 de
novembro de 2024 e término a 31 de maio de 2025. A orienta¢do académica esteve a
cargo da Professora Doutora Alice Duarte, enquanto a orientacdo por parte da entidade
de acolhimento foi assegurada pela Dra. Carla Dias. Assim, a elaboracao do presente

Relatério de Estagio constitui a formalizagdo e conclusao deste percurso formativo.

A definicdo do plano de Estdgio resultou de uma articulacdo entre a instituicdo de
acolhimento e a identificacdo dos meus préprios interesses académicos e profissionais,
procurando conciliar as areas que despertavam maior curiosidade com as necessidades
concretas do Museu. Deste didlogo surgiu a proposta de dedicar o Estagio a area de
estudos de colecoes e documentacdo. Com o acordo de ambas as partes, ficou acordado
que o Estagio se centraria na andlise da colecdo de passes, integrada no acervo
museoldgico do Museu do Carro Eléctrico. Este foco permitiu-me desenvolver uma
abordagem pratica sobre como estes objetos podem ser analisados, inventariados e

compreendidos no contexto mais alargado da gestdo de colecdes.

O Estagio foi motivado pelo desejo de aprimorar competéncias na area de estudo e
gestdo de colegdes e pelo interesse em conhecer a realidade do Museu de forma mais
abrangente. A articulacdo entre as necessidades da instituicio e os meus préprios
objetivos levou a definicdo de uma abordagem multidisciplinar, permitindo-me
participar em diversas atividades. Embora me tenha mantido focada no plano de
Estagio, foi igualmente importante compreender o funcionamento interno do Museu,
ou seja, o trabalho que acontece “nos seus bastidores”. Nesse sentido, procurei
contribuir para a dindmica do Museu, colaborando com os seus profissionais em

diversas tarefas e oferecendo apoio sempre que possivel.
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4.1. Procedimentos de Inventariacao no Museu

Para uma melhor compreensao deste capitulo, é importante esclarecer quais sdao os
procedimentos adotados pelo Museu para o respetivo inventario. Toda a informacao
relativa a esse assunto consta da Politica de Gestdo de Colecbes do Museu, que é onde
estdo reunidas todas as informacgdes para proceder e como fazer uma inventariagao

mais correta dos objetos museolégicos.

Ao longo dos anos foi intengdo da Sociedade de Transportes Colectivos do Porto, a
unidade de gestdo que tutela o Museu, formar um espaco que celebrasse a memaria
dos transportes publicos da cidade. Assim sendo, desde a sua inauguragao retne um
conjunto de veiculos representativos da evolucdo dos transportes, mas também
conjuntos de mecanismos e equipamentos técnicos que caraterizavam a vida didria de
todos os funciondrios, os seus uniformes e grande variedade de titulos que permitiam
aplicar as varias tarifas ao diversificado publico e documentacdo iconografica da

empresa que servia a cidade do Porto (Politica de Gestao de Colegdes, 2001).

O desenvolvimento das cole¢cdes do MCE foi consentaneo com a sua missdao, bem como
com os seus objetivos. Nalguns casos, o desenvolvimento da colegdo pode ser
considerado “oportunista”, por permitir a incorporacdo de espécies ou artefactos que
ndo estavam contemplados no programa da instituicdao. Como ja referido, as colec¢des
dividem-se em quatro tipologias: Grande Porte, Pequeno Porte, Documental e Ludico-

Pedagdgica.

A colecdo de Grande Porte inclui duas categorias distintas de veiculos, que englobam
carros elétricos, automdveis, atrelados e diversas maquinas, tais como transformadores,
retificadores, comutatrizes e excitatrizes. Como também ja referido, a Sala das
Magquinas integra esta colecdo de grande porte, sendo um espaco fundamental para a
compreensao do funcionamento técnico e histérico do Museu. Por seu lado, a colecao
de Pequeno Porte abrange trés categorias diferentes: as fardas, que consistem nos
trajes de trabalho dos diferentes funcionarios; os instrumentos técnico-cientificos,

usados como instrumentos de mediacdo; e as ferramentas de fundicdo e carpintaria,
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além de acessérios como chapas de identificacdo e de destino, sacolas de cobrador e

luvas.

A Colec¢do Documental constituiu o principal foco deste Estdgio, ndo apenas por nela se
incluir o nucleo de bilhética, mas também por ter sido aquela com que mantive maior
contacto durante o Estdgio Curricular. Esse envolvimento traduziu-se, sobretudo, na
realizacdo de tarefas de inventariagdo das vdrias tipologias documentais que a
compdem, o que permitiu uma reflexdao alargada sobre a terminologia e as metodologias
aplicadas na descrigao e categorizagdao destes objetos com naturezas tao diversas. Esta
colecdo integra, entao, todos os exemplares de bilhética e documentais que, de forma
direta ou indireta, contam a histdria do desenvolvimento dos transportes urbanos sobre

carris na cidade do Porto, desde os seus primérdios até a contemporaneidade.

No conjunto da bilhética destacam-se trés categorias fundamentais: os bilhetes, os
passes de assinatura e os titulos de transporte em geral, todos incluidos na designacao
genérica de bilhética. Esta tipologia foi objeto de analise mais aprofundada, por
constituir a base de sustentacdo do plano de trabalhos desenvolvido durante o Estagio
e da proposta expositiva que dele resultou. Entre os diversos tipos de bilhetes
analisados, os passes de assinatura revelaram-se particularmente relevantes, nao
apenas pela sua expressiva representatividade no conjunto inventariado, mas também
pelo interesse que suscitam do ponto de vista da sua materialidade e linguagem visual.
Ao contrario dos passes contemporaneos, que tendem a privilegiar a funcionalidade em
detrimento da dimensado estética, os exemplares mais antigos distinguem-se por um

grafismo cuidado que denota uma clara inten¢ao de apelo ao olhar.

Os passes de assinatura, consoante a sua antiguidade, apresentam-se geralmente em
papel ou cartdo com um formato retangular aproximado ao de um cartdo de visita. O
seu design varia consoante a época, sendo possivel encontrar, num mesmo ano,
diferentes modelos em circulagdo. Com frequéncia, os exemplares possuem um fundo
decorado com padrées geométricos repetidos e elementos gréficos elaborados, com
ornamentos florais e margens ornamentadas. A tipografia que realizou a respetiva
impressao é legivel e identificavel, embora surja por vezes estilizada, e é habitual a

inclusdo do numero do assinante, do ano e do periodo de validade (mensal, semestral
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ou anual), indicado através de mengdes como “1938”, “1938 — 12 Semestre” ou “1938 —
22 Semestre”. Importa referir que, nos exemplares analisados, ndo era identificada
qualquer referéncia ao valor pago pelo utente. A presenca de uma fotografia do titular
do passe é também recorrente, podendo ser posicionada ao centro, no canto superior
direito ou esquerdo. Em determinados exemplares, entre a fotografia e o nome da
empresa, insere-se o logétipo da Companhia Carris de Ferro do Porto, representado por
um losango com as iniciais “CFP”, ou, em outros casos, o logdtipo da “STCP”. Na parte
inferior do documento surge com frequéncia a assinatura manuscrita do Administrador
Delegado, embora, na maioria dos casos, a legibilidade do nome se encontre
comprometida. No verso, encontram-se geralmente as condi¢cdes de utilizacdo,

contendo instrugdes sobre os direitos e deveres do passageiro.

No que respeita aos bilhetes didrios, os exemplares analisados pertencem a STCP,
entidade que sucedeu a CCFP na sequéncia do processo de municipalizacdo e
reorganizacao dos servicos de transporte urbano. Imediatamente abaixo da designacdo
da empresa, surge indicado o valor do titulo de transporte — frequentemente 1550 (um
escudo e cinquenta centavos) ou 80S (oitenta escudos) —, seguido de a adverténcia
“Conservar o bilhete”, pratica comum a época, com o intuito de alertar o passageiro
para que mantivesse o comprovativo até ao final da viagem. Estes bilhetes apresentam
ainda um numero de controlo disposto verticalmente no lado direito e uma grelha com
numerac¢ado de 1 a 14, acompanhada por duas letras, que correspondiam as diferentes
zonas da cidade. Esta grelha permitia o registo manual da data de utilizacdo, através de
perfuracdao com alicate, operacao levada a cabo pelo revisor ou condutor. Estes
exemplares caraterizam-se por serem de reduzidas dimensdes, materialmente frageis,
e evidenciam um design marcadamente funcional, que contrasta com o cuidado grafico

dos passes semestrais ou anuais.

Integra ainda a Colecdo Documental a categoria da fotografia, que compreende
suportes como negativos, diapositivos, opacos e digitais de diversos tipos de espécies
documentais. Durante o Estdgio, tive igualmente a oportunidade de realizar tarefas
relacionadas com esta tipologia, nomeadamente com diapositivos, tépico que
desenvolvo nos capitulos seguintes. Os diapositivos consistem em pequenos suportes
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plasticos com uma imagem fotografica em transparéncia, inserida numa moldura rigida
— geralmente branca — onde é comum encontrar-se uma inscrigdo manuscrita, feita com
caneta esferografica, na parte superior, com o objetivo de identificar o contelddo da

imagem ou o autor.

Paralelamente, tive igualmente contacto com a categoria de Outros Documentos,
também pertencente a Cole¢ao Documental, onde se incluem exemplares como cartas
de guarda-freio, diplomas de “Conductor Excelente”, Licencas de Guarda-Freio, cartdes
de identificagdo, entre outros. Estes objetos foram também alvo de inventaria¢cdo no
decurso do Estéagio, representando uma parte significativa do trabalho desenvolvido,

marcado pela diversidade dos materiais do acervo documental analisado.

A Colecdo Ludico-Pedagdgica reline objetos oriundos dos servicos operacionais da
empresa — excedentes, materiais obsoletos ou reaproveitados — que foram deslocados
da func¢do original para fins de demonstracao e aprendizagem no contexto museoldgico.
Ainda que ndo correspondam, em rigor, ao conceito de colecdo museoldgica, estes
objetos sdao assim considerados pelo Museu, tendo em vista a sua fung¢ao educativa. Por
poderem ser manuseados regularmente e estarem sujeitos a desgaste, encontram-se
excluidos dos processos habituais de inventario, sendo registados apenas através de
uma listagem por existéncia. A colecdo subdivide-se em duas categorias:
manuseamento e desgaste, que engloba artefactos como fardas, alicates de cobrador e
chapas de destino, bem como os objetos pedagdgicos que requerem desgaste rapido,
como bilhetes e bases de passes, e partes e componentes, que incluem motores e

maquinas.

Antes de iniciar o processo de inventariacdo, procedi a leitura do Manual da Politica de
Gestdo de Cole¢bes, associado ao processo de inventario do Museu do Carro Eléctrico.
De forma a compreender plenamente a légica interna da organizacdo das colecoes,
dediquei especial atencdo a estrutura adotada pela instituicdo, garantido que a pratica
desenvolvida estivesse em conformidade com as metodologias instituidas. Como nao
podia deixar de ser, iniciei a inventariacdo respeitando o sistema definido pelo Museu

para a atribuicdo dos nimeros de inventario.
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A identificacdo de cada objeto é realizada através de um numero trinominal e
alfanumérico, composto pela sigla da instituicdo (MCE), seguida do ano de incorporacao,
do nimero de entrada correspondente ao lote e do nimero sequencial do objeto dentro
desse lote, separados por pontos. Por exemplo, o nimero “MCE.2023.4.1” refere-se a
um objeto incorporado em 2023, no ambito de uma oferta realizada nesse ano, ja que
o numero 4 corresponde ao lote de pecgas doadas, sendo o primeiro objeto inventariado

desse conjunto, o que é indicado pelo numero 1.

Assim, adotei a metodologia especifica recomendada pelo Museu para a realizagdo da
inventaria¢cdo, de acordo com os procedimentos habitualmente seguidos pelos seus
técnicos. Numa primeira fase, registava o niumero de inventdrio de cada objeto (passe)
numa folha de rascunho, utilizada internamente por todos os profissionais envolvidos
no processo de inventario. Este registo informal, partilhado entre os diferentes
elementos da equipa, permite assinalar de forma proviséria os objetos ja analisados e
garante a continuidade do processo. Funciona, assim, como uma ferramenta de
organizacao e controlo. Todos os numeros de inventario atribuidos até a atualidade
constam destas folhas, constituindo-se, assim, como uma base de consulta essencial ao

trabalho desenvolvido.

Posteriormente, procedia ao preenchimento dos campos constantes do Livro de
Inventdrio Geral Il, que constitui o registo manual de todas as entradas no acervo do
Museu até ao momento. Este documento assume particular relevancia enquanto
primeiro registo interno que comprova a incorporacdo de um objeto nas colec¢des
museoldgicas. O Livro contempla diversos campos: a “Entrada”, que corresponde ao
numero de entrada -por exemplo, “E. 247" —, cuja funcdo é organizar e identificar os
diferentes conjuntos de objetos recebidos; o “Numero de Inventario”, onde se inscreve
o0 numero especifico atribuido a cada peca; o “Método de Entrada”, que assinala a
natureza da incorporacao: oferta ou doagdo; e o “Nome do Proprietdrio”, que regista a

identidade da pessoa responsavel pela entrega ao Museu.

Antes de concluir o preenchimento do Livro de Inventdrio Geral I, iniciava em
simultaneo o preenchimento da Ficha de Registo de Entrada, um documento que relne

um conjunto de informag¢Ges complementares sobre o objeto e o processo de
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incorporagdo. Esta Ficha inclui dados como o tipo de movimento, o numero de
inventdrio, o nome, morada e contacto telefénico da anterior proprietdria ou
proprietario — um procedimento que se revelou particularmente recorrente durante a
inventariagdo das colegdes. Este procedimento permite ao Museu manter um canal de
contacto com a pessoa doadora, caso surjam dlvidas ou sejam necessarias informacdes
adicionais. E comum redigir também uma breve contextualizagdo do conjunto entregue,
procurando assim facilitar e orientar o subsequente trabalho de inventaria¢do. Ainda na
Ficha de Registo de Entrada existem diversos parametros obrigatdrios a serem
preenchidos, entre os quais: o tipo de objeto (por exemplo, passe de assinatura
semestral, anual ou outro tipo de documento), as dimensGes — sempre comecando pela
altura e seguidas do comprimento — e a descricdo da peca. Este ultimo parametro é
essencial para a identificacdo do objeto, especificando a sua tipologia, ano a que diz
respeito, numero presente no bilhete, empresa emissora e pessoa a quem pertencera.
A descricdo, ainda que sucintamente, deve procurar apresentar os elementos distintivos

do bilhete ou passe.

Outro parametro a considerar de particular relevancia era o estado de conservacdo. A
avaliacdo seguia uma escala predefinida que incluia as seguintes categorias: “Muito
Bom”, “Bom”, “Regular”, “Deficiente” e “Mau”. A classificacdo “Muito Bom” é para ser
atribuida a pecas em perfeito estado de conservacdo, enquanto a categoria “Bom”
indica que, apesar de a peca nao apresentar problemas de conservacao relevantes,
podem existir pequenas lacunas ou falhas. A designacdo “Regular” aplica-se a objetos
gue ja apresentam danos visiveis e que justificam a intervencao de um conservador
restaurador. No caso de pecas com necessidade urgente de conservacdo deve ser
utilizada a categoria “Deficiente”, sendo a designa¢dao “Mau” reservada a objetos muito

danificados, com graves problemas estruturais ou materiais.

Apds o preenchimento de todos os campos na Ficha de Registo de Entrada, procedia a
assinatura com o meu nome e a indicacdo da data em que os objetos tinham sido
inventariados. Concluida esta etapa, retomava o preenchimento do Livro de Inventdrio
Geral Il, onde registava os dados em falta, nomeadamente a identificacdo e descricdo
previamente elaboradas no Registo de Entrada: o estado de conservacgao atribuido, a
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data e a localizacdo. Esta ultima, indicada como “Reserva — pasta passes 2023”, manteve
constante ao longo de todo o processo, uma vez que todos os objetos inventariados se
encontravam efetivamente guardados nesse local dentro da reserva. Todos estes
elementos constituem registos obrigatérios no ambito do processo de inventdrio,
assegurando a rastreabilidade dos objetos, bem como a organizacdo interna da
instituicdo museoldgica. Para completar esta fase do processo, efetuei a marcagao dos
objetos no seu verso, no canto inferior direito. A marcac¢do corresponde ao nimero de
inventdrio. Em todos os objetos, com diferentes tipos e qualidades de papel, a marcagao

foi realizada a lapis de carvao.

4.2. Aplicagao das Normas de Inventario

Em relacdo ao trabalho de inventario desenvolvido, surgiram, naturalmente, alguns
receios. Procurei sempre respeitar os procedimentos estabelecidos no Museu e aplicar
os conhecimentos adquiridos ao longo do meu percurso académico e profissional. Tinha
considerado a possibilidade de elaborar descricbes mais detalhadas de cada passe, com
especial atencdo ao design e aos motivos decorativos. Compreendi que cada profissional
tem a sua forma de descrever e que essa diversidade interpretativa também é um
contributo valioso. O mais importante, afinal, é assegurar a identificacdo do objeto e o

preenchimento dos campos obrigatérios.

Durante o processo, uma curiosidade em particular chamou-me a atengdo: a existéncia
de variagdes graficas nos passes emitidos pela mesma entidade, no mesmo ano. No caso
da Companhia Carris de Ferro do Porto, verifiquei que os passes semestrais e anuais
apresentavam diferencas formais, o que contraria a ideia inicial de que todos os passes
emitidos num determinado periodo partilhariam um design uniforme. Esta constatacao,
aparentemente simples, resultou da analise cuidada dos exemplares que me passaram
pelas mados, e levou-me a consultar passes ja inventariados para confirmar esta
diversidade. Trata-se de um detalhe revelador da riqueza inesperada que pode ser
encontrada neste tipo de documentacdo, o que reforca a importancia de um olhar

atento sobre os elementos materiais e formais dos objetos.
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No inicio do processo de inventariacdo, senti alguma inseguranca, uma vez que
descrever este tipo de objeto exige ndo apenas um conhecimento especifico, mas
também alguma sensibilidade na escolha de terminologia apropriada. Tratava-se da
primeira vez que tinha contacto com este tipo de colegdo e a responsabilidade de a
descrever autonomamente levou-me a consultar descrigdes anteriormente realizadas,
com o intuito de compreender os critérios habitualmente adotados e assegurar
coeréncia nos registos. O meu objetivo era encontrar um equilibrio entre a fidelidade ao
objeto e a continuidade dos procedimentos em vigor. Assim, tanto no Livro de Inventdrio
Geral I, como nas Fichas de Registo de Entrada, optei por uma férmula descritiva
simples, baseada no primeiro exemplo que me foi transmitido: “Passe do 22 semestre,
do ano 1947, com o n? 7934, da Companhia Carris de Ferro do Porto, pertencente ao Sr.

Avelino Conceicdo Cruz”.

Tive também a oportunidade de inventariar bilhetes ocasionais ou didrios, com os quais
nunca tinha trabalhado. Embora ja conhecesse a sua existéncia, desconhecia os critérios
mais adequados para a sua descricdo. Com o apoio e orienta¢des fornecidas pela
orientadora de Estdgio, compreendi a importancia de registar, de forma sistematica, o
tipo de bilhete, a cor, o tipo de impressao, o nimero impresso e, sempre que possivel,
a data de utilizacdo, indicada pela picotagem?®. Apesar da simplicidade aparente da
tarefa, o seu impacto foi significativo. O manuseamento destes objetos despertou em
mim uma dimensdo emocional inesperada. A consciéncia de que aqueles documentos
foram utilizados por pessoas concretas, conferiu-lhes um carater quase intimo. Em
diversos momentos, senti-me profundamente tocada por esse contacto com memorias
materiais. Considero-me privilegiada por ter tido acesso a estes fragmentos de vida
qguotidiana, e esse sentimento reforcou a importancia de uma abordagem documental

respeitosa.

Assegurar e contribuir para o bom estado de conservagao dos passes foi também parte

integrante do processo. Para garantir a protecdo dos passes, utilizei luvas de algodao

9 A expressdo “picado” refere-se & acdo do cobrador, que utilizava um alicate para perfurar o bilhete,
validando assim a sua utilizagao.

71



durante o manuseamento. Apds a sua analise e avaliacdo, finalizava o procedimento
escrevendo o numero de inventario a lapis no canto inferior direito do passe, de forma
discreta e na horizontal. Caso esse espago estivesse ocupado por anotagdes ou outras
informagdes relevantes no verso, optava por registar o numero na horizontal,
adaptando a inscricdo a configuracdo de cada exemplar. Os passes eram, entao,
acondicionados individualmente em micas de poliéster isentas de acido, que protegem

o papel da perda de cor, do amarelecimento e de outros processos de degradacao.

A documentacgado inventariada foi digitalizada com recurso a impressora disponivel no
Museu. Este processo implicou, ndo sé a digitalizagcdo, mas também a atribuicdo do
numero de inventdrio a cada ficheiro digital, seguido do recorte das imagens para envio
a responsavel pela sua inser¢do no sistema InArte!?. Esta tarefa revelou-se
particularmente exigente no caso dos bilhetes ocasionais, dado o seu pequeno formato,
que dificulta a obtencdo de imagens nitidas. Por esse motivo, foi necessario repetir o
procedimento, recorrendo desta vez a mdaquina fotografica existente no Museu. Este
processo revelou-se particularmente moroso, uma vez que implicou voltar a Reserva,
preparar o equipamento e registar novamente cada objeto. Sempre que havia a
fotografia de um bilhete que ndo tinha a qualidade pretendida, repetia o procedimento

até obter um resultado satisfatoério.

Realizei a inventariacdo manual da totalidade dos objetos definida no plano de Estagio
antes de ter acesso ao InArte. Esta base de dados segue padrdes internacionais de
documentacdo e disponibiliza parte da colec¢do online. Embora tivesse ja ouvido falar da
plataforma em contexto académico, esta foi a primeira vez que a utilizei em contexto
pratico e auténomo. Por motivos alheios a minha responsabilidade, sé tive acesso ao
sistema em janeiro, numa fase em que o registo manual estava ja concluido. Este
desfasamento provocou-me alguma apreensao inicial, sobretudo pela complexidade do
sistema e pela necessidade de transpor toda a informacao ja organizada para este novo

suporte digital. Ainda assim, essa etapa revelou-se uma oportunidade para rever os

10 0 sistema InArte é o sistema de gestdo do patriménio cultural mével, desenvolvio pela empresa
Sistemas do Futuro.
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registos e enriquecé-los, introduzindo descricbes mais desenvolvidas e ajustadas ao

nivel de detalhes permitido pela plataforma.

No preenchimento da base de dados InArte beneficiei das indica¢cdes fornecidas pela
orientadora sobre os parametros a preencher e das suas pacientes explica¢ées sobre o
funcionamento da plataforma. Ciente da complexidade do sistema para quem se
encontra numa fase inicial de aprendizagem, mostrou-se sempre disponivel para
esclarecer duvidas e acompanhar o processo. Cedeu-me, inclusive, um exemplo de
inventdrio previamente inserido na plataforma — referente a um carro de atrelado —
sugerindo que seguisse essa estrutura como referéncia. Com o tempo, fui-me
familiarizando com a base de dados, explorando registos anteriores e observando os
parametros mais utilizados. Isso permitiu-me adotar uma abordagem mais sistematica,
centrada nos seguintes campos principais: Numero de Inventdrio, Designacao,
Categoria, Classificagcdes, Cole¢des, Cores, Cronologia, Designacdes, Entrada, Estado,
FungBes/Uso, Incorporagdo, Inventariantes, Localizacdo, Marcas, Materiais, Medidas,

Numeragdes, Proprietarios, Proveniéncia e Técnicas (apéndice 4).

Para preencher o campo Categoria, consultei a Politica de Gestdo de Cole¢cGes do Museu
para aplicar a terminologia correta. Optei pela Categoria 8 — Artefactos de Comunicagao
—, que abrange subtipos como artefactos documentais, instrumentos de troca ou
simbolos pessoais. No caso de licencas e documentos de trabalhadores, classifiquei-os
como Artefactos Documentais. Os passes, por sua vez, foram considerados
Instrumentos de Troca, pois representavam o pagamento de um servigo. A sua inclusao
em Artefactos de Comunicacao foi justificada, uma vez que funcionam como documento

identificadores e estabelecem um contrato entre a empresa e o utilizador.

Nas Classificagbes indiquei o tipo de documento (por exemplo, passe anual, licenga de
guarda-freio, entre outros), sublinhando a sua funcdo: permitir o acesso a um servico
ou comprovar o vinculo profissional com a empresa. No campo Colegdes, todos os
objetos se integraram na cole¢cdo documental/colecdo bilhética. Para as Cores, registava
a cor de fundo, os motivos decorativos e a impressao grafica de cada exemplar. A
Cronologia baseava-se nas datas inscritas nos documentos, como prazos de validade e

a data de entrada no Museu.
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Nas Designagoes, utilizei uma linguagem acessivel. Por exemplo, um “bilhete ocasional”
foi também identificado como “bilhete didrio”. No campo Entrada, registava a data e o
tipo de incorporacdo, no caso, sempre por oferta, identificando quem fez a entrega, o
grau de parentesco com o titular do documento e as motiva¢des da doagao. Essa
informacdo também foi registada nos campos de Proveniéncia e Incorporagao, junto
com o nome da responsavel pela integragcdo no acervo. No campo Estado, reconheco
gue a avaliacdo de conservacdao pode ser subjetiva, dependendo da experiéncia e
sensibilidade de quem observa. No campo Fung¢bes/Uso, a maioria dos objetos da
colecdo de bilhética foi tratada como “contrato de transporte”, enquanto os outros

documentos foram considerados “identificacdes” ou “licencas de exercicio profissional”.

O campo Inventariantes incluia o meu nome e a data em que o Registo de Entrada foi
feito, considerando que esse é o momento em que o objeto passa a integrar
oficialmente o acervo. A Localizagdo seguia a indicagdo da Ficha de Registo de Entrada,
a qual acrescia informacGes mais detalhadas sobre o local de armazenamento, como,
por exemplo, “Reserva pasta passes 2023”. Para além disso, incluia a localiza¢do precisa
dos documentos na Reserva de Pequeno Porte, mais especificamente na “Colecdo de
Bilhética e Albuns Fotograficos, na estante 3”, sempre acompanhada da data de
inventariacdo. As Marcas correspondiam a identificacdo de logdtipos das empresas de
transporte, enquanto os Materiais indicavam o tipo de material dos objetos. As Medidas
correspondiam as medidas recolhidas previamente no Registo de Entrada (altura e
comprimento). As Numeragoes incluiam elementos numéricos, como datas e numeros
de assinantes ou outras inscricdes. O campo Proprietdrios, registava a identidade da
pessoa a quem 0s objetos tinham pertencido, incluindo a data de entrega. O campo
Proveniéncia incluia o nome da pessoa responsavel pela entrega e o local (Museu do
Carro Eléctrico). Finalmente, no campo Técnicas, a impressdo grafica foi a técnica

predominante entre os documentos analisados.

Este trabalho de inventariacdo ndo sé proporcionou um maior entendimento sobre a
colecdo, mas também evidenciou a importdncia de uma abordagem meticulosa e
sistematica na documentacdo dos objetos. O registo detalhado e a utilizacdo de uma
plataforma digital especializada garantiram que cada objeto fosse adequadamente
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identificado e integrado no acervo, facilitando o acesso e a consulta futura, tanto por
profissionais como pelo publico. Este processo, embora simples a primeira vista, sera
fundamental para preservar a memadria do transporte publico da cidade, respeitando as
historias que, como ecos suaves, vivem em cada objeto, guardando as memarias que o

tempo n3o apaga, mas que carrega silenciosamente no seu intimo.

4.2.1. Fortunato Vieira Soares

A colecdo que pertenceu ao Sr. Fortunato Vieira Soares foi oferecida ao Museu, no dia
13 de setembro de 2023, pela sua neta, Maria Fernanda Magalhdes. A oferta foi
acompanhada de uma nota explicativa documentando os percursos realizados pelo Sr.
Fortunato Vieira Soares, que utilizava regularmente o elétrico como meio de transporte
para se deslocar da baixa da cidade a Avenida da Boavista, mais precisamente a zona do

Pinheiro Manso.

No total, foram inventariados 31 passes — anuais e semestrais — cuja cronologia se
estende de 1914 a 1944. Durante o manuseamento da colecao, foi possivel identificar
anotacdes no verso de alguns passes, nomeadamente enderecos como “Rua Ciriaco
Cardozo 109”, “Rua Santa Catarina 898”, “Rua Santa Catarina 1230”, “Rua Camoes 237",
“Rua Heliodoro Salgado 144” e “Rua Bonjardim 625”. Motivada pela curiosidade
relativamente a estas inscricdes, estabeleci contacto telefénico com Maria Fernanda
Magalh3des que me forneceu informacgdes adicionais sobre os percursos percorridos pelo
seu avO. Referiu que este frequentava regularmente o percurso entre a Rua de Santa
Catarina, onde morou, e a Rua Ciriaco Cardoso, onde ficava a Fabrica Portuense dos
Botdes. Posteriormente, passou a residir na Rua do Bonjardim n2 625, junto ao fotégrafo
Timéteo. A partir dai, mantinha um percurso frequente, utilizando o elétrico para
realizar a “praca” enquanto comercial da firma, a fabrica produtora de botdes. Este
contacto com a neta revelou-se fundamental para a reconstituicdo dos seus percursos
profissionais regulares, permitindo aferir que o elétrico constituiu um meio de

transporte essencial na sua atividade comercial. Os passes, por sua vez, comprovam essa
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mobilidade pela cidade do Porto, funcionando como testemunhos materiais dos

percursos efetuados no desempenho da sua profissao.

Um aspeto que despertou particular interesse durante o processo de andlise dos passes
foi a evolugdao da aparéncia do Sr. Fortunato Vieira Soares nos registos fotograficos
associados. A partir de uma determinada época, através de um bilhete semestral de
1929 (22 semestre), é possivel observar que este optou por adotar um visual sem bigode.
Esta mudanca subtil, mas evidente, enriquece a narrativa da cole¢do, conferindo-lhe

uma dimensdao mais humana e pessoal.

Figura 7 - Mudanga de Visual
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A investigacdo associada a esta colecdo ndo decorreu de forma continua, uma vez que,
para rentabilizar o tempo de trabalho — nomeadamente os periodos de espera pela
confirmacdo de determinadas informacdes — optei por intercalar tarefas trabalhando

em simultaneo no inventdrio de outras coleces.

Com base nas informacgdes fornecidas por Maria Fernanda Magalhdes, neta do Sr.
Fortunato, realizei uma pesquisa preliminar utilizando a plataforma Google Maps, com
o objetivo de identificar a sua residéncia e o local de trabalho, nomeadamente a fabrica
onde este desempenhava as fun¢des de comercial. As duas moradas inscritas no verso
dos passes foram interpretadas como correspondendo as localizacbes em questao,
conforme indicado pela neta do Sr. Fortunato. Durante esta investiga¢do, deparei-me,
contudo, com desafios relacionados com as alteragdes urbanisticas ao longo do tempo.

A inexisténcia de ferramentas que permitissem visualizar as ruas do Porto em periodos
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histéricos anteriores dificultou a identificacdo precisa das localizaces, sobretudo

devido a presenca atual de obras ou apartamentos turisticos.

Prossegui com investigacdes complementares de modo a associar dados aos passes,
identificando no portal do Arquivo Municipal do Porto uma referéncia a Fabrica
Portuense dos Botoes, localizada na Rua Ciriaco Cardoso, n.2 287, numa area descrita
como rural e industrial de Lordelo do Ouro do ano de 1939-1940. Esta descoberta,
baseada numa vista aérea da cidade, confirmou a existéncia da fabrica. Além disso,
considerei que identificar um edificio a partir de uma vista aérea seria um desafio
significativo devido as altera¢es do tracado urbano ao longo do tempo. Face a estas
limitacdes, enviei um e-mail ao Arquivo Municipal do Porto, apresentando-me e
explicando o contexto da minha pesquisa, com o objetivo de obter informacgdes
adicionais sobre a Fabrica Portuense dos Botdes. De forma inesperada, durante uma
pesquisa posterior sobre a Fabrica Portuense dos Botdes, encontrei uma carta datada
de 1943. O documento tratava da monopolizacdo da producdo de botdes, envolvendo
um alemado e um portugués. Adicionalmente, a carta anexava uma lista de fabricantes
portugueses, na qual constava a Fdbrica Portuense dos Botdes, situada na Rua Ciriaco

Cardoso, n.2 287, na Foz do Douro, Porto.

Face ao avancgo da investigacao e a resposta recebida por parte do Arquivo Municipal do
Porto, decidi marcar uma reunido com a neta do Sr. Fortunato Vieira Soares. O objetivo
era confirmar algumas informag¢des sobre os percursos regulares que o seu avd
realizava, mas também partilhar os documentos que, entretanto, consegui reunir,
nomeadamente uma licenca de obras e a planta da antiga Fabrica Portuense dos Botdes.
A reunido com Maria Fernanda Magalhdes realizou-se no dia 27 de janeiro, pelas 11
horas. Tinha elaborado um conjunto de questdes orientadas para melhor compreender
o quotidiano do Sr. Fortunato Vieira Soares, o seu percurso profissional, o contexto
industrial da cidade do Porto e, sobretudo, a importancia dos elétricos nas suas
deslocacgGes regulares. A conversa procurou, por um lado, reconstruir o seu trajeto
comercial e, por outro, compreender de que forma o transporte publico — neste caso, o
elétrico — foi determinante para o desempenho da sua atividade. Algumas das questdes
colocadas incidiram sobre a rotina do Sr. Fortunato, as linhas que utilizaria com maior
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frequéncia, a relacdo com a fabrica e com os seus clientes, bem como a percec¢do que a
familia guarda do impacto da fabrica no tecido social e econdmico da cidade. Perguntei
ainda se existiam cartas, fotografias ou outros documentos que pudessem
complementar a histéria da cole¢dao. Esta reunido revelou-se fundamental para
aprofundar o conhecimento sobre o contexto em que os passes foram utilizados,
permitindo perceber que estes documentos, mais do que simples titulos de transporte,
testemunham um quotidiano profissional marcado pela mobilidade, pela cidade e pelos
percursos que nela se entrecruzam. Neste sentido e apds alguns apontamentos
recolhidos durante a reunido, elaborei um resumo das informacgdes fornecidas com o

objetivo de integrar esses dados na documentacdo associada a cole¢do do Sr. Fortunato.

Maria Fernanda Magalhdes doou ao Museu do Carro Eléctrico os passes do seu avo,
Fortunato Vieira Soares, apds os ter encontrado ao arrumar os pertencentes da mae.
Nunca chegou a conhecer o avd, mas ouviu histdrias sobre ele através da avo. Fortunato
Vieira Soares foi proprietdrio da Fabrica Portuense dos Botdes, um negdcio familiar que
partilhava com os irmaos, incluindo Rodrigo Vieira Soares. A fabrica, construida em
1920, situava-se na Rua Ciriaco Cardoso, perto de Pinheiro Manso. Rodrigo Vieira
Soares, irmao de Fortunato, chegou a viajar para a Alemanha para aprender técnicas de
pintura e coloracao de botdes, ja que era considerado um artesao especializado. Estes
pormenores revelam, ndo sé a busca pelo aprimoramento técnico, mas também uma
carateristica marcante da época: a emigracdo como um caminho para a aprendizagem
e desenvolvimento de novas competéncias. Era comum, na época, que muitos
portugueses, em busca de melhores condi¢des de vida e trabalho, se aventurassem para
o estrangeiro, trazendo consigo uma bagagem de conhecimento que contribuia para a
evolucao das industrias locais. O processo de emigragcao e a busca por conhecimentos
fora das fronteiras nacionais eram, assim, também um reflexo das aspiracbes mais
amplas de uma sociedade em mudanca, onde a ligacdo ao mundo e a troca de

experiéncias se tornavam fundamentais para o processo de industrializacao.

O pai de ambos ter-se-a também chamado Rodrigo Vieira Soares, mas a informacdo nao
é clara. A familia residia num palacete na Rua de Santa Catarina, n2 1230 (atualmente o
local da Mundauto). Maria Fernanda acredita que a fabrica estivesse registada em nome
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de Rodrigo, o irmdo mais velho. No entanto, ndo sabe ao certo se o bisavd — pai de
Fortunato (seu av6) e do irmdo deste — também se chamava Rodrigo Vieira Soares.
Segundo relatos da avé, Fortunato era um homem muito pequeno e magro, dindmico e
acelerado, sempre ativo. Era um pouco reservado no que diz respeito a vida profissional,
pois, segundo a mae de Maria Fernanda Magalhaes nao falava de trabalho em casa. Nao
gostava de ficar dentro da fabrica com tarefas administrativas; preferia estar na rua,
visitando clientes e fazendo encomendas. Desempenhava funcdes comerciais,

percorrendo as lojas do Porto que compravam botdes.

Dado o contexto das suas atividades e a presenca de moradas diferentes no verso dos
passes, é possivel supor que Fortunato utilizava o elétrico com regularidade para realizar
essas visitas. As diferentes moradas presentes no verso dos seus passes sugerem que o
transporte era uma parte habitual do seu percurso didrio, facilitando a ligagcdo entre os
diversos pontos da cidade onde desenvolvia a sua atividade. Contudo, apds o
encerramento da fabrica, cuja razdo a neta desconhece, os filhos ndo herdaram
qualquer documentag¢dao ou bens do negdcio, que ficaram na posse dos irmaos de

Fortunato.

No que respeita a vida pessoal, Fortunato foi casado duas vezes. Quando se casou com
a avo de Maria Fernanda Magalhaes, ja era viuvo e tinha dois filhos pequenos. O casal
viveu na Rua do Bonjardim, n? 625, que também é a morada do nascimento de Maria
Fernanda Magalh3es. Antes disso, Fortunato morava na Rua de Santa Catarina n? 1230
com 0s pais e os irmaos num palacete. A avo de Maria Fernanda, natural de Penafiel,
guando se casou com Fortunato e passou a viver na Rua do Bonjardim n2 625, assumiu
o papel de responsavel pela casa e pelas criancas. Na época, muitas mulheres ndo
trabalhavam fora de casa, sendo o seu papel essencialmente doméstico e familiar.
Enquanto Fortunato se dedicava ao negdcio da familia, a sua esposa era a figura central

na gestdo do lar, garantindo a estabilidade familiar.

O elétrico era parte integrante da vida quotidiana de Fortunato Vieira Soares, que o
utilizava regularmente nos seus trajetos profissionais. Quando residia na Rua do
Bonjardim, deslocava-se habitualmente até a Rua Ciriaco Cardozo, onde trabalhava,

apanhando o elétrico nas imediacdes do edificio do Jornal de Noticias. Esta rotina revela
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ndo so a importancia do elétrico como meio de transporte urbano na cidade do Porto,
mas também o modo como servia de elo entre os diferentes espag¢os da sua atividade
comercial. A neta, Maria Fernanda Magalhdes, recorda que o avo utilizava
exclusivamente passes de transporte — uma pratica que esta na origem da colegdo que
hoje se conserva no Museu. Apesar da frequéncia com que recorria ao elétrico, era
conhecido por ser impaciente com atrasos e, por vezes, optava por fazer o percurso a
pé quando o transporte demorava a chegar. Esta pratica evidencia ndo s6 a dependéncia
do transporte publico, mas também a frustragcdo que, por vezes, este sistema causava
aos seus utilizadores. Os elétricos que passavam na zona onde viveu seguiam em direcdo
ao Castelo do Queijo ou a Batalha, permitindo-lhe uma ligacdo mais facil entre casa e o
local de trabalho. Esta proximidade e regularidade de uso reforcam a centralidade do
elétrico na sua rotina diaria. Curiosamente, essa ligacdo prolongou-se na geracao
seguinte: Maria Fernanda Magalhaes, recorda com carinho as viagens de elétrico da sua
infancia, muitas delas para ir a praia, e acredita que a afeicdo que desenvolveu por este
meio de transporte terd sido influenciada pelas histérias do avé e pela importancia que

este meio teve na sua vida.

Durante o processo de inventariagdo dos passes, foi observado que, em determinado
momento, Fortunato Vieira Soares deixou de ter bigode. Embora a neta nao tenha
certezas, ha uma suspeita de que esse habito tenha alguma relagdo com o seu estado
de saude. A avé mencionava que ele comecgou a sofrer de fortes dores de cabeg¢a, um
problema cujo diagndstico na época era incerto. Mais tarde, desenvolveu uma infecdo
dentdria que acabou por se alastrar, levando ao seu falecimento ainda relativamente
jovem, com cerca de 50 anos. Maria Fernanda Magalhdes também partilhou outros
interesses e meméorias dispersas. Além da ligacdo de Fortunato ao elétrico e a fabrica,
tinha um grande apreco por livros. Era um colecionador avido, comprava ilustracdes e
mandava encaderna-las. No entanto, apdés mudancas familiares, grande parte dessa
colecdo de livros perdeu-se, restando apenas um grande volume sobre D. Manuel I, o
ultimo rei de Portugal. A familia de Fortunato tinha origens no Par3, no Brasil, onde os
seus pais estavam consagrados ao ramo da joalharia. Foi também I3 que Fortunato

nasceu. Eventualmente, mudaram-se para o Porto e estabeleceram-se na Rua de Santa
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Catarina, no tal palacete. Embora as histdrias sobre Fortunato Vieira Soares sejam
fragmentadas, a sua memoria sobrevive através das recordagdes partilhadas pela
familia e, especialmente, pela sua colecao de passes, agora preservada no Museu do

Carro Eléctrico.

A investigagao associada a coleg¢ao do Sr. Fortunato Vieira Soares revelou a importancia
de olhar para os passes com um olhar mais atento. Estes ndo sdao apenas vestigios do
passado, mas portadores de histérias e memodrias. Um simples passe de elétrico, a
primeira vista um objeto banal e rotineiro, pode conter uma imensidao de informagdes
sobre a vida de alguém, os seus percursos didrios e até as relagdes pessoais e sociais.
Este bilhete em papel, que em algum momento foi manuseado pelo Sr. Fortunato,
carrega uma narrativa invisivel, a espera de ser desvendada por aqueles que tém a
coragem de o interpretar com curiosidade e sensibilidade. Ao entrar em contacto com
a neta do Sr. Fortunato, Maria Fernanda Magalhaes, apercebi-me de como um pequeno
pedaco de papel pode abrir portas para um mundo de relagdes humanas e histérias
locais que, de outro modo, permaneceriam ocultas. A investigacao das anotagdes
presentes no verso de alguns passes, como enderecos de locais que marcaram a sua
vida, revelou um enredo mais profundo e humano, no qual as simples rotinas de um
homem se entrelagam com a cidade do Porto e as suas transformag¢des ao longo dos

anos.

A documentacdo do Arquivo Municipal do Porto foi fundamental para conhecer a
aparéncia da fachada da Fabrica Portuense e contextualizar a colecdo no cenario urbano
da época. Quanto a vida do Sr. Fortunato, os passes fornecem indicios das suas
diferentes moradas: Rua de Santa Catarina n? 1230, desde 1914, e Rua do Bonjardim n2
625, a partir de 1938, quando casou com a avd de Maria Fernanda Magalhaes. As
restantes moradas parecem estar relacionadas com pontos de paragem do elétrico das
suas viagens diarias. Gracas a amabilidade da neta, obtive também uma fotografia do
seu casamento, um registo visual que enriquece esta investigacdo e demonstra como a
documentacdo pode ganhar novas camadas de sentido através de um trabalho

persistente e aprofundado.
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A analise desta colecdo de passes tornou evidente que um passe pode ser mais do que
um mero vestigio do passado. Pode revelar o contexto sociopolitico da época, refletindo
dinamicas econdmicas e sociais do periodo. Um passe que se destacou foi aquele com a
inscricdo “Sobretaxa de Guerra, 5 de abril de 1918, 8 escudos”. Este objeto é indicativo
dos efeitos econdmicos da | Guerra Mundial. A imposicdo da sobretaxa, traduzida no
aumento da tarifa, exemplifica a forma como o conflito afetava o quotidiano das
pessoas, exigindo um esforco coletivo, visivel até nas alteracdes das tarifas de
transporte publico. Além disso, as datas dos passes do Sr. Fortunato marcam
simbolicamente o inicio da | Guerra e o fim da Il Guerra: o seu passe vai até 1944, um

ano antes do fim oficial do conflito, em 1945.

Portanto, torna-se bastante evidente que é a desloca¢do do foco da investigacao — do
objeto técnico para a rede de significados sociais que o envolve — que revela o
verdadeiro potencial do estudo e documentacao de cole¢des. O facto de, entre os passes
inventariados, ndo ter sido encontrado nenhum em nome de uma mulher, reforca essa
leitura e evidéncia como determinadas auséncias também contam histérias. Assim,
através da analise conjunta de uma colecdo e de uma meméaria familiar, foi possivel
vislumbrar, como um detalhe subtil, uma série de dimensdes socioculturais e
econdmicas. O passe torna-se, assim, ponto de partida para uma reflexao sobre os
comportamentos e as estruturas sociais da época — uma reflexdo que, embora ja
conhecida, adquire uma nova dimensdo, justamente por emergir de um objeto

aparentemente banal.

Figura 8 - Sobretaxa de Guerra
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4.2.2. Avelino Conceicao Cruz

Uma outra cole¢do de bilhética estudada pertenceu ao Sr. Avelino Concei¢ao Cruz e foi
oferecida ao Museu pela sua filha, Maria da Graca Cruz. A oferta foi acompanhada de
uma nota explicativa, na qual se esclarece que a familia de Avelino Cruz integrava varios
membros com interesses distintos. O proprio Avelino Cruz era irmado do pintor Antdnio
Cruz e de Francisco Cruz, conhecido pela producdo de lustres de cristal para o Teatro
Rivoli. Era também sécio da empresa FIL, associando-se a Ernesto Cruz — proprietario da
FotoBeleza em Braga, e fotdgrafo — e foi ainda sdcio-gerente da Ibérica, uma papelaria

com atividade editorial. Além disso, trabalhou na Litografia Patria.

Foram inventariados 30 objetos no total: 13 passes semestrais, datados entre 1935 e
1999, e 17 bilhetes ocasionais de diferentes tipologias. Aqui, o processo de
inventariacdo foi um pouco diferente, pois deparei-me pela primeira vez como um passe
mais recente, de 1999, destinado a 3.2 idade. Tive algumas duvidas quanto as iniciais
“3.2 IRP”, mas rapidamente percebi que se tratava de uma tarifa intermodal para
reformados e pensionistas. Como referido anteriormente, os bilhetes ocasionais
distinguem-se pelas suas dimensdes reduzidas, pela fragilidade do material e por
apresentarem um design funcional. No lado direito, incluem um ndmero de controlo
disposto na vertical e uma grelha com numeracdo, acompanhada por letras que indicam
diferentes zonas da cidade. A data de utilizacao era registada manualmente através da
perfuracdo do bilhete com um alicate. Apesar destas carateristicas, ndo consta em
nenhum dos bilhetes ocasionais uma data que permita identificar com precisdo o
respetivo ano de emissdo, o que limita a sua contextualizacdo cronolégica. Por outro
lado, as letras associadas as zonas da cidade permanecem, para ja, por decifrar. Trata-
se de um trabalho exigente, que requer um cruzamento rigoroso entre a evolugdo da
rede de transportes — visivel nos mapas ao longo dos anos — e referéncias especificas na
documentacdo técnica e administrativa do acervo. Mais do que uma tarefa pontual,

seria um estudo aprofundado, que podera vir a ser desenvolvido por alguém com tempo
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e disponibilidade para se dedicar a investigacdo e a gestdo da colecdo de forma

continuada.

Durante o processo de inventariacdo, reparei que alguns passes ndo possuiam
fotografia, o que pode dever-se ao facto de os familiares terem guardado as imagens ou
as mesmas se terem perdido ao longo dos anos. Além disso, observei que as moradas
variavam ao longo dos anos. Em 1937, os passes indicavam a morada Rua Falcdon2911.
Em 1945, surgem as seguintes localizacGes: Rua da Boavista n? 321, Rua Borges & Irmao
n2 11 e Rua de Santa Catarinan2967. Ja em 1946, mencionam-se as moradas Rua Borges
& Irmdo n? 11, Rua de Santa Catarina, n2 967 e Rua de Santo lldefonso n2379. Entrei em
contacto com a filha de Avelino Cruz por email que confirmou que as moradas da Rua
Falcdo e da Rua Borges & Irmdo pertenciam a familia. As outras estavam relacionadas
com o lado profissional do seu pai, que foi sécio-gerente da Sociedade de Papelaria na

Rua da Boavista n? 321, conforme registado nos passes.

Figura 9 - Passes e bilhetes
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A andlise das moradas inscritas no verso dos passes revela ndo apenas os diferentes
contextos da vida de Avelino Cruz — entre o dominio familiar e o profissional —, mas
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também confirma, de forma implicita, a utilizacdo regular do transporte publico,
nomeadamente do elétrico. A presenca destas moradas em documentos de transporte
é, de certo modo, uma prova viva da sua mobilidade urbana e do papel estruturante que
o elétrico desempenhava nas deslocagdes quotidianas. Independentemente da sua
posicdo enquanto sdcio-gerente de empresas ou do seu envolvimento em atividades
culturais e empresariais, a utilizagdo do transporte coletivo surge como uma constante,
reforcando a importancia do sistema de bilhética enquanto testemunho do quotidiano

citadino: entre tarefas e aprendizagens.

4.2.3. Agostinho Coelho de Bessa

A colecdo oferecida por Maria Benilde de Sousa Bessa e Luis Miguel Sousa Bessa Espirito
Santo, composta por documentos e objetos pertencentes ao pai de Maria Benilde e avo
de Luis Miguel revela uma histéria pessoal profundamente ligada a memdria do
transporte coletivo da cidade do Porto. Entre os objetos doados, destacam-se o cartdo
de identificacdo da Casa do Pessoal, de 1988, o cartdo T1 de viagem e o passe de perfil
reformado, com validade até 2004, além de um sobretudo e varios casacos associados
a profissao de fiscal, fungdo que o seu pai e avé desempenhava no controlo do transito
nas expedi¢des. Estes objetos, agora guardados no Museu, permitem reconstruir uma
parte significativa da histdria de Agostinho Coelho Bessa, que, ao longo da sua vida,
dedicou anos a Sociedade de Transportes Colectivos do Porto (STCP). Ao partilhar estas
memodrias, Maria Benilde contribuiu para a reconstituicdo da histéria de vida do seu pai

e para a preservacao da meméria familiar.

A chegada desta colecdo ao Museu ocorreu de forma inesperada. Fui informada de que
teria lugar uma reunido a que seria do meu interesse assistir, dado que se previa a
doacdo de um conjunto de fardas e documentos. A reunido decorreu com a Sra. Maria
Benilde e, a partir do que foi partilhado, foi possivel recolher algumas informacgdes
relevantes sobre os objetos. Perante o interesse da doagdo, propus-me a acompanhar o
processo. Esta experiéncia permitiu-me observar de perto o modo como decorre a

entrada de uma nova oferta no Museu.
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Maria Benilde, ao partilhar as memérias da sua infancia, remonta a um tempo em que
os elétricos eram parte integrante do seu quotidiano, ndo apenas enquanto meio de
transporte, mas como um reflexo de uma cidade em constante transformacdo. Através
da sua narrativa, ficamos a conhecer detalhes como a expressao “Fiscal n.2 93”, o
numero adotado pelo pai, e a importancia de gestos simples, como a campainha do
elétrico, que ecoava pelas ruas da cidade e se tornava quase uma marca sonora da vida
urbana. Segundo o relato de Maria Benilde, os objetos oferecidos foram encontrados

em gavetas antigas.

Agostinho Coelho de Bessa nasceu a 26 de marc¢o de 1921 em Lousada, na freguesia de
Ordem, e faleceu a 1 de fevereiro de 2001. Pertencia a uma familia numerosa, sendo o
mais novo entre os irmdos. A familia possuia uma quinta onde passavam as férias, e as
recordacoes de Maria Benilde desse tempo em Lousada sdo marcadas pelas vindimas,
pelas festas da vila e pelo grande movimento na cozinha. Quando casou, Agostinho
Coelho de Bessa estabeleceu-se no Amial, junto a um dos seus irm3dos mais velhos.
Juntos, construiram uma casa na proximidade do Santo Antoninho do Telheiro. Com o
tempo, a familia dispersou-se: um irmdo emigrou para o Brasil, outro permaneceu na
quinta em Lousada antes de também emigrar, enquanto outros familiares se fixaram em
Pacos de Ferreira. Profissionalmente, Agostinho trabalhou na Sociedade de Transportes
Colectivos do Porto (STCP). Comegou como cobrador ou guarda-freio, Maria Benilde tem
a certeza que exerceu a funcdo de guarda-freio. Trabalhou na “Remise” (sede da
Companhia Carris de Ferro do Porto) e na expedicao de Alexandre Herculano. Recorda-
se das histdrias que o pai contava sobre os elétricos que passavam perto da parede na
Alfandega, onde, de madrugada, alguns velhos se encostavam, muitas vezes em estado
lastimavel. A cidade do Porto, com a sua energia vibrante e a sua constante
transformacdo, era também marcada pelas suas contradi¢cGes sociais. Esses velhos, que
aguardavam nos cantos da cidade, ndo eram apenas simples figuras isoladas, mas
representavam uma face da pobreza e dos vicios humanos que, em certos momentos,
pareciam perpetuar-se nas esquinas da cidade. Os guarda-freios tinham de esperar que
saissem ou ajuda-los a afastarem-se para que o elétrico pudesse seguir o caminho. Essa

rotina, ainda que pequena, era um reflexo da dindmica social do Porto, onde a pobreza,
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os vicios e a luta pela sobrevivéncia estavam sempre presentes. Partilhou igualmente
que Agostinho nao gostava de trabalhar nas noites de Sao Jodo. Contava aos filhos que
a confusdo era imensa, com pessoas alteradas pelo dlcool a interferirem com o servico,
atrasos e mudancgas de percursos inesperadas. Os elétricos do Porto continuavam a
garantir o movimento da cidade, mesmo em meio ao frenético caos das festividades. As
ruas, tomadas pela multiddo e pelo cheiro carateristicos das sardinhas assadas, nao
impediam que os elétricos seguissem o seu percurso. Para os guarda-freios, no entanto,
a tarefa era ardua. Além da responsabilidade de manter a seguranca dos passageiros,
tinham de lidar com situa¢Ges inesperadas, como pessoas alteradas pelo alcool que
invadiam os carris, dificultando a circulacdo. A cada viagem, os guarda-freios
enfrentavam os desafios da noite mais vibrante e cadtica do Porto, mantendo, ainda

assim, o funcionamento da cidade, transportando os festeiros que iam e vinham.

Em crianca, Maria Benilde costumava colecionar blocos de participacdes e bilhetes de
elétrico, fingindo ser cobradora como o pai, 0 que preocupava os pais, pois receavam
que ela utilizasse os bilhetes para andar de elétrico sem pagar um bilhete novo. Embora
ainda hoje quando se fala da STCP haja quem refira ‘a Carris’, em especial pessoas das
geracOes mais velhas, é provavel que Agostinho tenha trabalhado no Servico de
Transportes Colectivos do Porto (STCP), pois os emblemas das fardas e os botdes ja
traziam essa designacdo. Esta persisténcia no uso da designacao revela como certas
expressdes se mantém no imaginario coletivo, mesmo apds mudancas institucionais ou
administrativas. Como responsavel pelo controlo do transito nas expedicGes, passou por
varias delas: Boavista e na Alexandre Herculano. Apanhava o elétrico n.2 6 perto dos

Montes Burgos e dirigia-se a Praca da Liberdade, onde terminava o percurso.

Maria Benilde tem um grupo de whatsapp — Burgueses do Monte —, criado antes do
periodo da pandemia. O nome vem dos tempos de liceu, pois apanhavam os elétricos
para ir para o Liceu Carolina Michaelis, que na altura era exclusivamente feminino. Este
detalhe ilustra como o transporte publico marcou profundamente o quotidiano de uma
geracao, deixando uma meméria afetiva que perdura até aos dias de hoje. Recorda-se
de como os colegas tentavam saltar para o elétrico em movimento e a apelidavam de
“medricas” por ndo o fazer. Até que, um dia, arriscou — e percebeu que era preciso
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técnica. Quase caiu, mas conseguiu. Este episddio, ainda hoje relembrado com humor,
faz parte das memdrias partilhadas no grupo Burgueses do Monte, onde continuam a
circular fotografias antigas de elétricos, num gesto de preservacdo afetiva que
testemunha o impacto simbdlico e emocional deste meio de transporte na vida
guotidiana de uma geracdo. Outro detalhe que Maria Benilde recorda com nostalgia é a
famosa campainha do elétrico que com um segmento de couro era usada para acionar
o toque de paragem, um som que ecoava pelo percurso e que se tornou quase uma
marca sonora da cidade. Este pequeno gesto, muitas vezes repetido ao longo da viagem,
fazia parte do ritual didrio de quem dependia do elétrico para se deslocar pela cidade.
Ao mesmo tempo, Maria Benilde relembra com um sorriso as travessuras dos rapazes
do Liceu D. Manuel, que, ao verem as suas trangas, passavam por ela e puxavam-nas,
entoando expressdes como “Tim tim Carvalhido” e “Tim tim Carvalhosa”, numa

brincadeira tipica da época quase sempre a bordo ou a volta de elétricos.

Em homenagem ao seu pai, Agostinho Coelho de Bessa, Maria Benilde adotou o numero
93 como o seu nimero da sorte, pois o seu pai era conhecido como o “Fiscal n.2 93” na
STCP. Agostinho, para além de ser um membro ativo da turma da STCP, também se
destacava por tocar musica nos coretos. O legado de Agostinho Coelho de Bessa
permanece vivo na memdria da sua filha, nos pequenos detalhes do quotidiano e na
profunda admiracdo por um homem que dedicou a vida a familia e ao servigo publico.
As memodrias de Maria Benilde — como o som da campainha do elétrico ou as
brincadeiras dos rapazes do Liceu D. Manuel — revelam mais do que simples recordacoes
de infancia. Sao fragmentos de um tempo que espelham uma sociedade onde a divisao
de género era evidente. O toque da campainha, constante ao longo da viagem, era parte
de um ritual urbano que unia passageiros de diferentes idades e estratos sociais. O
elétrico, portanto, torna-se um pequeno reflexo da sociedade de entdo, onde as
interacOes didrias expunham as desigualdades implicitas nos comportamentos mais

simples.

No decurso das atividades de recolha destas informacbes, foi-me solicitado que
investigasse os procedimentos adequados para a lavagem das fardas doadas, visando a
adocdo de boas praticas. Em resposta a esse pedido, elaborei um guido de formacao
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destinado a apoiar de forma pratica as pessoas que lidam diretamente com estas pecas.
Esta tarefa permitiu aplicar os conhecimentos adquiridos ao longo do Mestrado em
Museologia, reforcando a importancia da conservacdo preventiva em todos os niveis de
acao da instituicdo, incluindo aspetos que, a primeira vista, podem parecer simples ou
secundarios, mas que desempenham um papel fundamental na manutencao do acervo

museoldgico (apéndice 5).

Figura 10 - Colegdo de Agostinho Bessa
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4.2.4. Memdria Digital

Em 2001, aquando da sua adesdo a Rede Portuguesa de Museus, o MCE estabeleceu um
projeto de consultoria com o Departamento de Artes da Imagem do Instituto Politécnico

do Porto, com o objetivo de reavaliar as metodologias de preservacdo, inventario e
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catalogacdo do seu Arquivo Fotografico. O Museu mantém uma colaboracdo estreita
com a Escola Superior de Media Artes e Design (ESMAD), instituicdo que possui um
conhecimento aprofundado sobre o conteddo do Arquivo Fotografico do MCE. Esta
parceria revelou-se estratégica, em particular pela auséncia de meios técnicos internos
para a conversdo digital do acervo fotografico existente, que se encontra salvaguardado
em reserva e inacessivel por outras vias. A tradicdo do ESMAD no manuseamento
competente de arquivos fotograficos histéricos confere a seguranca de um

conhecimento especializado indispensavel a preservacdo e acessibilidade do acervo.

Durante o tempo de Estagio iria ocorrer mais uma tarefa de digitalizacdao de diapositivos
no ESMAD. Embora esta tarefa ndao me tenha sido formalmente atribuida, manifestei
interesse em ajudar, de modo a participar nas diferentes areas do trabalho museolégico.
Antes do envio dos diapositivos para digitalizacdo, revelou-se imprescindivel realizar a
sua pré-inventariacdo, uma vez que 0os mesmos nao estavam registados. Este processo
consistiu na remocdo dos diapositivos das caixas onde estavam guardados, na atribuicao
de um numero Unico a cada um e na identificacdo da caixa em que estavam
armazenados, juntamente com a contagem do numero total de diapositivos ai
existentes. No total, foram atribuidos cerca de 147 ndameros, correspondendo a 147

diapositivos.

Este tipo de tarefa, embora aparentemente simples, constitui um exemplo
paradigmdtico do chamado trabalho invisivel nos museus: essencial, mas
frequentemente desvalorizado ou mesmo ignorado. Trata-se de um trabalho que ndo
estd planeado nem é formalmente atribuido, mas que, ainda assim, se impde como
fundamental para a organizacdo das cole¢des. A atribuicdo de numeros para
inventariacdo e pré-inventariacao de ndo é uma tarefa visivel para o publico ou para
guem ndo estd envolvido diretamente no processo, mas sem ela, o processo de
organizacao das cole¢cdes nao seria possivel. Este trabalho é invisivel porque, muitas
vezes, ndo esta planeado ou formalmente atribuido a alguém. Ha tantas outras tarefas
gue precisam de ser realizadas no dia a dia do Museu que, frequentemente, temos de
interromper o trabalho em que estamos envolvidos para ajudar a resolver questdes
como estas, que sao igualmente fundamentais para o bom funcionamento do espaco.
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Participei, entdo, na pré-inventariacao e ela revelou-se essencial tanto para a equipa de
Estudo e Gestdao de Cole¢des como para a prépria ESMAD. Por um lado, permitiu ao
Museu obter uma visdo clara do nimero de diapositivos a digitalizar, garantindo a
rastreabilidade do material e prevenindo eventuais perdas. Por outro, facilitou a
organizacdo e sistematizacdo do trabalho por parte da equipa responsdvel pela
digitalizacao, tornando todo o processo mais eficiente. Importa ainda referir que, apds
a digitalizagdo, os diapositivos ndo recebem de imediato um numero definitivo de
inventdrio, uma vez que essa atribuicdo exige uma analise cuidada do conteludo
digitalizado. Contudo, o trabalho de organizacdo, pré-inventariacdo e digitalizacdo
permite que a colecdo se mantenha acessivel e que a memdria do Museu seja

preservada de forma eficaz.

4.2.5. Espacos, Objetos e Responsabilidades

7

A conservacdo preventiva é um dos pilares fundamentais da gestdo de colecbes
museoldgicas, assegurando a integridade dos bens culturais e a sua transmissao para as
geragdes futuras. Longe de se limitar a um conjunto de a¢des pontuais, a conservagao
preventiva constitui um compromisso institucional que deve estar presente em todas as
decisOes. Este compromisso ndo se limita aos especialistas da area; pelo contrario, deve
ser assumido por todos os que, direta ou indiretamente, interagem com os espacos do
Museu e as suas colegdes. A organizacdao dos espacos museoldgicos € um desafio
constante, sobretudo quando o edificio ndo foi originalmente concebido para esta
funcdo. A necessidade de adaptacgdo e reorganizagdo muitas vezes exige a tomada de
decisGes rapidas, focadas na funcionalidade imediata. No entanto, a conservacdo e o
armazenamento dos bens museolégicos ndo podem ser encarados apenas como
guestoes logisticas. Cada objeto carrega consigo um valor histérico, cultural e cientifico

gue exige uma abordagem cuidadosa, visando a sua preservacao a longo prazo.

No caso em andlise, parte da colecdo de pequeno porte — nomeadamente instrumentos
técnico-cientificos como moldes em madeira — estava depositada numa sala que, ao

longo do tempo, foi sendo ocupada com outros materiais. Apesar de muitos objetos
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estarem inventariados e protegidos dentro de uma vitrine, a presenca de elementos tdo
distintos como cassetes, monitores avariados ou aderegos de loja, revela um desafio
comum: a dificuldade em gerir eficazmente os espacos de armazenamento face as
exigéncias didrias do Museu. A situac¢do ja havia sido identificada como precisando ser
resolvida, contudo, a realidade da instituicdo é complexa e marcada por multiplas
exigéncias simultaneas. O Departamento de Gestdo de Colegdes, sendo reduzido,
acumula outras fungdes essenciais, o que, muitas vezes dificulta a conciliacdo das
responsabilidades com a dedicagao necessaria. As prioridades sao multiplas e, por mais
que se reconheca a importancia de um planeamento rigoroso, nem sempre ha
disponibilidade para o concretizar com a profundidade desejada. E neste contexto que
as decisdes sdao tomadas, procurando o melhor compromisso entre a salvaguarda das

colegdes e a funcionalidade do espago.

Perante a crescente necessidade de resolver questdes de falta de espaco, optou-se por
proceder a reorganizacao da sala. Esta decisdo, tomada no ambito de uma das reunides
semanais, procurou assegurar que todo o processo decorresse da melhor forma
possivel, respeitando as dindmicas existentes e os constrangimentos do dia a dia.
Contudo, embora necessaria, foi executada num tempo recorde sem o planeamento
ideal, o que dificultou a realizagdo dos procedimentos fundamentais, como a avaliagao
prévia do estado de conservacdo dos objetos. Assim, cada objeto foi apenas
cuidadosamente retirado da vitrine, registado e acondicionado numa caixa para
transferéncia para o espaco de reserva. Apesar de se ter seguido um procedimento
atento, a impossibilidade de realizar uma avaliagdo prévia do estado de conservacgao das
pecas gerou preocupacoes adicionais. A auséncia de um periodo de quarentena e de um
protocolo de inspecao antes da transferéncia pode, em certos casos, representar um
risco para a integridade das colecGes ja armazenadas. Estas sdo questGes que,
idealmente, beneficiariam de um planeamento mais detalhado, capaz de antecipar
desafios e minimizar riscos. Esse planeamento deveria incluir a avaliacdo do estado de
conservacdo das pecas, a definicdo de procedimentos claros e a coordenacdo entre as

equipas do Museu.
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As colec¢des da vitrine, embora sob a responsabilidade direta do Servico de Gestdo de
Colegdes, fazem parte integrante do acervo do Museu e requerem o envolvimento e o
cuidado de todos os departamentos. A gestdo e conservacdo das colecdes deve ser
encarada como uma responsabilidade partilhada, o que impediria que outros
departamentos pudessem pensar em depositar no mesmo espaco objetos avariados ou
sem funcionalidade. Apesar da reorganizacdao da sala ser uma necessidade, uma
abordagem mais colaborativa, com uma discussao conjunta entre as equipas, poderia
ter garantido uma solugdo mais alinhada com as boas praticas de conservagao
preventiva. O didlogo continuo e a coordenacgdo entre as diferentes dreas do Museu sao
essenciais para garantir que, ao tomar decisdes, se consiga equilibrar as necessidades

operacionais com a preservacao a longo prazo do acervo museoldgico.

A conservacdo preventiva deve, por isso, ser entendida como uma responsabilidade
coletiva, transversal a todos os departamentos, niveis hierdrquicos e areas de
especializacdo. Esta abrangéncia exige a construcdo de uma cultura institucional
baseada no didlogo, na cooperacgao e na partilha de conhecimento técnico, promovendo
uma articulacdo mais coesa entre os servicos. Comeca pela sensibilizacdo! e formacdo
de todos os profissionais do Museu. Pequenos gestos, como a utilizagcdao dos produtos
de limpeza adequados, o manuseamento cuidado dos objetos e a inspe¢ao regular da

colecdo podem fazer uma diferenca significativa na longevidade das colecdes.

Considero que seria muito benéfico se houvesse uma formagao continua, obrigatéria e
anual, para todos os profissionais do Museu. Muitos membros da equipa ndo possuem
uma formacao especifica na drea cultural e patrimonial, e uma formagdao mais
aprofundada podera contribuir para que todos, independentemente da sua funcao,
compreendam o impacto das suas a¢des na conservagao dos bens culturais. Esta
formacdo continua, juntamente com uma comunicacdo eficaz entre as equipas, é
fundamental para assegurar que todas as decisdes, mesmo as aparentemente mais

simples, contribuem positivamente para a conservacdo das cole¢Ges. De facto, a

11 Tenho plena consciéncia de que n3o posso obrigar ninguém a sentir ou agir com sensibilidade, mas
acredito que é fundamental promover atitudes e comportamentos que valorizem o cuidado e o respeito
pelo patrimdnio de forma partilhada e consciente.
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movimentacdo de objetos museoldgicos sem uma avaliagdo prévia do seu estado de
conservagao pode comprometer a sua integridade e acarretar riscos de contaminacgao

para os locais de armazenamento.

A gestdo de um Museu implica um equilibrio constante entre multiplas
responsabilidades, desde a preservacao das colecGes até a sua acessibilidade ao publico.
As decisGes estratégicas devem responder a desafios concretos, garantindo a
operacionalidade da instituicio sem comprometer a integridade do patriménio. E neste
enquadramento que a conservagao preventiva se revela um investimento fundamental:
ao integrar boas praticas desde o inicio, evitam-se intervengdes corretivas futuras,

muitas vezes mais dispendiosas e complexas.

A experiéncia vivida na reorganizacdo da sala em questdo demonstra como, num
ambiente dindmico como o de um Museu, a tomada de decisGes envolve multiplos
fatores. Em situacdes de elevada pressdao, nem sempre é possivel seguir todos os passos
ideais, mas a sensibilizacdo continua para a conservacdo preventiva permite que,
mesmo em contextos desafiantes, se encontrem solu¢des que minimizem os riscos. A
implementacdo de protocolos claros e acessiveis a todos os departamentos da
instituicdo pode facilitar a ado¢do dessas boas praticas no quotidiano, tornando a

conservagao uma responsabilidade partilhada e integrada na cultura organizacional.

A conservagdo preventiva ndo deve ser vista como uma exigéncia exclusiva para a
equipa de gestao de colegdes, mas sim como um principio orientador para toda a
instituicdo. A experiéncia de reorganizacao da sala reforca a importancia de integrar
essas praticas em todos os niveis, promovendo uma abordagem mais estruturada e
sustentdvel para a gestdo museoldgica. Apostando na formacgdo e na comunicacdo entre
as equipas, reforga-se a capacidade do Museu para proteger as suas cole¢cdes sem
comprometer a sua funcionalidade. Pequenos ajustes nos processos diarios podem ter
um impacto significativo na preservacao do acervo, assegurando que a geracao futura
possa usufruir deste patrimdnio. Valorizar a conservacdo preventiva ndo implica rigidez
ou inflexibilidade, mas antes uma gestdo mais consciente e alinhada com as boas

praticas museoldgicas.
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Ainda que estas decisbes surjam muitas vezes de forma espontinea e bem-
intencionada, reforcam a necessidade de uma cultura de conservagdo que envolva todos
os setores da instituicdo. A comunicacdo prévia sobre a colocacao de objetos, a
identificacdo basica dos materiais depositados e a partilha regular de informacgdes sobre
o uso dos espacos sdao exemplos simples, mas eficazes, que podem ter um impacto
significativo na preservagdao das colegBes. Esta sensibilizagdo continua para as boas
praticas, mesmo sem implicar alteracdes estruturais profundas, permite respeitar os

diferentes ritmos e fungbes de cada equipa.

Atualmente, a sala foi formalmente convertida num espaco destinado a triagem e
eventual abate de objetos, respondendo, assim, a uma necessidade real do Museu no
que toca a gestdao de materiais obsoletos. Esta redefinicdo de funcdo, ao ser enquadrada
num processo mais estruturado, pode representar uma oportunidade para consolidar
praticas transversais de conservac¢do e documentacao, reforcando a articulagao entre os
diferentes departamentos e assegurando que, mesmo enquanto espaco funcional, este

se mantenha alinhado com os bons principios museoldgicos.

A situacdo descrita ndo pretende, de forma alguma, atribuir culpas ou apontar
responsabilidades individuais. Procura-se, antes, lancar um olhar atento e honesto sobre
os desafios diarios num Museu, onde a gestdao de cole¢Bes se cruza inevitavelmente,
com limitacbes de espaco, tempo e recursos humanos. A reorganizacdo da sala, apesar
de ser algo necessario, deixou a vista as dificuldades de equilibrar as exigéncias do dia a
dia com os principios da conservacdao preventiva — uma tensdo que, longe de ser

excecdo, é muitas vezes a realidade silenciosa em muitas instituicdes museoldgicas.

Mais do que um episédio isolado, esta experiéncia deve ser entendida como uma
oportunidade de aprendizagem. Para mim, foi precisamente isso: uma ocasido para
consolidar conhecimentos, tornar-me mais consciente e alinhada com as boas praticas
museoldgicas. Acompanhar de perto todo o processo permitiu-me compreender, de
forma concreta, aquilo que pode falhar, onde é necessario estar mais atenta e como

pequenas decisdes podem ter implicagGes duradouras na integridade das colegdes.
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4.3. Proposta de Exposi¢ao

A proposta de exposi¢cdo temporaria Fios da Memdria: Uma Viagem pelos Passes do Sr.
Fortunato surge a partir do estudo aprofundado da colecdo de passes do Sr. Fortunato
Vieira Soares, incorporada no Museu do Carro Eléctrico em setembro de 2023. Para
além da sua relevancia enquanto documento histérico, a cole¢do destacou-se pela
possibilidade de uma investigacdo aprofundada, sustentada por fontes documentais,
fotograficas e, sobretudo, pelo contacto com a neta do antigo passageiro, Maria
Fernanda Magalhdes. Mais do que apresentar uma simples colecdo, esta exposicao
propde-se revelar o trabalho invisivel que antecede a exposi¢cdo de objetos. Pretende-
se, assim, dar visibilidade ao processo museoldgico — da inventariacdo a investigacao
historica e documental — e demonstrar como um objeto aparentemente banal pode
conter camadas densas de sentido, reveladoras de percursos de vida, mudancas sociais

e identidades locais.

A exposicdo assenta numa narrativa visual inspirada na imagem da investigacao
criminal. Cada passe é tratado como uma pista, cada anotacdo inscrita nos passes como
uma interrogacao, cada morada no verso de um passe como um indicio de uma vida em
movimento. O fio vermelho, que atravessa o espaco expositivo, simboliza essa teia de
conexdes que a museologia ajuda a tornar visivel: entre pessoas, lugares e tempos. O
visitante é convidado a percorrer esse fio, ndo apenas como observador, mas como

cumplice na reconstituicdo da histéria do Sr. Fortunato Vieira Soares (apéndice 6).

Através desta abordagem, pretendo tornar tangivel o processo de investigacao
museoldgica, valorizando o potencial documental e afetivo da bilhética e humanizando
os objetos por via da sua reconstrucao biografica e da da pessoa que lhes deu uso.
Paralelamente, a exposicdo procura despertar no publico uma perce¢do mais critica e
sensivel sobre os objetos do quotidiano, muitas vezes desvalorizados ou tidos como
triviais. Esta proposta de exposicdo dirige-se a um publico alargado, com especial
atencdo aos habitantes da cidade do Porto e a todos os interessados na histéria da

mobilidade urbana. Visa, igualmente, captar o interesse de escolas de ensino secundario
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e universitario, bem como de profissionais de museus e estudantes da area de

museologia, do patriménio e da histéria urbana.

4.3.1. Estrutura da Exposicao

O primeiro nucleo expositivo, intitulado Do objeto ao Inventdrio: O Rigor da
Documentagdo, propde-se revelar, de forma transparente e pedagdgica, os primeiros
passos do percurso museoldgico. Faz isso através da exibicdo do Registo de Entrada, do
Livro de Inventdrio Geral e de fotografias que documentam o processo de investigacao
realizado. Em complemento, apresentam-se instrumentos essenciais — como luvas de
algodao, réguas, fichas de inventario, lapis — que ilustram os instrumentos
indispensaveis a investigacdao. Num painel explicativo, serd dado destaque a génese da
colecdo, evidenciando o gesto da neta que entregou os passes ao Museu. Através da
reproducdo da folha original onde foram registadas as informa¢bGes da doacdo,

pretende-se contextualizar a narrativa:

Esta colecdo de passes, composta por exemplares datados entre 1914 e
1944, pertenceu ao Sr. Fortunato Vieira Soares e foi oferecida ao Museu, no
dia 16 de setembro de 2023, pela sua neta, Maria Fernanda Magalhdes. A
doacdo foi acompanhada de uma nota explicativa que documenta os
percursos do avd, que utilizava regularmente o elétrico como meio de
transporte entre a Baixa do Porto e a Avenida da Boavista, mais
precisamente até a zona do Pinheiro Manso.

Neste primeiro nucleo é apresentada uma selecdo de passes, com destaque para o
primeiro passe anual da cole¢do, datado de 1914, e o Ultimo passe do primeiro semestre
de 1944. Em articulacdo, sdo também expostos os Registos de Entrada, correspondentes
as fichas de inventario preenchidas manualmente, o que permite evidenciar o rigor e a
atencdo ao detalhe que caraterizam o trabalho de documentacdo. De modo
complementar, o passe do primeiro semestre de 1930 é incluido nesta linha cronoldgica,
funcionando como elo entre o inicio e o fim do conjunto e como base para refletir sobre
as mudancas formais e graficas ao longo do tempo. Através da apresentacdo de

documentos — como o Registo de Entrada e o Livro de Inventdrio Geral — e da exibicao
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de fotografias do processo de investigacdo, o publico é convidado a acompanhar os
primeiros passos que transformam uma doacdo numa colecdo museoldgica,
valorizando, assim, o papel crucial da documentacao rigorosa. Além disso, a exibicao de
materiais de escritério tipicos usados pelos musedlogos permite uma aproximagao ao
universo do trabalho de investigacdo, muitas vezes invisivel para quem visita o Museu.
Por fim, pretende-se que o visitante compreenda que o percurso do Museu é um
caminho progressivo, onde a entrada de uma peca é apenas o ponto de partida. O fio
vermelho que liga o niUmero de inventario aos primeiros passes expostos funciona como
metafora visual que acompanha cada objeto desde a sua entrada no Museu até a sua

exposicdo. Desta forma, este nucleo é acompanhado pela seguinte frase:

A entrada da cole¢do no Museu marca um comego: o verdadeiro percurso é
feito pelo olhar atento e dedicado dos musedlogos. Cada objeto é descrito
com rigor, incluindo as suas carateristicas fisicas e o estado de conservacgao.
Este trabalho minucioso é fundamental para garantir que a peca esteja
cuidadosamente documentada e preservada para o futuro.

O segundo nucleo expositivo, intitulado O Museu enquanto Lugar de Investigagdo,
propde uma abordagem mais analitica e interpretativa, centrada no olhar atento sobre
0os objetos. Aqui, pretende-se demonstrar que, se observarmos com cuidado e
sensibilidade, cada objeto pode revelar um conjunto de informacgdes valiosas, muitas
vezes inesperadas. O verso dos passes, por exemplo, torna-se objeto de leitura atenta:
neles constam instrucdes, regras de uso, precos e condi¢des que variam ao longo do

tempo. Dois exemplos concretos ilustram essa evolucdo:

e O passe semestral do 22 semestre de 1915 menciona um prego de 25500 escudos
e uma lista detalhada de carreiras nas quais ndo era possivel transitar, além de
indicar que a falta de apresentacdo do passe obrigava ao pagamento da respetiva
paragem. E ainda referido que o bilhete era intransmissivel e sujeito a

fiscalizacao.

e Ja no passe do 22 semestre de 1922, embora se mantenha as obrigacdes do

utente face a Companhia Carris de Ferro do Porto, a lista de exclusdes de
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carreiras desaparece, refletindo uma possivel mudanga nas regras ou na

estrutura do servigo.

A leitura visual permite igualmente descobrir aspetos mais subtis e humanos. Um
exemplo curioso é o da sequéncia de fotografias do Sr. Fortunato: entre 1914 e 1928,
surge sempre com bigode; a partir de 1929, apresenta-se barbeado. Esta mudanca de
visual, aparentemente irrelevante, humaniza a colegao, revelando que cada bilhete é

também um documento pessoal, marcado pela passagem do tempo.

Outra curiosidade que emergiu durante o processo de investigacao foi a existéncia de
diferentes designs para passes emitidos no mesmo ano, variando entre o primeiro e o
segundo semestre. Além do grafismo, as moradas impressas no verso sao diversas —
“Rua Ciriaco Cardozo 109”, “Rua Santa Catarina 898” e “1230”, “Rua Cam®&es 237”, “Rua
Heliodoro 144”, “Rua Bonjardim 625” — o que despertou novas perguntas e levou a
reconstituicdo de percursos. Contactou-se a neta do Sr. Fortunato, Maria Fernanda
Magalhaes, que elucidou sobre os deslocamentos do seu avo entre a residéncia, situada
no palacete da Rua Santa Catarina n? 1230, e o local de trabalho, a Fabrica de Botdes,
inicialmente na Rua Ciriaco Cardoso n2 109, onde exercia como gerente comercial. E a
partir do passe de 1929, que, pela primeira vez refere essa morada, que se estabelece

um elo importante no fio da investigacgao.

Durante a pesquisa, foi encontrada uma carta datada de 1943, dirigida a John Edgar
Hoover, entdo diretor do FBI, que trata da monopolizacdo da producdo de botdes
envolvendo um alemdo e um portugués, anexando uma lista de fabricantes nacionais
onde figura a Fabrica Portuense dos Botdes, localizada na Rua Ciriaco Cardoso n? 287,

na Foz do Douro.

A investigacdo beneficiou ainda da recolha de informag¢des no Arquivo Municipal do
Porto, onde se localizaram licencas de obras e plantas da Fabrica Portuense dos Botdes,
documentos que revelam pormenores técnicos e administrativos essenciais para
compreender a evolucdo deste espaco industrial. Curiosamente, estes elementos
encontravam-se em nome de Rodrigo Vieira Soares, o que levantou a hipdtese de se

tratar do pai do Sr. Fortunato ou do seu irmado. Esta duvida, a par do desejo de partilhar
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os materiais reunidos, motivou a marcacdo de uma nova reunido presencial com Maria
Fernanda Magalhdes. Esta reunidao é brevemente referida na exposicao através de uma
fotografia dos materiais sobre uma mesa durante a reunido. Nessa ocasiao, foi ainda
partilhada uma fotografia de casamento entre Fortunato e a sua esposa, e revelado que
a mudanca de residéncia para a Rua do Bonjardim coincidiu com o matrimdnio. Esta
informacao é corroborada pelos passes anuais: em 1917, Fortunato surge ainda
associado a morada de Rua Santa Catarina, e sé a partir de 1938 é que consta a morada
da Rua do Bonjardim, sugerindo uma correspondéncia entre o percurso de vida e os
registos materiais. Se o primeiro nucleo mostra como os objetos entram e sao
integrados numa colecdo museoldgica, o segundo revela como esses mesmos objetos
podem ser fonte de descoberta, leitura e reinterpretacdo. O percurso museoldgico nao
termina com o inventdrio; pelo contrario, inicia-se ai uma nova etapa, onde o objeto se

torna motor de reflexao, de observacgao e de construgao de conhecimento.

Tal como as cldusulas contratuais impressas no verso dos passes, que
oscilam entre periodos, também os detalhes aparentemente banais — como
a sucessiva alteracdo da morada ou o grafismo dos passes entre semestre
de um mesmo ano — sdo pistas silenciosas de uma época em mudanca. E se
o desaparecimento do bigode do Sr. Fortunato, a partir de 1929, pode
parecer apenas uma curiosidade, torna-se, neste contexto, um trago intimo
gue permite perceber a vida por detras da cole¢ao. O Museu enquanto lugar
de investigacdo é, pois, o espaco onde o detalhe ganha voz e o objeto revela
camadas de sentido que escapam a primeira vista.

O terceiro nucleo expositivo, Fragmentos numa Vida em Movimento centra-se no
periodo entre as duas guerras mundiais —tempos conturbados que, embora ndo tenham
contado com a participacao de Fortunato, deixaram marcas visiveis no seu quotidiano.
A colecdo de passes que lhe pertenceu permite um mapeamento preciso dos seus
deslocamentos entre 1914 e 1944, oferecendo, através da materialidade dos passes,
uma cronologia silenciosa e rigorosa da sua mobilidade. Entre os diversos titulos de
transporte, destaca-se um, datado de 5 de abril de 1918, que ostenta a inscricao
“Sobretaxa de Guerra, 8 escudos”. Este objeto, aparentemente simples, torna-se
testemunho direito do impacto econdmico da | Guerra Mundial sobre a vida quotidiana

dos cidadaos. A imposicdo dessa sobretaxa reflete a exigéncia de um esforco coletivo —
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um esforco que, até nas tarifas dos transportes publicos, tornava visivel o peso do
conflito. Este dado material cruza-se com a documentagdo conservada no Centro de
Documentacdo do Museu, nomeadamente os Relatdrios e Contas da época, que
descrevem os “anos horriveis” atravessados pela Europa. O didlogo entre objeto e

arquivo permite uma leitura mais profunda e integrada no contexto histdrico.

Neste nucleo, é também ilustrado o percurso migratério da familia de Fortunato. Este
tinha nascido no Par3, Brasil, onde os pais se dedicavam ao oficio da joalharia. Instalados
no Porto, fixaram-se num palacete na Rua de Santa Catarina. O seu irmdo, segundo o
testemunho de Maria Fernanda Magalhdes, ter-se-d4 deslocado a Alemanha para
aprender técnicas de coloracdo de botdes — uma viagem que ilustra os intercambios
técnicos e culturais da época, e que pode ser convocada para refletir sobre migragoes,

aprendizagens e deslocacdes no presente.

Foi precisamente no cruzamento entre os objetos e os testemunhos orais que emergiu
uma reflexdo mais ampla sobre a estrutura familiar e os papéis sociais atribuidos as
mulheres. Maria Fernanda recorda a avé como figura central na manutencdo da
estabilidade doméstica, num tempo em que o trabalho invisivel dentro de casa era
tomado como garantido. Este comentario, aparentemente simples, ressurge com nova
densidade quando lido a luz de um passe de transporte — um artefacto que nos conduz,
guase sem querermos, a uma memoria coletiva tantas vezes silenciada. A personalidade
do préprio Fortunato atravessa discretamente todos estes elementos. Pequeno,
apressado, dizia-se que quando o elétrico ndo aparecia, era capaz de percorrer a pé a
distancia entre a Rua de Santa Catarina e o Pinheiro Manso. Era este o seu ritmo — o de

guem, mesmo nos tempos dificeis, nunca deixou de se mover.

Entre 1914 e 1944, os passes de Fortunato tracam percursos didrios pela
cidade, atravessando tempos de guerra e escassez. Um bilhete com
sobretaxa, datado de 1918, revela os impactos econémicos da | Guerra no
quotidiano. Nascido no Brasil e radicado no Porto, Fortunato seguia os
caminhos na cidade, enquanto o irmao partia para a Alemanha a aprender a
colorir botGes. Representavam uma geracdo moldada pela mobilidade. O
seu percurso familiar e os testemunhos da neta evocam também os papéis
invisibilizados das mulheres e as dinamicas domésticas da época. Pequeno e
apressado, quando o elétrico falhava, fazia o trajeto a pé. Sempre em
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movimento, mesmo nos dias mais parados da Histdria — quando pensar se
tornou o verdadeiro ato de resisténcia.

Este nucleo expositivo, pela sua riqueza tematica e ressondncia com questdes
contemporaneas, oferece um enorme potencial para o trabalho dos Servigos Educativos.
A atualidade dos assuntos abordados — desde a mobilidade forcada até a emigracao,
passando pelas desigualdades de género e os impactos sociais da guerra — torna este
espaco especialmente propicio a criacdo de atividades educativas que estimulem o
pensamento critico. Num museu muitas vezes encarado como guardido de verdades
absolutas, torna-se essencial dar lugar a dudvida, a conversa e a reflexdo partilhada. E
essa, também, a responsabilidade de quem trabalha em museus: criar pontes entre o

passado e os desafios do presente.

O quarto nucleo expositivo, O que um Passe Pode Contar — Se Alguém Quiser Ouvir,
convida a reflexdao sobre a diversidade e a singularidade dos passes de transportes,
guestionando as suas origens e as razoes pelas quais tantas versdes diferentes surgiram
num curto espaco de tempo. Um ponto curioso, e até desconcertante, é o proprio
Museu ndo possuir informacdes claras sobre que fdbrica ou oficina grafica foi
responsavel pela impressao destes passes, uma lacuna que revela como certas histérias
ficam por contar, mesmo em instituicdes dedicadas a preservacao da memoria. Esta
falta de informacdo abre caminho para reflexdes mais amplas. Tomemos como exemplo,
a Rua Ciriaco Cardoso, n? 289 — morada da Fabrica Portuense dos Botdes que, no
passado, forneceu trabalho a muitos trabalhadores locais. Hoje, este edificio
transformou-se num prédio habitacional e, no rés-do-chao, acolhe diversas lojas. Este
contraste entre o passado industrial e o presente comercial e residencial espelha ndo sé
as mudancas na cidade, mas também o préprio universo dos passes de transporte, que
acompanham esta transicdo e a multiplicidade de experiéncias sociais e econdmicas das

diferentes épocas.

Pode sugerir-se aqui o levantamento de histérias de vida marcadas pelas desigualdades
sociais, como o caso de criancas que partilhavam um uUnico par de sapatos entre irmaos

e usavam mercurio cromo e ligaduras para parecerem aleijadas e assim contornarem as
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normas ou evitarem san¢fes. Estas memodrias ajudam a compreender o contexto
socioecondmico da época e mostram como a mobilidade urbana estava, muitas vezes,
fora do alcance de certas camadas da populacdo. Estes relatos foram surgindo no
decurso das conversas informais que tive com pessoas mais velhas, a medida que
partilhava com elas a proposta de exposicdo. A mudanca na funcdo dos edificios e na
configuragdo das profissdes da populagdo local é também um ponto fundamental para
a compreensdo deste nucleo. As profissdes tradicionais, ligadas a industria téxtil, a
fabricacdo de botdes ou a joalharia — como no caso da familia de Fortunato — foram,
com o tempo, dando lugar a outras ocupacdes, refletindo a evolugcdo econdémica e social
da cidade. Esta metamorfose faz-nos pensar na fluidez das dindmicas urbanas, nas
memoarias que se perdem ou se transformam, e no papel que um objeto aparentemente

banal, como um passe de transporte, pode ter na documentacao destas historias.

Pode também explorar-se o papel das mulheres no contexto laboral da época, como no
caso das chamadas “vilvas” — mulheres de mineiros falecidos que transportavam o
carvao de S. Pedro da Cova até a Central. Estas mulheres, que davam nomes as zorras,
contribuiam diretamente para o funcionamento da Central Termoelétrica, revelando a
presenca do trabalho feminino em fungdes fisicas exigentes, e reforcando a importancia

de pensar o género nas narrativas sobre mobilidade, energia e trabalho.

O passe, frequentemente visto como um objeto do dia a dia sem grande relevancia,
revela-se um documento rico de pistas e perguntas: onde foi produzido? Porque existem
tantas versGes num curto espago de tempo? Quais as razdes para estas diferengas? Estas
guestdes ndo sao propriamente falhas, mas sim oportunidades para aprofundar o
conhecimento e para manter viva a curiosidade que orienta o trabalho do Museu. Mais
do que deter uma verdade absoluta, o Museu reconhece que a histéria é um campo
aberto, em permanente constru¢ao, onde tanto a equipa como os visitantes sdo
convidados a pensar, questionar e envolver-se com temas que refletem a complexidade
do passado.
O gue pode um passe contar? Muito mais do que parece. Os passes do Sr.

Fortunato sdo pedacos de vidas que cruzam guerras, migragcdes e uma
cidade em transformacdo. Cada detalhe, cada design diferente, cada duvida
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sobre a sua origem abre portas para histdrias esquecidas e realidades por
desvendar.
Um simples passe, um elétrico a cruzar a cidade, e a vida a desenrolar-se em
fragmentos — memorias que aguardam ser escutadas e histérias que
merecem ser contadas.
Impressionante — e até desconcertante — que, através de uma simples cole¢do de passes,
consigamos trazer a superficie tantas questdes urgentes para refletir. Quem diria que
um objeto tdo aparentemente banal poderia abrir caminho para debates sobre guerra,
migracao e a posi¢cao da mulher, temas que continuam a definir e desafiar o nosso
presente. Estes passes deixam de ser apenas um fragmento do passado para se

tornarem um convite ativo a discussdo das contradicdes e tensdes que atravessam a

sociedade contemporanea.

Ao explorar estas camadas, percebemos que o mundo material dos museus ndo é um
territério estatico ou isolado; é um espac¢o onde se cruzam histérias de resisténcia, de
deslocamento, de poder e mudanga social. O passe transforma-se assim num potente
simbolo da nossa capacidade de questionar e compreender os desafios do século XXI,
lembrando-nos que as cole¢des ndo vivem apenas no passado, mas sao instrumentos

para pensar o presente e imaginar um futuro mais inclusivo e consciente.
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Figura 11 - Fios da Memdria: Uma Viagem pelos Passes do Sr. Fortunato
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Consideragoes Finais

Ao longo deste Estagio procurei contribuir ativamente para a dinamica do Museu do
Carro Eléctrico, integrando-me com abertura, empenho e curiosidade em diferentes
projetos e atividades. Cada uma dessas experiéncias revelou, de forma concreta, o lugar
gue desejo ocupar na museologia: um lugar que cruza o rigor com o cuidado, a escuta

com a intervengao, o conhecimento com a sensibilidade.

Por limitacdo de espaco, selecionei neste relatério as informagdes que considero mais
relevantes para ilustrar esta aprendizagem e o impacto do Estdgio na minha formacao

profissional.

Durante o meu Estagio no Museu, tive a oportunidade de acompanhar e resumir as
reunides de doagao de cole¢des, como foi o caso da coleg¢dao do Sr. Fortunato Vieira
Soares, doada por Maria Fernanda Magalh3des. Desde essa primeira reunido, percebi a
importancia de criar um registo detalhado de tudo o que é dito, pois é nesse momento
gue surgem informacodes preciosas sobre os objetos, as suas histdrias e a ligacdo afetiva
dos doadores ao que estdo a entregar. Embora esta tarefa ndo estivesse prevista nas
minhas fung¢des, tomei a iniciativa de elaborar resumos pormenorizados das reunides,
procurando captar o mais fielmente possivel os testemunhos e partilhando-os
posteriormente com os doadores para garantir que o conteudo reflete com rigor as suas
palavras. Foi ao longo destas experiéncias que comecei a questionar se o Museu ndo
poderia beneficiar de um processo mais estruturado para registar estas reunides. Algo
tdo simples como a gravacdo audio ou video (com o consentimento dos doadores,
naturalmente) garantiria que nada se perderia e que as informacgdes ficassem acessiveis
para consulta futura. Para além de facilitar o trabalho de inventariacdo, permitiria
preservar os testemunhos na sua forma mais genuina, respeitando a voz de quem doa.
Além disso, apercebi-me de que cada doador tem uma forma Unica de partilhar as suas
membdrias. Algumas pessoas trazem informacGes muito organizadas e detalhadas,
enguanto outras falam de forma mais espontanea e emotiva. Isso torna ainda mais

evidente a necessidade de um método padronizado de registo, para evitar que a
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documentacdo dependa demasiado da forma como cada doador comunica ou da

capacidade de quem faz o resumo.

Compreendo que aimplementacdo de um novo sistema possa exigir tempo e adaptacao,
mas acredito que os beneficios a longo prazo seriam evidentes. Um museu ndo é apenas
um repositério de objetos, mas um eco de vidas vividas. Sem as histérias que as
atravessam, as pecgas tornam-se silenciosas, sem voz, memdrias desvanecidas no tempo.
Esta é apenas uma reflexdo baseada na minha experiéncia enquanto estagidria, mas
espero que possa contribuir para a melhoria dos processos e para uma maior valorizagao

da memoaria oral dentro do Museu.

Este processo de Estagio levou-me a refletir sobre o verdadeiro significado do Estudo e
Documentacdo de ColecBes. Nao se trata de um exercicio técnico ou uma tarefa
impessoal de inventariar objetos. E, acima de tudo, um convite a olhar para cada bilhete
com uma visao ampliada, questionando o que ele pode revelar se tivermos a ousadia de
investigar para além da superficie. Um bilhete pode parecer insignificante a primeira
vista, mas, ao mergulharmos na sua histdria, revela uma teia de ligacGes e significados
gue, quando unidos, formam o retrato Unico de uma vida. Uma vida que, de outra forma,
permaneceria nas sombras do anonimato. Ou seja, cada passe ofereceu-se como uma
chave para compreender melhor ndo apenas as viagens fisicas de alguém, mas também
a trajetdria simbdlica de uma vida. Ao dedicar tempo e paciéncia para olhar mais de
perto, percebo que um simples bilhete pode ser muito mais do que um objeto comum:
ele pode tornar-se um ele entre o passado e o presente, entre a histdria individual e a
memodria coletiva. E foi precisamente esta ousadia de olhar para os passes com outros
olhos que me permitiu construir uma narrativa mais rica e significativa, que transcende

o registo técnico para abragar a humanidade por detrds dos passes.

A investigacdo associada ao processo de inventariacdo e documentacdo foi, em si
mesma, uma tarefa exigente, que exigiu paciéncia e persisténcia. Nao se tratou de um
trabalho realizado em poucas semanas, mas sim de um processo que, por vezes,
consumiu tardes inteiras sem que surgissem respostas imediatas. Houve momentos em
gue parecia que nada estava a ser descoberto, o que, para mim, representa uma das

facetas mais invisiveis do trabalho em museus. O que muitas vezes ndo é visivel para
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guem esta fora do processo é que as informacdes ndo caem do céu; é necessario ter
curiosidade, ser proativa e, acima de tudo, estar disposta a procurar e pedir

informacgdes, mesmo que isso leve tempo.

Para mim, o Estudo e Documentacdo de Cole¢bes ndo é apenas uma tarefa de
inventariar passes e exp6-los automaticamente. Esse trabalho, embora necessario, ndao
seria completo sem o esfor¢co de investigar, compreender o contexto da cole¢do de
bilhética e estabelecer ligacdes com a histéria e as pessoas que os criaram ou utilizaram.
A inventariagdo, sem essa camada de investiga¢cdo, seria um processo vazio, sem o

significado mais profundo que os objetos realmente podem oferecer.

Reconhego, por fim, que ainda tenho um longo caminho a percorrer: os erros, as duvidas
e as insegurangas que experienciei foram, simultaneamente, sinais de crescimento. Saio
deste Estagio com a certeza de que pretendo continuar a trabalhar a partir dessa
(in)certeza, fortalecendo o didlogo entre técnica e sensibilidade. S6 assim sera possivel
garantir que o Museu ndo é apenas um espaco de armazenamento de objetos, mas um
lugar vivo, onde cada voz, cada gesto e cada memdria se tornam parte ativa da sua

historia.
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Anexos

Anexo 1

“Companhia Carris e Ferro do Porto
mmmmm“m“":\CIIMI ROV 1% NSO 10N 19ITA

Relooro 4 Conselb o Administart

PARECER DO CONSELHO FISCAL

Exercicio de 1918

@

PORTO
|MPRENSA PORTUGUEZA
Ll

Auk roRNCSA. 11E

w0

SENHORES ACCIONISTAS:

[Em obediencia 20 artigo 9.¢ dos nossos Estatulos, vimos apresentar 80 ¥0ss0
exame o Relatorio referente 80 exercicio de 1918,

Como vedes das cootas adeante spresentadss a exploracdo aggravou-se
extraordinariamente durante este exercicio pela carestia de salarios ¢ de fodos 03
maieriaes, salientando-se de mancira espantoss ¢ alé inconcebivel a dos oleos da
lubrificag8o.

A guerra europeia, em seo quarta anno d'existencia, augmentendo as difficul-
dades dos tres anteriores, fazia prever e obrigava a tomar precaugBes conira um
aggravamento de despeza nlo superior a 100 contos; mas, peor do que & guerra,
frocto da desmoralisaglo que ella credra, surgiu, no prqprio seio das nacBes
amigas ¢ alliadas, tocando as sociedades d'alio a baixo, uma ambiclo 1o desme-
dids, uma ganancia t80 feroz, que loda a espectativa foi ulirapassada por mais
do dobro.

Assim a previsio de despeza orcada por 100 contos, subiu a 256.

D'esta arte o ‘augmento de receila, satislatorio para a previsso, alo chegou
a cobrir o augmenlo de despeza, collocando-nos ainda na triste conlingencia de,
por mais um anno (o nono!) ndo podermos distnibuir dividendo.

A Camara, sempre avdra pora com esla Companhia, wnica, com orgulho
exclusivamente porfugueza, de quanias exploram servi¢os municipaes, comeqou
n'este anno por modo salular a sbrir mio compassiva para as necessidades do
pessoal menor, concedendo a cobranga d'uma sobretaxa de 8 escudos no bilhete
annual do contracto; ¢ mais larde, em julho, vencida pela realidade transparente
da miseria do pessosl e.do material, elevou essa concessfo, temporariamente,

a 15 escudos, ¢ estabilison a percentagem durante o mesmo lempo.
£ facil de ver agora, ¢ melbor o avaliareis no proximo aono, que nflo sho

ainda estes meios temporatios sulficlentes para dar 4 nossa cidade o servigo
B
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Apéndice 4

Catalogagao : Objetos

N° Inventario

MCE.2023.6.20

Designagio

Bilhete ocasional

Titulo

Bilhete ocasional n° 387884

Descrigao

Pertence a Sociedade de Transportes Colectivos do Porto, entidade que sucedeu & Companhia Carris de Ferro do Porto.
Imediatamente abaixo da designagao da empresa, surge indicado o valor db titulo de transporte, 1$50 (uma moeda e
cinquenta centavos de escudo portuguds) seguido da adverténcia “Conservar o bilhete", pratica comum a época, com o
intuito de assegurar que o passageiro mantivesse o comprovativo até ao final da viagem. Estes bilhetes apresentam ainda
um numero de controlo disposto verticalmente no lado direito (387884) e uma grelha com numeragio de 1 a 14,
acomganhada rJaor duas letras (DS), que correspondiam a dl!eren;es zonas da cidade. Esla grelha permitia o registo manual,
atraves de perfuragdo com alicate no n° 1. Este exemplar carateriza-se pela sua reduzida dimensao, materialmente fragil, e
evidencia um design marcadamente funcional. Este bilhete ocasional pertenceu ao Sr. Avelino Conceigédo Cruz.

CATEGORIAS

Area Categorla Justificagdo

Instrumento de troca Artefactos de Comunicagéo E um contrato entre a STCP e o cliente.
CLASSIFICAGOES

Classificagao Justificagao
Bilhete ocasional Permite usufruir dos servigos da empresa em causa
COLEGOES

Tipo colegao

Colegao Documental\Colegao Bilhética

CORES

Cor Parte descrita

Sépia Base do bilhete

Preto Numero de controlo

CRONOLOGIA

Data inicial Data textual Justificagao

16/06/2023 2023 Data de entrada no Museu

DESIGNAGOES

Tipo designagao Designagao
Bilhética Bilhete diario
ENTRADA

207904 29

CXVi



ata
o entrad  Tipo entr Motivo
a ada

Respons

Provenléncla
avel

16/06/2023 Oferta

ESTADOS

Estado

A documentagao oferecida ao Museu fol organizada pela Sra. Marla da Graga Marla da
Cruz e pertence ao seu pai, o Sr. Avelino Concelgdo Cruz.

Carla

Graga Cruz  Dias

Bom

FUNCOESUSOS

Tipo fungao

Contrato de transporte

INCORPORAGOES

Tipo incorparagao

Data incorporagido

Oferta

INVENTARIANTES

Inventanante

16/06/2023

Data

Maria Gomes

LOCALIZAGOES

Tipo localizagao

20/01/2025

Local habitu Data localizaga

al © Localizagdo

Reserva de Pequeno Porte\Colegdo de Bilhética e Albuns

Fotograficos\Estante 3

MARCAS

Tipo marca

i Pasta passes
Sim 20/01/2025 2023

Sociedade de Transportes Colectivos do Porto

MATERIAIS

Tipo material Parte descrita
Papel Base do bilhete

MEDIDAS

Tipo medida Valor Unidade medida Parte descrita

Altura 2,08 Centimetro Totalidade de altura do bilhete
Comprimento 4,01 Centimetro Totalidade do comprimento do bilhete
NUMERAGOES

Numero Tipo numeragao

387884 Numero de série

2025-04-29
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1850 Valor

1a14 Outros Numeros Plus
Notas Grelha com numeragéo

PROPRIETARIOS
Data

16/06/2023

Propnetario

Mana da Graga Cruz

PROVENIENCIA

Tipo proveniéncia Local Data

Oferta Museu do Carro Eléctrico 16/06/2023

TECNICAS

Tecnica Parte descrita

Impressao grafica Base do bilhete

FICHAS RELACIONADAS

Tipo de Ficha Dados da Ficha Informagao de origem

MCE.2023.6.1; MCE.2023.6.1; MCE.2023.6.1; MCE.2023.6.1; MCE.2023.6.1;
Passe \ passe semestral; Passe \ passe semestral; Passe \ passe semestral;
Passe de 1935 - 2° Semestre; Passe de 1935 - 2° Semestre; Passe \ passe
semestral; Passe de 1935 - 2° Semestre; Passe \ passe semestral; Passe de
1935 - 2° Semestre; Passe de 1935 - 2° Semestre; Passe do 2° semestre, com o
n® 1348, da Companhia Carris de Ferro do Porto, do ano 1935, pertencente ao

Catalogacado - Sr. Avelino Conceigao Cruz.; Passe do 2° semestre, com o n° 1348, da

Objetos Companhia Carris de Ferro do Porto, do ano 1935, pertencente ao Sr. Avelino
Conceigao Cruz.; Passe do 2° semestre, com o n°® 1348, da Companhia Carris
de Ferro do Porto, do ano 1935, pertencente ao Sr. Avelino Conceigao Cruz.;
Passe do 2° semestre, com o n° 1348, da Companhia Carris de Ferro do Porto,
do ano 1935, pertencente ao Sr. Avelino Conceigao Cruz.; Passe do 2°
semestre, com o n° 1348, da Companhia Carris de Ferro do Porto, do ano 1935,
pertencente ao Sr. Avelino Conceigado Cruz.;

Multimédia -

Ficheiros (14709
Multimédia - :
Ficheiros D 4710]
Entrada - Mana da Graga
Nao identificado; Nao identificado; Nao identificado; Nao identificado; Nao Cruz; Carla Dias; 2023-
) identificado; N&o identificado; N&o identificado; Nao identificado; Nao 06-16; A documentaga
Entidades - identificado; Nao identificado; Nao identificado; Nao identificado; Nao oferecida ao Museu foi

Colaboradores identificado; Carla Dias; Carla Dias; Carla Dias; Carla Dias; Carla Dias; Carla organizada pela Sra.
Dias; Carla Dias; Carla Dias; Carla Dias; Carla Dias; Carla Dias; Carla Dias; Maria da Graga Cruz e
Carla Dias; pertence ao seu pai, 0 Sr.
Avelino Conceigao Cruz.;

Entidades - (ID: 97) Inventariantes - Mana
Inventariantes s Gomes; 2025-01-20;
Entid;dqs_ - (ID: 96] Proprietanos - Mana da
Proprietarios ’ Graga Cruz; 2023-06-16;
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Apéndice 5

A elaboragdo deste guido de formagao surgiu a partir do pedido especifico que a minha
orientadora de Estagio na instituicdo me fez para que pesquisasse sobre os
procedimentos adequados para a lavagem de fardas, na consequéncia da doacdo de
algumas dessas pegas que tinha sido feita ao Museu. Reconhecendo a importancia de
dominar e documentar este conhecimento, optei por estruturar uma proposta que
servisse ndo apenas como resposta a questdo inicial, mas também como um registo
formal para o Museu. Acredito que este tipo de informacdo ndo se deve limitar a uma
pesquisa pontual ou a transmissdao oral de algum conhecimento, mas deve ser
sistematizada e tornada acessivel a todos os profissionais envolvidos na conservacao das

colegdes.

O episddio da doacao das fardas e de como as tratar evidenciou a necessidade de uma
abordagem mais cuidadosa no tratamento das pecas téxteis histdricas. A lavagem
inadequada pode comprometer a integridade dos tecidos e, por isso, tornou-se evidente
gue, apos a sua entrada no Museu, estas fardas exigiam cuidados especificos e uma
abordagem meticulosa no que diz respeito a sua preserva¢ao. Assim, a criacao deste
guido de procedimentos visa colmatar uma lacuna significativa no processo de
preservagao e conservac¢ao de materiais historicos do Museu. O documento tem como
propdsito, ndo so apoiar a equipa na implementacao de boas praticas de conservacgao,
mas também constituir um registo formal das orientacdes a seguir, promovendo a
sistematizacdo dos procedimentos. A opcdo por estruturar um guido escrito reflete a
importancia que reconhec¢o ao documentar desse conhecimento, tornando-o acessivel
a todos os profissionais envolvidos na preserva¢ao do acervo. Para a sua elaboracao, foi
consultada bibliografia especializada e documentacdo fornecida no dmbito da unidade
curricular de Conservagao Preventiva do Mestrado em Museologia da FLUP, por forma

a garantir o rigor técnico e a fundamentacdo cientifica das recomendacbes propostas.

A expectativa é que este trabalho, ndo sé contribua para a formacgao continua da equipa
do Museu, mas também reforce a importancia da conservagdo preventiva no contexto

museoldgico. Enquanto futura musedloga, reconheco a necessidade constante da
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atualizacdo e investigacdo nesta area, de modo a assegurar a aplicacdo das melhores

praticas.

Proposta de Guidao de Formacgao

Autora: Maria Gomes

Topico: Ambiente, Manuseamento, Manutencdo e Limpeza de Bens Culturais Téxteis

em Cole¢Oes Museoldgicas

Objetivos Gerais:

Sensibilizar e formar a equipa do Museu para a importancia da limpeza de bens culturais,

destacando a gestdo integrada dos riscos associados ao processo. Esta formacdo

abordara:

Forcas fisicas, relacionadas com o manuseamento das pecas, a circulacdo no
espaco e a utilizacdo de equipamentos ou instrumentos;

Fatores ambientais, como a temperatura e a humidade, que influenciam a
aplicagao de métodos de limpeza por via hiumida ou mista;

Poluicao atmosférica interna, considerando o impacto dos métodos de limpeza
por via mista (incluindo a utilizacdo de detergentes) e por via mecanica (que

pode provocar a movimentacgao de particulas indesejadas).

Resultados de aprendizagem e competéncias

No final da acdo de formacdo, espera-se que o técnico superior do Museu ou musedlogo

seja capaz de:

Compreender a importancia da conservacdo preventiva na preservacao dos bens
culturais téxteis.

Identificar os principais fatores ambientais que afetam a degradacdo dos téxteis
em contexto museoldgico.

Aplicar boas praticas de manuseamento para minimizar danos fisicos nas pecas;
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e Executar corretamente os procedimentos de manuteng¢do e monitorizacdo do
estado das fardas.

e Implementar métodos adequados de limpeza, garantindo a seguranca dos
materiais e respeitando os principios da conservacao preventiva.

e Registar de forma sistematica todas as intervengdes realizadas, assegurando a

rastreabilidade e documentag¢ao do processo.

Temperatura e Humidade Relativa

A temperatura pode ser medida, através de um termdémetro, em escalas termométricas
— por exemplo, Celsius (2C) e Fahrenheit (2F). As escalas indicam um grau de calor ou
frio presente na atmosfera de determinado local. O ser humano é sensivel a
temperatura, por isso, a mesma é importante para criar um ambiente confortavel no
interior de um museu. A humidade pode ser absoluta ou relativa. A humidade absoluta
é a quantidade de vapor de dgua que existe em determinado volume de ar. Expressa-se
a quantidade absoluta de vapor de agua em gramas por metro cubico (g/m3). A
humidade relativa diz respeito a relacdo entre a quantidade de ar e de volume de 4gua
existente nesse volume de ar e a temperatura. E expressa em percentagem (%) e
representa a quantidade maxima de vapor de agua que um volume de ar poderia conter,

a mesma temperatura. Nos paises mediterranicos, a temperatura e a humidade tém

uma relagdo inversa.

Materiais e Construcdo de Téxteis em Cole¢6es Museoldgicas

As fardas podem ser feitas a partir de uma ampla variedade de materiais, muitas vezes
combinadas entre si para obter carateristicas especificas que atendem as necessidades
de cada peca de vestuario. O processo de confecdo inclui etapas como o corte, a

modelacdo e a costura, e, em alguns casos, utiliza varias camadas de tecido.

Os téxteis sdo fabricados a partir de fibras, que podem ser naturais ou sintéticas. As
fibras naturais dividem-se em dois grupos principais: proteicas, de origem animal, como
a seda e a 13; e celuldsicas, de origem vegetal, como o algodao, o linho e o juta. Ja as

fibras sintéticas e artificiais, desenvolvidas no século XX, sdo muito utilizadas na
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confegao de fardas devido a sua resisténcia e durabilidade. Os téxteis sdao produzidos a
partir dessas fibras, que sdo transformadas em fios através de processos de fiagdo. Estes
fios podem ser utilizados diretamente como linha de costura ou, quando tecidos,

formam o pano. Existem dois métodos principais para transformar os fios em tecido:

e Feltragem: As fibras sdo emaranhadas e compactadas, formando um material
denso. A 13, por exemplo, pode ser feltrada através da aplica¢do de calor,
humidade e friccao.

e Tecelagem: O método mais comum, onde os fios sdo entrelagados num tear.
Existem dois conjuntos de fios:

e Urdidura: Os fios que ficam esticados no tear.

e Trama: Os fios que passam perpendicularmente a urdidura para criar o tecido.
A forma como estes fios se entrelacam define o tipo de tecido. Alguns exemplos:

e Tecidos simples (tafetd): Resistentes e uniformes, frequentemente utilizados em
fardas.
e Tecidos brilhantes (cetim): Suaves ao toque, mas mais delicados, usados em

forros ou detalhes.

Além disso, os tecidos podem ser compostos por um unico tipo de fibra (por exemplo,
100% algodado) ou por misturas de fibras. Muitas vezes, a combinacdo de diferentes
fibras permite equilibrar custo, resisténcia e aspeto. Por exemplo, um tecido com
urdidura de seda e trama de algod3o pode ter uma aparéncia mais requintada, sem o

preco elevado como um tecido totalmente em seda.

Compreender as carateristicas dos materiais ajuda a perceber porque é que alguns
tecidos sdo mais delicados do que outros, necessitando de cuidados especificos na

lavagem e conservacgdo para evitar danos e prolongar a sua durabilidade.
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Influéncia dos parametros ambientais
Luz

Durante o seu uso, a maioria das fardas ndo estaria exposta a luz durante longos
periodos. No entanto, quando expostas a luz, seja em exposicdo ou devido a
armazenamento inadequado, esta torna-se uma das principais causas de deterioracao
dos tecidos. Quando as cores comegam a desbotar, jd ocorreram danos irreversiveis,
como o enfraquecimento das fibras. A luz é um dos maiores inimigos dos téxteis, pois
torna as fibras mais fracas e menos flexiveis. Além disso, pode alterar a cor dos tecidos,
fazendo que as tintas desbotem ou mudem de tom. Contudo, alguns tipos de tinta sdo

mais resistentes a luz, o que ajuda a manter a cor das fardas por mais tempo.

Os danos causados pela luz tendem a concentrar-se nas dreas mais expostas, como 0s
ombros, a parte frontal e as pregas das fardas. E importante entender que o efeito da
luz é cumulativo, ou seja, os danos vao-se acumulando ao longo do tempo, mesmo que

ndo sejam visiveis de imediato.

Agentes Quimicos
Um dos fatores mais prejudiciais para os tecidos das fardas é o suor. O suor enfraquece
as fibras, especialmente nas zonas que lhe estdo mais expostas, como debaixo dos

bracos, que sdo naturalmente dreas de maior fragilidade devido a sua construcao.

Além do suor, as substancias quimicas também podem causar danos aos tecidos. Estas
substancias podem estar presentes na forma de pd, poluicdio ou resultar do
manuseamento inadequado, derrames, ou do uso de produtos errados para a limpeza
ou prevengdo de pragas. O contacto com essas substancias pode comprometer a

estrutura das fibras, tornando os tecidos mais vulnerdveis ao desgaste e a deterioracao.
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Agentes Bioldgicos

Muito dos téxteis usados nas fardas sdo atraentes para insetos e pragas. Esta atragdo é
ainda maior quando restos de uso, como alimentos, células mortas da pele, sangue e
suor, ficam impregnados no tecido, criando o ambiente ideal para a infestagdo — areas

escuras, pouco perturbadas e com fonte abundante de alimento.

Estes insetos atacam principalmente as fibras proteicas (de origem animal), como ala e
os pelos, pois sdo atraidos pela queratina presente nessas fibras. As fibras celuldsicas
(de origem vegetal), como o algodao, sdao relativamente mais seguras. No entanto, a
sujidade torna ambas as fibras mais atraentes, especialmente em condi¢des de alta
humidade. Em alguns casos, as pragas também podem danificar os tipos de fibra, em

particular se houver substancias como cola ou amido no tecido.

Além disso, os tecidos recém-trazidos para um ambiente museoldgico podem ser uma
fonte de infestacdo. As pragas incluindo roedores sdao atraidas por condi¢des sujas,

escuras e humidas, onde procuram material para fazer ninhos.

Humidade Relativa e Agua

Os téxteis sao higroscépicos, ou seja, absorvem humidade do ambiente a medida que a
humidade relativa (HR) aumenta. Quando a humidade é excessiva, o tecido fica mais
pesado, o que aumenta a tensdo nas pecas penduras, fazendo-as distender. Este efeito
torna-se especialmente notavel em divisdes com altos niveis de humidade, onde as
condicGes desfavoraveis podem afetar a estrutura do espaco. A humidade ndo sé afeta
o tecido diretamente, mas também pode impactar os elementos de fixa¢do e suporte

das pecas, comprometendo a sua estabilidade.

Quando a HR ultrapassa os 65%, os corantes instaveis (principalmente em tecidos mais
antigos) comegam a migrar e a manchar outros tecidos préximos. As fibras celuldsicas
(como o algoddo) sdo particularmente sensiveis ao crescimento de fungos, e
microclimas com alta humidade incentivam o seu desenvolvimento, especialmente em

tecidos mais volumosos.
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Em condic¢des de alta humidade, os componentes metdlicos presente em tecidos mistos,
como fios metalicos, trangas, anéis, alfinetes, pregos, ganchos ou molas de colchdo,
podem oxidar ou corroer. A corrosdo ndo sé causa manchas, mas também ataca as fibras
dos téxteis, enfraquecendo-as e, muitas vezes, provocando buracos. Se os pregos ou
alfinetes usados para pendurar um tecido se corroerem completamente, o tecido
podera deformar-se. Por outro lado, niveis de HR abaixo dos 50% tornam as fibras mais
frageis, tornando os téxteis mais vulneraveis a danos fisicos. As flutuacdes na humidade
relativa também sdo prejudiciais, pois o constante ciclo de expansdo e retragdao das
fibras enfraquece o tecido. As flutuagdes rapidas na humidade relativa sdo as mais
prejudiciais, pois, a medida que os téxteis envelhecem, as fibras perdem a capacidade

de se adaptarem sem sofrer danos.

Além disso, os téxteis sdo muito suscetiveis a manchas de dgua causadas por

derramamentos ou fugas.

Agentes Quimicos

Os agentes quimicos podem estar presentes de varias formas, como pd, poluicdo ou
como resultado de transportes inadequados e do manuseamento incorreto dos objetos.
Estes agentes podem surgir de derramamentos, de uma limpeza inadequada ou até da
aplicacdo de produtos quimicos usados para prevenir o ataque de insetos xil6fagos. No
entanto, esses inibidores nem sempre oferecem protecao eficaz, tanto para os objetos
como para os proprios seres humanos, pois muitas vezes sdo prejudiciais a saude,
podendo ser inalados. Além disso, os produtos quimicos ndo garantem uma protecao

total das pecas, podendo até causar danos adicionais ao longo do tempo.
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Cuidados na Conservagao e Manuseamento das Fardas

Este ponto da formacao pretende relembrar as boas praticas que devem ser adotadas
na conservacdo e manuseamento do vestudrio, destacando as medidas preventivas e os
cuidados essenciais para garantir a preservagdao dos materiais. As orientagdes
apresentadas abaixo sdo complementares aquilo que foi previamente abordado,

oferecendo diretrizes detalhadas para evitar danos e garantir a durabilidade das pegas.

Prevencdao de Danos Ambientais
A conservacdo eficaz depende de um ambiente controlado e da aplicacdo de boas
praticas. Trés fatores principais devem ser sempre monitorizados e mantidos sob

controlo:

Poeira e sujidade: Devido a facilidade com que os téxteis podem ser danificados e aos
riscos envolvidos na sua limpeza, é essencial manter os niveis de poeira baixos e limitar
0 manuseamento. Estas precaucdes ajudam a evitar danos causados pelo contacto

excessivo e pela acumulagao de sujidade.

Luz: A exposicdo excessiva pode acelerar a deterioracdo dos tecidos. Assim, é
importante ajustar os niveis de luz de acordo com os limites recomendados para
materiais sensiveis. Deve-se garantir que cada peca, seja exposta ou guardada, nao

ultrapasse a quantidade anual de luz permitida.

Insetos e pragas: A monitorizagao constante das areas de armazenamento e das zonas
mais dificeis de aceder nas exposicdes é crucial, especialmente para materiais como 13
e pele. Inspec¢des regulares ajudam a prevenir infestagdes que possam comprometer as

fardas.
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Utilizacdo de Luvas de Protecao

Recomenda-se o uso de luvas de algodao branco sempre que se manuseiem pecgas de
vestudrio. O uso de luvas ajuda a evitar a transferéncia de suidade, dleos e gordura das
mados para o tecido. A exceg¢do ocorre quando se trata de objetos muito frageis ou de
tecidos que requerem maior sensibilidade ao toque, caso em que pode ser preferivel
manusear diretamente com as maos limpas, mas sempre com cuidados extras de

higiene.

Recomenda-se a visualizacdo dos seguintes videos para uma melhor aprendizagem

sobre o uso adequado de luvas na manipulagao de objetos museoldgicos:

Why aren't you wearing gloves? The conservators' guide to object handling in the British

Museum

Handling Objects

Cuidados com Partes Modveis do Vestuario

Partes méveis do vestudrio, como mangas, devem ser devidamente fixadas para evitar
gue se desloquem ou sofram movimentos bruscos. Uma forma eficiente de garantir isso
é enrolar o vestuario em manta de algodao limpa e leve ou prender as mangas de forma
solta ao corpo do vestuario com fita de algodao, para manter as partes dos vestuario em

posicdo e reduzir danos acidentais.

Manuten¢do de Fechos e Ganchos

Os ganchos podem facilmente prender-se e danificar os tecidos. Sempre que possivel,
estes devem ser fechados ou cobertos com papel isento de 4cido (acid-free paper) para
evitar que interfiram com a integridade do material. Certifique-se de que todos os
fechos e ganchos estdo corretamente ajustados e protegidos ao manusear as pecas,

especialmente quando forem armazenadas.
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Procedimentos ao Manusear o Vestudrio em Cabides

Quando o traje esta pendurado num cabide, deve-se segurar o cabide com uma mao,
enguanto a outra mao apoia o restante do traje, de forma a draped-lo sobre o braco
oposto. Isto deve ser feito com cuidado para evitar deformagdes ou danos ao tecido.
Certifique-se de que o cabide é adequado para o peso e a estrutura do vestudrio, de

modo a evitar estiramentos ou curvaturas.

Inspegao de Vestuario em Armazenamento

Quando um traje estiver guardado em caixas ou em cabides e for necessario ser
examinado, deve ser retirado com cuidado e colocado sobre uma superficie plana
coberta com uma manta de algoddo limpa. Caso nao hajas superficies planas
disponiveis, é possivel pendurar objetos em cabides tempordrios que sejam
estruturalmente seguros, de forma a ndao comprometer a sua integridade. Evite o

manuseio excessivo, pois isso pode provocar desgaste desnecessario nos tecidos.

Protecdao e Armazenamento Temporario do Vestuario

Quando o vestuario for retirado temporariamente da sua embalagem ou exposicdo (por
exemplo, para inspec¢do ou transporte), é essencial protegé-lo corretamente. A melhor
forma de fazer isso é cobri-lo com uma manta de algoddo limpa. Isso assegura que o
traje esteja protegido de sujidade, poeira, luz ou outros elementos que possam causar
danos durante o tempo em que estiver fora do seu armazenamento habitual. Além
disso, é importante colocar uma etiqueta clara sobre a manta, indicando o que esta
debaixo dela, para facilitar a identificacdo sem a necessidade de abrir a manta. Isso ajuda
a evitar que o traje seja manuseado sem necessidade, o que minimiza o risco de danos.
Ao retirar a manta para inspecionar ou mover o vestuario, tenha especial cuidado para

evitar atrito com o tecido, pois isso pode provocar desgaste ou danos.
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Procedimentos para o Transporte do Vestudrio

Ao mover um traje ou acessério, é fundamental garantir que este esteja
adequadamente suportado e protegido. Para isso, deve-se utilizar uma bandeja ou
tabuleiro forrado com papel sem 4acido. Se o traje estiver numa armadura almofada,
deve ser envolvido numa manta de algodao limpa ou na sua propria capa de protecao,
e deve-se transportar um Unico objeto de cada vez. Caso seja necessario mover um traje
para exposicdo, ele deve ser envolvido numa manta de algodao e colocado sobre os
bracos estendidos de uma pessoa. Se o traje estiver num manequim robusto, pode ser
movido juntamente com o manequim, desde que este oferega o suporte adequado para
garantir a seguranca e integridade do traje. Estes cuidados sdo essenciais para garantir

que o transporte do traje com seguranga, sem riscos de danos.

Limpeza Mecanica
LEITURA OBRIGATORIA:

https://www.canada.ca/en/conservation-institute/services/conservation-preservation-

publications/canadian-conservation-institute-notes/mechanical-surface-cleaning-

textiles.html

A limpeza pode ser necessaria em varias situagdes, como quando um objeto entra no
museu, antes de uma exposicao, apos o retorno de ter estado exposto ou para remover
possiveis infestagdes de insetos. A limpeza mecanica é também o primeiro passo antes
de realizar uma lavagem do tecido. A frequéncia da limpeza depende do tipo de objeto

e das suas condigdes.

Para a limpeza, deve-se utilizar aspiradores com filtro HEPA, que sdo eficazes na
remocao de particulas pequenas e protegem o tecido. Se ndo for possivel utilizar um
HEPA, um aspirador doméstico pode ser utilizado, desde que o ar seja direcionado para
fora do ambiente. Colocar uma tela fina na ponta da mangueira do aspirador ajuda a
proteger o tecido de danos durante a aspira¢do. Ao limpar é fundamental ajustar o

aspirador para uma poténcia baixa e aspirar suavemente no sentido das fibras do tecido,
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sem pressionar a mangueira contra o objeto. Apés limpar uma drea, move-se a tela e
repete-se o processo. Se o tecido for de dois lados, é necessdrio repetir a operagao no

VEerso.

Em objetos tridimensionais, como chapéus ou sapatos, pode-se usar uma escova macia
para empurrar a sujeira em direcdo ao aspirador. Em alguns casos, a remocdo da
sujidade pode ser feita de forma mais eficaz com pingas, especialmente em areas mais
delicadas. Quando feito com cuidado, isso pode ser menos arriscado do que usar o

aspirador repetidamente.

Recomenda-se a consulta das seguintes plataformas e a visualizagdo dos seguintes
videos para uma melhor aprendizagem sobre como efetuar a limpeza de um objeto

museoldgico:

English Heritage — Conservation and Collections Advice

Canadian Conservation Institute — Conservation Notes

Brush vacuuming for archival collections

Conserving Textiles

Handling and Cleaning Museum Objects: Part 2 of 3

Handling and Cleaning Museum Objects: Part 3 of 3

Instrugdes de Lavagem
LEITURA OBRIGATORIA:

https://www.canada.ca/en/conservation-institute/services/conservationpreservation-

publications/canadian-conservation-institute-notes/anionic-detergent.html

Quando se trata de lavar tecidos, é fundamental escolher o detergente correto. Muitos
detergentes convencionais contém perfumes, corantes e branqueadores, que ndo sao
adequados para tecidos delicados, pois esses ingredientes podem danificar as fibras dos

tecidos, mesmo apds a lavagem. Assim, deve-se utilizar detergentes sem aditivos e com
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pH neutro (nem acidos, nem alcalinos), que limpam bem a baixas temperaturas, sem

prejudicar o tecido.

Um exemplo de detergente recomendado para tecidos historicos é o WA Paste, que é
um detergente anidnico, especialmente reformulado para este tipo de conservacdo. E
um produto utilizado para a limpeza de tecidos sem danificar as fibras, muito
semelhantes ao Orvus, produzido pela Proctor and Gamble. Este detergente pode ser

encontrado em lojas especializadas em conservacao.
Como preparar a solugao de lavagem?

Dissolver o detergente: Para preparar a solucao, deve diluir-se o WA Paste na agua. A
guantidade recomendada é de 8 a 12 ml de WA Paste para cada litro de agua
(aproximadamente 1,5 a 2,5 de colheres chd). Esta quantidade pode variar consoante o

tipo de tecido e o grau de sujidade:
Para tecidos mais sujos ou de |3, utilizar a quantidade maior.

Para tecidos mais delicados, como seda ou linho, pode-se utilizar uma dose menor, cerca

de 5ml por litro de agua.

Mistura: Caso a pasta de detergente se separe, é importante mexé-la bem antes de

utilizar. A solugdo pode ficar ligeiramente turva, o que é normal e ndo afeta a limpeza.

Para grandes volumes: se necessario preparar uma quantidade maior de solugdo, pode-

se fazer uma mistura concentrada:

Calcular o volume total de agua que sera utilizado e a quantidade de detergente

necessario.

Misturar o detergente com uma pequena quantidade de agua e aquecer ligeiramente

até que a solugdo fique clara.

Adicionar a solugdo concentrada a banheira de lavagem, mantendo a proporcdo de 8 a

12 ml de detergente por litro de agua.
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Apéndice 6

Este apéndice apresenta uma lista resumida dos conteludos considerados essenciais
para cada nucelo expositivo. O objetivo é oferecer uma estrutura base para a
organizacao da informacdo, que podera ser complementada e adaptada pelo Museu

conforme as suas necessidades e prioridades curatoriais.

Para mim, esta organizacao faz sentido porque reldne elementos imprescindiveis para
que a proposta de exposicao funcione na integra. Assim, mesmo que o leitor ndo tenha
consultado o capitulo do Sr. Fortunato nem o processo de construcdao da informacao,
consegue, através da leitura do capitulo da proposta de exposicdao e deste apéndice,
compreender claramente a informacdo e os passes que considero fundamentais para

estarem presentes na exposicao.

Fios da Memodria: Uma Viagem pelos Passes do Sr. Fortunato
Do Objeto ao Inventario: O Rigor da Documentagao

e Apresentar os primeiros passos do percurso museoldgico;

e Exposicdao do Registo de Entrada, Livro de Inventario Geral e fotografias do

processo de investigagao;
e Mostrar os instrumentos de trabalho (luvas, réguas, fichas, lapis);

e Destacar a origem da colecdo: doacdo da neta Maria Fernanda Magalh3es, com

passes datados de 1914 a 1944 pertencentes a Fortunato Vieira Soares;

e Expor passes originais em linha cronoldgica (1914, 1930, 1944) e respetivos

Registos de Entrada e Fichas de Inventario;

e Metéfora visual do fio vermelho que liga o nimero de inventario aos passes para

ilustrar a ligacdo entre documentacao e objeto.
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Textos de enquadramento:

Esta colegdo de passes, composta por exemplares datados entre 1914 e 1944, pertenceu
ao Sr. Fortunato Vieira Soares e foi oferecida ao Museu no dia 16 de setembro de 2023
pela sua neta, Maria Fernanda Magalh3des. A doacdo foi acompanhada de uma nota
explicativa que documenta os percursos do avd, que utilizava regularmente o elétrico
como meio de transporte entre a Baixa do Porto e a Avenida da Boavista, mais

precisamente até a zona do Pinheiro Manso.

A entrada da colecdo no Museu marca um comeco: o verdadeiro percurso é feito pelo
olhar atento e dedicado dos musedlogos. Cada objeto é descrito com rigor, incluindo as
suas carateristicas fisicas e o estado de conservacdo. Este trabalho minucioso é
fundamental para garantir que a peca esteja cuidadosamente documentada e

preservada para o futuro.
O Museu enquanto Lugar de Investigacao

e Focar na leitura analitica dos objetos, revelando informag¢Ges valiosas e

inesperadas.

e Exemplo: verso dos passes com instrugdes, precos, regras e sua evolugdo (1915 e

1922);

e Detalhes humanos, como a mudanca de visual do Sr. Fortunato (com bigode até

1929);

e Variedade de designs e moradas nos passes no mesmo ano, revelando mudancas

e levando a investigacdo documental e testemunhos;

e Contacto com a neta para esclarecimentos sobre deslocamentos e residéncias,

ligacdo entre vida pessoal e objetos;

e Documento curioso: carta de 1943 relacionada com a fabrica de botdes e a

familia;

e Reflexdo sobre o papel da investigacdo no museu como construcao continua do

conhecimento a partir do objeto.
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Texto de Enquadramento:

Tal como as cldusulas contratuais impressas no verso dos passes, que oscilam entre
periodos, também os detalhes aparentemente banais — como a sucessiva alteracao da
morada ou o grafismo dos passes entre semestre de um mesmo ano — sdo pistas
silenciosas de uma época em mudanga. E se o desaparecimento do bigode do Sr.
Fortunato, a partir de 1929, pode parecer apenas uma curiosidade, torna-se, neste
contexto, um trago intimo que aproxima o visitante da vida por detras da cole¢do. O
Museu enquanto lugar de investigacdo é, pois, o espaco onde o detalhe ganha voz e o

objeto revela camadas de sentido que escapam a primeira vista.
Fragmentos numa Vida em Movimento

e Centra-se no periodo das duas guerras mundiais (1914 — 1944);

e Expor bilhete de 1918 que mostra o impacto econdmico e social, como a
sobretaxa da guerra em conjunto com os Relatdrios e Contas presentes no

Museu;

e Apresentar o percurso migratdrio da familia, a origem no Brasil e as liga¢bes

culturais e técnicas a Alemanha;

e Refletir sobre papéis sociais e dinamicas familiares a partir dos testemunhos

orais (ex: papel da avo na estabilidade doméstica);
e Tracar o ritmo e a personalidade do Sr. Fortunato através dos passes e relatos;

e Destacar o potencial educativo para discutir temas contemporaneos:

mobilidade, migracao, desigualdades de género, impacto da guerra.

Texto de Enquadramento:

Entre 1914 e 1944, os passes de Fortunato tracam percursos didrios pela cidade,
atravessando tempos de guerra e escassez. Um bilhete com sobretaxa, datado de 1918,
revela os impactos econémicos da | Guerra no quotidiano. Nascido no Brasil e radicado

no Porto, Fortunato seguia os caminhos na cidade, enquanto o irmdo partia para a
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Alemanha aprender a colorir botdes. Representavam uma geracdo moldada pela
mobilidade. O seu percurso familiar e os testemunhos da neta evocam também os
papéis invisibilizados das mulheres e as dinamicas domésticas da época. Pequeno e
apressado, quando o elétrico falhava, fazia o trajeto a pé. Sempre em movimento,
mesmo nos dias mais parados da Histdria — quando pensar se tornou o verdadeiro ato

de resisténcia.

O que um Passe Pode Contar — Se Alguém Quiser Ouvir

Refletir sobre a multiplicidade de versdes dos passes e as origens pouco claras

da sua impressao;
e Questionar a auséncia de registos sobre fabrica ou oficina grafica responsavel;

e Apresentar as implicagdes desta falta de informagdo para a histdria da impressao

e da producdo dos passes;

e Provocar o visitante a pensar nas histérias que permanecem por contar e nos

desafios da preservacdo da memoria.
Texto de Enquadramento:

O que pode um passe contar? Muito mais do que parece. Os passes do Sr. Fortunato sdo
pedacos de vidas que cruzam guerras, migracoes e uma cidade em transformacdo. Cada
detalhe, cada design diferente, cada duvida sobre a sua origem abre portas para

histérias esquecidas e realidades por desvendar.

Um simples passe, um elétrico a cruzar a cidade, e a vida a desenrolar-se em fragmentos

— memdrias que aguardam ser escutadas e histdrias que merecem ser contadas.
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Approved for Release: 2019/12/16 C06774289
e \

OFFICE OF STRATEGIC SERVICES )6)

WASHINGTON, D. C. {b)(7)(c)

Fabrica Portuense de Botoes Ltd. Rua Ciriaco Cardoso 287, FOZ. PORTO
(botoes para fatos de homem).

Fabrica Portuguesa de Botoes Ltd. Travessa de Cima 451, FOZ PORTO.

April 3, 1943
A. Costa & Co. Ltd. Rua Passos Manoel 8, MATOSINHOS.

Mr. J. Edgar Hoover, Director
Federal Bureau of Investigation
Department of Justice
Washington, D. C.

Attention r. R. aﬁ

Gentlemen:

We are this morning in receipt of the at-
tached information about tie button monopoly in
Portugal, and we call to your attention that Carlos.

7 2 St s

}((hxdeﬂ{(;oetz is listed on the second page of this
s Faadipbiidranet

Very truly yours,
w % 9 'é 57‘ 7

J Weston Howland
k] Security Officer

memorandum.
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