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Em memdria de Happy,

que esteve ao meu lado durante a
escrita de cada uma destas pdginas

e nao so







Yo veo apenas unds cuantas,
pero dice el rumor que detrds vienen millones.

Que salen de los colegios rompiendo el uniforme

y sin dar explicaciones.

Que salen de los trabajos botando en el piso el mandil
y sin pedir permiso.

Que abandonan los hdbitos sin miedo a la excomunién.
Abandonan también los apellidos, las costumbres

y los nombres.

Y que se bautizan todas con el mismo nombre.

Dicen que se llaman: libertad.

(Marfa Galindo)



Laréyé Esu,
A dupé!
A dupé Olorun!
A dupé iyd mi Qsun!
A dupé iyd mi Yemoja!
A dupé Orl!

A dupé Ibéji e todos os Eré!

A dupé baba mi, Pedro Barbosa!
A dupé Egbé Mérindinlogin Osun!

A dupé fun gbogbo!
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RESUMO

Atese Enquanto Falo: uma desconstrucao do logos curatorial em uma
perspectiva descolonial problematiza a légica da razao que fundamen-
ta a pratica curatorial, especialmente no que diz respeito as narrativas
perpetuadas por exposicoes de arte. Tais narrativas frequentemente
perpetuam uma voz falogocentrada, europeia e colonial-capitalista, que,
ao longo da histodria, moldou a compreensao do que € considerado Arte
no mundo ocidental.

A pesquisa adota uma metodologia interdisciplinar que entrelaca revisao
bibliografica, praticas curatoriais, artisticas e literarias, além da analise
critica de eventos e exposicoes contemporaneas. O estudo se alicerca
em abordagens da Teoria Decolonial, dos Estudos Multiespécies e das
Teorias Feministas e de Género, com destaque para aquelas formuladas
por autoras do Sul Global.

Como resultado central, a dissertacao propde a “Epistemologia das
Pragas” — uma abordagem co-criada com plantas, fungos e outros seres
considerados daninhos pela sociedade — para reimaginar formas de atua-
cao em estruturas dominadas pela hegemonia das monoculturas colo-
niais. Mais do que um modelo fixo, trata-se de desvios de pensamento e
intervencoes em sistemas contaminados pela logica colonial-capitalista.
A conclusao ressalta urgéncia e a importancia da atuacao das “pragas
da sociedade” como agentes criticos ativos, que ha séculos denunciam
a devastacao e a violéncia promovidas pelos sistemas sociais hegemoni-
Cos.

Palavras-chave: Curadoria; Teoria Decolonial; Feminismos; Estudos Mul-
tiespécies; Epistemologia das Pragas



resumen

La tesis Mientras Hablo: una deconstruccion del logos curatorial desde una
perspectiva decolonial problematiza la I6gica de la razén que fundamenta
la practica curatorial, especialmente en lo que respecta a las narrativas per-
petuadas por las exposiciones de arte. Dichas narrativas a menudo refuer-
zan una voz falogocéntrica, europea y colonial-capitalista que, a lo largo de
la historia, ha moldeado la comprension de lo que se considera Arte en el
mundo occidental.

La investigacion adopta una metodologia interdisciplinaria que entrelaza
revision bibliogrdfica, prdcticas curatoriales, artisticas y literarias, junto con
el andlisis critico de eventos y exposiciones contempordneas. El estudio se
basa en enfoques de la Teoria Decolonial, los Estudios Multiespecies y las
Teorias Feministas y de Género, con un enfoque especial en aquellas formu-
ladas por autoras del Sur Global.

Como resultado central, la tesis propone una “Epistemologia de las Pla-
gas”, un enfoque co-creado con plantas, hongos y otros seres considera-
dos dafinos por la sociedad, para reimaginar formas de actuar en estructu-
ras dominadas por la hegemonia de los monocultivos coloniales. Mds que
un modelo fijo, se trata de desviaciones de pensamiento e intervenciones
en sistemas contaminados por la I6gica colonial-capitalista. La conclusion
subraya la urgencia e importancia de reconocer a las “plagas de la socie-
dad” como agentes criticos activos, que durante siglos han denunciado la
devastacion y la violencia perpetradas por los sistemas sociales hegemoni-
Cos.

Palabras clave: Curaduria; Teoria Decolonial; Feminismos; Estudios Multies-
pecies; Epistemologia de las plagas



abstract

The thesis As | Speak: a deconstruction of curatorial logos from a decolo-
nial perspective problematizes the logic of reason underpinning curatorial
practice, particularly regarding the narratives perpetuated by art exhibi-
tions. Such narratives often reinforce a phallogocentric, European, and
colonial-capitalist voice that has historically shaped the understanding of
what is considered Art in the Western world.

The research adopts an interdisciplinary methodology that interweaves
bibliographic review, curatorial, artistic, and literary practices, alongsi-

de critical analysis of contemporary events and exhibitions. The study is
grounded in approaches from Decolonial Theory, Multispecies Studies, and
Feminist and Gender Theories, with particular emphasis on those formula-
ted by authors from the Global South.

As its central result, the dissertation proposes an “Epistemology of Pla-
gues” —an approach co-created with plants, fungi, and other beings
deemed harmful by society — to reimagine ways of operating within struc-
tures dominated by the hegemony of colonial monocultures. Rather than
offering a fixed model, it advocates for shifts in thought and interventions
within systems contaminated by colonial-capitalist logic. The conclusion
underscores the urgency and importance of recognizing the “plagues of
society” as active critical agents who, for centuries, have denounced the
devastation and violence perpetrated by hegemonic social systems.

Keywords: Curatorship; Decolonial Theory; Feminisms; Multispecies Stu-
dies; Epistemology of Plagues
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“Uma pessoa sempre escreve e Ié do lugar
onde seus pés estdo plantados, do chdo de
onde se ergue, seu posicionamento e ponto de
vista particulares.”

(Gloria Anzaldda, 2021, p.144)




PREFACIO

a leitora, um alerta:

esta é mais uma tese cheia de palavras, recombinadas pelos
acontecimentos de uma vida feita de outras vidas, em um tra-
balho composto e fermentado ao longo de cinco anos.

eu confesso: NADA AQUI é novo e TUDO AQUI é inédito nes-
te exato momento.

todas as ideias que nos conectarem daqui para frente séo
antigas antepassadas, algumas cansadas, mas que, pela pri-
meira vez, se encontram com este segundo entre o papel, as
letras e a cadéncia da tua leitura. ideias-ancias acabadas de
nascer no mundo, brotada nas bocas, nas paginas lidas, nas
particulas de agua dentro e fora do meu corpo. “as coisas es-
tdo no mundo” talvez, com sorte, a gente possa se entender
numa prosa que possibilite a perseveranca de vidas-matérias
além de nds.

ainda que estejamos plantadas no concreto armado da aca-
demia, quero te lembrar do mato fragil que rasga o asfalto e
se alastra junto de uma miriade de seres debaixo da terra. ndo
espere encontrar linearidade ou objetividade nas paginas a
sequir. este é um trabalho-composto escrito por uma muvuca
de vozes, experimentos e pensasentimentos.

comecemos entéo pela retomada das guias.
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te convido para entrar em uma casa em ruinas, com camadas
de tinta descascadas, telhados ondulados, alguns incémodos,
alguma familiaridade, ervas retorcidas segurando taipas e
grades pelas janelas. o matagal do terreno se confunde com
as plantas desenhadas nos azulejos da cozinha, rastros risca-
dos em azul por alguém que buscou abrigo ali recentemente.
a palavra conversa com os estalidos da madeira velha e o
vento que sopra as folhas das arvores mais altas.

se o olvido pudesse falar, o que ele nos diria?

qual o som do teu siléncio agora?
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“Que dtima maneira de colonizar, isto &, ensi-
nar colonizadas/os a falar e escrever a partir
da perspectiva do colonizador”

(Grada Kilomba, 2019a, p.65)




para ajudar no caminho, deixo aqui algumas guias.

espero que a leitora ndo seja dessas pessoas que se abor-
rece com o brinquedo da lingua. é que, de onde eu vim, fi-
zeram-nos misturar latim com quimbundo, tupi com sotaque
da terra, banto com linguas-resisténcia e de tanto alongar,
acho que ficamos de lingua solta, mole, que se enovela nas
entranhas, que acolhe a lingua das gentes com gingado, com
calma e boca aberta. criei gosto por brincar com a palavra
logo cedo e gosto de trazer as gentes para jogar comigo. por
ISso ja te aviso logo, ndo se ofenda se meu verbo se esten-
der em gerundio, se minha vogal se abrir demais ou se de
repente, vocé sentir a necessidade de buscar um dicionario
ou perguntar para alguma inteligéncia mais artificial sobre a
lingua, @ graméatica ou os neologismos com que me criei e
que aprendi a reconhecer com o pretugués amefricano de
Lélia Gonzalez ou a malemoléncia do portunol, idioma oficial
da Ameéfrica Ladina. lingua é drgéo vivo, flexivel, indomével e
que precisa caber na boca de quem fala. se ha tantos sécu-
los, esse latim greco-romano vem se espalhando por culturas
além das suas ditas origens, é preciso reconhecer a legitimi-
dade das suas mais distintas variantes na saliva de todo som.
por este motivo, vocé iré encontrar textos em portugués e es-
panhol, expressées em yoruba, tupi, portunhol ou nauat/ sem
tradugéo. mas nao se preocupe, todos os trechos citados em
inglés possuem tradugbes nossas em nota de rodapé.

importante dizer que essa tese faz uso de uma escrita no
género feminino. ndo que eu seja adepta de géneros univer-
sals ou mesmo daquilo que se define como feminino, mas
como estratégia de subverséao, declaradamente apropriada
da pesquisadora Horténcia Moreno, com quem tive o prazer
de partilhar a leitura durante uma residéncia de investigagcéo
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no Centro de Investigaciones y Estudios de Género da Uni-
versidad Nacional Auténoma de Mexico. num texto recheado
de ironias, a autora cria uma narrativa em que um belo dia a
Real Academia de Letras Espanhola acorda e decide adotar o
género feminino universal como valido, tendo em vista a com-
preensdo de que antes de toda definicdo de género atribuida
a uma pessoa, existe a palavra “pessoa” como sujeito oculto.
por exemplo, posso dizer a frase “as professoras compreen-
deram a proposta” e contemplar com isso o grupo de “pesso-
as professoras” sem a necessidade de uma identificagéo de
género imposta ao grupo. desse modo, a mesma frase sera
assim percebida: “as (pessoas) professoras compreenderam
a proposta’l

e com isso sei que ndo estou a resolver um problema de gé-
nero, impregnado e estrutural na lingua portuguesa, mas de
algum modo, causamos juntas algum desvio, alguma fissura
que afirma ao mesmo tempo néo estarmos conformadas com
“a lingua oficial’ nem tampouco recairmos em “erros” que po-
deriam nos condenar a prisao pelo tribunal dos auditores da
lingua. € uma burla, um jogo, uma brincadeira.

eu levo brincadeiras a sério.

outra questao importante de ser esclarecida é que ao lado

do texto havera sempre uma coluna de notas em azul anil,
este € um espago “marca paginas” reservado para contextu-
alizar melhor a leitora sobre as muitas vozes que me acom-
panham neste texto. sempre que alguma pessoa for citada
pela primeira vez, havera uma sinalizagéo entre colchetes de
gue uma minibiografia estara na coluna azul. todas as no-

tas biograficas poderdo também ser consultadas em ordem
alfabética na segéo "biografias’ a leitora podera perceber que
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algumas notas contém mais informagdes do que outras e isto
também é intencional de acordo com o nivel de relevancia
das informagdes que a compodem.

as notas de rodapé incluem algo mais do que referéncias e
por vezes sdo utilizadas de modo a complementar o texto
com outros textos. ha momentos de maior e menor intensida-
de em relagdo a sua presenca.

importante dizer ainda que este trabalho se dedica a pensar
a estrutura das instituicbes de conhecimento, em especifico
aquelas que envolvem o discurso e a pratica curatorial. o que
envolve a forma como narramos, descrevemos e elaboramos
textos considerados “oficiais” no contexto dessas instituigcoes.
seria no minimo ambiguo eu adotar aqui uma escrita, uma
norma, uma lingua confortavelmente adequada as estrutu-
ras da academia portuguesa. ainda que, pelo simples fato de
estar aqui, ela ja esteja devidamente adequada a academia
portuguesa. e é essa contradicao-fissura que abre as portas
para o assunto que iremos adentrar.
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“Néo estamos a lidar aqui
com um simples jogo de
p-a-l-a-v-r-a-s,
mas sim, com uma violenta
hierarquia,
que define:
quem pode falar
e
sobre o que pode falar”

(Grada Kilomba, 2018, p.74)



[GK] Grada Ki-
lomba (Portugal,
1968) é uma artista
interdisciplinar,
escritora e tedrica,
nascida em Lisboa,
com raizes em
Angola e S§o Tomé
e Principe. E doutora
em Filosofia pela
Freie Universitat de
Berlin, pesquisa que
resulta na obra aqui
referenciada. Seu
trabalho gira em
torno de questdes
de género, raca,
trauma, memodria e
pos colonialidade.

[NTRODUGAQ

O comeco se da em novembro de 2016, na 322 Bienal de Sao
Paulo: Incerteza Viva, Brasil. Em uma visita familiar, aprovei-
to para ver a exposicao e conheco ali o trabalho da artista
Grada Kilomba [GK]. Tomei algum tempo em suas videoins-
talacdes, The Project Desire e lllusions. A primeira, com um
pequeno altar a Anastacia — mulher escravizada no periodo
colonial brasileiro e que foi retratada com uma mascara pre-
sa a sua boca — ja evocava muito do que a artista dizia em
palavras nos trés videos que acompanhavam a instalacao.
While | Speak, While | Write, While | Walk. Os textos eram ba-
seados na sua tese Plantation Memories — Episodes of Every-
day Racism, em que Kilomba apresenta relatos reais de ra-
cismo cotidiano sofridos por mulheres que viviam em Berlim
na altura, além da sua propria narrativa pessoal que integra
o corpo da tese em uma contundente critica a colonialidade
como matriz de poder no Ocidente. Nos capitulos A mascara
e Quem pode falar, a artista traz a questao do apagamento
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das vozes de pessoas negras na escrita da historia, da anu-
lacao das muitas outras epistemologias existentes produzido
pela ciéncia europeia durante o processo de colonizacao e
da constituicao das estruturas de conhecimento e suas insti-
tuicdes a partir de pressupostos coloniais e patriarcais e, por
isso, racistas, machistas, classistas, xenofébicos e discrimina-
térios em diferentes formas de violéncia.

Em lllusions, Kilomba explora o mito grego de Narciso e Eco
em uma video-performance em que se reencena a historia
numa interpretacdo que problematiza questdes raciais, reve-
lando como a constituicao do mito narcisico pode se relacio-
nar com o pacto da branquitude e a perpetuacao do privilé-
gio branco em detrimento da violéncia racista.

Naquele mesmo ano, Grada Kilomba apresentou a perfor-
mance Decolonizing Knowledge na MITsp — Mostra Internacio-
nal de Teatro de Sao Paulo, em que aprofundava algumas das
questdes trabalhadas nas obras da Bienal, também a partir
da sua pesquisa de doutoramento que até aquele momento,
ainda nao tinha traducgao para a lingua portuguesa (publica-
do pela Editora Cobogo, em 2019). A temporada de projetos
no Brasil, difundiu o trabalho da artista ndo somente para o
pais, como também para Portugal, que recebeu a primeira
exposicdo individual da artista no final de 2017, no MAAT,
em Lisboa. Dessa exposicao, deriva o catalogo Secrets to

tell, com texto de Djamila Ribeiro [DR], que traca um para-
lelo entre a abordagem de Kilomba em lllusions e a obra da
escritora brasileira Cida Bento [CB], O Pacto da Branquitude.
Aprofundaremos sobre esse topico na Parte | - O Livro de
Historia Nao Conta Tbm do Nosso Cansaco.

Desse primeiro contato com a obra de Kilomba e das ten-
tativas de traducdo no meu inglés precarizado — como o de
tantas outras pessoas que estudaram em escolas publicas
no Brasil —, mas bom o bastante para me fazer compreen-
der e ser compreendida, encontrei no texto do video While |
Speak, algumas ressonancias e chaves para as questdes que
trazia comigo. Na traducdo para o portugués, Enquanto Falo
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[DR] Djamila Ri-
beiro (Brasil, 1980)

é pesquisadora,
filosofa, feminista
negra e professora.
Coordenadora do
projeto Feminismos
Plurais que com-
preende o Espaco
Feminismos Plurais,
a Plataforma online
Feminismos Plurais e
o selo editorial Sueli
Carneiro, o qual
publica a Colecdo
de livros Feminismos
Plurais;

[CB] Cida Ben-

to (Brasil, 1952) é
ativista e psicéloga.
Doutora em psico-
logia pelo Instituto
de Psicologia da
Universidade de
Sao Paulo (IPUSP)

e cofundadora do
Centro de Estudos
das Relacdes de Tra-
balho e Desigualda-
des (CEERT), é uma
das mais relevantes
intelectuais e ativis-
tas do movimento
negro brasileiro
contemporaneo.



[JD] Jacques Derri-
da (Argélia, 1930-
2004) foi professor,
filésofo e fundador
da teoria da des-
construcao, ampla-
mente difundida na
filosofia francesa da
segunda metade do
século XX;

[FF] Frantz Fanon
(Martinica, 1925-
1961) foi médico
psiquiatra, tedrico

e ativista no que
toca a colonialida-
de e as questdes
raciais. Autor de
obras basilares que
inspiraram tedricos
como Paulo Freire,
Lélia Gonzalez e
Beatriz Nascimento.
Em 1951 publica Pele
Negra, Mascaras
Brancas e dez anos
depois Os condena-
dos da terra. Fanon
migra para a Franca
e depois para a
Argélia, sendo uma
importante presenca
durante as guerras
coloniais.

[GS] Gayatri Spi-
vak (India, 1942) é
tedrica, escritora

e professora no
Departamento de
Inglés e Literatura
Comparada da
Columbia University.
E uma das mais in-
fluentes tedricas dos
estudos pds-colo-
niais, em especifico,
a questdes ligadas
ao discurso, a repre-
sentagdo e o poder.
Pensadora e ativista,
esta envolvida em
varios movimentos

me remete a tudo aquilo que acontece em um corpo e fora
dele nesse tempo abstrato e paralelo que revela a palavra
enquanto. Enquanto Falo, enquanto articulo a minha voz, o
que acontece nas entrelinhas? O que possibilita que eu real-
mente fale? Alguém escuta? Como escuta? Se escutar pres-
supde um acordo entre quem fala e quem ouve, serd que
de fato existe escuta nesse territorio da escrita? Ainda que
eu queira falar contigo, leitora, ndo fizemos nenhum acordo
que estabeleca a efetiva comunicagdo entre a minha voz e a
tua compreensao.

Por outro lado, Enquanto Falo me diz das multiplas pers-
pectivas pelas quais podemos olhar para o ato de falar, mas
também enquanto o verbo ligado a primeira pessoa, falo,
que também se converte em substantivo e érgao designa-
dor de poder em uma sociedade falocentrada. Quem sus-
tenta a erecao de uma fala que instaura poderes? Que narra
historias? Que é creditada, cientificamente comprovada? De
quem € a voz que sustenta a loégica da razao? Enquanto
Falo, sou tomada por perguntas.

A fala de Kilomba me levava diretamente para teorias do
campo da linguistica como a desconstrucao e o questio-
namento sobre o falogocentrismo em Jacques Derrida. No
campo especifico das exposi¢des de artes e em particular,
da curadoria e da teoria critica, interessava-me adentrar este
meio pelas vias da desconstru¢do, compreendendo essa his-
téria como reflexo do falogocentrismo exercido por aqueles
que detiveram a voz, o valor e a palavra. O que nos leva a
caminhos ja percorridos por muitas outras tedricas pos-co-
loniais, decoloniais e dos movimentos feministas que vem
questionando na teoria e na pratica boa parte do que Derri-
da e companhia desenvolveram em contexto europeu.

A propria Grada Kilomba, ao abordar essa estrutura, apre-
senta-nos um caminho tracado por autores como Franz
Fanon, Gayatri Spivak, Patricia Hill Collins e bell hooks, por
exemplo. Na sua perspectiva, aliada aos que vieram antes e
agora, o colonialismo devastou culturas inteiras e ao mesmo
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tempo estruturou tudo aquilo que foi reconhecido e valida-
do como conhecimento veridico, cientificamente comprova-
do. Sob um chéao de violagdes de direitos, desumanidade,
apagamentos e apropriagdes, se ergueram e proliferaram as
instituicdes de conhecimento europeu como os museus e as
universidades, por exemplo. Nesse sentido, epistemologias
foram distorcidas e esvaziadas, metodologias plurais, sabe-
res ancestrais, julgados inferiores ou manipulados para que
se tornassem mais valia para o colonizador. Por isso e, con-
cordando com autoras como Kilomba ou Djamila Ribeiro e
Patricia Hill Collins, ndo se trata de perguntarmos se a subal-
terna pode ou nao falar, mas de compreendermos que ela
sempre falou, mas as estruturas de poder que validam a sua
fala tratam de exercer formas perversas de silenciamento.

E mais uma vez, se a questao é estrutural, € sobre ela que
deve incidir a nossa atencao.

Falamos aqui de periodos muito curtos se considerarmos a
historia de tantas outras culturas e civilizagbes que foram
ofuscadas pelo falogocentrismo narcisico de uma Europa
que pretendeu assumir a voz da humanidade, o centro da
narrativa Unica de uma civilizacao que deveria ser reprodu-
zida ao redor do mundo. E assustador perceber o quanto
desconhecemos de nds mesmos diante de uma formacao
académica no campo das artes pautada pela reproducao.
Seja a reproducao da técnica, dos "mestres”, seja das teorias
e histérias que pouco ou nada se dedicam a pensar além
de uma narrativa linear e tao unificada que ao ser rompida,
chega a ser declarada morta.

Ironias a parte, foi nesse terreno que cultivei o inicio de
uma pesquisa de doutoramento que tinha como intuito
responder a uma inquietacao que eu trazia comigo ha al-
gum tempo. Falo da superficialidade com que as instituicbes
académicas e do meio das artes se apropriam e difundem

a agenda de movimentos sociais, de pautas ativistas e po-
liticas, fazendo uso de narrativas e discursos produzidos

por populacdes historicamente oprimidas como propagan-
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sociais, feministas e
ecoldgicos, e dirige,
desde 1986, um
projeto de educacao
rural em Bengala
Ocidental, na India,
a sua regiao de
origem.

[PC] Patricia Hill
Collins (Estados
Unidos, 1948) é so-
ciéloga, conhecida
por suas contribui-
coes a teoria critica
e aos estudos de
interseccionalida-
de, especialmente
quanto a relagdo
entre raca, género,
classe e poder, des-
tacando as experi-
éncias das mulheres
negras.

[BH] bell hooks
(Estados Unidos,
1952-2021) foi
escritora, artista,
professora, tedrica
feminista e ativista
antirracista. Publicou
mais de trinta livros
com teméticas que
se desdobram da
interseccao entre
raca, classe social e
género.



[GA] Gléria An-
zalda (Ex-México/
Texas, 1942-2004)
foi uma poeta queer
Chicana, escritora

e tedrica feminista.
Sua escrita aborda
o conceito de fron-
teira e as questdes
raciais como bases
para a compreen-
sdo das identidades
construidas em
paises colonizados,
em territérios de
fronteira e imigra-
cao.

[MG] Maria Galin-
do (Bolivia, 1964) é
ativista, psicologa,
comunicadora, mili-
tante anarcofeminis-
ta e co-fundadora
do coletivo Mujeres
Creando na cidade
de La Paz.

da (tokenizagdo), mas que acontece apenas “da boca para
fora". ExposicOes radicais, obras que questionam, apontam
e gritam o mundo, teses sobre questdes raciais, feministas,
marxistas, socialistas, mas que das portas para dentro, re-
produzem o mesmo velho sistema de poder e violéncia que
mantém as estruturas exatamente como estavam, nas maos
de quem mais ganha com a sua manutengao e que pouco
se importam sobre a pauta da vez.

Me incomodava, ainda incomoda, ver tantos discursos profe-
ridos por professores que se autointitulam anticoloniais que
reproduzem violéncias machistas, racistas, abusivas, pesqui-
sadores que leem tudo e mais um pouco sobre questdes de
género e feminismos, mas que atuam de maneira violenta
com as proprias orientandas, pessoas muito letradas e cons-
cientes, mas que nas suas relacdes pessoais, nos seus luga-
res de privilégio, passam a vida a exercer violéncias confor-
tavelmente. Museus com programacdes incriveis, exposicoes
com obras que reivindicam pautas urgentes, de artistas e
curadoras indigenas, LGBTQIAPN+, de paises do Sul Global,
etc., mas que seguem sendo homofobicos, xenofobicos, ra-
cistas e misdginos com grande parte dos seus funcionarios,
que sustentam relacdes de trabalho precarizado, que mes-
mo com os milhdes que circulam para sua “missao social e
educativa”, pagam salarios irrisérios e mantém seus traba-
lhadores em condigdes lastimaveis. Que por detras das suas
bandeiras coloridas, ecoldgicas e diversas, mantém contratos
para lavar green, black, pink money (tudo em inglés mesmo).

Tenho muita dificuldade em lidar com essas hipocrisias e
achar que € isso mesmo, ndo tem saida. Ruim com eles, pior
sem eles. Nesse sentido, e com uma multidao de vozes com
qguem dialoguei no percurso deste trabalho, prefiro entdo
me fazer de "burra de Tréia", alguém se infiltra para sub-
verter o problema, como vislumbra Gloria Anzaldua ao falar
sobre a sua permanéncia na academia estadunidense. Ou
como a bastarda, impostora que Maria Galindo defende ao
adentrar o territorio das artes, optando por ser aquela que
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habita o lugar incdbmodo da indefinicao, da fronteira, uma
convidada incobmoda, uma “inoportuna invasora”. Ou ainda,
como sugere a curadora Diane Lima, “conceber a curadoria
como um enunciado performativo’, isto € numa tentativa de
romper com a légica representacional das instituicdes, as-
sumir um fazer que coincida com a realidade, em que falar
e fazer sejam retroalimentados e partes distintas da mesma
coisa. Francoise Vergés evoca o “programa de desordem
absoluta” de Frantz Fanon para dizer que nao basta desco-
lonizarmos os museus e instituicdes coloniais gradativamen-
te, mas que é preciso uma mudanca radical, que opere na
l6gica, nas suas estruturas de manutencio. E preciso pensar
a desordem como um ato coletivo e criativo, uma reconstru-
¢ao baseada em principios de justica, reparacao e autonomia
cultural.

E poderiamos seguir para além dessas referéncias com uma
infinidade de seres e qualidades que muito tem a nos ensi-
nar sobre como re-existir num tempo e em estruturas sociais
tdo impregnadas e enraizadas pelo sistema colonial-capi-
talista, como ser faisca para o tal “programa de desordem
absoluta” ou ainda, como abrir fissura nas bases, rasgar o
asfalto, empurrar os limites até que se rompam as frontei-
ras, diluam as barreiras, dissolvidas até se tornarem outras,
irreconheciveis talvez.

Sao aquelas que ao longo dos séculos criaram estratégias,
quilombos, rotas de fuga, guerrilhas e gambiarras para
resistir ao dominio, ao controle hegem&nico de um siste-
ma baseado na exploracdo de tudo o que € vivo para a
manutenc¢ao de poder e privilégio de um pequeno grupo.
Sao as pragas da monocultura social, as ervas daninhas no
Jardim da realeza, as indomaveis, que escapam ao controle,
a domesticacao, a coisificagao que mantém a engrenagem
colonial-capitalista rodando nas méaos dos mesmos senhores
brancos de terno e gravata. Sdo as imigrantes, as feministas,
as lésbicas, as gordas, as putas, as mal feitio, as ingratas,
sem educacao, raivosas e incontrolaveis que atrapalham o
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[DL] Diane Lima
(Brasil, 1986) é
curadora indepen-
dente, escritora

e pesquisadora.
Possui Mestrado
em Comunicacao
e Semidtica pela
Pontificia Univer-
sidade Catolica

de S&o Paulo. E
uma das principais
agentes do feminis-
Mo negro na arte
contemporanea
brasileira

[FV] Francoise Ver-
gés (Franca, 1952) é
curadora, cientista
politica, historiadora,
ativista e especialista
em estudos pds-co-
loniais. Doutora em
Teoria Politica na
Universidade da Ca-
lifornia, em Berkeley.
E autora de varias
obras e ensaios so-
bre o abolicionismo,
a psiquiatria colonial
e pos-colonial, a
memoria da escravi-
dao e novas formas
de colonizacdo e
racializacao.



[VS] Vandana
Shiva (India, 1952) é
filésofa, fisica, eco-
feminista e ativista
ambiental. Diretora
da Fundacdo de
Pesquisas em Ci-
éncia, Tecnologia e
Ecologia, com sede
em Nova Déli.

[AT] Anna L. Tsing
(Estados Unidos,
1952) é antropolo-
ga e professora na
Universidade da Ca-
liférnia, Santa Cruz.
Em suas pesquisas,
percorre 0s rastros
do cogumelo mat-
sutake e com ele,
busca compreender
a vida que brota
entre as ruinas do
sistema capitalista;

[DH] Donna
Haraway (Estados
Unidos, 1944) é
filésofa, bidloga e
tedrica feminista.
Doutora em biologia
pela Universidade
Yale. Lecionou em
universidades, no
campo dos estudos
feministas desde a
década de 1970 até
se aposentar em
2010. Segue atuan-
do como pensadora
publica e pesqui-
sadora, escrevendo
e publicando nas
areas que a notabili-
zaram: pensamento
feminista, filosofia,
histéria das cién-
cias, ética e filosofia
politica;

[MI] Maria Mies
(Alemanha, 1931-
2023) socidloga,

almogo de domingo da familia, as reuniées do conselho
cientifico, a galeria silenciosa e branca.

De tanto fabular entre pragas, acabei por encontrar no
catalogo das Plantas Invasoras de Portugal uma infinidade
de seres a que se recomenda o controle e exterminio. Seres
tidos como pragas aniquilaveis, invasoras, daninhas, com
histérias incriveis de resiliéncia, resisténcia e reivindicacao de
territério. Apaixonei-me pelas histérias de algumas, em es-
pecial, a erva dos pampas, planta que convidei para escrever
esta tese junto comigo e a quem agradeco muito por me
ensinar a viver melhor como brasileira imigrante em Portu-
gal. A pesquisadora e ativista Vandana Shiva, assim como

a bidloga Anna L. Tsing, a antrop6loga Donna Haraway e

a sociéloga Maria Mies ajudaram-me a formular melhor a
comunicacao que se dava nesse relacionamento com as
ervas daninhas e meu corpo-pensamento-escrita. Dialogos
qgue encontraram profundidade quando me aproximei das
leituras de Ailton Krenak, Davi Kopenawa, Négo Bispo ou
Leda Maria Martins. Mais um sintoma de como o Norte vem
despertando hoje para a imensuravel sabedoria que foi ig-
norada ou expropriada dos povos ancestrais entre mulheres,
negros e indigenas.

Na Parte Il — Por Uma Epistemologia das Pragas adentro
estes temas dialogando com as referidas autoras, artistas,
plantas e praticas na construcao de um pensamento-agao
que se tornou o eixo deste projeto: as pragas da sociedade
em sentido literal e metaférico e suas epistemologias como
base e referéncia para uma atuacao critica no campo das
artes e da academia. Um eixo formado por ténues linhas,
porém cortantes, que se entrelagam em uma teia de agdes
vividas, propositais e nao propositais, criadas, sentidas e que
dado corpo aos registros e textos que compdem a pesquisa.

Levei essas questdes engasgadas na garganta para o médi-
Co ver, para a terapeuta, para as aulas de canto, de spoken
word, até formei parte de um grupo feminista de poesia
falada que fez uma dezena de performances em eventos no
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Porto. Também levei para o Nucleo de Dramaturgia Feminis-
ta, projeto da poeta Maria Giulia Pinheiro que trouxe diver-
sas referéncias tedricas, artisticas e textuais para este traba-
lho. Gostava de pensar a dramaturgia como essa escrita feita
para a voz, que acontece num plano quase real, concreto da
cena. Escrevi poemas, cartas, zines e gravei pegas sonoras no
exercicio da escrita para a curadoria de exposicdes. Experi-
mentei distintas formas de me relacionar com essa estrutura
em espacos independentes, comerciais, académicos e insti-
tucionais da arte. Publiquei textos literarios em prosa, poesia
e epistola. Trabalhei em obras coletivas com artistas e agri-
cultores. Cozinhei com muitas pessoas enquanto teciamos
debates académicos. Dei aula em um barco para um grupo
de jovens artistas mexicanos, enquanto havia diversos ou-
tros barcos a volta com festas, apresentacdes de Mariachis e
almocos de familia. Participei e organizei diversos eventos a
volta de debates feministas. Entre muitas outras coisas que
aconteciam de forma mais ou menos embricadas com o de-
senvolvimento da pesquisa e a escrita dessa tese.

Nao quero ter que agora, nesse comeco de leitura para vocé
e término de escrita para mim, eu tenha que categorizar
aquilo que foi feito para que vocé possa ter uma compreen-
sao global e reconhecivel na prateleira das metodologias. Ao
adentrar a leitura, vais perceber aos poucos muito do que
foi feito, do que foi vivido também. E uma tese escrita pro-
positalmente em primeira pessoa, mas que faz uso da lite-
ratura, da poesia, da ficcao, das memérias e da teoria para
elaborar o conteudo deste trabalho. Nunca sozinha, com
uma multidao de vozes que se anunciam e outras tantas
gue ecoam junto comigo e a quem agradeco cada palavra.
Uma primeira pessoa que se reconhece no plural e que, de
forma consciente, escreve a partir do lugar onde firma seus
pés. Mulher, ainda que contraria a binaridade de género, lés-
bica, ainda que tenha sido casada com um homem, branca,
ainda que latino-americana, brasileira, ainda que do sudeste,
imigrante, ainda que volte quando quiser, feminista, ainda
que decolonial, curadora, ainda que artista, académica, ainda
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ecofeminista e
ativista alem3,
reconhecida por
suas contribui-
¢Bes ao feminismo
materialista e as
questdes de justica
social e ambiental.
Autora de obras
como Patriarchy
and Accumulation
on a World Scale,
defendeu conexdes
entre exploracdo da
natureza e opressdo
de mulheres.

[AK] Ailton Krenak
(Krenak, 1953) é
ativista, ambienta-
lista, escritor e lider
indigena. Desde a
década de 1980, tem
sido uma das vozes
mais importantes no
ativismo indigena e
ambiental no Brasil,
tendo fundado
diversas organiza-
¢Oes e colaborado
para a instituicdo de
politicas publicas.
Em 2024, torna-se

a primeira pessoa
indigena a integrar a
Academia Brasileira
de Letras.

[DK] Davi Kope-
nawa (Yanomami,
1956) é xama e lider
politico do povo Ya-
nomami, presidente
da Hutukara Asso-
ciacao Yanomami,
ativista na defesa
dos povos indigenas
e da floresta amazo6-
nica, além de autor,
roteirista, produtor
cultural e palestran-
te. E uma das lide-
rancas intelectuais,
politicas e espirituais



mais importan-

tes no panorama
contemporaneo de
defesa dos povos
originarios, do
meio ambiente, da
diversidade cultural
e dos direitos huma-
nos, com reconhe-
cimento nacional e
internacional.

[NB] Négo Bispo
(Brasil, 1964) é
ativista quilombola,
escritor e filosofo
brasileiro, nasci-

do no Quilombo
Saco-Curtume, no
Piaul. Reconhecido
por sua luta em
defesa dos territo-
rios quilombolas, ele
aborda temas como
ancestralidade, epis-
temologias negras

e os direitos dos
povos tradicionais.

[LM] Leda Maria
Martins (Brasil,
1955) é poeta, dra-
maturga e pesqui-
sadora. P6s doutora
em Performance
Studies pela New
York University e em
Performance e Rito
pela Universidade
Federal Fluminen-
se (UFF). Leda é
também Rainha de
Nossa Senhora das
Mercés da Irman-
dade de Nossa
Senhora do Rosério
no Jatoba, em Belo
Horizonte. Uma das
principais tedricas
do teatro, trabalha
com a encruzilhada
entre epistemolo-
gias e cosmovisdes
afrodiasporicas cul-

que poeta, sobrevivente, ainda que traumatizada, ativista,
ainda que cansada.

E sobre essa fala-cdo que se debrucam as partes lll e IV. A
primeira, Pergunte ao solo e as raizes, faz referéncia a uma
das faixas da Cozinha Ocupacao 9 de Julho [C9] na 352 Bienal
de Sao Paulo e reflete sobre como essa escuta das ervas da-
ninhas e a imprescindivel necessidade de reconhecer o solo,
fundamento da historia, me impulsionaram a investigar as
dinamicas da terra, do cultivo e da culinaria. Nesse segmen-
to, compartilho os debates que organizamos no contexto da
tese em Portugal e México, os quais tinham a terra e o ato
de cozinhar coletivamente como mediadores de nossa con-
versa. Abordo também as visitas a 352 Bienal de Sao Paulo e
a 152 Documenta de Kassel em 2022, e como ambas dialoga-
vam com essa dimensao do cultivo e da alimentacao, ofere-
cendo propostas curatoriais diferenciadas e engajadas com
processos politicos e sociais, mas que, por outro lado, foram
denunciadas pelas condicdes de trabalho impostas aos edu-
cadores e mediadores dos eventos.

Na Parte IV - Brota entre a escrita do papel e o risco do espa-
co, apresento textos e imagens que foram concebidos para
exposicoes e em colaboragao com artistas durante o periodo
do doutoramento, os quais complementam na pratica muito
do que estava sendo pensado e proposto no campo tedrico,
vivido e sentido na dimensao da experiéncia.

E crucial recordar que todo esse processo foi atravessado
por diversas circunstancias particulares que demandaram,
tanto da equipe do projeto (Carla Cruz [CC] e Juan Luis To-
boso [JT]) quanto do plano de trabalho em si, um continuo
exercicio de readaptacao, superacgao e resiliéncia para que
pudéssemos chegar a este ponto. No primeiro ano de inves-
tigacdo, nos deparamos com a pandemia de Covid-19, que
impactou a todos noés de maneiras muito singulares e que,
no meu caso, como imigrante em Portugal, distante de fami-
liares e amigos e impossibilitada de atravessar fronteiras, foi
um periodo extremamente desafiador e intenso para alguém
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que apenas iniciava sua jornada em Portugal. E que, poste-
riormente, teve que enfrentar violéncias extremas motivadas
por preconceitos de género e sexualidade, com uma ténica
xenofdbica. Neste Ultimo ano de pesquisa, esgotada, tive
que lidar com agressoes fisicas de carater xenofébico que
foram amplamente divulgadas pela midia, resultando em um
processo judicial que permanece, meses depois, sem qual-
quer resolugao, com a liberdade dos agressores em constan-
temente cruzar por mim entre falas e olhares ameacadores.
Por essas razdes e por muitas outras, tornou-se impossivel e
insustentavel discutir a colonialidade do poder, a voz, a es-
crita, o direito a palavra, sem trazer junto a voz pessoal, em
primeira pessoa, as marcas de raiva e indignacao que ainda
carrego comigo.

Nesse tempo, um poema (nao s6) me acompanhou de per-
to e retorna vez ou outra quando penso na fragilidade de
que somos feitas e na inevitabilidade da quebra. Em Tenho
quebrado copos, a poeta brasileira Ana Martins Marques
[AM]insiste em quebrar copos como quem se vé quebrada e
procura nos cacos algum brilho, alguma luz que aponte para
outras formas, alguma forma de existir sem cortar a si e aos
outros, mesmo aos estilhacos:

[...]

tenho recolhido cacos

tenho observado brevemente seu formato
pensando que acontecer é irreversivel
pensando em como é facil destrogar
tenho embrulhado os cacos com jornal
para que ninguém se machuque

como minha mae me ensinou

como se fosse mesmo possivel

evitar os cortes '

(mas que ndo seja eu a ferir)

tenho andado a tentar

nao me ferir e ndo ferir os outros
enquanto esgoto o estoque de copos

Essa tese é feita de cacos. Alguns brilham. Outros tem for-
mas pontiagudas e sdo extremamente afiados, nem reco-
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tivados na América
Latina.

[MP] Maria Giulia
Pinheiro (Brasil,
1990) é poeta, slam-
mer e dramaturga,
criadora do Nucleo
de Dramaturgia
Feminista. Douto-
randa no programa
“Discursos: Cultura,
Historia e Socieda-
de”, na Universidade
de Coimbra;

[C9] A Cozinha
Ocupacao Nove de
Julho é uma inicia-
tiva do Movimento
dos Sem Teto do
Centro (MSTQ), que
faz parte de uma
ocupacdo urbana
localizada na regido
central de Séo
Paulo. Esta cozinha
comunitaria foi
criada para fornecer
alimentacdo gratuita
e de qualidade para
os moradores da
ocupacao e para

a comunidade em
geral, promoven-
do solidariedade e
apoio mutuo entre
0S ocupantes e 0
entorno. A ocupacao
Nove de Julho, além
de lutar por moradia
digna, também atua
em diversas frentes
sociais, incluindo
cultura, educacéo e
alimentacao.

[CC] Carla Cruz
(Portugal, 1977) é
feminista, artista
visual, investigado-
ra e professora na
Escola de Arquite-



tura, Arte e Design
da Universidade do
Minho. Doutorada
em praticas artisti-
cas pela Goldsmiths
Unversity, coorde-
nou o projeto All My
Independent Wo/
men (2005-2013).

[JC] Juan Luis
Toboso (Espanha,
1980) é curador,
investigador e pro-
fessor, com douto-
ramento em Belas
Artes pela Univer-
sitat Politécnica de
Valéncia. Professor
na Escola Superior
Artistica do Porto
(ESAP).

[AM] Ana Martins
Marques (Brasil,
1977) é poeta. Dou-
tora em Literatura
Comparada pela
UFMG, é autora de
obras como A Vida
Submarina (2009),
Da Arte das Armadi-
lhas (2011) e Risque
Esta Palavra (2015).

mendo a leitura. Outros foram varridos para debaixo da pia
e voltarao a te chamar daqui algum tempo, quando por
acaso vocé encontrar num relance alguma outra parte de
louga perdida por ai.

Nada aqui é por acaso e tudo é fruto de uma invariavel
combinacdo de encruzilhadas. A fenda das ervas daninhas
me acompanha desde o Utero de minha mae. A fresta, fron-
teira entre ca e 13, entre ali e lugar nenhum, as trilhas, pon-
tes e caminhos do meio que desenhei com as pegadas dos
pés que aprendi a seguir, a reconhecer e a tracar.

Talvez isso tudo te confunda e essa introducao nao sirva
para nada além de te dar a chance de parar por aqui ou
continuar na préoxima pagina. Talvez a gente aprenda que
nao existe mapa, caminho certo ou estrada justa para o que
se deseja cultivar no matagal das palavras.
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0 LIVRO DE HISTO-
RIA NAO FALA TBM
DO NOSSO CANSAGO

PARTE |



"As mulheres abusadas nas trincheiras
e nos viadutos ndo estao nos livros de
historia. Os ditadores sim, todos em
itens numa longa biografia.”

(Aline Bei, 2024, p.69)




1 Plano de Sadlde.

Esther Azevedo,
2020. Intervencgéo
Urbana.

"O livro de histéria ndo conta também do nosso cansaco”.
Numa parede descascada da zona industrial de Contagem
mora hoje essa frase. Escrita com Waji, um corante azul tam-
bém utilizado por religides afro-brasileiras para a realizacao
de limpezas energéticas e espirituais, a cor € comumente
conhecida no Brasil como Anil ou Azul Colonial. Se encontra
um pouco por todo lado entre as casas e fazendas mais an-
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tigas, de paredes caiadas, portas e janelas de Azul Colonial,
feito as do Vale do Paraiba, interior de Sdo Paulo (Brasil),
onde cresci e vivi até a adolescéncia. Poderia ser também
uma cidade qualquer do interior de Minas Gerais, da Bahia
ou do Algarve, da na mesma. O modelo dessas casas repro-
duz o que chamamos de arquitetura colonial, uma miscela-
nea importada da Europa composta por diversos elementos
da arquitetura portuguesa entre barrocos, rococos e neoclas-
sicos, utilizados na construcdo das primeiras vilas das Capita-
nias Hereditarias' do Brasil Coldnia.

O Vale do Paraiba era também conhecido pelo cultivo do
café nos séculos XVIII e XIX, produto base da agricultura
paulista naquela altura. A monocultura do café? a partir de
uma cultura devastadora de matas nativas e aliado a explo-
racao do trabalho de pessoas escravizadas, propiciou a cons-
trucao de cidades como Guaratingueta — palavra que deriva
do tupi, terra das garcas brancas, ave comum por la —, onde
vive ainda hoje parte da minha familia. Nunca aprendi a falar
tupi ou conheci qualquer histéria daquele local antes de ser
colénia, mas curiosamente, o nome indigena brotava assim
de repente, feito erva daninha no meio do livro de histo-

ria. Sei € que em pouco mais de um século, a plantacao do

1 As capitanias hereditarias foram um sistema de administracao
territorial estabelecido pela Coroa Portuguesa no Brasil, em 1534, que
subdividiu o mapa do pais em linhas que delimitavam 15 diferentes
territorios, atribuidos aos donatarios, colonizadores que recebiam a terra
por heranca. As capitanias tinham alguma autonomia administrativa, mas
vinculadas ao governo portugués. Seu principal objetivo era ampliar e
reproduzir o sistema de plantations por todo territorio;

2 Refiro-me aqui ao sistema de Plantations que, com base na mo-
nocultura agricola, no trabalho escravizado, em grandes latifindios e na
exploragdo da colénia em funcédo da exportacdo para a metropole, foi
um dos principais motores da economia colonial. Na obra Memdrias de
Plantacdo: Episédios de Racismo Cotidiano (2019a), a autora Grada Kilom-
ba explicita como esse mesmo sistema, ainda que com sutis transfor-
magcdes, plantou uma “estrutura social de dominagao centrada na figura
do proprietario do latifindio” que pouco se interessava por possiveis
melhorias no sistema de cultivo, nao considerando os saberes locais e

a biodiversidade caracteristica de cada territério. Por meio do trabalho
escravizado, foi possivel retirar o maior lucro possivel a partir da explora-
¢ao de vidas, terras e culturas. ([GK] Kilomba, 2019a, p.29)
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[EA] Esther Az é
ilustradora e artista
visual, natural de
Contagem, regidao
metropolitana de
Belo Horizonte,
Minas Gerais (BR).
Bacharel em Artes
Visuais pela Uni-
versidade Federal
de Minas Gerais,
integra o coletivo
Casa Camelo desde
a sua inauguracao,
em 2011.

café estabeleceu-se na regido, tornou-se a principal fonte de
renda dos autodenominados “bardes do café” e encontrou

a sua decadéncia ja em inicios do século XX com a iluséria
abolicao da escravatura, as consequéncias do desmatamento
por queimadas e o mau uso das terras, o que acabou por
torna-las improdutivas (nas métricas da rentabilidade). Os
netos falidos dos tais barbes do café permaneceram naquele
territério, dando nome e sobrenome as familias da cidade, ja
infectada por uma estrutura colonial racista, heteropatriarcal,
catélica e por fim, ainda militarista®.

Deixei Guara por volta dos dezessete anos para estudar
Artes Visuais em Belo Horizonte, quase 700km dali. Foi
naquele lugar que conheci e me apaixonei por Esther Aze-
vedo [EA], amiga, artista e companheira nos anos de estudo
da Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas
Gerais. Anos depois, ja entre 2019 e 2021, Esther comparti-
lhou comigo parte do processo de criacao da exposicao A
memoria parada acerta trés vezes ao dia*, composta por uma
selecao de trabalhos que incluia a intervencao publica com a
série de cartazes Plano de Saude, com frases escritas em anil,
colados pelas ruas de Belo Horizonte e Contagem.

Voltei as frases de Esther muitas vezes desde que cheguei
a Portugal em 2019, mas essa em especial deu cria entre as
ideias da pesquisa que desenvolvia no doutoramento. Os
livros de historia nao contam do nosso cansaco, da resiliéncia,

3 Além do passado escravocrata das plantacdes de café, a cida-
de faz parte também de um polo catdlico na regido, onde se instalou

a basilica nacional de Nossa Senhora Aparecida, influenciando de so-
bremaneira a organizacao social do territorio. Ademais, desde a década
de 1950, Guaratingueta é também sede da Escola de Especialistas da
Aeronautica, implantada a partir de formacdes e organizacdes norte
americanas que atuaram junto da Forga Aérea Brasileira. A escola recebe
pessoas de todo o territdrio nacional para a formagdo como sargentos
da aviacdo. Cabe ressaltar que poucos anos apoés a sua implementagdo
na cidade, o Brasil sofrera o Golpe Militar de 1964, quando inicia-se o
periodo de Ditadura Militar no pais. Fatos que destaco por considerar a
articulagcdo destes poderes incisiva na formacao das institui¢des locais,
molde que se repete em muitas das cidades pelos interiores do pais.

4 Video em que a artista fala sobre parte do processo de criacdo
da exposicdo A memoria parada acerta trés vezes ao dia: https://youtu.be/

fsartWOCdyk
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das violéncias e também dos afetos daquelas que estive-
ram as margens das narrativas catalogadas na historia com
H maidsculo. Assim como, as teses de doutoramento nao
contam do sofrimento psiquico a que grande parte das (pes-
soas) investigadoras sao submetidas por um sistema aca-
démico de bases coloniais-capitalisticas e neoliberais®. Bem
como nao dizem da situagdo precaria e de extrema fragilida-
de social que vive um sem fim de pessoas nas ex-coldnias,
que sustentam ainda hoje os elevados indices de Desen-
volvimento Humano e o progresso econdmico do Norte
Ocidental®. Nao contam da exploracao de recursos naturais

5 Refiro-me aqui ao que aborda a psicanalista e escritora Suely
Rolnik [SR] na obra Esferas da insurrei¢do: notas para uma vida ndo cafe-
tinada (2018), quando nos aponta caminhos para a compreensao das
forcas que operaram e operam no inconsciente colonial-capitalistico,
relacionando conceitos psicanaliticos e filoséficos a um horizonte de
possiveis praticas micropoliticas de desestabilizacdo, de disrupcao de
estruturas hegemonicas de opressdo. Para a autora, o motor do atual
regime colonial-capitalistico reside na pulsdo de criacdo coletiva, na po-
téncia de transformacao e cooperacao, indissociavelmente social, cultu-
ral e subjetiva, que é paulatinamente drenada da sujeita a sua propria
poténcia de vida. Considerando as instituicdes a que me referi até o mo-
mento estruturais e estruturadas pelo regime colonial, organizadas sob
a forma de hierarquias de poder e violéncias muitas vezes sutis e dificeis
de combater individualmente, por vezes as pessoas que atuam dentro
desses espacos sao submetidas a “cafetinagem” da sua pulsdo de vida.

A perspectiva de Rolnik converge também com a teoria de Frantz Fanon
[FF] que, cerca de meio século antes e imerso nas lutas pela descoloni-
zagao na Argélia, aliava a psiquiatria ao anticolonialismo, abordando os
imfpactos das feridas, dos traumas produzidos pelo regime colonial sobre
a formacdo da subjetividade e a alienacéo da sujeita colonizada.

6 Na obra Os Condenados da Terra, publicada originalmente em
1961, Frantz Fanon aborda a relacdo entre o “progresso” construido

pela modernidade europeia e a exploragdo dos paises colonizados. Nas
palavras do autor “O bem-estar e o progresso da Europa foram edifica-
dos com o suor e os cadaveres dos negros, dos arabes, dos indios e dos
amarelos” (Fanon, 2022, p. 92). Pelo que podemos afirmar que a riqueza
da Europa s6 se da na medida em que se produz violéncia e precarieda-
de de vida no Sul Global.

Acrescento ainda o que comenta a cientista politica, ativista e historiado-
ra Francoise Vergés [FV], a partir da afirmacdo do psicanalista Sigmund
Freud [SF], que diante do holocausto da Il Guerra Mundia, diz que o pro-
gresso tornou-se tdo importante para a Europa que ela chega a firmar
um “pacto com a barbarie”. Contrapondo a visdo ainda eurocéntrica de
Freud, Vergés acrescenta a leitura do escritor e ativista Aimé Césaire [AC],
quando ele amplia essa visdo para a construcdo do progresso europeu
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[AC] Aimé Césaire
(Martinica, 1913-
2008) foi poeta,
dramaturgo, orador
e politico, uma das
vozes mais impor-
tantes da resisténcia
anti-colonial e do
movimento negro.
Também atuou na
politica e no ensino,
implementando im-
portantes teorias e
pautas que denun-
ciavam a opressdo
colonial, adotando
medidas de apoio
aos movimentos de
independencia.

e da emissao de poluentes movida a imensas engrenagens
para sustentar a inovacao HighTec, os elevados padrdes de
seguranca do Espaco Schengen ou o ideal de conforto do
American Way of Life. Nao contam da xenofobia vivida diaria-
mente pelas imigrantes que fazem o trabalho que ninguém
quer fazer, que alimentam a Seguranga Social daquelas que
ja nao precisam trabalhar’. Também néao fala do racismo
R S . jetivi-
as custas do Sul Global. Nas palavras da autora, “Essa ideia de pacto
entre progresso e barbarie deve permanecer viva na nossa memoria e

devemos estar atentos/as a relagdo intima entre progresso e violéncia
sistémica.” (2023, p.38)

7 Refiro-me as constantes violéncias xenofébicas expressas por
pessoas aderentes a ideologias de extrema direita em Portugal (e ndo
s6), quando afirmam que a imigracao deve ser contida pelo fato de
gerar custos mais elevados a Seguranca Social no pais. O que certa-
mente ndo condiz com a realidade tendo em vista que Portugal, bem
como outros paises europeus necessitam da mao de obra de trabalho
imigrante para a manutencdo dos cofres publicos. Fato (1ue pode ser
constatado na recente matéria publicada no canal digital do jornal O Pu-
blico em 18 de dezembro de 2023. Disponivel em: https://www.publico.
pt/2023/12/18/sociedade/noticia/imigrantes-deram-1600-milhoes-lucro-
-sequranca-social-2074015

8 Kilomba (2019a) define o racismo como uma violéncia que atra-
vessa séculos do fazer politico a partir da Europa, construido e manti-
do a partir de ldgicas que excluem pessoas nao brancas do status de
sujeito na sociedade. "[...] pessoas negras e Pessoas de Cor ndo veem
seus interesses politicos, sociais e individuais como parte de uma agenda
comum” (p.77), o que afeta em grande medida o status de subjetividade
destas pessoas, tendo em vista que sdo definidas a partir do olhar e do
vocabulério do sujeito branco. Segundo Kilomba, éé)or meio da cons-
trucdo da diferenca, que define pessoas pela lente de um grupo que se
autodenomina a norma hegemonica (branca) aliado a valores hierarqui-
cos que estigmatizam o outro do branco, que se da a constituicdo do
preconceito. Este ultimo, acompanhado pelo poder, "histérico, politico,
social e econdmico” constituem o racismo, ou ainda, a supremacia bran-
ca, que se alastra em um nivel estrutural (quando estruturas oficiais ope-
ram na manutencdo desse estado), institucional (quando opera por meio
de tratamentos desiguais frente ao acesso as instituicbes do Estado) e
cotidiano (uma constelagdo de abusos e violéncias perpetradas incessan-
temente na biografia de uma pessoa).

Cabe ainda pontuar a necessaria inclusdo desta nota, tendo em vista que
falamos aqui a partir de uma estrutura institucional académica que re-
produz o racismo constantemente por meio dos seus curriculos, formas
de organizacdo burocratica, do acesso, das epistemologias incluidas e
excluidas, de metodologias de ensino que operam por meio de “per-
formances frutiferas do poder, controle e intimidacao que certamente
logram sucesso em silenciar vozes oprimidas” (p. 57). Como ressalta
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dades e corpos com base ainda na mentalidade colonialista
que buscou extirpar de tantas a humanidade, a historia e a
cultura. Que segue por meio de politicas genocidas contra a
populacdo racializada diariamente. Nao conta da homofobia,
do racismo e da xenofobia contra o casal de brasileiros que
foi espancado na semana passada no Porto®. De Gisberta
Salce, de Carol Campélo ou de Luana Barbosa', todas as-
sassinadas pelo heteropatriarcado. Nem do feminicidio, da
violéncia dentro de casa, abafada pelos bons costumes da
familia crista. Nao fala dos abusos sexuais, estupros, assé-

Kilomba, “a academia ndo € um espaco neutro nem tampouco simples-
mente um espago de conhecimento e sabedoria, de ciéncia e erudicao,
é também um espaco de v-i-o-l-é-n-c-i-a."(p.51). E cabe a nds, pessoas
académicas, brancas, em uma universidade europeia, nos perguntarmos
constantemente "Como eu posso desmantelar meu préprio racismo?”
(p.46). Ainda que, como afirma a escritora e teérica Yuderkys Espinosa
Mifoso ([YM] 2022), ndo seja “facil enfrentarse al monstruo sobre todo
cuando se pone al descubierto la manera em que has sido parte de él e
intentas demostrar aquello que lo alimenta.” (p.30)

9 Referéncia ao crime ocorrido em 30 de dezembro de 2023, em
Vila Nova de Gaia, quando um casal de imigrantes negros, homossexuais
e brasileiros foi brutalmente agredido por um grupo de dez homens.
Ver: https://revistaforum.com.br/global/2023/12/31/xenofobia-casal-de-
-brasileiros-negros-espancado-por-jovens-em-portugal-151438.html

10 Os nomes citados fazem referéncia a trés importantes casos de
violéncia de ontem e de hoje.

Gisberta Salce, brasileira, imigrante em Portugal, travesti, trabalhadora
do sexo, soropositiva, foi vitima de um assassinato brutal que marcou a
histéria da transfobia e da xenofobia no Porto. Sua vida e morte foram
recuperados por poemas, textos e can¢des por artistas que mantém viva
a memoria de Gisberta por justica, por homenagem e pela resisténcia de
pessoas imigrantes LGBTQIA+ em Portugal. Diante de um crime hedion-
do, os criminosos foram julgados inocentes e seguiram suas vidas em
liberdade. Ver referéncias em Eu Gisberta, de Hilda de Paulo ([HP] 2021).
Carol Campélo, uma jovem de 21 anos de idade, Iésbica, maranhense
(BR), trabalhadora de uma loja de conveniéncia em um posto de com-
bustivel, foi brutalmente assassinada, vitima de lesbocidio, em dezembro
de 2023. Ainda ndo foram identificados os suspeitos. O caso de Carol,
reacendeu a memoria sobre o caso de Luana Barbosa, na altura com

34 anos, lésbica, mae, negra e residente da periferia de Sdo Paulo (BR),
assassinada pela violéncia policial em 2016. Atualmente existem diversos
projetos de lei em nivel estadual aprovados ou em tramitacao que rei-
vindicam politicas publicas contra a lesbofobia, criados por movimentos
ativistas lésbicos no Brasil e que levam o nome de Luana Barbosa, man-
tendo-a viva na memoria e na luta por condi¢des de vida mais dignas e
seguras para a populacao lésbica no pais.
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dios vividos por mim, pelas minhas irmas, amigas, amantes,
vizinhas, avds e pelas tuas também. Nao fala da destruicao
ambiental quando usa a palavra “progresso” nos livros de
historia'". Nao conta da historia indigena que remanesce na
palavra Guaratingueta. Tampouco do eurocentrismo colonia-
lista heteropatriarcal daquilo que a Academia decidiu chamar
de ciéncia universal. Nao se fala na arte antes, durante e

11 Como nos diz o filésofo e ativista indigena Ailton Krenak [AK],
“temos que parar de nos desenvolver e comecgar a nos envolver” (2023,
p.33). Bem como em muitas das suas falas e projetos, no livro A vida
nao é util, Krenak problematiza a crise em que che?amos em termos
ambientais a partir do sistema capitalista que transforma toda matéria
em devastacdo, seja da terra, das adguas, de tudo que é vivo. O autor nos
convoca a despertar do coma induzido pela modernidade ocidental em
prol da possibilidade de retomarmos a heranca ancestral de um tempo
em que os humanos viviam em simbiose com os organismos da Terra. A
vida ndo é util na légica colonial-capitalista, em que se explora e des-
carta o vivo em funcao da rentabilidade, do progresso e do desenvolvi-
mento de uns poucos. A vida é movimento, é transcendéncia e precisa-
mos urgentemente despertar do sono em que adentramos para voltar a
sonhar. Numa das metaforas de Krenak, se o mundo como conhecemos
gsté em queda, precisamos nos concentrar em criar paraquedas colori-
os.

12 Como nos explica Yuderkys Espinosa Mifioso em De Porque es
Necesario um Feminismo Descolonial (2022), diversos movimentos femi-
nistas desde meados do seculo XX vem questionando as epistemologias
ocidentais do conhecimento, tracando criticas ao “androcentrismo e a
pretensa objetividade do método cientifico”. O que aconteceu também

a partir o Giro Decolonial na América Latina, que “coloca em cheque a
versao da histéria e os conhecimentos produzidos pelas ciéncias sociais”
construidas com base em uma hierarquia de poder colonial-capitalistico
eurocéntrico que define ndo somente o que é a verdade, a razdo, a cién-
cia, mas como ela pode ser verificada.

Derivado do movimento Feminista Negro e aliado ao movimento De-
colonial, o Feminismo Decolonial vem entdo propor uma critica ao
essencialismo da categoria homem/mulher neste campo de debates,
problematizando a forma como o feminismo branco académico, europeu
e norte-americano, foi pautado pelos interesses de um grupo especifico
de mulheres que ignoraram questdes de classe, territorio e raga nas suas
pautas de reivindicacdo. A partir deste chao, é possivel enxergarmos as
estruturas que sustentam o método cientifico e as epistemologias classi-
cas sob a lente de um caleidoscépio que fragmenta a imagem em uma
multiddo de particulas de formas diversas, que se transformam a cada
movimento, a cada angulo e mudanca de luz, formando imagens Unicas
nas retinas de cada pessoa que se propde a enxergar um pouco além
dos holofotes do iluminismo.

Mais adiante, abordaremos por outras perspectivas a criacdo do método
cientifico com base na perspectiva do sujeito universal na academia.
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depois das Belas Artes. Na oralidade, no ritual, no gesto do
corpo, nas linguas que estao bem além dessa com a qual
me comunico e que, constantemente é submetida ao pre-
conceito linguistico por parte dos censores da lingua portu-
guesa’.

Fica dificil falar em Histéria da Arte, das exposicdes, em
curadoria com tanto silenciamento engasgado na garganta

13 Neste ponto quero ressaltar a complexa relacdo entre a lingua
em que escrevo, que me foi dada como lingua materna e a lingua por-
tuguesa, oficial em Portugal. Neste pais, a lingua falada por boa parte
das imigrantes vindas das ex-coldnias é considerada inferior, menor,
errada, bastarda, e mesmo por este motivo, torna-se tao facil para mim
reconhecé-la ao avesso, como lingua paterna. Sob o preconceito linguis-
tico esconde-se uma estrutura de pensamento que colonizou e extinguiu
uma infinidade de linguas e culturas nos paises colonizados e que impos
ara pessoas entdo consideradas de culturas “inferiores” ou “incultas” a
ingua do colonizador.

Como nos versos de Adrienne Rich [AR], ressalto “Essa é a lingua do
opressor, mas eu preciso dela para falar com vocé”. Encontrei essas pala-
vras no texto de bell hooks sobre a lingua, no livro Ensinando a trans-
gredir (2013), em que a autora comenta sobre o preconceito linguistico
imposto aos imigrantes latinos nos Estados Unidos. E ainda que perceba
0 portugués como imposicao do colonizador, percebo a lingua como
algo vivo, insubordinado e 3ue se recusa a caber em uma gramatica
fixa e conservadora. Ou ainda, por estar entre o “portugués oficial” e a
infinidade de linguas que derivaram dai, percebo-me falando uma lingua
bastarda, ilegitima, uma lingua da fronteira, para trazer palavras de Glo-
ria Anzaldua ([GA] 2016, p.105). A lingua é parte daquilo que nos forma,
que dita muito da forma como pensamos, sonhamos e sentimos, e por
isso, um ente vivo e em constante transmutagdo. E preciso que caiba na
boca e a minha tem as formas e as curvas da minha histéria.

Acho graca quando dizem que falo “brasileiro”, que a minha lingua é
engracada, diferente. Que nos, brasileiras, falamos um portugués erra-
do. A imensa diversidade linguistica que existe nos diferentes Estados
do Brasil, nos quilombos, nas comunidades indigenas, dialetos, palavras
compreensiveis apenas em determinado territério, tudo plasmado sob

a alcunha "brasileiro”. E agora, que além das telenovelas, a lingua ocupa
um territério, tem visto, autorizagdo de residéncia, que tem equivaléncia
de direitos, estuda na universidade, publica teses, fala na assembleia da
junta, da camara, do pais?

Ndo compreendo a cegueira diante da assustadora beleza que reside
em uma lingua que se transforma, que agrega tupi, quimbundo, banto,
criolo... que da forma a um pretugués amefricano, conceituado por Lélia
Gonzalez [LG], mais rico e dinamico do que qualquer decassilabo de Ca-
mdes [LC], que escorrega, pulsa e da forma aol)oesia da boca, do corpo
que nado esconde a prépria historia, que guarda memoria e se contenta
em ser descabida.
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[AR] Adrienne
Rich (Estados Uni-
dos, 1929-2012) foi
poeta, ensaista e ati-
vista no movimento
feminista. Teve uma
importante atuacao
entre as dissidéncias
de género e sexua-
lidade, abordando

a lesbianidade de
forma reivindicativa
nas suas escritas.

[LG] Lélia Gonzalez
(Brasil, 1935-1994)
foi uma importan-
te tedrica, ativista,
professora, filésofa
e antropdloga. Con-
siderada referéncia
nos estudos de gé-
nero, raca e classe,
é uma das principais
vozes na construgéo
de um feminismo
negro no Brasil.
Cunhou conceitos
como Améfrica
Ladina e Pretugués,
que nascem do re-
conhecimento sobre
a influéncia das cul-
turas afrodiaspéricas
na formacéo da
cultura brasileira.

[LC] Luiz Vaz de
Camédes foi um po-
eta portugués que
viveu no século XVI.



[SC] Sueli Carnei-
ro (Brasil, 1950) é
filésofa e doutora
em Educacéo pela
Universidade de S&do
Paulo. Fundadora e
coordenadora exe-
cutiva do Geledés —
Instituto da Mulher
Negra, € diretora
vice-presidente do
Fundo Brasil de
Direitos Humanos e
ativista ha décadas
no Movimento
Feminista e no
Movimento Negro
do Brasil.

da histéria. Fica dificil continuar a propagacao de epistemo-
logias que foram (e ainda sdo) a base de tantos epistemi-
cidios™ ao longo dos séculos. Levamos esses gritos até as
exposicoes, os museus e bienais. Levamos (aqui e agora, por
exemplo) décadas de questionamentos sobre a colonialidade
do poder®, do conhecimento, das subjetividades, para den-
tro das teses e projetos de investigacao. Falamos muito e
fazemos algo a partir dos nossos feminismos, antirracismos,
decolonialidades, anticapacitismos, anticapitalismos, sobre os
direitos a terra, a saude, a condi¢des dignas de vida. Mas ao
fim e ao cabo, falamos, expomos, dizemos muitas vezes sus-
tentando a mesma estrutura, a mesma episteme, a mesma
l6gica que estrutura o exercicio do poder, da violéncia e do
apagamento de tantas. Mudamos de posicao a todo tempo
e olhando bem ao fundo, muitas vezes nos vejo na conivén-
cia, no acomodar-nos, no exercicio de poder e na estrutura
de privilégios das quais nés mesmas nos beneficiamos.

O refinamento do neoliberalismo, cria do regime colonial-
-capitalista, permite que movimentos ativistas, de extrema
poténcia critica, de acao politica, sejam pasteurizados sob

a chancela de grandes empresas e instituicdes que lucram
com a voz de gente que eles mesmos violentam dia apds
dia. A ilusdo de fachada criada pelo museu decolonial, pela
exposicao antifascista na galeria comercial, pela universidade
anticolonial, nos colocam diante de uma saida conveniente
para a manutencao das estruturas de poder nas maos das

14 O epistemicidio que falamos aqui é abordado a partir da teo-
ria da filésofa, escritora e ativista, Sueli Carneiro [SC] que nos permite
compreender o termo como uma sintese dos instrumentos de domina-
¢do étnico/racial a partir da negacéo de legitimidade a outras formas
de conhecimento, do conhecimento produzido por grupos colonizados,
bem como de seus membros como sujeitos de conhecimento (Carneiro,
2005, p.96-110).

15 Estrutura de poder global que emergiu com a colonizacao eu-
ropeia nas Américas e se estendeu pelo Ocidente. A colonialidade do
poder se manifesta na classificacdo social baseada na raga, no controle
do trabalho, dos recursos e do conhecimento, e na imposicao de uma
visdo de mundo eurocéntrica, perpetuando desigualdades e exclusdo
mesmo apds o fim formal do colonialismo. Além da exploracdo econo-
mica, o colonialismo impd&s uma hierarquia racial e cultural que ainda
hoje sustenta o capitalismo global. (Quijano [AQ], 2005)
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mesmas pessoas de sempre. E como nos lembra a antropé-
loga Rita Segato [RS], “En un mismo gesto, el estado oferece
con una mano lo que ha destruido y continla destruyendo con
la otra [...] la instituicion se ha comportado de forma semejan-
te: ha entregado algo, y en el mismo gesto lo ha traicionado”
(20214, p.112). Também a cientista politica, ativista e historia-
dora Francoise Vergés aborda de maneira aprofundada sobre
o pretenso discurso descolonial dos museus em Descolonizar
0 Museu: programa de desordem absoluta (2023) e em deter-
minada altura, afirma:
[{ os programas institucionais que se declaram de-
coloniais sao ou uma roupagem, ou uma tentativa de
sequestrar a teoria e a pratica decoloniais para neutra-
liza-las, ou entdo uma iniciativa fadada ao fracasso, se
ndo levar em conta a precariedade das condicbes de
trabalho na propria instituicdo, suas hierarquias raciais
e de género, de capacitismo e de classe, a origem de
seus acervos, o direito de propriedade 3ue da legiti-
midade a expropriacao e as desigualdades estruturais

entre grandes e Eequenos museus universais, entre
Norte e Sul. (p.22)

Falo aqui de questionamentos controlados que permanecem
intra-institucionais, sem oferecer um risco real as estruturas
de poder. O engasgo na garganta'® sufocado por uma pa-
rede branca de dryWall. Sdo imensas as contradi¢des entre
as agoes que desejamos realizar, entre nosso discurso e a
realidade carcomida pelo sistema capitalista'. E essa contra-

16 O tal "bardao do café” é avd do prefeito da cidade hoje, seu filho
estudou em Portugal, bebeu café Sanzala n” A Brasileira, tirou foto no
Cassino da Povoa de Varzim, no mesmo local da imagem que guardou
do bisavd, entrou para a politica por heranca e em defesa do “cidaddo
de bem”; a exposicao de artistas mulheres que propds uma reparacao
historica, s6 apresentou pinturas de mulheres cis, brancas e europeias

no museu dirigido por homens engravatados; o projeto que fala sobre
os desastres do impacto da mineracao em Minas Gerais é realizado com
o apoio da fundacao financiada por uma mineradora multinacional; a
exposicao de artistas jovens africanos é financiada pelo banco criado no
periodo escravocrata; a bienal repleta de artistas indigenas, foi construi-
da com 3ui|os e mais quilos de madeira e gesso para reproduzir o cubo
branco idealizado pelo curador; o projeto anticolonial na ex-colonia é
executado por europeus salvacionistas que saem em bando rumo a terri-
torios fragilizados pelo processo de colonizacdo para levar algum recurso
daqueles sobram diariamente da propria mesa de jantar.

17 Os termos solugéo, resolucdo, progredir e avangar sdo conceitos
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[RS] Rita Segato
(Argentina, 1951)

¢é antropdloga

e doutora pelo
Departamento de
Antropologia Social
da Queen’s Uni-
versity of Belfast,
Irlanda do Norte. E
professora emérita
da Universidade de
Brasilia (BR), titular
da Cétedra Rita
Segato de Pensa-
miento Incobmodo
na Universidad
Nacional de San
Martin e responsavel
pela Catedra Anibal
Quijano do Museu
Nacional Reina So-
fia, em Madrid. Sua
obra é reconhecida
e premiada pelos
trabalhos feministas
sobre violéncia de
género, racismo e
colonialidade.

[AQ] Anibal Qui-
jano (Peru, 1928-
2018) foi professor,
sociélogo e tedrico,
criador da teoria da
colonialidade do
poder, fundados do
grupo Modernida-
de/Colonialidade,
bases essenciais no
desenvolvimento da
teoria da descoloni-
zagdo do poder;



[OC] Ochy Curiel
(Rep. Dominicana,
1963) ¢é fundadora
do Grupo Lati-
noamericano de
Estudio, Formacién
y Accién Feminista
(GLEFAS) e inte-
grante do Grupo
Interdisciplinario de
Estudios de Género
(GIEG) da Univer-
sidad Nacional de
Colombia (UNAL).
Ativista lésbica-femi-
nista e pioneira do
movimento antir-
racista de mulheres
negras na América
Latina e Caribe.

E coordenadora

e professora de
pds-graduacdo da
Escuela de Estudios
de Género da Uni-
versidad Nacional
de Colombia;

[SM] Suely Aldir
Messeder (Brasil)
é antropdloga e
professora titular
na Universidade do
Estado da Bahia.

[HH] Heloisa Bu-
arque de Hollan-
da (Brasil, 1939) é
ensaista, escritora,
editora e critica li-
teraria. Pos doutora
em Sociologia da
Cultura na Universi-
dade de Columbia,
em Nova York.
Professora da Escola

dicdo, essa fissura, esse cansaco, pouquissimas vezes esteve
sob os holofotes do progresso da Histéria.

Detenho-me diante daquilo que convencionamos chamar
de Historia da Arte ou de Historia das Exposicdes de Arte,
que, para mim, poderia ser melhor compreendido como a
histéria do que escreveram sobre o que se convencionou
chamar de Arte, do que catalogaram (cata+logos), da ra-
zao projetada no tempo da historia®®. Histéria esta escrita

e idealizada a partir de uma perspectiva singular, politica e
financeirizada. Os olhos da universidade — ou, daqueles que
escrevem e detém a “l6gica da razao"” - estiveram desde
sempre lancados em direcao ao Outro, ou a outra do outra®,
sob o preceito de objeto no julgo da projecdo do sujeito
universal da ciéncia, portador da razao e da verdade, vulgo
o homem branco heterossexual europeu e posteriormente,
norte-americano. A partir deste panoptico “centro do mun-
do”, tudo aquilo que é mirado e classificado, nada mais é do

culturais ocidentais dominantes. Irresolucao e discordancia podem ser
m?%s comuns na vida do que resolu¢des e acordos” (Anzaldua, 2021,
,115)
?8 Nas palavras de Francoise Vergés, “Objetos que foram saquea-
dos, que cumpriram func¢des diferentes em suas comunidades, depois
que sao limpos dessa marca, depois que sdo neutralizados e depositados
em pedestais ou vitrines, tornam-se ‘arte’. A ‘designacdo como ‘arte’ é
um tipo de violéncia imperial. Ocultando o fato de que sua criacdo data
da época da expansao colonial, o museu universal preserva a sua ino-
céncia.” (2023, p.83-84)

19 Sobre esta questdo destaco os textos de Yuderkys Espinosa
Mifioso, Ochy Curiel [OC] e Suely Aldir Messeder [SM] na coletanea
Hollanda, Heloisa Buarque de [Org.] Pensamento feminista hoje: perspec-
tivas decoloniais. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2020. Pp.96-170 [HH];

20 Se partimos da premissa pds-colonial de que a constituicdo do
Sujeito europeu é dada a partir do homem europeu, branco e burgués
que, ao autodefinir-se como o centro, define também por oposicdo todo
aquele que difere de si como “o Outro” (Ejoivak [GS], 2010). E que essa
mesma logica, a colonialidade do poder, da-se com base na definicdo
de raga, classe social, género e territério, podemos entender a mulher
branca (Beauvoir [SB], 1980), o homem racializado, a pessoa colonizada
(Fanon, 2022), como esse Outro imediato do Sujeito. Ademais, na pers-
pectiva do feminismo negro e decolonial, a mulher racializada, colo-
nizada, por carregarem uma dupla e/ou tripla negacao em relagdo ao
Sujeito, sdo consideradas socialmente como “a outra da Outra”. (Kilomba,
2019; Mifoso, 2022; Ribeiro, 2019)
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que o reflexo de determinada légica da razdo, determinada
epistemologia que define o que é a verdade e como reco-
nhecé-la a seu bel dispor. Uma deidade (crista) distanciada e
inalcangavel que projeta a sua prépria imagem e reverbera o
eco da sua propria voz, tornando a voz das outras das outras
das outras, sussurros menores e passiveis de desconfianga,
balbucios de uma infancia imposta, da infans, incapaz (impe-
dida?") de falar, de expressar e articular pensamentos por sua
propria boca.

E 0 que se passa quando Narciso®* percebe (quando nos
percebemos) que sua paixao nada mais é do que um reflexo
na superficie da dgua, quando entende que o que escuta é
0 eco da sua propria voz e nao a voz de outra pessoa? O

21 Referéncia ao texto Racismo e sexismo na cultura brasileira, de
Lélia Gonzalez: "Exatamente porque temos sido falados, infantilizados
(infans, é aquele que ndo tem fala propria, é a crianga que se fala na
terceira pessoa, porque falada pelos adultos), que neste trabalho assumi-
mos nossa propria fala!” (1987, p.225);

22 Referéncia as figuras mitolégicas de Narciso e Eco. Nas Metamor-
foses, do poeta romano Ovidio, encontramos uma das versdes mais po-
pulares do mito de Narciso e Eco. Em sintese, Narciso era um jovem de
extrema beleza, filho da ninfa Liriope e de Céfaso, deus dos lagos. Ainda
quando crianga, sua mae foi buscar um sacerdote que fez uma previsdo
acerca da vida de Narciso, de que ele so teria uma vida longa se conhe-
cesse a si proprio. O jovem se via acima de tudo e de todos e rechagava
qualquer tentativa de aproximacao dos seres que dele se aproximavam.
Certa vez, Narciso encontra a ninfa Eco pela floresta. A ninfa tinha sido
amaldicoada pela deusa Juno a dizer apenas as Ultimas palavras que al-
guém lhe dissesse. Isso devido ao fato de Eco ser considerada uma ninfa
com grande poder de fala e persuasdo e que costumava dar sempre a
Ultima palavra. Um dia, Juno desconfiada ge que seu marido, o deus Ju-
iter, andava a divertir-se com as ninfas, foi até a procura dele. Interpe-
ada por Eco a meio do caminho, a ninfa fez com que Juno ficasse presa
a suas artimanhas, dando assim tempo para que as ninfas fugissem.
Ao descobrir o feito de Eco, Juno langou-lhe a maldicdo de nunca mais
poder falar nada a ndo ser as Ultimas palavras dirigidas a ela. Desolada
e escondida em meio a floresta, Eco vé Narciso a distancia e se encanta
por ele, mas ao aproximar-se, o jovem a rejeita de maneira violenta. Eco
entdo foge para as entranhas da floresta e se abriga nas cavernas, entre
as pedras e lugares ermos, definhando até a morte. Em vinganca com a
frivolidade de Narciso, a deusa Némesis o amaldicoa a morrer pela pai-
xao a si proprio. Um dia, sentado a beira de um lago, Narciso vé o seu
reflexo na dgua, por quem se apaixona de imediato. Entretanto, sempre
que ele tenta tocar o préprio reflexo, este se desfaz. Ali Narciso definhou
até a morte
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que acontece quando percebemos que Cassandra®® nao
esta louca, que nos é que estavamos surdas? O que aconte-
ce quando aquelas que constituem as instituicbes de poder
nao puderem mais esconder ou maquiar sua pretensa igno-
rancia acomodada no conforto de seus privilégios estrutu-
rais?

23 Referéncia a figura mitolégica de Cassandra, presente nas his-
toérias sobre a guerra de Troia. Filha de Priamo e Hécuba, Cassandra era
uma princesa de extrema beleza, que se tornou sacerdotisa do tempo
de Apolo. Cassandra tinha o poder da profecia, de prever acontecimen-
tos futuros, tendo previsto inclusive a derrocada de Trdia. Entretanto, ao
se recusar a ter relagdes sexuais com o deus Apolo, este a amaldicoara
retirando de sua voz qualquer credibilidade. Ela se torna assim uma
profetisa em quem ninguém acredita, que vé aquilo que ninguém mais
enxerga, mas que é invalidada como louca.
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ECO APRENDE OUTRAS LINGUAS

PARTE Il
VIII.

Narciso,

Narciso tornou-se

uma metafora )
para alguém que se vé a si
€ 0 seu proprio corpo,
como objetos de amor.

Narcisismo,

narcisismo é

0 amor direcionado

a imagem de si proprio;
a excessiva admiracao
pela prépria aparéncia;

e a incapacidade de amar
ou reconhecer outros,
como objeto de amor.

Narcisista,

narcisista é

esta sociedade

branca patriarcal

na qual todos

nds vivemos,

que ¢ fixada

em si propria _

e na reprodugao

da sua propria imagem,
tornando todos os outros
invisiveis.
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Eu, eu estou

rodeada de imagens,
que nao espelham

O meu Ccorpo.
Imagens de

corpos brancos,
com sorrisos perfeitos
sempre a olharem-se
a si préprios,

e a reproduzirem

a sua imagem como
o objeto ideal de amor.

Eu entro

em bibliotecas,

em teatros,

cinemas,

museus,

galerias

e universidades,

para homenagear

o trabalho de artistas brancos,
apenas para

me encontrar

rodeada das reflectidas
imagens da branquitude.

Tudo ao meu redor, .
é a imagem refletida da branquitude.

Sempre a olharem
para si proprios

e a reproduzirem-se
a si proprios

como o objecto
ideal de amor.

Como Fanon escreveu: )
"Tanta brancura, que me queima...”

(Kilomba, 2019b, p.13-14)

Trago aqui um trecho do texto falado pela artista Grada
Kilomba na videoinstalacao lllusions Vol. | (2017), especifi-
camente quanto a Part | — Narcissus and Echo. A obra, com-
posta por dois videos projetados em simultaneo, apresenta
a histoéria de Narciso e Eco fazendo uma analise do mito a
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partir da critica a sociedade branca patriarcal e a perpetua-
¢ao da branquitude confortavelmente alienada ao longo dos
seculos. Interessa-me a perspectiva de Kilomba para pensar-
mos juntas na estrutura dessas instituicbes que ela afirma
serem a imagem refletida da prépria branquitude dividida
entre Ego, a parte que Narciso constroi, e o que rejeita de si,
projetado sobre o Outro, ou ainda o outro do outro. Um Nar-
ciso que elabora e nomeia o0 mundo a partir de si, que se vé
acima de tudo e de todas e qualifica aquela que é diferente
de si como inferior, a ser desprezada. Um Narciso europeu
que explora e coloniza o mundo a sua volta, devastando e
impondo a sua perspectiva, as suas leis, a sua cultura aque-
las que “ainda” ndo chegaram ao seu nivel de “civilidade”,
modernidade, evolucdo. Que faz uso da ciéncia, da filosofia,
da religido, das artes, da terra ou de qualquer outra descul-
pa para exercer dominio e ampliar o alcance do seu poder.
Narciso s6 consegue ver a si, tudo passa pela sua propria
lente-espelho de mundo. Enquanto Eco, reduzida no mito a
uma mera ninfa apaixonada e tola por acreditar no amor de
Narciso, repete e imita tudo aquilo que ele diz, tudo o que
faz, encantada, seduzida, ainda que isso a leve aos con-

fins do mundo, a morte de si. Eco repete e repete e repete
porque ndo consegue utilizar outra linguagem, porque a ela
foi imposta a condi¢do de ndo poder falar outra coisa sendo
o que concordasse com o falante que ela escuta. Enquanto
a sua ignorancia alimenta o delirio de Narciso, reproduz e
consolida a continuidade do poder que a levara a loucura.

O mito de Narciso e Eco na performance de Kilomba abafa
a reverberacao da voz de Eco trazendo-os para uma conver-
sa aqui e agora. No catalogo da exposicao Grada Kilomba:
Desobediéncias Poéticas (2019b), a professora, filésofa, escri-
tora e feminista negra Djamila Ribeiro [DR] elucida algumas
questdes sobre a obra, tracando um paralelo entre o Narciso
e a Eco de Kilomba com o Pacto Narcisico da Branquitude
(2022), obra da ativista, escritora e psicéloga Cida Bento
[CB]. No livro, Bento esclarece que foi por meio do proces-
so de colonizagao que os brancos europeus construiram a
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branquitude com base numa identidade em comum criada
por oposi¢do principalmente as pessoas negras e africanas.
“A natureza desigual dessa relagdo permitiu que os brancos
estipulassem e disseminassem o significado de si préprios e
do outro através de projecdes, exclusdes, negacdes e atos
de repressao.” (p.19). Deste modo, o projeto colonial-capita-
listico estabeleceu as bases para a nogao de civilizagao, de
progresso, conhecimento e cultura, criando instituicbes que
validaram o proposito de propagacéo do pacto narcisico da
branquitude europeia, crista, racista e heteropatriarcal. Insti-
tuicdes responsaveis por justificar, denominar, classificar, divi-
dir, hierarquizar, violar direitos, traficar pessoas e submeté-las
a condi¢des desumanas. Um conjunto de organizagdes que
se adequam ao longo do tempo, que se modifica da facha-
da para fora, que hoje entoa discursos de liberdade de pen-
samento, de expressdo, de enfrentamento, questionamento
social, mas que mantém em sua base alicerces fundados e
enraizados pelo pacto narcisico da branquitude. Nas palavras
de Cida Bento:
As instituicdes publicas, privadas e da sociedade civil
definem, regulamentam e transmitem um modo de _
funcionamento que torna homogéneo e uniforme néo
sO processos, ferramentas, sistema de valores, mas
também o perfil de seus empregados e liderancas,
majoritariamente masculino e branco. Essa transmis-
sao0 atravessa geragOes e altera pouco a hierarquia das
relagbes de dominacao ali incrustadas. Esse fenémeno
tem um nome, branquitude, e sua perpetuacao no
tempo se deve a um pacto de cumplicidade nado ver-

balizado entrefessoas brancas, que visa manter seus
privilégios. (2022, p.11)

A légica, o pacto, permanece dia apos dia, em regimes cada
vez mais especializados em maquiar a transmissao de he-
rancas e o acumulo de capital nas maos de quem detém

o poder ha séculos. Sustentado por um regime de raizes
fundas e segmentadas, o pacto da branquitude se repro-
duz entre siléncios, privilégios e violéncias, num sistema de
auto-protecao excludente que mantém as condigdes de vida
idealizadas pela branquitude em detrimento da precarizacao
de vidas negras e indigenas, por exemplo. (Bento, 2022)
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As categorias criadas pelo regime colonial-capitalista tem
assim como intuito regular e ordenar diferentes ambitos

da sociedade para garantir a continuidade do privilégio e
o exercicio dos seus poderes. O museu nao escapa disso.
Falamos de uma instituicdo colonial mantida e transforma-
da ao longo dos séculos para preservar o arquivo-heranga,
o patrimonium’ (heranga, propriedade que advém da figura
paternal) que garante a manutencao de uma narrativa, de
um discurso muitas vezes doutrinador diante da sociedade.
Como nos lembra o filésofo e escritor Paul B. Preciado [PP],
“Tras la supuesta inclusion del museo humanista universalista
de los siglos XVIII'y XIX, se esconde ya esa maquina de produ-
cir hegemonia y subalternidade.” (2019, p.23). Para o autor, o
museu configura-se como uma maquina social performati-
va, que produz sujeitos, objetos e subjetividades frente ao
discurso que constroi a nacao, atraves da criacao de narra-
tivas ficcionais que deram origem aquilo que conhecemos
por Histdria. Neste mesmo texto referenciado, Preciado nos
lembra a “histéria oficial” sobre a constituicdo dos primeiros
museus europeus, narrativa esta que se encontra em di-
versos outros escritos que dizem a respeito da historia das
exposicdes aqui, no Sul e onde quer que se siga uma histo-
riografia eurocentrada, colonialista e neoliberal.

Em sintese, podemos dizer que a organizacao de exposicdes
tem suas origens nos gabinetes de curiosidades — Preciado
referéncia com o nome original italiano de estudiolo — da re-
mota Renascenca, com a coletanea de elementos “exdticos”
e preciosidades produzidas e expropriadas durante a invasao
e ocupacao de paises colonizados. “Recordemos que el mu-
seo fue inventado como extension republicana y burguesa de
un espacio aristocratico” (idem, p.20). Percorre a emergéncia
da burguesia europeia e a mercantilizacao da Arte, a criacao
dos salGes para valorar a mais ou a menos determinadas
obras-propriedades, as revolucdes do século XVIII, a funda-
¢ao dos primeiros museus que tinham o papel ndao apenas
de democratizar cole¢des privadas ao publico, mas também

1 Vergés, 2023;
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[RC] Rejane Cin-
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[GC] Gustav Cour-
bet (Franca, 1819-
1877) foi artista;

[KS] Kurt Schwit-
ters (Alemanha,
1887-1948) foi
artista;

[MD] Marcel
Duchamp (Fran-
¢ca, 1887-1968) foi
artista e amante da
escultora brasileira
Maria Martins (1894-
1973), uma das mais
importantes artistas
do surrealismo na
América Latina. As
obras de Martins
sdo conhecidas pela
sinuosidade das
curvas que aludem
a corporalidade, ao
erotismo e as mito-
logias brasileiras.

[BO] Brian O’-
Doherty (Irlanda,
1928-2022) foi artista
e critico de arte;

[LL] Lucy R.
Lippard (Estados
Unidos, 1937) é
critica, curadora,
escritora e ativista.
Na década de 1960,
ao trabalhar com
artistas conceituais,
elaborou o conceito
de Desmaterializa-
cdo da Arte, am-
plamente difundido
como base para a
compreensdo do
movimento artisti-
co. Trabalhou com
movimentos ativistas
no campo das artes
visuais e da curado-
ria, em especial, com
o0 movimento fe-
minista a partir dos

doutrinador e nacionalista sobre como e o que seria con-
siderado arte e cultura®. Até chegarmos ao século XX, nas
experiéncias do modernismo que envolvem o espaco da arte
com a aura espectral e incélume do cubo branco.

Nesse tempo vemos as referéncias quanto ao artista que
organiza exposigoes?, aos discursos e narrativas que emer-
gem na construcao do espaco expositivo, para entao chegar-
mos a meados do século com a ascensao da voz curatorial
sobre o encontro com a arte*. Aqui a curadora desloca-se
do seu posto anterior de “cuidadora” dos acervos de obras
para tornar-se "herdeira” desta histéria constituida, “legan-
do-a mediante argumentos expositivos” (Castillo, 2014, p.29).
Hoje, aquilo que conhecemos como exposicao de arte assu-
me uma infinidade de formatos e espacos distintos, contra-
-institucionais, museoldgicas, comerciais... O que permanece
inquestionavel é a remanescéncia desta l6gica que segue
operando nas formas de definir, produzir, expor, colecionar e
comercializar a arte.
[...] el museo es una instituicion colonial y capitalista cuya
mision es escribir la historia y construir el imaginario de la
clase hegemonica. La historia del arte es su discurso es-
tético legitimador. La exposicion, su dispositivo central de
representacion, y la pared vertical, el espacio em frente al

que se construye la mirada del sujeto masculino, blanco,
valido y dominante. (Preciado, 2019, p.22)

Retomando a obra de Vergés, a autora ressalta que o museu
ocidental alcanca de fato sua gloria a partir do século XIX,

“quando juntou ao seu acervo milhares de objetos de arte e
restos mortais que soldados, oficiais, missionarios, aventurei-

2 Cintrao [RC], 2010 e Cocotle [BC], 2019;

3 Acoes, intervencdes e instalacdes como o Salon des Refusés
(1863), organizado por Gustav Courbet [GC], as instalagdes merz de Kurt
Schwitters ([KS] aprox. 1920/30), obras como Etant Donnés, de Marcel
Duchamp ([MD] 1966) ou a sua instalacao realizada na exposicao surrea-
lista da Reid Mansion, em Nova York, 1942. (O'Doherty [OD], 2002)

4 A partir do fim dos anos sessenta é documentada a emergéncia
de exposicdes organizadas por curadores que imprimem certa autoria as
exposi¢des de arte. Falo de projetos como Numbers Shows (1969-74), de
Lucy R. Lippard [LL]; When atitudes become form (1969), de Harald Szee-
man [HZ]; Do Corpo a terra (1970), de Frederico Morais [FM] e a VI Jovem
Arte Contemporanea (1972), de Walter Zanini [WZ]. (Carvalho, 2018)
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ros, mercadores e governadores trouxeram com eles no fim
das guerras imperialistas e de colonizacao” (Vergés, 2023,
p.8). A instituicao realiza assim uma maquiagem historiogra-
fica, transformando seu histérico colonialista e escravagista
em um “dep0sito do universal, um guardiao para o patrimo-
nio da humanidade, um espaco para ser cuidado e preser-
vado de contestacbes, um espaco com status de santuario,
isolado das desordens do mundo” (idem, p.8).

Claro que ha muito (desde sempre) vem sendo criados ou-
tros modos de fazer, dissidéncias e uma infinidade de atua-
¢Oes dispares que nao se incluem nessa narrativa, especial-
mente a partir dos anos 1960 e 70°, principalmente no Sul
Global, mas a titulo da construg¢ao sobre um canone expo-
sitivo®, é inquestionavel que a base fundacional do disposi-
tivo “exposicao de arte” remonta a um modo de organizar,
criar e narrar estabelecido pela l6gica colonial-capitalista,
bem como as violéncias que derivam das suas hierarquias
de poder e opressao. Nas palavras de Preciado: “No se trata
de incluir ‘mas’ mujeres, mas artistas no blancos o mas homo-
sexuales, sino cuestionar la epistemologia patriarcal, colonial y
heterocentrada con la que el museo nos construye como suje-
tos.” (2019, p.24)

Falo da estrutura, da engrenagem que faz esse mecanismo
continuar girando ao longo do tempo, e que segue a mes-
ma logica. Na percepgao da pesquisadora e filosofa Yuderkys
Espinosa Mifoso, ainda que desde o século XX, a critica
institucional, pds-colonial e decolonial tenha investido uma
série de desobediéncias epistémicas “dentro dos estudos
culturais e da producao artistica, seria um erro restringir es-
ses atos de sabotagem aos campos de agenciamentos”. Ou
seja, por mais que existam resisténcias de extrema importan-
cia, 0 impacto desses movimentos é limitado a um campo
restrito, a narrativas que por vezes sequer chegam a atraves-
sar as paredes do museu.

5 Giunta [AG], 2020; Fajardo-Hill [CF]; Giunta, 2018; Carvalho, 2018;
6 Giunta, 2020;
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[HS] Harald Sze-

eman (Suica, 1933-
2005) foi curador e
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[FM] Frederico
Morais (Brasil, 1936)
é curador e critico
de arte;

[WZ] Walter Zanini
(Brasil, 1925-2013)
foi curador, profes-
sor e critico de arte;

[AG] Andrea Giun-
ta (Argentina, 1960)
¢ curadora, profes-
sora e historiadora
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sua carreira, Giunta
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[CF] Cecilia Fajar-
do-Hill (Inglaterra/
Venezuela) é cura-
dora e historiadora
da arte. E PhD em
histéria da arte pela
University of Essex e
mestre em historia
da arte do século 20
pelo Courtauld Ins-
titute of Art, Reino
Unido.



Como sabemos, por mais que contenham espacos de
critica a modernidade e aos fluxos globais capitalistas
de consumo da arte, ha uma continua submissao as
normativas produzidas pelo Ocidente sobre o que é ou
nao digno de ser considerado uma obra de arte ou até
mesmo arte critica. (Mifioso, 2020a, p.06)

As instituicbes da modernidade, no seu anseio por classificar,
nomear, separar os muitos ambitos da vida comum — que
em muitas culturas dizimadas eram anteriormente integra-
dos —, criam nichos de especializacao que descartam tudo
aquilo que nao se enquadra aos seus critérios normativos’
(30). A escola, a universidade, o museu, a arte, a ciéncia, o
conhecimento. E preciso que caiba dentro das modernas
caixas delimitadas para que se reconhega como tal. Ou é ou
nao é. Nao existem entremeios, fissuras, encruzilhadas, espa-
cos fronteiricos, tudo dentro do binarismo maniqueista que
nos permite reconhecer através da lente colonial-capitalisti-
ca. Nesse enredo, é apenas o que cabe ao campo de visao
de Narciso que é digno de valor e reconhecimento. O que
esta fora é o que ndo sou eu, o que ndo me pertence, o que
nao compreendo, e por isso, menor. Por outro lado, Eco ou
a branquitude “cega” pela paixao romantica heteropatriarcal,
permanece apenas como a repeticao, a reproducao alienada
da voz daquele a quem venera.

E se Eco, a quem foi retirada a capacidade de falar por si
propria, aprendesse outras formas de se comunicar com o
corpo, como a danca, a escrita, o desenho? Se ao invés de

7 A antropdloga feminista Rita Segato, em uma de suas aulas
publicadas no livro Contra Pedagogias de la Crueldad (2021a) fala-nos
sobre o cerco que foi criado ao longo dos séculos sobre quem detém
o poder de nominar, classificar e teorizar nas relagdes entre o Norte e o
Sul global. Para ela, "[..] quien teoriza formatea la realidad. Formular cate-
gorias es dar forma al cosmos, modelar el mundo y encaminar la historia.”
(p.90). Sua linha de pensamento se entrelaca ao que o socidlogo Anibal
Quijano apresenta enquanto colonialidade do saber, que opera na impo-
sicao e manutencao de um conjunto de ideais considerados superiores
na contru¢do de uma hegemonia do conhecimento. Em didlogo com a
teoria de Quijano, escritora e investigadora Yuderkys Espinosa Mifioso
reitera “[...] la opression se fundamenta em um sistema de conocimiento y
produccion del mundo de la vida, um sistema de clasificasion social, dentro
del cual han surgido las categorias dominantes de opresién (género, raza,
classe), sistema instituido a través de la empresa colonizadora y la razén
imperial a su servicio [...]" (2022, p.152)
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permanecer pela eternidade repetindo as ultimas palavras
que Ihe foram ditas, se recusasse a reproducao e inventasse
uma coreo-grafia, usasse a lingua de sinais, escrevesse car-
tas, inventasse outras linguagens? Deixasse Narciso afogado
de lado e se juntasse as ninfas todas a quem ele desprezou
em funcao da idealizacéo de si proprio? Se, como propde
Gloria Anzaldua, deixassemos de importar os mitos gregos,
a imaginagao cindida, para repovoar o deserto devastado da
nossa mente?
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0S FUTUROS-ANCESTRAIS DE

[LR] Luiza Romao
(Brasil, 1992) é poe-
ta, slammer e mestre
em teoria literaria e
literatura comparada
pela Universidade de
Sao Paulo.

CASSANDRA

Cassandra

entenda sis anunciar a des ra<|;a
ndo € o mesmo_que remedia-la
primeiro vocé dira esta podre
depois com pericia

raspara da casca a Folpa gosmenta
o chorume se espalha

ha fungos preé-historicos

ha fungos abencoados

esta podre repetira didatica

eles continuardo a palitar os dedos dos pés

talvez vocé chore talvez arranque

do pubis ao queixo todos os pelos )
uma mulher carbonizada no meio da avenida
talvez mostre relatorios do ibama _

a fotografia aérea de criancas vietnamitas
fatos antes incontestaveis

fatos antes de never more

eles continuardo a palitar os dedos dos pés

talvez te chamem de louca ou naive
sdo incontaveis as formas

de rabaixar uma mulher

what? vocé ta falando grego

estd podre seus seios em chama
ainda assim

eles se lambuzarao

(Luiza Romao, 2021, p.61)

O poema de Luiza Romao [LR] faz referéncia a figura mito-
|6gica grega de Cassandra, filha de Priamo e Hécuba, prin-
cesa e sacerdotisa de Troia. Conheci a historia de Cassandra
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por meio da obra de Christa Wolf ([CW] 2007) em um dos
encontros do Nucleo de Dramaturgia Feminista (NDF), coor-
denado pela poeta, dramaturga e pesquisadora Maria Giulia
Pinheiro [MP]. Comecei a frequentar os encontros online do
NDF durante o periodo de isolamento da pandemia de Co-
vid-19 em 2020, interessada em perceber melhor a transdis-
ciplinaridade que Maria Giulia propde na escrita dramaturgi-
ca. Cada encontro é dedicado a obra e vida de uma artista
diferente sobre quem nos debrucamos para criar textos com
referéncia nas provocac¢des que surgiam dos encontros. Ja
no vigésimo quinto encontro, lemos juntas a “Quarta Confe-
réncia: Uma carta sobre a univocidade e a ambiguidade, so-
bre a determinacao e a indeterminacgao; sobre circunstancias
muito antigas e novas o6ticas; sobre a objetividade”, Ultima
seccao do livro Cassandra, de Christa Wolf. Na obra, a autora
se funde a Cassandra mitoldgica para escrever uma narrativa
em primeira pessoa no que seria a perspectiva da persona-
gem com base nos escritos gregos sobre a guerra de Trdia.

A obra de Wolf se inicia com as ultimas horas de vida de
Cassandra, prisioneira entregue como prémio de guerra a
Agamemnon, que sera executada, assim como o rei, pela
rainha Clitemnestra. Em um movimento circular entre pas-
sado, presente e futuro, Cassandra recorda os dez anos da
guerra de Tréia pincando fatos de sua memoria. Na mitolo-
gia grega, Cassandra era uma princesa de extrema beleza,
que se tornou sacerdotisa do tempo de Apolo. Ela tinha o
poder da profecia, de prever acontecimentos futuros, tendo
previsto inclusive a derrocada de Tréia. Entretanto, ao se re-
cusar a ter relacdes sexuais com o deus Apolo, este a amal-
dicoara retirando de sua voz qualquer credibilidade. Ela se
torna assim uma profetisa em quem ninguém acredita, que
vé aquilo que ninguém mais enxerga, mas que é invalidada
como louca. Ao reescrever um mito sobre herdis e guerras
sob a perspectiva de uma mulher a quem nao era credita-
da a palavra, Wolf acaba por dar novas camadas de leitura
a historia, em que os homens sao vistos sob o prisma da
narrativa do Herdi, da violéncia da guerra e as mulheres se
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reorganizam em uma comunidade no alto das montanhas.
Bem mais do que a simples cisdo homens-mulheres, a auto-
ra complexifica personagens anteriormente encaradas como
coadjuvantes, abrindo fissuras e outras perspectivas sobre

a narrativa épica, consolidada e considerada um dos mitos
basilares para a cultura Ocidental.

Apos a primeira parte do livro, o monologo de Cassandra, a
autora apresenta quatro conferéncias em que discute ques-
tdes que foram chave para ela durante a escrita do livro.
Destaco, em especial na quarta conferéncia, escrita sob a
forma de carta, enderecada a A. em que a autora disserta
sobre a construcao da Histéria com base na objetividade da
razao cientifica. Partindo da pergunta “Quem foi Cassandra
antes que alguém escrevesse sobre ela”, Wolf indaga sobre a
construcao dos géneros literarios, dos idolos, herois e mu-
sas a partir da limitada otica patriarcal capitalista, em que as
historias das mulheres sé sédo dadas a conhecer como coad-
juvantes das narrativas escritas por homens que detinham o
poder da escrita, da palavra. A autora aponta ainda para a
evidente necessidade da exploragcao de mulheres, criancas,
pessoas escravizadas e idosas para a construcao do progres-
so idealizado pela modernidade capitalista. Desse modo, a
subjetividade é paulatinamente renunciada em fung¢do de
uma objetividade cientificista, o0 que acaba por ocultar varias
outras faces dessa histéria. Nas palavras de Wolf,
Coisas assim importantes, sobre nds, nunca se sabe-
rao. As tabuletas de argila dos escribas, endurecidas
pelas chamas de Troia, preservardo a contabilidade do
palacio, cereais, anforas, armas, prisioneiros. Mas ndo

existem sinais para a dor, a felicidade e o amor. E isso
me %arece uma desgraca encomendada. (Wolf, 2007,

p.125)

Interessei-me pela obra de Wolf também pela forma como
ela adentra de diferentes maneiras o pensamento critico
sobre a personagem de Cassandra, permitindo-nos acessar
uma dimensao mais aberta e subjetiva. Seja na sua fusao
com a personagem, nos ensaios em que relata sua viagem
a Grécia e o processo de escrita do livro ou no uso da epis-
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tola para um texto de teoria critica, a autora rompe com o
canone dos géneros literarios, atravessando as fronteiras
entre teoria e ficcdo, entre literatura e ciéncia, entre Historia
e a escrita do presente. Ao assumir um tom declaradamente
pessoal e intimo, textos mais hibridos nos permitem o exer-
cicio de didlogos porosos, afetivos e percep¢des mais sub-
jetivas no processo de pesquisa. Assim como nos propos a
escritora Ursula K. Le Guin [UG] anos depois, € como alterar
a narrativa do herdi’, que faz uso da escritura como arma,
como registro de conquista, para torna-la numa historia que
tem como base um contentor de palavras, uma cesta em
que caibam as minimas experiéncias vividas e que permitem
transmitir a outras maos o conhecimento sobre a vida, sobre
a terra, a alimentacao, o cultivo, sobre os sentidos. Le Guin
propde pensarmos a ficcdo, o romance, a narrativa a partir
da teoria da cesta?. “Sus teorias, sus relatos, son bolsas espa-
ciosas para recolectar, transportar y contar las cosas de la vida.”
(Haraway, 2019, p.183)

Em dialogo com a proposicao de Le Guin, em Seguir con el
problema (2021), a tedrica Donna Haraway [DH] nos lembra
ainda que as histérias sobre territérios, sobre a terra, foram
sempre contadas a partir da violéncia da exploracao, da con-

1 O que chamo aqui de "narrativa do heréi” é referente a um
modo de contar histérias baseado nas grandes narrativas épicas, mitos
fundadores da cultura europeia, como por exemplo a lliada de Homero,
uando descreve as imensas batalhas e conquistas da guerra de Troia e
gos feitos do herdi grego, Aquiles. Cabe ressaltar que, na narrativa de
Wolf, Aquiles é tratado como um ser desprezivel, cruel e sem escrupulos.
Além do trabalho de Wolf, também se encontra mais sobre em Le Guin,
Ursula K. A ficgdo como cesta: uma teoria. Lisboa: Dois dias edicdes, 2022;
"Esta histéria ndo tem apenas accado: tem um herdi. Os herdis sdo po-
derosos. Antes de o sabermos, os homens e as mulheres no campo de
aveia selvagem, bem como os seus filhos, e as habilidades dos fazedores,
e os pensamentos dos pensadores, e as cancdes dos cantores, tornam-se
arte e sao colocados ao servico da histéria do herdi. Mas esta nédo é a
Eistc')ria deles. E a dele” (Le Guin, 2022, p.9)
2 A partir da teoria da cesta elaborada por Elizabeth Fischer [EF],
que argumenta que “O primeiro dispositivo cultural foi provavelmente
um recipiente... Muitos tedricos acreditam que as primeiras invengdes
culturais devem ter sido um recipiente para guardar produtos recolecta-
dos e algum tipo de bolsa ou rede para carregar as coisas.” (Fischer apud
Le Guin, 2022, p.13)
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[MS] Marilyn Stra-
thern (Inglaterra,
1941) é doutora em
antropologia social,
com especializacdo
sobre a Papua Nova
Guiné e os estudos
feministas. Em 1988,
publica O género
da dadiva, obra que
sintetiza suas pes-
quisas sobre género
e que provoca im-
pactos na antropo-
logia produzida na
Inglaterra;

quista, de um herdi que narra seus grandes feitos, navega-
¢Oes, descobrimentos e que faz uso da “palavra como arma”“,
feita imagem e semelhanga de um deus distante, criador de
mundos. Em dialogo com os escritos de Le Guin, Haraway se
pergunta como seria possivel fermentar narrativas que consi-
derem simbioses, modos de viver entre diferentes, com a ha-
bilidade de responder com responsabilidade pela vida, pela
diversidade, pela recuperacéo do solo, por sua fertilidade em
gerar mais e com mais seres. Em consonancia com a antro-
podloga Marilyn Strathern [MS], que afirma a importancia de
quais sao as ideias que usamos para pensar outras ideias,
Haraway nos entrega uma chave para pensarmos juntas:
Importa qué materias usamos para pensar otras materias;
importa qué historias contamos para contar otras histo-
rias; importa qué nudos anudan nudos; qué pensamien-
tos piensan pensamentos, qué descripciones describen

descripciones, gué lazos enlazan lazos. Importa qué histo-
rias crean mundos, qué mundos crean historias. (p.35)

Com essa chave em maos, me pergunto — com que historias,
com quais palavras, com quais seres estamos pensando e
escrevendo o presente? Por mais cansada que esteja, "En-
tenda sis anunciar a desgraca / ndao € o mesmo que reme-
dia-la". Volto ao poema de Romao para dizer — é urgente
criarmos outras narrativas, outras formas de viver, de habitar,
de nos relacionarmos, outras lentes para o presente devasta-
dor que se revela diariamente bem diante dos nossos olhos,
no nosso corpo e naquilo que por sorte e privilégio, sequer
temos a dimens&o. E preciso olhar para as raizes, para o que

a ancestralidade da terra tem a nos ensinar. E preciso silen-
, N

3 Referéncia ao termo elaborado pela filosofa e psicanalista Suely
Rolnik. “Qualifico de “antropo-falo-ego-logocéntrica” essa politica reativa
de produc¢do do pensamento, regida pelo inconsciente colonial-capitalis-
tico. Diante de seu poder, que se alastra cada vez mais, nao basta pro-
blematizar os conceitos que tal politica produziu e continua produzindo;
ha que problematizar o préprio principio que a rege. Tal desafio implica
em reativarmos o saber-do-vivo no exercicio do pensamento, de modo a
libera-lo de seu encarceramento nesse seco logocentrismo e seus falsos
problemas — consequéncia de seu divércio dos fluxos vitais e dos verda-
deiros problemas que seus movimentos lhe colocam. E preciso estar a
espreita daquilo que o saber-do-vivo nos indica, do que depende a forca
e a astlcia necessarias para resistir ao poder da equipe de fantasmas
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mos ouvir o que tantas vem tentando comunicar ha séculos
em gritos abafados pela violéncia colonial-capitalistica. Nao
temos mais saida — “Temos que parar de nos desenvolver e
comecar a nos envolver” (Krenak, 2023, p.33).

nascidos da submissdo ao inconsciente colonial--capitalistico, que ainda
hoje comanda as subjetividades e orienta as jogadas do desejo. Dai o
sentido de afirmar que, dessa perspectiva, pensar e insurgir-se passam a
ser uma sé e mesma coisa” (2018, p.92-93)
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MALINTZ, TRADUTORA DE LAS
LENGUAS DE FUEGO

Escribo los mitos en mi, los mitos que soy, los mitos en
los que quiero convertirme. (Anzaldua, 2016, p.126)

Foi no segundo dia. Eu tinha acabado de chegar na Cidade
do México para um periodo de residéncia de investigacao
no Centro de Investigaciones y Estudios de Género da Uni-
versidad Nacional Autonoma de México. Era sexta-feira e a
familia de um rapaz mexicano que eu havia conhecido re-
centemente no Porto me convidou para um jantar. Estavam
0s pais, tios, vizinhos e criangas a volta de uma mesa num
patio amplo de uma casa que me remetia a um filme. Cor-
ddes de luzes entre as arvores, um pequeno altar a Virgen
de Guadalupe ao fundo, muita comida, bebida e musica.
Cantamos até tarde da noite a volta da mesa, num primeiro
contato que ja me fazia sentir em casa. Nessa noite tive uma
aula sobre coisas importantes que eu deveria saber naquela
cidade, desde o som que fazem os alarmes de terremotos —
o que foi essencial poucos dias depois — até as expressoes
mais comuns que nao estavam nos dicionarios ou nos textos
basicos de espanhol. A meio da conversa, um dos senhores
repetia com certa frequéncia o termo malinchista. Curiosa,
quis saber o que significava. A resposta foi curta e objetiva:
“alguém que da mais valor a cultura e as coisas que vem de
fora do pais”. Consegui perceber algo em comum na minha
. , : | . “

1 A "sindrome de vira-latas” é uma expressdo popularizada pelo
escritor Nelson Rodrigues em 1958, referindo-se ao sentimento de in-
ferioridade que os brasileiros teriam em relacdo a outros paises, espe-
cialmente em momentos de insucesso, como no futebol. Ela simboliza a
percepcao de que o Brasil, sua cultura ou seu povo seriam inferiores em
relacdo as nacdes consideradas mais desenvolvidas. Algo semelhante ao
“racismo internalizado” que Fanon descreveu sobre o colonizado valorizar
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aos paises da Europa e Estados Unidos, por exemplo. Ainda
que a noite tenha sido deliciosa e tenhamos feito mil pla-
nos para 0s meses que se seguiam, sO voltei a me encontrar
com aquelas pessoas alguns meses depois, para um jantar
de despedida. Isso também me soou algo comum.

Levei para casa o termo malinchista e quis perceber melhor.
Minha companheira de atelié na Casa Ladrillo, Victoria Estra-
da [VE], que me explicou um pouco mais sobre a origem da
expressao que remetia a uma mulher do século XVI, La Ma-
linali, Malinche, Malintzin, Dofia Marina ou La Chingada? (35).
Sao multiplas e distintas as historias sobre a vida de Malint-
zin, se sobrepdem numa espécie de palimpsesto mitico na
concepcao de um esteredtipo de mulher mestica, mexicana
(Castellanos [RC], 1973; Anzaldua, 2016).

Dentre as histérias que escutei e li, fiqguei com uma versao
remendada que compartilho aqui: Malintzin era uma mulher
que pertencia aos povos Maya e que logo cedo perdeu o
pai. Quando sua mae se casou novamente, ela foi vendida a
um grupo pertencente aos povos Asteca que travavam na-
quele momento uma série de investidas contra outros povos
originarios com o intuito de expandir seu territorio, poder

e cultura. Por este motivo, Malintzin era considerada uma
mulher entre duas culturas, que sabia se comunicar entre os
idiomas de ambos os povos, astecas e mayas. Fato este que
foi de grande relevancia para as invasdes espanholas sobre o
territério Asteca, lideradas na altura pelo colonizador Hernan
Cortés. Malintzin teria entdo sido procurada pelos espanhois
para facilitar a comunicagdo com os povos originarios, o
que acabou por coloca-la em contato com Hernan Cortés,
com quem dizem ter mantido uma relagao intima. Dai deriva
a ideia de que Malintzin teria traido seu préprio povo em
beneficio dos colonizadores espanhais, facilitando assim a
derrocada do império Asteca. Por outro lado, segundo nos

e desejar viver como o colonizador.

2 Chingar é uma palavra comumente utilizada em referéncia a vio-
lacdo. De modo que podemos compreender o nome La Chingada, como
A violada
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[VE] Victoria Estra-
da (México, 1989)

€ artista visual e
fundadora da Casa
Ladrillo.

[RC] Rosario Cas-
tellanos (México,
1925-1974) foi uma
escritora, poeta e
ensaista, reconhe-
cida como uma das
vozes mais impor-
tantes da literatura
latino-americana.
Em suas obras,
abordou quest&es
de género, identi-
dade indigena e de-
sigualdades sociais,
especialmente no
contexto historico
mexicano.



[CM] Cherie Mora-
ga (Estados Unidos,
1952) é escritora,
dramaturga, ativista
feminista e chicana.
Em 2017 torna-

-se professora no
Departamento de
Inglés da University
of California, Santa
Barbara, e com a
sua parceira artis-
tica, Celia Herrera
Rodriguez, cria o
grupo Las Maestras:
Center for Xicana(x)
Indigenous Thought,

Art and Social Praxis.

escreve Gloria Anzaldua (2016), os povos colonizados pelos
astecas ja teriam motivos de sobra para facilitar a queda do
império, entretanto, coube a uma mulher indigena o papel
de vila, traidora do povo (que a traiu). Malinchista entao
torna-se um termo pejorativo para aquele que privilegia ao
outro em detrimento da sua propria origem mexicana.

Essa histéria vem sendo questionada e revisada desde o
século XX por escritoras como a prépria Gloria Anzaldua ou
Cherie Moraga [CM], por exemplo. Na escrita dessa Historia
em espanhol castellano, era de grande valia conferir quali-
dades a mulher indigena (e ndo so) que contribuissem para
a construcao de uma superioridade racial, crista e heteropa-
triarcal, as bases fundamentais do processo de colonizacao.
Além disso, foi um poderoso simbolo de culpabilizacao do
préprio povo originario, em especial a mulher, quanto a do-
minagao do império espanhol. Nas palavras de Anzaldua:
Sin embargo, a la sociedad azteca le llevd menos de tres
siglos pasar de la dualidad equilibrada de sus primeros
tiempos y de las tradiciones igualitarias de una tribu
itinerante a las de un Estado depredador. La nobleza se
quedaba con los tributos y la gente comun no recebia
nada, lo que provoco una division de clases. Las tribus
conquistadas odiaban a los aztecas por la violacion de sus
mujeres y por los enormes impuestos que se les exigia
|oagar. Los tlaxcaltecas eran los enemigos acérrimos de
os aztecas y fueron ellos quienes ayudaron a los espadles
a derrotar a los gobernantes aztecas, que para enton-
ces eran tan impopulares entre su propia gente que no
pudieron movilizar al pueblo para defender la ciudad. De
este modo cayo la nacion azteca, no porque Malinali (La
Chingada) actuara como traductora de Cortés y se acos-
tara con él, sino porque la élite gobernante habia subver-

tido la solidariedad entre hombres_y mujeres y entre la
nobleza y el pueblo llano. (2016, p.79)

Nas ultimas décadas muitas histérias vem sendo desveladas,
em grande parte por aqueles grupos de pessoas que tive-
ram restringido seu acesso a escrita da Histdria, ao registro
oficial das narrativas, a gestdo dos arquivos e museus, a
producao de “conhecimento cientifico”. No préprio campo
das Artes, historias como as de Maria Martins [MM], Ana
Mendieta [AM], Alice Guy-Blaché [AB] e mesmo antes, a hoje
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difundida histéria de Artemisia Gentileschi [AG], sao alguns
dos poucos nomes que restaram as margens da escrita
eurofalogocéntrica da Historia da Arte. Também teoricas e
escritoras como Saidiya Haartman [SH], a ja referenciada
Christa Wolf ou Conceicao Evaristo [CE], tem desenvolvido

[MM] Maria Martins (Brasil, 1894-1973) € uma artista singular no modernismo brasileiro e que
teve a sua obra ofuscada na Histéria da Arte. A artista trazia para suas obras uma tonica de ero-
tismo e assombro, que se misturava a sua propria existéncia como mulher brasileira em meio ao
modernismo europeu que se difundia na época. Fato que a tornou alvo de criticas e julgamentos,
sobrecarregados pelo romance que manteve com o j& reconhecido artista Marcel Duchamp, em
que se declara a presenca de Maria em obras hipersexualizadas como etant donnes e a capa do
catalogo da exposicéo surrealista de 1947 que continha um seio colado a capa, moldado sobre o
corpo de Maria, com os dizeres “Por favor, toque”. Hoje reconhecida como uma das maiores escul-
toras brasileiras do século XX, Maria precisou esperar algumas décadas até que a sua liberdade e
sexualidade pudessem finalmente ser expressamente reconhecidas na sua obra.

[AM] Ana Mendieta (Cuba, 1948-1985), foi uma artista interdisciplinar que trabalhava com a
relacdo entre a terra e o corpo, como forma de reconectar humano-natureza, utilizando materiais
quase sempre organicos. Teve sua carreira precocemente interrompida devido a queda do 34°
andar do edificio em que ela e seu marido, o também artista Carl Andre viviam. Apesar de todas as
evidencias apontarem para um homicidio em que Andre teria empurrado Mendieta, ele nunca foi
julgado culpado, continuou sua carreira artistica e impera ainda hoje em muitos livros, catalogos,
exposicdes e colecdes como um artista conceitual de grande relevancia. O posicionamento de pes-
soas influentes no meio artistico naquele momento foi em favor de Andre, tendo em vista que sua
obra ja possuia um valor comercial consideravel e que o crime iria incidir em uma série de perdas
para colecionadores e galerias.

[AB] Alice Guy-Blaché (Franca, 1873-1968) foi a primeira cineasta da histéria do cinema. Ainda
que a histdria oficial tenha apagado a sua biografia dos estudos sobre cinema e tenhamos a criagéo
do cinematografo pelos irm&os Lumiére e na sequéncia a criagdo do primeiro filme (narrativa
audiovisual) por Georges Meliés em 1896. Data também do mesmo ano a exibicdo de La Fée aux
Chousy, filme dirigido, interpretado e editado por Alice Guy-Blaché. Além dessa situacdo, temos a
criagdo dos primeiros filmes a cores, a inser¢do do som na pelicula, a presenga de atores negros,
temaéticas e personagens femininas mais complexas do que os esteredtipos da época e diversas ou-
tros registros que foram descartados da histéria junto dos mais de mil filmes produzidos por Alice.
Seu entdo marido teve papel importante nesse processo ao assumir a gestao financeira da pro-
dutora criada por Alice e deixar que a mesma quebrasse. Abrir entdo uma outra produtora, agora
em seu nome, com Alice sob sua dependéncia e deixa-la por fim por outro relacionamento. Alice
terminara sua vida a dar aulas de inglés na Franca para sustentar seus filhos, sem ter como conser-
var ou reivindicar sua producdo audiovisual. Sua histéria vem sendo resgatada por historiadoras,
documentaristas e bidgrafos nas Ultimas décadas.

[AG] Artemisia Gentileschi (Italia, 1593-1653) foi uma pintora, expoente do barroco italiano. Em
suas pinturas é possivel reconhecer retratos de um crime de violagdo vivido pela artista e docu-
mentado em processo juridico. Em cenas comumente retratadas por pintores da época, € notéria
a perspectiva diferenciada que Artemisia adota sobre cenas que envolvem a violéncia contra a
mulher e a vinganca. Ainda que sua obra tenha sido exaltada nos Ultimos anos, nunca lhe foi dado
o devido mérito junto aos artistas consagrados de sua época.
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[SH] Saidiya
Hartman (Estados
Unidos, 1961) é
escritora, tedrica e
professora de Inglés
e Literatura Compa-
rada na Columbia
University. Publica
livros e artigos
sobre teméticas que
envolvem a histé-
ria, 0 arquivo e o
tréfico escravagista.
Diante da escas-
sez de registros
documentados pela
narrativa branca
sobre a histéria da
populacdo afrodias-
pdrica, Hartman une
pesquisa histori-

ca, teoria critica e
ficcdo na elaboracao
de uma possivel
fabulacédo critica,
em que a partir dos
vestigios da histéria,
se recompde uma
possivel memoria.

[CE] Conceicao
Evaristo (Brasil,
1946) é escritora,
linguista e profes-
sora universitaria
aposentada. Sua
obra é pautada
pela temética da
discriminacdo racial,
de classe e género,
ndo distinguindo
sua existéncia,

seu corpo, da sua
escrita. Cunhou
assim o conceito de
Escrevivéncia, em
que o corpo social,
coletivo, seu lugar
no mundo ¢é inicio e
fim da escrita.

trabalhos de extrema relevancia na fabulacao de lacunas da
historia por meio de uma revisao critica especulativa sobre o
que poderia ser uma reescrita, uma rasura ou um palimpses-
to da historia.

No caso especifico de Malinali, La Chingada, nao falamos
sobre alguém que foi apagado ou excluido da narrativa
oficial da histéria, mas alguém que teve a sua propria voz
negligenciada para a criacdao de um mito fundador, basilar
na disseminacao dos ideais colonizadores de corpos e subje-
tividades, que consegue atravessar os séculos com tamanha
forca que permanece no imaginario até os dias atuais. Ado-
raria encontrar um relato, um diario, um texto guardado a
sete chaves que trouxesse na lingua bifurcada’, tripartida de
Malinali a sua versao dos fatos. Enquanto nao encontramos,
é bem possivel imaginar.

La Chingada, a violada, que teve seu corpo vendido, ex-
plorado, distorcido e silenciado. A mulher que encontra no
conhecimento, que adquire na propria pele, os meios para
sobreviver, para se desvencilhar de situagdes de violén-

cia, 6dio e sofrimento. Que colabora sim para a derrota de
quem quer que seja. De todos os lados o corpo violador,

o macho dominador, o dono das terras que impera sobre
seres vivos e nao vivos feito um semi-deus acima de toda
lei, de toda justica. Querer dessa mulher complacéncia com
O proprio povo que a escravizou ou que a vendeu ou que
a violou? A mulher de linguas de fogo, bifurcada feito ser-
pente, a representacao maxima de uma tradutora-traidora,
esse novelo etimologico que denuncia aqueles que transitam
entre fronteiras, entre culturas, entre linguagens.

3 No texto “Como domar uma lingua selvagem”, Gloria Anzaldua
traz para a materialidade da lingua, das suas curvas, de movimentos
involuntarios a rebeldia de se adequar a uma lingua imposta, que ndo
esteja aberta as nuances que brotam na fronteira das terras. Evoca assim
uma lingua bifurcada, bifida, serpenteosa. Estou certa de que Malintz
falava por meio dessa fissura palatar. Uma lingua que quando quer é si-
bila, serpente, medusa, com mil cabecas sinuosas e outras tantas linguas
sussurrando vingancas;
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[...]

Hijas de la Chingada

nacidas de india violada,

guerrilleras divinas .

- mujeres de fuego ardiente
ue dan luz a la noche oscura
a lumbre al Mundo Zurdo*.

[...]
(Anzaldua, 2016, p.259)

Las hijas de La Chingada sao aquelas que ao longo dos ul-
timos séculos semearam a terra para a construcao de Mun-
dos Zurdos, ou como afirma Anzaldula, para a construcao de
espacos de resisténcia e criagao daquelas que vém sendo
apagadas e marginalizadas pelo poder hegeménico. A cons-
trucao de um Mundo Zurdo ndo apenas como um ideal uto6-
pico, mas uma pratica incansavel e cotidiana para desman-
telar as estruturas opressivas que historicamente silenciaram
essas vozes, corromperam narrativas, omitiram fatos, rouba-
ram culturas, criaram mitos e catequizaram crencas. Uma se-
mente incomodada e inquieta de um fruto plantado séculos
atras e que a partir do momento em que germina, faz-nos
questionar toda verdade que veio de cima, do Pai, da Histo-
ria, da Ciéncia, da Razao, de Deus. Uma semente que desde
0s seus primeiros cultivos ja se alastrou por muitos seres e
territorios, que implantou Mundos Zurdos para muito além
do México, que esta descontrolada, invadindo bibliotecas,
museus etnograficos, universidades e escolas primarias. Nao
ha remédio que cure, nem manejo que erradique. Las muje-
res de fuego ardente acabaram de nascer de um trabalho de
parto que ja dura eternidades.

4 Anzaldua define como Mundo Zurdo, espacos plurais e de hibri-
dismo cultural, em que se reconhece a complexidade dos seres, desa-
fia-se a norma e valoriza-se as diferencas como potencia, como parte
essencial da cultura e da identidade.
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CRAVO E CANELA PRA AFASTAR

[JA] Jorge Amado
(Brasil, 1912—-2001)
foi escritor, conhe-
cido por obras que
retratavam questdes
de carater politico
e social no Estado
da Bahia. Autor de
livros como Gabrie-
la, Cravo e Canela
e Dona Flor e Seus
Dois Maridos, sua
obra aborda temas
sociais com humor,
lirismo e critica.

MAL OLHADO

A lo largo de la historia (la historia es el archivo de los
hechos cumplidos por el hombre, y todo lo que queda
fuera de él pertenece al reino de la conjetura, de la fabu-
la, de la leyenda, de la mentira) la mujer ha sido, mas que
un fendémeéno de la naturaleza, mas que un componente
de la sociedad, mas que una criatura humana, un mito.
(Rosario Castellanos, 1973)

Entra no carro. O motorista em tom de confirmacao:
- Gabriela?

Abre a boca, a voz confirma. Sim, Gabriela. Sua feicao muda.
Um sorriso se forma no reflexo do espelho.

- A menina sabe que Gabriela' foi a primeira telenovela brasilei-
ra exibida em Portugal?

Responde que sim engolindo a voz. Enfia a cabeca em qual-
quer livro ou telemével que permita encerrar ali a conversa.

Mais uma vez nas maos de um motorista que controla e re-
memora com a sua presenca lembrangas da propria juventu-
de. Sua resposta inaudivel é seguida pelas mesmas palavras
de sempre:

- sim, eu me lembro. Foi um escandalo na altura. Portugal
parou para assistir a Sénia Braga. Foi mesmo apds 74, estavam
todos avidos por aquela liberdade. Sao cenas inesqueciveis.

1 Referéncia a personagem Gabriela da obra de Jorge Amado [JA].
O livro Gabriela, Cravo e Canela foi lancado originalmente em 1958 e
teve a sua primeira versao em telenovela com a atriz Sénia Braga como
protagonista em 1975.
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Fazia a nossa alegria. Lembro-me dela em cima do telhado. Tao
linda! Sabes que até fecharam os érgaos do governo no ultimo
dia da telenovela? Tenho muita vontade de conhecer a Bahia.
As brasileiras sdo todas bonitas assim? A menina é casada? Pois
tens que arrumar marido em Portugal. Anota meu contato,
pode chamar para o que precisar. Nunca se sabe.

Poderia ser uma conversa simples, amigavel até, mas nunca
é. Nao para quem sente aquele olhar, vé aquele sorriso e se
lembra também que a Gabriela dos anos setenta represen-
tava uma mulher transgressora, quase selvagem, hiper sexu-
alizada, a quem boa parte dos homens desejava domesticar
a todo custo. Imagem vendida como libertaria, proposta
como simbolo de uma mudanga nas estruturas patriarcais,
mas que ao mesmo tempo, alimentava o imaginario de
bases colonialistas, o esteredtipo ja bastante cultivado sobre
a mulher brasileira, a mestica, mulata, morena, o corpo da
mesticagem, o corpo reprodutor de trabalhadores, infantili-
zado, passional, agressivo, indomavel. Poderia ser mais uma
conversa simples se nao fosse a vigésima sexta vez em que
um homem de meia idade, branco e portugués me conta,
estando ele nessa posicao, de quem naquele momento, tem
completo controle sobre o destino do meu corpo. Ele que
dirige uma maquina e tem a escolha de ir para onde achar
que deve.

Existem diversos estudos em universidades portuguesas que
tratam da construcao do esteredtipo da mulher brasileira em
Portugal®, mas nao é sobre este assunto que quero me de-
ter. E sobre a Gabriela. Especificamente, a Gabriela de Jorge
Amado.

Em sintese, a personagem principal de Gabriela, cravo e ca-
nela, era uma retirante que chega a pequena vila de llhéus
na Bahia em busca de melhores condicées de vida. A trama
se da no contexto da expansao da monocultura do cacau

em meados da década de 1920. A personagem é contrata-

2 Ver Gomes, 2013; Padilla, 2010; Pontes, 2004;
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da pelo arabe Nacib para trabalhar como cozinheira na sua
casa e no bar. Da-se o desenrolar de um relacionamento
afetivo-explorador entre ambos que gera ciimes em Nacib
devido a beleza e a repercussao da presenca de Gabriela na
vila. Por este motivo, ele a prop6e um casamento que vem
revelar uma série de imposi¢des sociais a que ela teria que
se submeter a partir do momento em que torna-se esposa
de Nacib. Gabriela ndo aceita essa adaptacao e por fim se
relaciona com outro personagem, o que leva ao divércio do
casal.

Entre muitas nuances e inserida num contexto politico e so-
cial?, caracterizado pelas disputas do coronelismo e da elite
aristocratica no sul da Bahia, Amado celebra com Gabriela
o ideal de miscigenacao, um elogio parcial ao branquea-
mento da populacao, reproduzindo sob a figura da mulata,
conceitos racistas e misoginos. Gabriela é vista como um ser
selvagem, arredio, infantilizado e que "necessita” protecao

e civilidade. Sua relacao com o cravo e a canela reiteram

o exotismo da mulher latino-americana, em um cenario de
especiarias e vegetais, produtos outrora vistos como obje-
tos de desejo e impulsionadores de grandes navegacoes
coloniais. Por outro lado, a reiterada resisténcia de Gabriela
em se adaptar ao matrimonio, ao passo que gerava esse
interesse no exotico, também revelava a personalidade de
uma mulher que nao se deixava amansar pela imposicao de
quem quer que fosse. Gabriela resiste ao marido, as normas
sociais e a seu modo enfrenta as pessoas para se manter
verdadeira aos proprios desejos, as proprias convic¢des. A
personagem traz o reqistro da contradicao propria do “nao-

3 Ha& um cenario bastante demarcado na histéria da Bahia quanto
a ascensao de novas elites com base na monocultura do cacau e a elite
aristocratica de uma democracia ainda jovem. Um cenério de grande
precariedade, exploragdo do trabalho e da criacdo de imensas fortunas.
Muitos migravam para o sul da Bahia nesse momento para trabalhar nas
plantaces, em busca de moradia e alimento, condi¢es basicas de vida.
Jorge Amado passou sua infancia em Ilhéus, cidade onde se localizava o
eixo principal do cultivo de cacau. O autor se referencia a esse contexto
em muitas de suas obras. Amado, que foi também jornalista e politico
do Partido Comunista Brasileiro escreveu diversos livros com uma tbnica
explicitamente social, sendo que Gabriela é considerada uma obra que
abre outra fase na sua literatura, mais voltada para crénicas de costumes.
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-civilizado”, nem bom, nem mau, moral ou imoral. Ela se vé
diante das imposi¢des sociais e faz graca, ironiza, desquali-
fica a importancia e o poder das instituicbes e o julgo das
pessoas. Cabe ressaltar que essa resisténcia, bem como a
erotizacao do corpo de Gabriela caracterizam ainda a repro-
dugao do racismo que busca delimitar as mulheres brancas
o papel da mae e esposa adequadas, civilizadas, domestica-
das — confinadas ao espago doméstico - , enquanto procura
impor sobre as mulheres racializadas a figura da mulher se-
dutora, maliciosa, trabalhadora, raivosa e resistente, que nao
se adequa aos padrdes europeus de conduta. Sob a capa do
lusotropicalismo*, da democracia racial e de uma pretensa

4 Referéncia ao termo cunhado pelo escritor e gedgrafo Gilberto
Freyre (Brasil, 1900-1987), que compreende a miscigenagao racial no Bra-
sil como o enlace de trés racas gue teria resultado no sujeito brasileiro,
mestico, devido a empatia que diferenciava os portugueses dos demais
europeus no processo da colonizacao. Para isso, Freyre considerava que
0s préprios portugueses eram povos miscigenados pelos arabes, judeus
e espanhdis e que estariam de algum modo "habituados” as diferencas
raciais. Esse discurso é entdo cooptado pelo regime Salazarista em Por-
tugal que financia uma viagem de Freyre pelas “provincias portuguesas”
em Africa, para que o gedgrafo escreva sobre o quao saudavel era o re-
gime colonial para a populacéo das coldnias. Para além do teatro repre-
sentado por cada érgao responsavel por essa viagem, esta a hipocrisia
de mesmo diante de barbaridades e situacbes de extrema desigualdade
social, o autor se mantenha fiel ao dinheiro do ditador, cedendo sua
escrita para sustentar o discurso da violéncia racial.

Aliada a esta fantasia macabra, se constréi e difunde o mito da demo-
cracia racial e o diferencial da identidade nacional. A "mesticagem” é
evocada como um diferencial que pauta a identidade da cultura brasilei-
ra que compartilha de diversas origens sem, para Freyre, impor uma so-
bre a outra. Entretanto, esse teatro que sé faz amansar a consciéncia dos
que dormem na Casa Grande, desconsidera séculos de escravidao, de
pessoas que perderam completamente seus direitos, seus nomes, suas
familias, foram sequestradas e tratadas como objetos a servico desse
gentil colonizador. Esse adepto a mesticagem queria povoar um territorio
em que ele era minoria, para isso, transformou o corpo das mulheres
negras e indigenas em maquinas de reproducao pela via do estupro,
fazendas de mulheres gravidas e completamente destituidas de qualquer
cuidado. A tal democracia racial brasileira ndo enxerga o racismo estru-
tural que constituiu essa mesma sociedade, que foi pilar para a ascensao
econdmica de uns e o genocidio de outros. Dizer que o lusotropicalismo
tornou Portugal e as ex-colonias paises irmaos, unidos pela lusofonia, é
apagar de maneira cruel e cinica toda uma histéria construida a custa de
muitas vidas. Histéria metida nas entranhas da terra, do corpo coloniza-
do e que infelizmente, continuam a se reproduzir.

76



[MI] Maria Isabel
Barreno (Portu-
gal, 1939-2016) foi
jornalista, escritora
e artista plastica.
Militante pelas
causas das mulheres
durante o periodo
ditatorial portu-
gués, funda junto
de Maria Teresa
Horta o Movimento
de Libertacdo das
Mulheres;

[MT] Maria Teresa
Horta (Portugal,
1937) é escritora,
jornalista e poeta.
Ainda que ndo se
declare feminista, ao
longo de sua traje-
tdria esteve sempre
envolvida com os
direitos das mulhe-
res. Sua obra aponta
para um erotismo
ainda restrito ao he-
teropatriarcado, mas
ja transgressor para
0 seu contexto.

[MV] Maria Velho
da Costa (Portu-
gal, 1938-2020) foi
escritora premiada
em Portugal, tendo
publicado diversas
obras que versam
sobre persona-
gens mulheres que
evocavam questdes
sociais inerentes a
sua época;

mudanca social, reiterando as estruturas coloniais e patriar-
cais, Gabriela, a da telenovela, alcancou tamanho sucesso

entre os portugueses da década de 1970. E continua a ser
lembrada toda vez que o nome Gabriela volta aos ouvidos.

[...] Acudam! vdo me casar
numa casa me enterrar

na cozinha a cozinhar

na arrumacgao a arrumar

no piano a dedilhar

na missa a me confessar.
Acudam! vao me casar

na cama me engravidar.
Meu marido, meu senhor
na minha vida a mandar. A mandar na minha roupa
no meu perfume a mandar.
A mandar no meu desejo
no meu dormir a mandar.
A mandar nesse meu corpo
nessa minh’alma a mandar.
(Amado, 2012, p. 138).

Imagino o encontro da Gabriela, de S6nia Braga exibida em
Portugal em 1975 e das Marias® das Novas Cartas Portugue-
sas, publicadas e duramente censuradas pelo ja decadente
regime salazarista. Ambos os livros tratam sobre a criacao
de esteredtipos enraizados sobre a condicao da mulher, a
diferenca entre elas, uma vem do Brasil, Mariana Alcofora-
do® é portuguesa. No Mondlogo de uma mulher chamada
Maria com sua patroa, um fluxo de pensamento que revela
muito sobre as estruturas de classe, género e raga daque-
le contexto, a dada altura, a personagem da patroa sugere:
“Maria tem cuidado, isso de casamentos nuca se sabe, as
vezes mais vale a gente ficar solteira..” (p.175). Ao que Ma-
ria reage dizendo que para alguém como ela, com filhos e
uma situacdo econdmica precaria, divorciar-se equivaleria a

5 Referéncia a obra Barreno, Maria Isabel [MI]; Horta, Maria Teresa
[MT]; Costa, Maria Velho [MV] (2022[1972]). Novas Cartas Portuguesas.
Alfragide: Leya;

6 Referéncia a obra As Cartas Portuguesas, atribuida a Mariana
Alcoforado e publicadas por Lavergne de Guilleraggues em 1669. O livro
refere-se a Mariana como uma freira reclusa que se apaixona e mantém
relagdes com um oficial francés que a deixa. As cartas retratam o deses-
pero de Mariana diante do abandono entre recordacdes apaixonadas e a
raiva.
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ser desprezada socialmente. Seu mondlogo revela episddios
de violéncia domeéstica e uma complexa trama de situacdes
na relacdo com seu marido, retornado de guerra que entre
nuances revida sobre a mulher e os filhos as violéncias da
colonizacao. Realidade infeliz de muitas Marias ainda hoje.
Talvez para as mulheres portuguesas, mais do que o este-
reétipo da mulher facil, da brasileira sem pudor, Gabriela
poderia ter sido um respiro para imaginar outras realidades
possiveis. Se a poténcia com que Gabriela vivia seu prazer
se encontrasse com o eroético evocado pelas Marias escrito-
ras, que escandalizaram Portugal de 1972. O mesmo erotico
que foi exaltado na telenovela de 1975, e quase condenado
nos t