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RESUMO

O presente relatério pretende documentar o estagio curricular realizado no Museu
Ibérico de Arqueologia e Arte de Abrantes, no ambito da conclusdao do Mestrado de
Estudos de Arte, no ramo especifico dos Estudos Museoldgicos e Curadoriais, a fim de
obter o grau de mestre. Relato o trabalho que ocorreu durante os sete meses de estagio,
de modo a registar o meu envolvimento nas atividades realizadas, a minha perspetiva e
reflexao critica sobre o percurso levado a cabo e as diversas aprendizagens adquiridas.
Alongo-me sobretudo no processo curatorial da exposigao retrospetiva postuma Malas
Artes do artista Mario Cordeiro, que constituiu a experiéncia central do estagio. Para a
realizagao deste relatério foi fundamental comprometer-me com a escrita de um Didrio

de Estagio.

Palavras-chave: Museu Ibérico de Arqueologia e Arte de Abrantes; Arte; Curadoria;
Exposigdes; Inventario; Mario Cordeiro; Amadurecimento Humano; Compromisso.



ABSTRACT

This report aims to document the curricular internship | undertook at Museu Ibérico de
Arqueologia e Arte de Abrantes, as the completion of the Master’s Degree in Art Studies,
in the field of Museological and Curatorial Studies, in order to obtain a master’s degree.
| report on the work that took place during the seven-month internship, to record my
involvement in the activities carried out, my perspective and critical reflection on the
journey undertaken and the multiple lessons learned. | focus mainly on the curatorial
process of the posthumous exhibition Malas Artes by the artist Mario Cordeiro, which
was the central experience of the internship. To better complete this report, it was

essential to commit to writing an Internship Diary.

Key-words: Museu Ibérico de Arqueologia e Arte de Abrantes; Art; Curatorship;
Exhibitions; Inventory; Mario Cordeiro; Human Flourishing; Commitment.
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NOTA PREVIA

Ao meu ritmo, consciencializei-me que as escolhas do meu percurso académico, desde
cedo, revelam um crescimento no horizonte da Arte. Realizei o ensino secundario na
Escola Artistica Antonio Arroio, em Lisboa, onde completei a especializagao na area da
Ceramica Artistica. De seguida licenciei-me em Artes Plasticas na Escola Superior de

Artes e Design, nas Caldas da Rainha.

No seguimento de todas as atividades e eventos em que estive envolvida durante o meu
percurso académico e pessoal, fui-me apercebendo que a Curadoria € também um
trabalho de grande criatividade e de composi¢ao no espago. Esta permite a criagao de
dialogos, numa outra escala, entre objectos artisticos, o proprio lugar e as pessoas que
o visitam. Tendo iniciado alguns trabalhos como curadora de forma independente,
surgiu o anseio de ampliar e desenvolver conhecimentos nesta area, a fim de esclarecer
as questdes que me vinham a desafiar. Assim, ingressei no Mestrado de Estudos de
Arte na FBAUP, estando a especializar-me no ramo Estudos Museoldgicos e Curadoriais.
Ao concluir o primeiro ano do Mestrado em 2023, enriqueci a minha fundamentagao
tedrica através do estudo da Filosofia, durante o ano letivo de 2023\24. Por fim, no
ambito da conclusao do Mestrado, optei por realizar um estagio curricular, de forma a
por em pratica os conhecimentos que vinha a adquirir e a poder continuar a crescer e

aprender através da observagao e da experiéncia.



1. INTRODUGAO

Desde cedo que encontro na Arte e no processo criativo algo de muito verdadeiro sobre
a busca do significado pleno da vida. Considero que o objeto artistico, sendo
comumente designado como um objeto sem fungao aparente, contém em si um papel
relevante nesta busca imprescindivel. A sua enorme fungao supera a utilidade comum
de qualquer objeto, uma vez que estamos perante algo que potencia a aproximagao do
ser humano a sua condigao original. Nao sendo esta uma fungéo exclusiva do objeto
artistico, a arte existe exclusivamente para ela. O facto de um objeto ndo ser apenas
uma ferramenta que otimize um certo processo leva-nos a questionar aquilo a que os
seres humanos aspiram quando colocados na existéncia. Parece-me entao que o objeto
artistico é, na sua radicalidade, o exemplo perfeito para a gradual consciencializagao do
processo de transcendéncia inerente a vida, dado que o objecto artistico nos aponta
para algo inesgotavelmente maior que nés. A arte leva-me assim a crer que nada no
mundo se esgota na sua propria existéncia ou fungao, isto é, nada encerra um fim em si
mesmo. Pela sua prépria natureza, a arte reclama a nossa dimensao existencial mais
profunda e, de certo modo, é possivel considera-la uma pedagoga que faz mover anossa

atengao para o ambito mais cru de tudo quanto existe.

E serdo a contemplagao da beleza e a resultante consolagao, conforme Roger Scruton
afirma, importantes para a enorme fungao da arte? A contemplagéo do objeto artistico
belo, pelo seu significado, concorre para o reencontro com a esséncia da nossa

existéncia, uma vez que, permite ver para além do visivel.

“A consolagdo para mim ¢ [...] um regresso a uma condigdo natural da espécie,
de que o homem civilizado ja se afastou” (..) “A busca da beleza é realmente
uma tentativa de redescobrir essa condigdo em que estivemos outrora, antes de

nos separarmos da ordem natural.” (Scruton, 2001, 5'32").

E a Curadoria vem a ser crucial neste processo, pois tem como principal objectivo
colocar tudo o que lhe compete em relagéo; isto &, dar um determinado sentido e ordem
a matéria curatorial, podendo assim desvelar-se algo mais sobre o significado da vida.
Ao fim ao cabo, ndo é este o verdadeiro propdsito da cultura - desenvolver todas as
dimensdes do ser humano? As exposi¢coes de arte sdo momentos de expressao,
comunicacgao e conservagao da cultura como meio favoravel para crescer — uma vez
que, através da sua existéncia particular, qualquer um é chamado a entender-se e a

construir-se como pessoa completa, a fim de tornar a sua vida cada vez mais humana.



Entendendo a curadoria como um trabalho que cria dialogos, numa outra escala, entre
objectos artisticos, o proprio lugar e as pessoas que o visitam, encontrei neste estagio
a oportunidade de concretiza-la como uma forma de curar as relagdes de tudo quanto
abrange. Ao longo do tempo, tenho vindo a refletir acerca da responsabilidade deste
termo no ambito da arte e da curadoria - conforme os defini acima - e reconhego que, ao
curar a arte, estamos igualmente a cuidar da memoaria e dignidade da vida e obra dos
artistas, mantendo-a viva entre todos. No caso deste estagio, de forma bastante
particular, uma vez que a sua proposta central versou sobre a inventariagao e exposigao
postumas da obra de um artista natural de Abrantes, Mario Cordeiro. Deste modo, senti-
me responsavel por curar - relacionar, cuidar e preservar - amemoria da sua relagao com
esta cidade e com as pessoas com quem partilhou a vida, de forma a fazer jus ao

inquestionavel valor da mesma.



2. MOTIVAGOES E OBJETIVOS

Apesar de ter nascido em Lisboa, sempre tive fortes raizes na cidade de Abrantes. Foi
nessa mesma cidade, onde o meu av6 nasceu, que 0s meus avos constituiram familia e
onde a minha mae e os meus tios cresceram. A cidade de Abrantes remete-me, entéo,
para esse lugar de encontro com a minha origem, o qual habitei nas diferentes épocas
festivas do ano. Ao longo do meu crescimento, entendi que uma cidade como Abrantes
pode aproximar-me do ritmo natural do ser humano, fundamental no quotidiano e, de
forma especial, no trabalho artistico. Por estes motivos, desde ha um ano que estou a
residir em Abrantes com a minha familia, algo que levou a implicar-me no seu meio
cultural. Foi neste contexto que surgiu a vontade de concluir o Mestrado de Estudos
Museolégicos e Curadoriais no MIAA. Considerei que seria uma excelente oportunidade
estar envolvida num contexto cultural que me transporta para uma outra intensidade de
espago-tempo e que simultaneamente promove uma programagao dinamica.
Interessou-me conhecer melhor esta programagéao pois a mesma cruza a tradicao com
a contemporaneidade e valoriza os artistas locais, numa envolvéncia de grande
potencial e beleza natural e arquitetonica. Também me moveu a oportunidade de ganhar
competéncias num contexto profissional e, igualmente, a possibilidade de abragar os

desafios pessoais inerentes a tudo quanto fazemos.

0 fio condutor e que une tudo o que me vai sendo proposto diariamente, falando da vida
como um todo, surge de uma inquieta atitude de fundo, que pauta a minha existéncia
em qualquer espago-tempo. Algo que inevitavelmente implica as questdes filoséficas
acerca da vida, que me acompanham constantemente. Este compromisso com a vida,
que desenha a minha presenca, nasce e é sustentado pelo objetivo de ser cada vez mais
humana, tentando em simultaneo perceber o que verdadeiramente isso significa e como
se pode traduzir na minha existéncia, muito concretamente no trabalho no MIAA. Foi
neste sentido que, a par do estdgio, se foi desenvolvendo uma reflexao acerca da prépria
condi¢cao humana, principalmente a partir da dimensao a qual considero que a arte mais
nos chama: a dimenséo espiritual. Assim, foram algumas as leituras fundamentais que
acompanharam o meu trabalho pratico e, embora nao lhes faca referéncia direta no

decorrer do relatério, as mesmas constam nas referéncias bibliograficas.



3. CARACTERIZAGAO DA INSTITUIGAO - MIAA

3.1.Contextualizagao

O espago onde o MIAA tem lugar é o antigo Convento de Sao Domingos erguido na
cidade de Abrantes desde o inicio do século XVI. Mais precisamente, em 1509 iniciou-
se a construgédo do Convento, sob a invocagao da Nossa Senhora da Consolagao. Este
lugar pertencia inicialmente aos frades dominicanos, pertencentes a Ordem dos
Pregadores. Esta ordem religiosa foi fundada por Sdo Domingos de Gusmao, frade e
santo catolico espanhol, que nasceu no final do século XIl. A pregagao da Palavra, o
estudo, a oragdo e a vida em comunidade traduzem a principal missao destes frades,

sendo assim uma ordem contemplativa e apostélica, em simultaneo.

Desde entdo que o Convento de Sdo Domingos sofreu vdrias ocupagdes que o
desviaram da sua génese, tendo sido a primeira, uma ocupacgao militar, ocorrida no ano
de 1798, por parte da Legidao do Marqués de Alorna. Esta legiao foi criada em Portugal
a fim de desenvolver uma reacgao rapida perante invasdes. Os militares desta legido
eram pois treinados para se deslocarem rapidamente para qualquer parte do territério
e, estando Abrantes no centro do Pais, é percetivel a pertinéncia das tropas nesta

cidade.

Ao longo dos séculos, o edificio degradou-se naturalmente e foi entdo que o arquiteto
Jodo Luis Carrilho da Graga se ocupou da elaboragao do projeto para a reabilitagdo do
Convento de Sdo Domingos. O percurso realizado até a data de inauguragao do museu
foi longo e desencadeou-se, primeiramente, a partir da assinatura de um contrato de
comodato entre a Fundagao Ernesto Estrada e o Municipio de Abrantes, em 2007. Logo
de inicio se entendeu que o ponto de partida seria a profunda investigagao da colegéao
que a Fundacgao pretendia disponibilizar. Foi a partir desse estudo que se desenvolveu
toda a definicdo museoldgica do MIAA. Para esta investigacdo procedeu-se a
protocolos com diversos especialistas e instituigbes do ensino superior, como a

Universidade de Coimbra e o Instituto Politécnico de Tomar.

Com o intuito de divulgar a potencialidade da colegao que iria integrar o futuro museu,
foram organizadas dez exposi¢coes de antevisdo, com a edicdo dos respetivos
catalogos, onde se reuniram artigos cientificos desenvolvidos pelos investigadores,
tanto nacionais como internacionais. Entre 2011 e 2015 realizaram-se, anualmente, as

Jornadas Internacionais do MIAA, que reuniram os investigadores do acervo do museu
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e também pequenas exposicOes da colegdo. Posteriormente foram editadas e

publicadas as correspondentes atas.

Do projeto de museologia ficou encarregue a equipa do Municipio de Abrantes e os
Professores Doutores Fernando Antonio Baptista Pereira’ e Luis Oosterbeek?. A
museografia e a identidade grafica ficaram a cargo do estudio P-06, sediado em Lisboa.
Este trabalho, como é o caso do desenho das vitrines, o design dos textos e mapas
presentes nas salas, as cronologias e a sinalética do museu, foi desenvolvido em
estreito didlogo tanto com o arquiteto como com o departamento da museologia. O
edificio inaugurou ao publico, enquanto museu, no dia 8 de dezembro de 2021, tendo
sido galardoado com dois prémios: o Prémio Nuno Teotdnio Pereira, em 2022, destinado
a requalificagao do edificio e, no ano seguinte, o MIAA foi distinguido como museu do

ano pela APOM (Associagdo Portuguesa de Museologia).

3.2.1dentificacao e caracterizagao das colegoes

A diversidade de tempos histdricos a que as obras de arte do MIAA remontam tornam
0 espago museoldgico um lugar de dialogo entre a Histéria humana do passado e a do
presente, que nos vai sendo revelada. Este aspeto é fulcral para a projecao de qualquer

ser humano e, por isso, da comunidade, no seu futuro.

A instituicdo integra e preserva obras de diferentes colegdes que se encontram
distribuidas pelas varias salas de que o museu dispde. As diversas colegdes que o
museu alberga, cada uma com as suas especificidades, sdo as seguintes: Colecao de
Arqueologia e Arte do Municipio de Abrantes; Cole¢ao Fundagao Estrada; Colecao Maria
Lucilia Moita; Colegao Figueiredo Ribeiro; e a mais recente Colegdo Mario Cordeiro. De

seguida, irei caracterizar cada uma para melhor poder definir e apresentar a institui¢ao.

T “Licenciado em Histéria, pés-graduado em Museologia e Doutorado em Ciéncias da Arte (Histéria da Arte)
pela Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa, é Professor Associado nesta escola; autor de
vasta bibliografia nos dominios da Histéria e Critica de Arte, assim como de numerosos Catdlogos de
Colegdes de Museus e de Exposi¢des de que foi Comissdrio; organizador de museus em Portugal e em
Macau e Comissdrio de Exposigdes no nosso pais, em Espanha e no Brasil.(...)” (MIAA, 2011, p. 141).

2 “Licenciado em Histéria e Doutor em Arqueologia; Professor Coordenador do Instituto Politécnico de
Tomar, onde é membro do Conselho Geral e diretor do Gabinete de Relagdes Internacionais, onde também
coordena os cursos de Mestrado em Arqueologia; (...) (MIAA, 2011, p. 142).
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Colegao de Arqueologia e Arte do Municipio de Abrantes (colegao Municipal): esta
colegédo publica teve origem no inicio do século XX e, como o nome indica, compde-se
de um espolio constituido por arqueologia e arte. O espdlio de arte inclui sobretudo
pintura e escultura de arte sacra, proveniente de Igrejas e conventos que foram extintos
em Abrantes (por exemplo, figura 1). A colecdo abrange também os acervos de
arqueologia do territério do concelho e acervos de etnografia e paramentaria. O espdlio,
registado na Carta Arqueoldgica de Abrantes, é composto por pegas arqueoldgicas
provenientes de escavacgoes, prospegées ou acompanhamentos de obras no territério
do concelho, como é o caso por exemplo, da escultura romana encontrada no Rossio ao
Sul do Tejo durante uma obra no terreno (figura 2). Para além do contexto regional, o
acervo do MIAA preserva também pegas provenientes do sul da Europa (bacia do

mediterraneo) e do continente asiatico.

y

Fig. 1. Cabega de Cristo, Séc. XV. Fig. 2. Figura com toga, (Personalidade local?) marmore, Quinta da
Beata, Rossio ao Sul do Tejo, Abrantes, sec. I.

Colecao Fundagao Estrada: esta colecao foi disponibilizada ao Municipio de Abrantes
através de um contrato de comodato assinado em 2007, tornando-se assim acessivel
ao publico através de uma exposigcao de longa duragdao no museu. A colegao originou-
se durante a vida do colecionador Jodo Estrada (1923-2018) natural do concelho de
Abrantes que, durante mais de 50 anos, reuniu pegas de arte, arqueologia e antiguidades
provenientes de varias partes do mundo. A cole¢do conta com cerca de 1500 pecas, das
quais apenas um tergo se encontra exposto. Encontramos nesta colegdo objetos
diversos que possibilitam o cruzamento da histéria peninsular e europeia com povos

mediterranicos, do Médio Oriente e civilizagbes asiaticas.
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Colecao Maria Lucilia Moita: esta colegédo foi incorporada no museu a partir de um
contrato de doagao por parte da propria artista. Maria Lucilia Moita doou, ainda em vida,
parte das suas obras ao Municipio de Abrantes, com o intuito de que um maior nimero
de pessoas pudesse fruir das mesmas. A colecao desta artista inclui obras de pintura e
desenho desde meados do séc. XX até ao inicio do séc. XXI. Ainda em vida, a artista
selecionou as obras que pretendia doar e sé mais tarde, em 2021, ja a colegao pertencia
aos seus herdeiros, se assinou o protocolo e finalmente as obras puderam seguir para
0 museu. A presenca desta colegdo no museu €, seguramente, um fator relevante para
a identidade da comunidade e uma homenagem a vida e obra da artista, como se revela

no modo como a colegdo se encontra descrita no site do museu:

“Ao reconhecido valor artistico, cultural e patrimonial da obra pictérica e poética
da artista, soma-se o servigo prestado a comunidade, expresso nas visitas que
recebia no seu atelié, sobretudo de grupos escolares, mas também de jovens que
procuravam apreciagao sobre os trabalhos que realizavam. Gostava de ouvir os
mais novos e com eles criava amizade. Os filhos e os netos de Maria Lucilia
Moita conhecem o significado que para ela tinha essa partilha, a partilha com os

outros da sua experiéncia artistica.”® (MIAA, 2024, para. 9)

Maria Lucilia Moita nasceu no ano de 1928 em Alcanena, uma pequena vila ribatejana,
onde cresceu, tendo vindo a casar-se e a fixar-se em Abrantes no ano de 1954. Durante
os seus estudos, realizou alguns trabalhos artisticos nas aulas de desenho e, quando
finalizada essa etapa de formacgao, decidiu mostrar os trabalhos que realizou ao seu
primo Dr. Anastacio Gongalves, médico apreciador da pintura do século XIX e, por isso,
um grande colecionador. Tendo visto os seus trabalhos, o médico escreve a familia
dizendo “A pequena que venha.” Dr. Anastacio Gongalves vivia numa casa que fora o
atelier do pintor portugués José Malhoa, atual Casa-Museu Anastacio Gongalves, em
Lisboa. A artista ndo so6 tinha contacto com a vasta colegao que o seu primo construia,
tendo criado assim relagdo com obras de artistas de referéncia, como Silva Porto e
Henrique Pousao, bem como se sujeitava a critica exigente do seu primo face as suas
mais recentes producgdes. O processo de aproximacgao da artista ao mundo da pintura
foi curioso, tendo, por volta desta altura em que frequentava a casa do seu primo,
iniciado ligdes de pintura com Jodo Reis (pintor naturalista). Comegou por participar em
alguns dos Saldes da Primavera na Sociedade Nacional de Belas-Artes, comegando

assim a entrar no meio artistico, tendo sido apreciada com boas criticas. Contudo, em

3 No separador “Atelier Maria Lucilia Moita” na Colegdo Maria Lucilia Moita.
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1960, recebeu uma critica menos boa a respeito de uma exposicao individual que
realizou em Lisboa, iniciando-se assim um periodo de interregno no qual a artista se
dedicou a escrita, mais concretamente a poesia. Foram depois publicados alguns livros

com os escritos que brotaram desta fase mais sofrida.

Maria Lucilia Moita regressou a pratica da pintura em 1962, ocupando-se nesta fase
com a pintura através do uso de espatula e pincéis duros. «“As arvores e os retratos
sempre pintei com o pincel quase gasto como que escrevendo.”» (Rodrigues et al., 1985,
p. 28). E deste modo que se apresenta numa outra exposicao, ja em 1973, onde as
criticas ja se tornam novamente favoraveis, dando destaque a entrada numa nova fase
de libertagao, algo que foi caracterizado do seguinte modo: “Na exposi¢cao de 1973
sente-se uma maior libertagdo poética, menos preocupagao com a técnica e mais
humanidade”. (Rodrigues et al., 1985, p. 28). E ainda: “Pintora que amassa as tintas com
sangue e alma. Sente-se em cada tela a inquietagdo de quem nao se resigna a copiar

imagens pitorescas...” (Neves et al., 1985, p. 28)

Maria Lucilia Moita veio a falecer em Abrantes no ano de 2011. Infelizmente a artista
faleceu antes de ver concretizada no MIAA a exposicao das obras doadas. Atualmente,
a colegdo integra uma exposigao de longa duragao disponibilizada em sala prépria no

museu.

Colegao Figueiredo Ribeiro: esta colegdo encontra-se sob a tutela do Municipio de
Abrantes desde 2016, através de um contrato de comodato com o colecionador de arte
contemporanea Portuguesa, Fernando Figueiredo Ribeiro. = acervo inclui mais de um
milhar de obras de arte, tanto de artistas considerados relevantes como emergentes,
abrangendo deste modo diversas areas da pratica artistica: desenho, pintura, escultura,

instalacao, fotografia e outros objetos artisticos.

Colegao Mario Cordeiro: é a colecdo mais recente no acervo do museu, tendo sido
doada pela familia do artista apés a sua morte ao Municipio de Abrantes, que
demonstrou interesse em preserva-la. Foi precisamente com a entrada desta colegcao
no museu que se enquadrou o estagio curricular que é documentado neste relatério. A
colecao é constituida por mais de trés centenas de obras de Mario Cordeiro, onde
constam pecgas de pintura, escultura, escritos, cadernos e livros encadernados pelo

artista, correspondéncia e alguns documentos pessoais.
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3.3.Programagao do MIAA

Partindo das coleg¢bes disponibilizadas, a programacao do museu divide-se entre as

exposicdes de longa duragao e as exposigoes temporarias.
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Exposigbes temporarias

PISO1

Fig. 3. Planta do MIAA.

i) Exposicoes de longa duragao

Exposicao de Arqueologia e Arte: esta exposi¢cdo de longa duracéo, originada pelo
cruzamento entre a colegao Municipal e a da Fundagao Estrada, atravessa os seguintes
nucleos: Escultura Romana; Pré-Histéria; Idades do Bronze e do Ferro; Antiguidade;
Tesouro; Arte da Idade Média e Idade Moderna; e Escultura da Idade Média e do
Renascimento em Abrantes. O percurso que o museu propde nesta exposi¢cao segue
uma linha cronolégica, no entanto a primeira sala (fig. 3, sala 1), dedicada a Escultura
Romana, foge deste critério. O objetivo é destacar a relevancia do acervo local, uma vez

que a estatua que ocupa o centro da sala (fig. 2), pela sua dimenséo, possivelmente

15



retrata uma personalidade local e, por isso, a importancia do territério do concelho no
passado. Ao longo das restantes salas, de uma forma geral, é possivel observar a forma
como os povos antigos foram solucionando os problemas que surgiam, consoante as
suas necessidades, a partir da riqueza e diversidade dos recursos disponiveis no
territério. Contudo, a arte é uma expressao do ser humano desde sempre, revelando-se
muitas vezes através da ornamentagdo dos objetos funcionais e necessarios a
sobrevivéncia. E logo na sala da Idade do Bronze e do Ferro (fig. 3, sala 3), seguida da
sala da Pré-Histdria (fig. 3, sala 2), que podemos observar objetos de caracter votivo,
isto é, originados para e em ato de devogao - o que demonstra a arte como o elemento
cultural que extravasa a fungao e a necessidade de sobrevivéncia. Algo que igualmente
se pode observar na Sala do Tesouro (fig. 3, sala 5), em parte dedicada ao trabalho do
ouro e de outros recursos preciosos desenvolvidos através da tecnologia dos metais, a
joalharia. Ja no piso de cima do museu encontramos a sala dedicada a Arte da Idade
Média e Idade Moderna (fig. 3, sala 7) onde, entre outras pegas, podemos observar
varias esculturas de arte sacra portuguesa, que datam entre o século XV e XVIII,
realizadas em pedra, metal, madeira policromada e marfim. A sala da Escultura da Idade
Média e do Renascimento em Abrantes (fig. 3, sala 8), como ja foi referido, apresenta
obras recolhidas de Igrejas do Concelho de Abrantes que estiveram primeiramente
expostas, desde o ano de 1921, no Museu D. Lopo de Almeida, em Abrantes; no centro

da sala, em destaque, encontra-se a escultura de Nossa Senhora do Leite do séc. XV.

PRE-

HISTORIA PREHISTORY

Fig. 4. Sala da Pré-Histoéria
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Fig. 5. Sala da Antiguidade

Fig. 6. Sala da Arte da Idade Média e Idade Moderna

Exposigao Maria Lucilia Moita*: ao longo da exposigdo que é apresentada, ndo estando
exibida a colegdo doada na sua totalidade, é possivel percorrer as fases que o percurso
artistico de Maria Lucilia Moita. A exposi¢do, com curadoria do Professor Doutor
Fernando Anténio Baptista Pereira, esta organizada em 5 fases distintas: 1. Sob o signo

dos mestres: fase naturalista; 2. Revolta e geometrizagao; 3. Desintegracao figural e

4 Detive-me detalhadamente no ponto dedicado a exposi¢do de longa duragédo da colegdo Maria Lucilia
Moita, pois encontrei no seu trabalho a profundidade que encontro na arte, isto é o ver para além da
superficie, algo que referi na Introdugdo do relatério.
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organicismo plastico; 4. Recomposi¢ao e memdria: a reinvencao da paisagem interior,

5. Retratos, Desenhos a carvao, Natureza morta e Rosto de Cristo.

Devo referir que a exposigao se inicia com um pequeno documentario sobre a artista.
Numa partilha informal, o documentario decorre nos espagos que a artista habitava em
sua casa: o atelier no piso térreo e o espaco de leitura e escrita no sétao da casa, onde
sempre via o pér do sol. Tanto as paisagens naturais, como o som do piano que
acompanha as palavras da artista, sdo um convite para entrar no seu mundo criativo. As
paisagens naturais eram, para ela, motivo de encontro pessoal, isto &, de reencontro
com a sua esséncia. E possivel verificar que a Maria Lucilia Moita entendia que os
artistas nascem com o dom de olhar a vida na sua profundidade, em busca do seu
sentido, e que é sua responsabilidade colocar esse dom a render, passando isso por dar
forma a realidade invisivel a que tém acesso. “Tinha um grande compromisso com o
evangelho dos talentos®, era um compromisso com a vida... ndo os enterrar.”® (MIAA,
2024, para. 11)

ApOs o visionamento do documentario, que ajuda a contextualizar e a dar fundamento
a exposic¢ao, entramos na primeira fase da sua pratica artistica, nomeadamente a fase
naturalista, decorrida entre os anos 40 e 50, e profundamente marcada pela influéncia
dos mestres portugueses do século XIX. Nesta fase ja se evidencia um olhar profundo
sobre a realidade, como quem vé o exterior a partir de dentro. As paisagens que retratou
tém esta caracteristica, isto é, espelham a sua interioridade, ndo deixando que os

espetadores deixem de se identificar com a realidade exterior e universal.

5 Evangelho dos talentos: passagem biblica, Mt 25:14-30, que consiste numa parabola sobre a importancia
de dar bom uso aos dons que nos sdo concedidos em vida. Maria Lucilia Moita via o seu dom artistico desta
forma.

6 Pela artista Catarina Castel-Branco em jeito de carta para Maria Lucilia Moita, no separador “Exposigao
de Desenho” da Colegé@o Maria Lucilia Moita.
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Fig. 7. Panejamento com terrina, 1950. Oleo sobre platex.

A segunda fase, designada de revolta e geometrizagao, decorrida aproximadamente
entre os anos 60 e 70, apresenta-nos uma abordagem diferente acerca da paisagem. E
claramente uma fase de experimentagéao, onde é revelada a busca da forma através da
geometrizagdo da sua pincelada. Nesta época, a artista também explora as texturas
dando assim uma maior importancia a matéria com que realiza as obras. Contudo, a
artista nao ficou presa a esta procura da forma pela forma. Antes pelo contrario, esta
fase mais experimental acabou por vir a potenciar o seu olhar perante o préprio

processo criativo.

Fig. 8. Barreira, 1959. Oleo sobre aglomerado de madeira.
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A terceira fase, designada desintegragao figural e organicismo plastico, perfaz-se
essencialmente durante os anos 70 e marca-se pelo abandono da espatula e do pincel
seco. A artista regressa ao uso do pincel habitual, 0 que marca o inicio de uma fase mais
organica. A geometrizacdo comega a ganhar pinceladas mais largas. A medida que a
artista vai arriscando, vamos observando um enquadramento aproximado de formas
organicas, que fazem lembrar as mais infimas particulas que a vida biologica apresenta,

os “tecidos celulares”.

Fig. 9. Troncos no muro, 1977. Oleo sobre platex.

Recomposi¢ao e memodria: a reinvencgao da paisagem interior € o titulo dado ao quarto
momento da exposigdo. Neste periodo, ja situado dos anos 80, da-se a integracao de
todo o caminho que a pintora foi desbravando até entao, culminando assim no encontro
da artista com a sua propria esséncia e identidade. Esse reencontro traduziu-se no
regresso a sua tematica inicial, a paisagem natural, mas com um caracter mais
profundo, dada a sua séria busca interior impulsionada pelas suas inquietagées ao

longo da sua pratica artistica.
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Fig. 10. Ferndo Capelo Gaivota, 1976. Oleo sobre platex.

O ultimo momento da exposicao, retratos, desenhos a carvao, natureza morta e rosto
de Cristo, sdo trabalhos que estiveram sempre presentes na sua pratica ao longo dos
anos, que podemos observar no fim da sala retangular do museu. Foi a profunda
vontade de conhecer a sua paisagem interior que levou a artista a despir a capa das
coisas e, por isso, a tornar visivel aquilo que anima tudo quanto tem vida. E também de
referir que Maria Lucilia Moita sempre considerou a sua dimensao espiritual e religiosa

e, por isso, entendia-se guiada e inspirada pela Fé.
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Fig. 11. Santa Face, 1983. Oleo sobre aglomerado de madeira.

As suas pinturas, e também a sua poesia, espelham e dao forma a vida espiritual -

acessivel a quem se compromete com seriedade a vivé-la.

«Repito o que senti junto ao Mar de Sao Pedro de Moel. Era fim de agosto
de 1976:

“Esta forga, esta verdade, esta pureza em movimento — gesto puro de
mar... Foi emogéao que te encheu toda, tanto, tanto que te sufocava. Sao
assim os poetas, Catarina... Sofrem sempre. Precisam de sofrer. Bendito
o Sol e 0 mar e as rochas e tudo o que assim faz sofrer os poetas. E os
faz louvar. Louvar com a inquietacdo feita serenidade. E assim a
liberdade — a auténtica que é de dentro. Como a das ondas do mar.”»’
(MIAA, 2024, para. 20)

i) Exposi¢oes temporarias

Para além das salas dedicadas as exposi¢cdes de longa duragdo, o museu conta com

mais cinco salas, no piso superior, dedicadas a exposi¢des temporarias.

Exposicoes da Colegao Figueiredo Ribeiro: Pretendem ser exposi¢des bianuais, para as
quais é convidado um curador que, a partir do contacto com o espélio, concretiza uma
exposicdo para duas salas dedicadas exclusiva e continuamente para este fim. Quando

se deu inicio ao estagio estavam patentes nestas salas as exposi¢gées Absence: the

7 No separador “Exposi¢do de Desenho” da Cole¢do Maria Lucilia Moita.
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highest form of Presence (06/07/2024 - 26/01/2025) do artista Alexandre Batista, com
curadoria de Ana Anacleto; e Silenciosa, Paciente e Voraz (06/07/2024 - 26/01/2025)
do artista Tiago Rocha Costa e com curadoria de Andreia César. Atualmente, encontra-
se em exibicdo a exposi¢cao Da dobra que chama e traz — Obras em Papel da Colegao

Figueiredo Ribeiro (15/02/2025), com curadoria de Ricardo Escarduca e Catarina Mel.

As trés salas restantes no piso superior do museu, nomeadas de A, B e C (fig. 3 e anexo
13), dedicam-se igualmente a exposi¢cdes tempordrias, cuja programacao se encontra
também a cargo do Municipio e este procura convidar a expor tanto artistas
contemporaneos como instituicoes, a nivel nacional e internacional. Durante o periodo
do estagio esteve em exibigdo a exposicao Insisténcia ou Representagcdo Metafdrica da
Preméncia (20/04/2024 - 24/11/2024) com obras da colegcdo Luis Ferreira e
posteriormente inaugurou Voltar a Casa (07/12/2024 - 04/05/2025) com obras de
Catarina Castel-Branco e Manuel San-Payo com curadoria de Marta Rema. Atualmente,
estd acessivel ao publico Malas Artes com obras de Mario Cordeiro (31/05/2025 -
16/11/2025) e curadoria de Sara&André.
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4. ATIVIDADES REALIZADAS DURANTE O ESTAGIO

Em gesto introdutério a este capitulo, como ja referi, a proposta central do estagio
debrugou-se sobre o processo curatorial a respeito da exposi¢ao do artista abrantino
Mario Cordeiro. Contudo, considerei que todas as atividades do museu que pudesse
integrar seriam para mim, ndao sé um beneficio de aprendizagem muito grande, mas

também uma forma de me envolver com a equipa que me acolheu.

4.1.Encontro Museus do Médio Tejo

Este encontro, tendo sido a 62 Edigao, marcou oficialmente o primeiro dia do estagio no
MIAA, tendo ocorrido no dia 18 de Novembro de 2024. O tema deste encontro focou a
importancia da componente da investigagdo nos museus. Pudemos contar com trés
painéis de oradores que apresentaram as realidades vividas em varias instituicées. No
primeiro painel contdmos com as seguintes intervengdes: a) no Museu da Farmacia,
acerca do qual nos falou o diretor, Dr. Jodo Neto, que nos sensibilizou particularmente
para o cuidado de chegar verdadeiramente ao encontro dos visitantes; b) sobre o Museu
Municipal da Azambuja falou-nos Dr. Nuno Nobre e a Dra. Carina Pereira que descrevem
o processo de reestruturagao da institui¢cao, ocorrida no ano de 2009, e o seu impacto
social. No segundo painel, o foco foi o papel da Conservagao e Restauro na investigagao,
onde pudemos ouvir a Dra. Conceigao Ribeiro, conservadora-restauradora no M.N.A.A.
No ultimo painel, foram apresentados quatro projetos integrados: a) a Dra. Ddlia Paulo
abordou a importancia da investigagao na interpretagdo museoldgica e na devolugéo a
comunidade do conjunto monumental dos Banhos Islamicos e da Casa Senhorial dos
Barreto (séc. XV), em Loulé; b) o arquiteto responsdvel Dr. Fabio Fonseca Nogueira
apresentou o centro interpretativo do Mosteiro do Lorvao; ¢) a Dra. Edite Martins Alberto
abordou o projecto de investigagado do qual é diretora: “Hospital de Todos os Santos.
Lisboa e a saude”; e d) por fim o Dr. Anténio Ponte expos a situagdo atual do Museu

Nacional Soares dos Reis, do qual é diretor.

Pude concluir que este dia foi bastante importante e um excelente marco para o inicio
do estagio e envolvéncia no MIAA. Dos conselhos que interiorizei, destacam-se a
importancia da coesao da equipa num museu; a definicdo da sua missdo em oposigao

ao mero cumprimento de objectivos técnicos; e a envolvéncia com a comunidade local,
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a fim de conquistar a sua confianca. Pude igualmente avivar a minha reflexao acerca do

significado e missao das instituicdes museoldgicas.

4.2.Desmontagem Insisténcia ou Representagao Metaférica da Preméncia

Logo apos o inicio do estagio, tive a oportunidade de participar na desmontagem da
exposigao Insisténcia ou Representacdo Metaférica da Preméncia (20.04.24 a 24.11.24),
a partir da colecao Luis Ferreira. Esta exposi¢ao exp6s 81 obras de varios artistas e de
diversas dareas artisticas. Para a curadoria, o museu convidou a colecionadora e

curadora Isabel Vaz Lopes.

Do momento de desmontagem da exposi¢cdao guardei algumas aprendizagens do
método utilizado. Verifiquei que no momento da montagem é muito importante guardar,
devidamente identificadas, as embalagens onde as obras foram transportadas, para que
na desmontagem possam regressar ao acervo do mesmo modo. Tal como aprendido e
realizado no primeiro ano do mestrado, s6 se embalaram as obras quando o técnico de
conservagao e restauro concluiu o condition report. Para a embalagem dos quadros foi
utilizado papel de seda; nos vértices das molduras dos quadros colocaram-se quatro
cantos de cartdo ou espuma; e, por fim, envolveu-se a obra em papel bolha (com as
bolhas sempre para o lado de fora). As legendas que estavam colocadas na parede junto
das obras foram a ultima coisa a ser retirada, pois podera sempre ser necessario

esclarecer uma ultima duvida a respeito de alguma obra.

4.3.Montagem Voltar a Casa

No dia 29 de novembro de 2024 chegaram ao museu as obras da artista Catarina Castel-
Branco (Abrantes, 1956) e do artista Manuel San-Payo (Lisboa, 1958) a fim de se iniciar
a montagem da exposic¢do Voltar a Casa (07/12/2024 a 04/04/2025), com a curadoria
de Marta Rema. Nesta exposi¢do foram expostas pinturas realizadas especificamente

para o contexto da exibigao, por parte de ambos os artistas.

Foram utilizadas as trés salas temporarias do museu, sala A, B e C. A sala A foi dedicada
a artista Catarina Castel-Branco e a Sala C a Manuel San-Payo. A sala B foi o espaco-

ponte onde os trabalhos dos dois artistas puderam dialogar e fundir-se com a
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apresentacdo de uma obra conjunta®. A sala dedicada ao artista Manuel San-Payo

continha ainda uma mesa com varios dos seus diarios graficos abertos.

Pude acompanhar toda a montagem da exposigao. Apés termos colocado as obras nas
salas destinadas as mesmas, a curadora Marta Tema decidiu o local especifico de cada
obra e as sequéncias das mesmas. As sequéncias criadas seguiram por vezes o critério
das cores e das afinidades formais. Em algumas paredes o préprio espago decidiu a
disposigcao das obras, uma vez que a realidade arquiteténica do espago do museu se
impos: no decorrer da disposi¢ao dos trés quadros verticais da artista Catarina Castel-
Branco foi decido que estes ficariam nas Unicas trés paredes estreitas da sala A,
intercaladas com as janelas da sala. Para além disso houve uma situagao curiosa para
definir a orem de disposi¢cao deste conjunto de quadros. A curadora disse-me entao o
seguinte: “geralmente as pessoas dirigem primeiro o seu olhar para as areas mais vazias
dos quadros”. Esta observagao acerca do comportamento dos espetadores foi o fator
decisivo que fez com que o quadro mais “vazio” ocupasse o lugar central do “triptico”, a

fim de dirigir para 1a o primeiro olhar do espetador.

A questdo da iluminagao das salas foi, como habitual, a ultima coisa a ser tratada e
trouxe alguns desafios, nomeadamente o da falta de material no momento da
montagem. O ensinamento que retirei desta situagao foi o de que o curador deve colocar
todas as questdes técnicas na sua primeira visita a instituicdao. Serve isto para que, ndo
s6 as suas ideias nasgam de acordo com as condigdes e limitagcbes do espago
expositivo, mas também para que, apos transmitir as suas ideias de forma clara e
atempa, a instituicdo possa proporcionar as condigdes necessarias para o trabalho de

curadoria.

Por fim, auxiliei a equipa com a questao da verificagao das fichas técnicas das obras de
arte para resolver a situagao dos seguros das mesmas. Percebi o quao relevante é, por
parte do curador, a entrega de toda essa informagao atempada e corretamente. Esta
atengao permite ndo comprometer o trabalho da restante equipa, tanto no que diz
respeito as questdes mais burocraticas, como também no trabalho do design e imagem

da exposicao.

8 Obra impressa em lona, com uma dimenséo sensivelmente de 10 metros. Esta obra trouxe alguns desafios
na montagem, pois foi pensada para ser exposta numa abertura que existe no teto da sala. Registei a
situagdo através de um desenho (anexo 15) para arquivo de ideias e solugdes futuras.
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4.4.Servigos educativos

Durante a realizagao do estagio ocorreram algumas atividades nos servigos educativos
do MIAA - atividades essas inseridas no ambito dos servicos de mediacgao cultural da
Rede de Museus de Abrantes - nas quais tive todo o interesse em participar, tendo mais

tarde realizado algumas delas de forma auténoma.

A primeira atividade ocorreu com seis alunos do Programa Integrado de Educacao e
Formacédo (PIEF) da Escola Secunddria Dr. Manuel Fernandes, em Abrantes, e foi
orientada pela Dra. Paula Dias. A atividade consistiu em visitar a exposi¢ao temporaria
Silenciosa, Paciente e Voraz. Deste momento surgiu uma conversa sobre a arte e, de
forma breve, sobre a curadoria. Concluimos a atividade nos servigos educativos onde
os alunos realizaram uma pega com barro, terra, musgo e madeira. A utilizagao destes
materiais surgiu a pretexto da exposigao, pois como escreveu a curadora a respeito da

mesma:

“Trata-se, pois, de um universo marcado pelo enamoramento da morfologia e
pela determinacao de diferentes formas organicas e inorganicas — da zoologia,
da botéanica, da mineralogia e suas respetivas hibridiza¢gdes, bem como o
inesperado cruzamento destas com o legado dos artefactos humanos.” (MIAA,
2024, para. 2).

Fig. 12, 13 e 14. Atividade com alunos PIEF. (11/12/2024).

Mais tarde realizou-se uma outra atividade com dois grupos de criangas, na qual
visitamos a exposic¢ao Voltar a Casa. No fim conversamos acerca do “assunto sério que
€ a casa’, nome da atividade, igualmente orientada pela Dra. Paula Dias. Tanto no

primeiro grupo como no segundo foi-me proposto que explicasse brevemente em que
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consistia a curadoria. Adaptando o meu discurso para as criangas, expliquei da seguinte
forma: “quando ainda nado sabiam ler, ndo precisavam que alguém vos contasse as
histérias dos livros? Podemos entender o curador assim. Conta uma histéria ao
visitante através das obras dos artistas, onde em vez de paginas com letras, ha
desenhos e pinturas. O curador escolhe onde colocar as varias obras dos artistas para
que a histdria faga sentido.” A atividade conclui-se com um desenho-postal que cada

aluno fez da sua casa.

Fig. 15 e 16. Atividade “O assunto sério que é a casa”. (03/01/2025)

Nos dia 15 e 29 de Janeiro realizei mais duas atividades cada uma com um grupo
diferente de alunos: os alunos PIEF e os alunos do curso de Educagao Vocacional de
Abrantes (CEVA). Em ambas as atividades houve em primeiro lugar uma introducgéo a
ceramica na sala da Pré-histdria. Esta introducéo foi realizada pela Dra. Filomena, a
antropologa do museu. Apds a introdugao, orientei na sala dos servigos educativos, a
realizagdo de uma taga em barro (grés), através da técnica do “beliscao”, colocando em

pratica a minha formacgao prévia em ceramica artistica.
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Fig. 17. Atividade de ceramica com alunos PIEF.

Mais tarde, a 26 de Fevereiro e 12 de Margo, iniciou-se a atividade de vidragem das
pecas de ceramica. De forma particular esta atividade despoletou em mim algumas
reflexdes acerca das atividades realizadas até entdo. Reconheci, por parte do museu,
alguma falta de orientagao e planeamento no decorrer das atividades, o que me pareceu
que dificulta e compromete a qualidade das mesmas. Considero que a planificagdo
tornaria a atividade mais consistente e, por isso, poderia ter mais impacto no percurso

dos alunos em questao.

Por tudo isto, propus que fosse 0 museu a entregar as pecgas ja terminadas aos alunos,
dirigindo-se a escola em questéao. Isto foi um pretexto para conhecer o seu espago de
ensino e para que eles também se pudessem sentir “visitados”. A ideia foi aceite pelo
museu e assim o realizamos. No meu entender este gesto pode ter demonstrado que o

objeto que os alunos realizaram foi significativo.

Foi no més seguinte, em Abril, que se realizaram seis oficinas de cianotipia com a
formadora Patricia Sa Carneiro do projecto Azul Cobalto Art. Esta técnica de revelagéao
fotografica foi descoberta em 1852, no seio da Academia de Ciéncias Inglesa. Foram
varios os participantes destas oficinas: alunos do curso de Artes Visuais do ensino
secundario de duas escolas de Abrantes, grupos de séniores e pessoas que por
curiosidade quiseram ter contacto com esta técnica. Os trabalhos realizados nestas
oficinas deram corpo a uma exposicao que inaugurou no dia 11 de Junho na Galeria
Quartel (Galeria Municipal de Arte de Abrantes), da qual fui a curadora, ja fora do ambito

do estagio. Nestas oficinas tive a oportunidade de me familiarizar e autonomizar em
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relacdo a técnica da cianotipia e, assim, poder ajudar a formadora no decorrer das

atividades.

Fig. 18,19, 20 e 21. Oficinas de cianotipia.

4.5.Montagem Da dobra que chama e traz

Na montagem de Da dobra que chama e traz, exposi¢cao que reune obras em papel da
colecao Figueiredo Ribeiro e com curadoria de Catarina Mel e Ricardo Escarduga, pude
participar principalmente a montagem das 29 obras de Inés Teles que completam a

composigdo que podemos observar nas figuras seguintes (figs. 22 e 23).
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Fig. 22. Momento de montagem. Fig. 23. Composicado das 29 obras de Inés Teles montada.

29 ensaios de linhas molhadas sobre papel oleado, 2017, da artista Inés Teles, sdo 29
pecas que nao requerem que sejam expostas na composigdo segundo consta na
exposicdo (fig. 23). A composicdo ser feita tal qual estd na exposigdo (e ndo em
esquadria por exemplo) foi uma deciséo curatorial de Ricardo Escarducga e Catarina Mel,

algo que a meu ver funcionou bastante bem.

4.6.Montagem O infinito gesto de ler o que se vé

O MIAA partilha o claustro com a biblioteca Municipal Anténio Botto® na qual, de tempos
a tempos, se realiza uma exposi¢ao temporaria. Apesar desta se realizar no espaco da
biblioteca é a equipa do MIAA que é responsavel pela sua organizagao. Neste sentido,
durante o estagio pude colaborar na realizagado da exposigao O infinito gesto de ler o que
se vé da artista Helena d'Assis (Covilhd, 1951), mulher do falecido poeta, escritor e
professor José Alberto Marques. A minha participagao focou-se na recolha das obras
em casa da artista; no auxilio da escolha e disposi¢do dos desenhos e diarios graficos
da artista; na elaboragao das legendas das obras; e, em parte, na restante montagem.
Por fim, em conversa com a artista, escrevi uma frase da autora na parede, que dizia
respeito as obras adjacentes, momento documentado nas préximas figuras (figs. 24 e
25).

9 Para mais informagdes sobre a biblioteca consultar:
http://www.bmab.cm-abrantes.pt/index.php/pt/bib-mun-antonio-botto (consultado em 21/06/2025).
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Fig. 24 e 25. Escrita da frase da artista na parede.

4.7.Exposigao de Capachos e Seiras no Mercado Municipal de Abrantes

As seiras e os capachos, feitos de cairo (fibras do c6co) importado da india, sdo
utilizados na produgao de azeite, sendo a sua fungao, nos lagares tradicionais, filtrar e
prensar o sumo da azeitona. A atividade artesanal do préprio fazer das seiras e dos
capachos diz respeito aos finais do século XIX. De inicio os capachos e as seiras eram
feitos de esparto e sé posteriormente de cairo. Mais tarde, em contexto industrial, com
o surgimento da fabrica Sifameca - Sociedade Industrial de Fabricagdo Mecanica de
Seiras e Capachos, Lda. — localizada na freguesia das Mouriscas, foi introduzido
também o nylon e a rafia sintética. A pretexto do encontro Ibérico do Azeite no mercado
Municipal de Abrantes realizou-se uma pequena exposi¢ao de capachos e seiras, para
a qual pude igualmente dar o meu contributo, tanto na recolha e posterior devolugao dos

capachos a prépria fabrica, como na montagem.
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Fig. 26. Capacho a ser realizado a m&o no encontro Ibérico do Azeite no
mercado Municipal de Abrantes.

Fig. 27 e 28. Montagem dos capachos e seiras.

4.8.Mario Cordeiro e Exposicao Malas Artes

i) Sinopse da Exposi¢ao

Malas Artes é uma exposigao retrospetiva pdstuma em torno da obra de Mario Cordeiro,
que reune varias dezenas de obras de tipologias diversas. A exposi¢ao parte do estudo
e inventariagao do espdlio do artista, legado ao Municipio de Abrantes apds a sua morte,
congregando textos, poemas, correspondéncia e documentos pessoais do artista,
esculturas, desenhos, pinturas e encadernagoes, que serdo apresentadas em trés das
salas de exposicdo temporarias do MIAA - Museu Ibérico de Arqueologia e Arte, em

Abrantes.
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Mario Cordeiro foi escritor, poeta, ilustrador, pintor, encadernador, e ndo sé. Nasceu em
1950 na Aldeia de Santa Margarida, Constancia e viveu em Abrantes desde 1952. Entre
1971 e 1974 viveu em Bruxelas e em Paris, cidade onde terd frequentado a Ecole

Nationale Supérieure des Beaux-Arts e o Centre Universitaire de Vincennes.

Ao longo da sua vida publicou e ilustrou textos para os jornais O Circulo, Diario de Lisboa,
Republica e Jornal de Letras, entre varios outros. Foi distinguido, premiado e incluido
em antologias poéticas. Publicou os livros Maos para dedos (EICA, Abrantes, 1969) e A
nau elétrica (Ulmeiro, Lisboa, 1984). Expbs as suas obras pldsticas em Portugal (em

diversas cidades) e em Franga (Lannion, Bretanha, 1984).

Mario Cordeiro deixou-nos em 2016 e Malas Artes é a mais extensa apresentagao do
seu trabalho, sendo também a primeira que acontece postumamente, 23 anos depois
da exposicéo e do catélogo C'est Triste la vie de l'artiste (Galeria Municipal de Abrantes,
2002)."°

ii) Tratamento do Espélio de Mario Cordeiro

Como ja foi referido, a proposta do estdgio centrou-se maioritariamente sobre o
processo curatorial da exposigao do artista abrantino, Mario Cordeiro, posteriormente
intitulada de Malas Artes. E de notar que este espdlio ndo se encontrava nas melhores
condi¢des de conservacgao devido ao estado em que se encontrava a casa do artista.
Por si as obras eram realizadas num contexto desordenado devido a condigdo de

esquizofrenia do artista, algo que se foi intensificando ao longo da vida.

Logo no inicio do estagio, a instituicdo museoldgica chegou a conclusdo de que seria
necessario fumigar as obras de Mario Cordeiro. A fumigagdo é um processo de
desinfegdo que utiliza gases ou vapores quimicos para eliminar qualquer tipo de pragas.
Este processo teve de ocorrer num espago fechado e, por isso, sé depois desta

desinfestagao é que pude dar inicio ao primeiro contato com as obras do artista.

De seguida, iniciei o inventario das obras de Mario Cordeiro, que foi sendo feito
paralelamente a algumas das atividades anteriormente documentadas. Foi um trabalho
que demorou cerca de um més e meio, pois a colegdo compreende mais de quatro
centenas de obras. De forma auténoma decidi que o método utilizado seria fotografar

uma certa quantidade de obras, considerando varios angulos quando necessario; de

10 Sinopse da exposic¢ao escrita pelos curadores para os documentos internos do MIAA.
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seguida passar esse grupo de fotografias para o ficheiro Excel (fig. 29); tirar as medidas
das obras e preencher os seguintes campos: titulo, n® de inventario, descrigao,

designagao, autoria, cronologia, estado, técnicas, materiais, medidas, assinatura e caixa.

HiriaEaitinars
.......................................

g Beil” HivieBaiHanes

B.l._do_Objecto_20241119 .y ]

Fig. 29. Exemplo de parte do inventario no ficheiro Excel.

Apoés ter terminado o inventario da maior parte das obras, debrucei-me sobre a caixa
dos seus escritos, onde essencialmente constavam folhas soltas, alguns cadernos com
textos, poemas, rabiscos... Comecei a ler um por um e a tentar organizar por categorias,
tendo transcrito alguns que considerava interessantes por alguma razdao. Como por
exemplo o texto que se segue, que foi utilizado, em parte, para dois apontamentos

presentes na folha de sala:

“Dizem que o0 amor nasceu hum dia em que 0 vento pousou nos seus jardins as
rosas vermelhas, a forca das rosas que lembram a criacdo”. (...) “As vezes néo
tenho voz, é preciso uma voz para estar calado, é esse o segredo de quem fala.
E preciso também que um lento amor arrase tudo isto com as suas flores abertas
sobre as pragas. E lentamente as palavras inesqueciveis enfeitam os muros com
as suas expressoes que lembram as rosas vermelhas oferecidas em nome do

amor que nos enche de sorrisos inesqueciveis.”!

Contudo, ndo prossegui com esta tarefa até ao fim uma vez que ndo se reuniram as

condi¢cdes necessarias, nomeadamente um acompanhamento especifico na area do

11 Folha solta de manuscrito de Mario Cordeiro, ndo editado.
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arquivo ou da literatura. Com a consciéncia de que seria um mundo muito rico a explorar
e que iria certamente oferecer uma outra profundidade a leitura das suas obras, acabou
por se decidir que seria trabalho para uma outra fase. Nao obstante, este contacto direto

com os seus escritos foi crucial para a minha aproximacgao e ligagao ao artista.

iiii) Trabalho com os curadores Sara&André

Para a curadoria da exposi¢do Malas Artes, o MIAA, ndo pela primeira vez, convidou a
dupla Sara&André (Lisboa, 1980, 1979) - um casal de curadores que tem vindo a mover-
se na pratica, investigagao e critica artistica, e também na curadoria. Apds a dupla ter
aceite o convite, 0 que aconteceu sensivelmente um més apos o inicio do estagio,
prosseguimos para a marcagao de uma reuniao, em Lisboa, que ocorreu no inicio do
ano de 2025. Dessa reuniao conclui-se que, como ja havia terminado o inventario, seria
proveitoso enviar aos curadores as fotografias de todas as obras da colegdo Mario
Cordeiro para que eles pudessem tomar contacto, o mais breve possivel, com as
mesmas. Deste modo, a primeira visita dos curadores ao museu ja poderia ser mais

produtiva.

Nesta fase, a leitura do livro Uma breve historia da curadoria de Sara&André foi um bom
ponto de partida para o nosso didlogo. Apés o contacto com parte do livro, pude reunir
algumas questdes que despoletaram alguma da reflex@o acerca do cariz da exposigao

que planeavamos. Acabei por colocar estas questdes aos curadores, via email:

Sara&André - Vamos tentar responder o melhor que podemos as tuas
perguntas que nos parecem pertinentes, assim somos também obrigados a
pensar sobre estas questdes:

Luisa - O que procuramos pensar? Que ideia queremos trazer a vida? Como
abrir a obra deste artista a histéria do presente?

SA - No caso concreto desta exposi¢ao, n0s temos que a ver e aceitar primeiro
que tudo como uma encomenda da Camara Municipal e uma bonita (tentativa
de prestar) homenagem a um artista que foi algo "maldito” durante a sua vida.
Portanto, para j4, tentar compreender o seu trabalho o melhor possivel e pensar
nas melhores formas de o mostrar ao publico.

L - Como ser cumplice de um artista que ja morreu? De que forma a
cumplicidade se pode traduzir neste caso?
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SA - Este aspeto para nos € uma novidade. Idealmente gostariamos de ter um
ano para trabalhar nesta exposigcéao para termos mais tempo de estudo e
assimilagao da obra do Mario Cordeiro. Mas como nao nos deram este tempo
vamos tentar o melhor possivel com o tempo que temos em maos.

L -O que vamos dar a ver que nao é visivel ainda?

SA - O que creio que é mais pertinente nesta exposi¢ao, e aquilo que nos
entusiasma também, é que nada é visivel no seu trabalho. A ndo ser talvez para
as pessoas que tém trabalhos seus em casa ou que o conheceram bem. Com o
nosso olhar e experiéncia de artistas visuais com vinte anos de atividade,
vamos tentar dar a ver tudo aquilo que acharmos relevante no seu trabalho.

L - Que questdes nos coloca o trabalho do Mario Cordeiro?

SA - Ainda vamos ter de descobrir mas a partida ha ja varios assuntos
interessantes para explorar tanto ao nivel biografico, como ao nivel da
multidisciplinaridade (desenho, escrita, pintura, escultura, objetos, etc.).

L - Sera a exposi¢gao um lugar que abre espago para pensar acerca das
questdes fundamentais da vida, isto é, as questdes acerca da nossa razao de
existir? (Contemplando o amor como essa razao.)

SA - A arte e as exposigdes servem sempre (Ou quase) um pouco para isso ndo
€? SO conseguiremos responder mais tarde também de que forma esta o
podera fazer...

L - Qual a razao de ser da exposi¢cao?

SA - Somos pragmaticos, como dissemos acima é "uma encomenda da
Camara Municipal e a bonita (tentativa de prestar) homenagem a um artista"
que infelizmente ja ndo a podera ver pelo que temos o dever de fazer o melhor

trabalho possivel.

(Sara&André, email enviado ao autor, Janeiro de 2025).

A par das perguntas anteriores, surgiram duas ideias para a curadoria da exposi¢cao que

partilhei com os curadores e que sao possiveis de consultar no anexo 1.

Para melhor desempenhar o meu papel como assistente de curadoria, procurei tomar

conhecimento acerca da figura que foi Mario Cordeiro. Logo de inicio, entendi que era

uma pessoa conhecida em toda a cidade. Abrantes é uma cidade pequena onde o

sentido de comunidade se faz notar, precisamente devido a escala. Deste modo, fui
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percebendo que a maior parte das pessoas com quem falava acerca de Mario Cordeiro,
ou tinham alguma histdria a contar sobre ele ou guardavam uma ou mais das suas obras
em casa; eu mesma dei conta que tinha um quadro do artista, pois em tempos os meus
avos ter-lho-iam comprado. Serve isto para dizer a comunidade amparava a sua
sobrevivéncia, comprando-lhe obras. Foram diversas as vezes em que ouvi dizer que o
artista deambulava pela rua, sempre com a pressa, levando desenhos seus na mao que
vendia pelo caminho. Por tudo isto, entendemos que seria pertinente ter obras na
exposi¢ao que fossem para além do acervo do Municipio com o intuito, ndo sé de
demonstrar esta envolvéncia da comunidade com o artista, mas também na tentativa

de alargar o contacto dos visitantes com uma maior diversidade do seu trabalho.

Por conseguinte, chegaram ao museu obras de Mario Cordeiro da colegao do artista
Pedro Gouveia (1954), natural de Angola mas residente em Abrantes. Pedro Gouveia
teve a oportunidade de privar varias vezes com Mario Cordeiro, ajudando-o tanto na sua
vida pessoal como profissional. O colecionador adquiriu muitas obras do artista, ndo s6
por acreditar no seu trabalho, mas também porque algo o impedia de fechar os olhos a
realidade dificil do seu amigo. Deste modo, procedi igualmente a inventariagdo das
obras provenientes da colegao Pedro Gouveia. A inventariagao destas obras foi util por
dois motivos: primeiro para poder realizar o seguro das obras; e, segundo, para poder
enviar aos curadores as fotografias das obras recém-chegadas. Segui o mesmo
procedimento para as restantes obras de empréstimo pertencentes as colegbes de
Helena Bandos, Lurdes Martins, Paula Dias, Rui Consciéncia e Familia de Maria Lucilia

Moita.

Juntamente com esta informagdo, pareceu-me pertinente enviar aos curadores a
biografia do Mario Cordeiro e um documento com as plantas das salas onde decorreria

a exposicao.

0 passo que se sucedeu, tendo sido um marco importante, foi a primeira selegao por
parte dos curadores face ao grande nimero de obras da cole¢do. Sara&André enviaram-
me a lista das obras que selecionaram, algo que me levou a decidir reorganizar e colocar
em destaque no meu gabinete - local onde se encontrava a colegao na integra - as obras
gue constavam na lista, a fim de na primeira visita dos curadores ao MIAA podermos

trabalhar apenas sobre as obras pré-selecionadas.

Ainda antes da primeira visita, realizamos uma importante reuniao online, na qual
participou também a orientadora de estagio, a chefe da divisdo da cultura e uma técnica

efetiva do museu. A reunido serviu para orientar a exposi¢ao a respeito das condigoes
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expositivas do espaco. Concluiu-se que seria necessario fazer mais campanulas para
os plintos, uma vez que ficou decidido que seriam expostos varios trabalhos de
encadernagcdo do artista. Também nesta reunido, ficou delineado que seriam
necessarias duas mesas para expor alguns objetos que exigiam esse suporte. Surgiu,
ainda, a ideia de utilizar uma cor como motivo de unidade e identidade da exposicao.
Contudo, ficou claro que nao seria possivel pintar qualquer parede. Por isso, surgiu uma
alternativa, que com o tempo foi devidamente maturada: forrar as paredes com papel
de parede, tecido ou telas vinilicas. Considerou-se, inclusive, que o papel de parede
poderia conter manuscritos do artista, isto é, digitaliza-los e amplia-los. Decidiu-se,
também, que seria necessario adquirir varios acrilicos para expor os desenhos. Neste
sentido foi muito Util o inventario ja conter as medidas de todas as obras. Quanto ao
texto da exposigdo, os curadores entenderam que, uma vez ndo tendo conhecido
pessoalmente o artista, seria de maior valor recolher alguns depoimentos sobre o
mesmo. Realizou-se, assim, uma lista das pessoas que melhor o poderiam fazer por

terem sido proximas de Mario Cordeiro.

De seguida, no dia 14 de Fevereiro, deu-se a primeira visita dos curadores ao museu,
para que pudessem ter contacto pessoal com as obras. Partindo da lista das obras pré-
selecionadas, iniciamos a organizagao do espdlio em pastas que designavam obras SIM

e obras NAO, segundo a escolha dos curadores naquela visita.

Passado um més, ocorreu a segunda visita dos curadores ao museu. Prosseguimos o
trabalho que haviamos comegado a partir da pré-selegao, a fim de ir definindo o grupo
de obras que estariam efectivamente presente na exposi¢cao, sempre com abertura para
alteragdes. Ensaiamos a exposi¢ao de alguns dos cadernos em cima dos plintos e
escolhemos quatro cadernos para digitalizar a capa, a fim de criar um padrdo com a
mesma. Na altura ainda nao existia um destino muito concreto para o padrao, as ideias
iam nascendo em didlogo e de forma natural. Com o tempo, fui-me apercebendo que é
este o método segundo o qual Sara&André trabalham. Para além da digitalizagao das
capas resolvemos, digitalizar alguns dos seus cadernos para haver a possibilidade de
ampliar e imprimir algumas das paginas e, assim, o publico poder ter acesso a partes
do interior das obras encadernadas. Este trabalho de digitalizagdo mostrou-se com
utilidade para o futuro, uma vez que determinados cadernos ficaram registados em

arquivo digital.

Na terceira visita dos curadores ao museu terminamos a escolha das obras SIM,

conscientes de que provavelmente na montagem algumas delas iriam ficar de fora. Foi
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também neste encontro que se decidiu quais as paginas dos cadernos que seriam
impressas, quais 0s seus tamanhos e material de impressao, tendo os curadores optado
pelo vinil. A par de todo este trabalho, ia sendo realizada a recolha dos depoimentos
pedidos para integrarem o texto da folha de sala, bem como a proposta e maquete da

mesma - trabalho que tive a oportunidade de acompanhar.

iv) Montagem da Exposi¢ao

Com a aproximagcao da montagem da exposi¢cdo, procedemos a limpeza de alguns
quadros e a disposigao das obras SIM nas salas. Ja havia sido decidido que a montagem
da exposi¢ao duraria cinco dias, sendo que os primeiros dois seriam dedicados a
disposigao das obras, por parte dos curadores, no sitio definitivo. Os restantes trés dias

seriam destinados a montagem com uma equipa especializada (4Expo).

As decisdes curatoriais que acabaram por dar unidade a exposi¢ao foram duas. Optou-
se pelo uso de cartolinas da mesma cor — cor de laranja - nas trés salas. A cartolina
funcionou também como passpartout para varias das obras. O outro elemento unitario
da exposi¢ao sao as paginas ampliadas dos seus cadernos escritos, que podem ser
encontradas nas trés salas. Foi relevante proceder em primeiro lugar a decisao do lugar
que as impressdes em vinil das paginas dos cadernos ocupariam, passando depois a

sua colagem, uma vez que estas sao a primeira “camada” da exposicao.

Utilizaram-se dois modos diferentes de expor as obras bidimensionais: um deles foi
colocar o desenho sobre a cartolina fixando-o nela com cantos transparentes préprios
para fotografia e, por cima, fixar o acrilico e a cartolina a parede com parafusos (fig. 30);
a outra forma, consistiu em aparafusar a cartolina a parede, colocar o desenho sobre

ela e prendé-lo com quatro imans fixos por atragdo com os parafusos (figura 31 e 32).
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Fig. 30. Exemplo de desenho exposto com acrilico e parafusos.

Fig. 31. Pormenor de obra exposta com iman.

Fig. 32. Exemplo de obra exposta com iman.
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Para identificar as obras expostas provenientes de outras colegbes utilizamos um

asterisco personalizado, como demonstram as figuras seguintes:

Fig. 33. Asterisco personalizado em parede. Fig. 34. Asterisco personalizado em plinto.

Como ja foi referido, a exposigdo desenrola-se ao longo de trés salas diferentes'?, sendo
que duas delas sdo contiguas. O “tema” de cada sala é levemente marcado. Em linhas
gerais definiu-se a caracterizagcao de cada sala mas com abertura para a entrada ou
saida de obras de outra tipologia ou tematica. A sala A é a sala de maiores dimensdes
e 0 trago que a caracteriza é a presenga dos objetos escultéricos do artista ao centro e
na parede, sendo que estes estdo em dialogo com obras bidimensionais também

expostas na parede.

Fig. 35. Sala A.

12 Planta das salas A, B e C em anexo 13.
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A sala B é uma sala com um cariz mais biografico onde podemos observar, ao centro,
uma mesa com alguns objetos pessoais e algumas publicacées de Mario Cordeiro.
Expostas nas paredes podemos encontrar maioritariamente desenhos das cidades por

onde passou, pessoas que conheceu e também um autorretrato.

Fig. 36. Sala B.

A sala C, contigua a sala B, é uma sala com um teor mais literario, onde podemos
observar, entre outras obras, as encadernagdes do artista, expostas em plintos de varias
alturas, e retratos de escritores portugueses, como Fernando Pessoa, E¢a de Queirds e
Agustina Bessa-Luis. Esta sala tem uma particularidade pois, a partir das digitalizagdes
das capas dos cadernos anteriormente escolhidos, criou-se um padrdo impresso em
vinil que serviu para forrar trés dos plintos presentes nesta sala, conforme demonstram

as figuras seguintes (figs. 37 e 38).
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Fig. 37. Sala C.

Fig. 38. Sala C do angulo oposto.

Ailuminagao das salas, como habitual, foi a ultima questéo a ser resolvida. Na sala A, a
fonte de luz é fixa e apenas é possivel ajustar a sua intensidade. Na sala B, utilizou-se a
unica fonte de iluminacgdo presente nesta sala: os focos existentes nas calhas. Estes
foram direcionados para os sitios corretos, e a sua luminosidade foi ajustada. Por
ultimo, a sala C contém os dois tipos de iluminagao. Assim, ajustamos a intensidade da
luz fixa a0 mesmo tempo que se colocamos determinados apontamentos de luz com

os focos restantes.
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Fig. 39. Resolvendo a questdo da iluminagdo na Sala C.

Pude participar em toda a montagem e, a par da mesma, realizei um novo ficheiro Excel
que contém exclusivamente o inventario das obras presentes na exposi¢ao Malas Artes
- isto tanto a respeito do acervo do Municipio como a respeito das obras de empréstimo.
Deste modo esta informacgao é muito util para futura documentagao da exposi¢ao, bem
como para agilizar o processo da desmontagem e o condition report. Organizei,
igualmente, no meu gabinete as capas devidamente identificadas com o numero de

inventdrio das obras expostas, para que na desmontagem regressem ao sitio correto.

) Imagem da Exposicao

Este trabalho foi realizado na integra pelo designer da Divisdo da Comunicagao do
Municipio, Edgar Rei. Pude acompanhar parte deste trabalho, o que reconhego que foi
para mim uma mais-valia. Entendo que o contacto préximo com o trabalho de design da
exposigcao consciencializou-me para a necessidade do dialogo estreito entre o curador
e o designer, bem como para a importancia da organizacdo e entrega, de forma
atempada, da informacgao necessaria ao trabalho grafico. Nos anexos 7 a 12 é possivel

encontrar todas as imagens produzidas para Malas Artes.
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vi) Inauguragao

Na manha deste dia concretizei um desejo que ao longo do estagio foi crescendo. A
medida que o tempo foi passando, pude ir conhecendo Mario Cordeiro através das suas
obras, escritos ou das historias contadas por quem o conheceu. Houve uma histéria em
particular que me comoveu e ndo mais me saiu da cabega. Em conversa com Pedro
Gouveia soube que, depois da mae de Mario Cordeiro falecer, ele comegou a ir a pé
desde Abrantes, todos os anos, no dia do aniversario da mae, até ao cemitério de Santa
Margarida para a visitar e levar flores (aproximadamente 15km). Quando Mario Cordeiro
faleceu, foi sepultado junto de sua mae. Aquilo que me ocorreu foi visita-los e levar flores
na manha da inauguragdo, convicta de que ele iria apreciar este gesto. Assim foi, fizum
ramo de flores coloridas e autéctones, e visitei o cemitério de Santa Margarida onde

procurei Mario e sua mae.
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Fig. 40,41 e 42. A procura de Mério — gesto documentado por Beatriz Lisboa.
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Malas Artes inaugurou a 31 de Maio de 2025 pelas 16h, com um discurso do Presidente
da Camara de Abrantes e Comunidade Intermunicipal do Médio Tejo, Manuel Valamatos,
dos curadores Sara&André e, por fim, pude também agradecer publicamente a
oportunidade da realizagédo do estagio no MIAA e frisar o maior motivo da exposicao e

do nosso encontro naquele dia: a homenagem a vida e obra de Mario Cordeiro.

Fig. 43. Momento do discurso que inaugurou a exposigdo. Por ordem, da esquerda para a
direita: Presidente da Camara, Francisco, Sara, André e Luisa.
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ANEXO 1 - IDEIAS
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IDEIAS

Logo de inicio, ao ter contacto com o mundo do Mério Cordeiro, surgiram duas ideias que
partilhei neste documento com os curadores.

1. Ao ver um livro de fotografias de um fotografo, Miguel Siméao, encontrei uma
fotografia que é precisamente a porta da casa do Mario Cordeiro. O artista tinha
pintado uma cara na sua janela. Envio a fotografia para que possam ver. Nao sei
para que efeito pode servir mas achei engragado todo o contexto.

2. Espacgo centrado, sem cantos ou esquinas

Exemplo na Sala A (saladas 3 janelas):

/1/ ///
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A entrada da circunferéncia pode ser alterada. A janela do centro pode tanto fazer parte
como ser tapada.

Justificacdo da ideia: Esta ideia surgiu ao reflectir acerca da ordem e de como
espacialmente ela se pode traduzir. Porque é que eu acho que a ordem é importante aqui?
Porque dentro de mim brota a ansia de encontrar sentido naquilo que fago e, a
contemplagao de algo harmonioso concorre para essa busca, uma vez que me faz dilatar
o olhar, isto é, faz-me ver par além do visivel. Constantemente penso na imagem da
circunferéncia, a qual tem um centro equidistante a todos os pontos. Antigamente os
povos némadas quando chegavam a um local colocavam um eixo vertical no territério a
fim de demarcar esse centro, chamava-se “cosmisagao” do territério. Tudo se organizava
relativamente a esse centro, podemos dizer que era o coragao do territdrio, geralmente o
ponto de encontro e de maior “movimentagao” (por analogia também encontro no nosso
coragao o “espago” onde ocorrem as maiores movimentagoes interiores). A cosmisacao
tinha fundamentalmente um significado profundo, pois pretendia ser a ligagao da terra ao
céu, ou seja, a ligagcao do espaco-tempo profano a eternidade (o sagrado), traduzindo-se
depois espacialmente através da ordenagao do espago fisico em relagéo ao eixo (chamado
“axis mundi” - centro do mundo). O centro fixo acaba por ser a origem da forma, a
referéncia que permite fazer nascer o que esta em seu redor, como é o caso concreto do
fazer de uma circunferéncia com o compasso, sendo que inicialmente temos de pousar o
bico do compasso na folha definindo assim o centro. Acontece também este processo no
nosso interior? Onde assenta o bico do nosso compasso?

O centro como ponto de encontro - isto é significativo na medida em que me coloca a
pensar sobre qual € o nosso ponto de encontro no meio da nossa diversidade, entendo que
é o facto de sermos humanos e que é precisamente essa natureza que partilhamos que

54



primeiramente nos coloca a todos a mesma distancia do centro. Nao € disto que andamos
sempre a procura através do dialogo?

Dada a configuragao das salas do Museu, a partir da ideia da circunferéncia fui
caminhando para a ideia da elipse, mas depois pensei que em vez de ser a sala inteira em
circulo, ou em elipse, (pois isso ia deixar bastante espago intil), podia ser apenas uma
estrutura circular onde desse tanto para entrar como para circular a volta.

O interessante no interior da estrutura circular acaba por ser também o esbatimento da
linha de unido das paredes, o que pode trazer um espago com uma maior unidade uma vez
que da aideia de uma sé parede, sem interrupgdes de arestas.

“Relativamente a estrutura circular, queriamos dizer que existe uma estrutura
assim. E é um espago expositivo muito bonito que, se ndo estamos em erro foi
concebido pelo arquiteto Joao Mendes Ribeiro, dentro do Colégio das Artes em
Coimbra - € possivel visita-lo e costuma ter exposigoes la dentro (chama-se Quarto
22). A nossa ideia seria tentar pensar em dispositivos primeiro, em fungao das
necessidades técnicas que encontrarmos nas obras e segundo, tentando inspirar-
nos nas suas caracteristicas estéticas, e apenas depois de ter estudado um pouco
ambas estas possibilidades nos proporiamos a pensar noutras solugoes.”

Resposta de Sara&André
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ANEXO 2 - Folha de sala MIAA
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Exposicoes temporarias

OMIAA dispe de cinco salas para exposicdes tempordrias,

duas das quais exibem, de forma continua, exposigdes com obras
da Colego de Arte Contemporénea Figueiredo Ribeiro, que se
encontra & guarda do Municipio de Abrantes, ao abrigo de um
contrato de comodato, desde 2016, Esta colegao retine alguns
dos nomes dos artistas mais relevantes da arte portuguesa das

O Museu

O MIAA - Museu Ibérico de Arqueologia e Arte
abriu portas em dezembro de 2021, Esta instalado
no antigo Convento de S. Domingos, edificio central
do patriménio da cidade de Abrantes. Trata-se de
um imével do século XVI, primeiramente ocupado
por frades dominicanos, mas que, ao longo dos

séculos, desempenhou diversas funges militares

administrativas, culturais e escolares

No século passado, o edificio conheceu um avancado
estado de degradacao, até ser reabilitado para que se
pudesse tornar a casa do vasto acervo museolégico

que integra atualmente o MIAA. Durante as escavagdes

log fetuadas no decurso da requalificagao,

foram descobertos vestigios das estruturas do primitivo

convento, que tinha sido profundamente alterado,

a0 longo dos séculos, devido as sucessivas

utilizagdes do espaco.

joCunha

4 Entrada do museu © Anté

O projeto de reabilitagao, da autoria do arquiteto Jodo Lufs Carrilho da Graga,
procurou trazer de novo ao espaco o “siléncio formal” do antigo edificio
religioso, adaptando-o em simultaneo 3s atuals exigéncias museoldgicas

A requalificago foi distinguida em 2022 com o Prémio Nuno Teoténio Pereira.

nandoBo

T Anel Séc 1dC

(ltimas décadas, aos quais se juntam muitos artistas emergentes Em maio de 2023, a Associacao Portuguesa de Museologia (APOM) elegeu
o MIAA como o Museu do Ano,

As restantes trés salas destinam-se a acolher exposicdes
temporarias. A titulo de exemplo, por aqui j4 passaram obras
da Colegdo de Arte Contemporanea do Estado e da Colecao
de Arte da Fundagao de Serralves.

No MIAA convivem cinco acervos distintos: a Colegao de Arqueologia e Arte
do Municipio de Abrantes, a Colecéo da Fundaco Estrada, o legado da artista
Maria Lucilia Moita e a Colegéo Figueiredo Ribeiro. Em conjunto, os acervos
percorrem a histéria da humanidade — os objetos mals antigos remontam

a0 periodo do Paleolitico e as pegas mais recentes pertencem ao contexto
artistico contemporaneo. Visitar o MIAA é embarcar numa longa viagem

que nos da um vislumbre da evolugao estética e tecnolégica

das civilizagdes humanas.

As exposicbes permanentes estao organizadas em oito nicleos
Escultura Romana; Pré-Histéria; Idades do Bronze e do Ferro;

Antiguidade; Tesouro; Arte da Idade Média e Idade Moderna a
Escultura da ldade Média e do Renascimento em Abrantes; £
Maria Lucilia Moita e Colecao Figueiredo Ribeiro. 2

equirh Gaspar

3

1 Joo Pedro Vale, Pentagrama #1, £2.
I
|

§
i
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As exposicdes patentes nas duas salas da Colegio
Figueiredo Ribeiro sdo temporarias. Regularmente,
um curador é convidado a olhar as obras e os artistas
que integram o acervo. Dessa curadoria resultam
exposicoes com uma periodicidade que pretende
ser bianual.
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As trés restantes salas do MIAA, situadas no andar
superior do edificio, estdo reservadas para exposicoes
temporarias, cuja programacéo, a cargo do Municipio
de Abrantes, procura dar destaque a instituicoes

e artistas de dimensao nacional e internacional,
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No MIAA da-se também relevo a historia da ocup:
humana no concelho. Os acervos regionais encontram-se
expostos em didlogo constante com pecas provenientes
de contextos mais abrangentes, que cobrem a Europa,
abacia do Mediterraneo e diversas civilizages antigas
do Médio Oriente e continente asiatico.

O cruzamento do discurso da arqueologia

e do patriménio histérico com a pintura e aarte
contemporanea assume-se como porta que liga
0 passado com o presente. E que abre caminhos
para o futuro. Desejamos aos nossos visitantes
que este seja um encontro feliz
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Bem-vindos ao Museu Ibérico
H s de Arqueologia e Arte!
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L Placa dexisto, ¢ 3000 2C. & Femando Bowrgard

® Fornando Bourgard

« Adaga, Séca X Vila

) Edgar Rei

4 Homem que vé de dentro, 1537

Colecoes Municipais

A Colecao Municipal divide-se entre o espdlio
dearqueologia e de arte.

Recolhida desde os anos vinte do século passado,

a Colecao Municipal de Arte apresenta uma
interessante evolugao da escultura portuguesa

do século XV ao século XVIll, assente em pegas
oriundas das igrejas e conventos extintos de Abrantes
Neste ambito, destaca-se um importante niicleo

de escultura sacra em pedra, madeira e terracota,
cuja representatividade vai desde o final da Idade
Média ao Barroco e que integra atualmente

a exposicao permanente do MIAA

Colecao Estrada

Durante a sua vida, lodo Estrada (1923-2018),
natural do concelho de Abrantes, dedicou-se
a colecionar pegas de arte, de arqueclogia

e antiguidades adquiridas em diversas
partes do mundo

O acervo, conhecido por Colegdo Estrada,
garante um discurso museografico que cruza
a histéria peninsular e do continente europeu
com o mundo mediterranico e com mutiplas
civilizagdes asiéticas e do Médio Oriente.

A colecao apresenta, por exemplo, um interessante
conjunto de peas da Grécia Antiga, da Mesopotamia
e da Antigo Egipto.

v Cabeca de Cristo, Séc XV 4.

nando Bourgard

A exposicao permanente mostra parte do espdlio

da Colegao Municipal de Arqueologia, proveniente
de sitios arqueoldgicos concelhios. Estas pegas sao
orlundas, maloritariamente, de escavacao, prospecao
ou P nto de obra, um
fundo de potencial interesse para a investigagao.
Esse manancial de informagaa foi registado

na Carta Arqueolégica de Abrantes.

A colegao retine igualmente algumas pegas
resultantes de achados fortuitos que integravam

o espélio do antigo Museu D. Lopo Almeida, como,
por exemplo, a grande estétua romana que domina
o primeiro niicleo da exposicio permanente,
descoberta no Rossio a0 Sul do Tejo.

Em 2007, foi assinado um protocolo entre a Fundagéo
Ernesto Estrada e Filhos e a Camara Municipal de Abrantes,
através do qual o colecionador disponibilizou a sua colegio

para que fosse tornada publica

Apbs

Colecao Maria Lucilia Moita

Maria Lucilia Moita (1928-2011) nasceu em Alcanena,
mas tornou-se abrantina de coragao. Fixou-se na
cidade em 1954 e, desde entao, desenvolveu um
itinerario artistico, oscilando entre as artes plasticas
e a poesia. Doou parte do seu espélio ao Municipio
de Abrantes que, indo ao encontro da vontade da
artista, 0 integrou na colegéio permanente do MIAA.

Aartista descobriu, muito cedo, a sua vocagao.

Teve as primelras ligdes com o mestre Jodo Rels e formou
asua sensibilidade artistica no ambiente da colegio

de Anastécio Gongalves, seu primo. A sua obra caminhou
apar das grandes correntes do século XX, mas sempre
em busca de uma linguagem prépria.

Do naturalismo inicial cedo evolulu para um abstracionismo
multifacetado, expresso em obras que vao da captacao

da paisagem, da textura, do espirito e forma de velnas
arvores e muros em ruina — mas também a possibilidade
de ver além da superficie.

estudos que se p e M por

mais de uma década, a Colegéo Estrada fol integrada
na exposigao permanente do museu.

Publicou quatro livros de poesia. Esté representada
no Museu do Chiado, Centro de Arte Moderna

da Fundagéo Calouste Gulbenkian, Casa Museu

Dr. Anastdcio Gongalves, Museu José Malhoa

e Museu de Setuibal, entre outros.
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ANEXO 3 - Folha de sala Insisténcia ou Representagao Metaférica da Preméncia
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Artistas

Andpreia Santana, Barbara Bulhdo, Carla Rebelo,
Carlos Correia, Carlos Mensil, Cecilia Costa,

Daniela Krtsch, Didier Fitiza Faustino, Fabio Colago,
Filipe Barbosa, Francisco Vendncio, Gabriel Garcia,
Hugo Canoilas, Igor Jesus, Jodo Leonardo,

Joao Pedro Trindade, Joao Pedro Vale, Mariana Gomes,
Martinha Maia, Miguel Angelo Rocha, Paulo Nogolino,
Paulo Simao, Pedro Barateiro, Pedro O Novo, Pedro Vaz,
Raquel Melgue, Regina Chulam, Ricardo Marcelino,
Rita Ferreira, Rita GT, Rui Horta Pereira,

Sara Bichdo, Sara Mealha e Sofia Areal.

2004 uradoria
2411 Isabel Vaz Lopes
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Colec¢ao Luis
Ferreira

Insisténcia ou
Representagdo

Metaforica
da Preméncia
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Barbara Bulh#o, Our name will be forgotten in time, 2019. VVinil impresso colado em PVC. ¢ 40 x 4 Rei T

“Our name will
be forgotten in time”

Aquando do convite feito para a curadoria desta
exposigio, refleti sobre as afinidades que tenho com

o colecionador Luis Ferreira e a sua colegio. Este fator
nio torna mais ficil a escolha ¢ 2 montagem destas
pegas num museu, institui¢ao por si mesmo inibidora,
quando se deslocam obras de um ambiente intimo
para um ambiente pablico.

O titulo, numa exposigao que tem por base uma
colecio de um colecionador especifico, é a tentativa

de resumir ¢ dar a conhecer a quem a visita as
motivagdes para assim se €Xpor, 20 mostrar o que

sdo as suas experiéncias quotidianas ¢ como sc refletem
nas escolhas dos trabalhos ¢ dos artistas expostos.

Nio se pense que ¢ de somenos importincia

a INSISTENCIA, quando sc abraga a vontade

de colecionar. Quando a intengio ¢ representar

a metifora em que o significado habirual de uma
palavra ¢ substituido por outro, sé aplicivel por
comparagio, a palavra preméncia, ou seja, o ato

de exercer pressio, vem aprofundar ainda mais esta
obstinagio ¢ teimosia. A insisténcia de Luis Ferreira,
que estd para além da compulsio da aquisi¢io comum
a todos os colecionadores, reflete antes de mais

a urgéncia da obtengio da coisa, que lhe ¢ instintiva
até pelo vinculo 4 sua profissio, onde a preméncia

¢ urgente para a obtengio de um resultado positivo.
E, segundo Luis Ferreira, o infimo intervalo

de tempo entre a vida e a morte.

A exposigio de uma colecio provoca inevitavelmente
a critica ¢ as intermindveis questoes sobre o porqué
desta ou daquela escolha da parte do colecionador

e da curadoria. Numa primeira abordagem,

alguns nem atentam nas obras, mas unicamente

nos nomes dos artistas escolhidos, surgindo

a comparagdo com outras colegdes.

Outras referéncias:

Apesar dos contratempos, a vontade ¢ a necessidade

de no final prestar um servigo publico faz da mostra

de colegoes privadas uma bondade que ¢ necesséria
adivulgagio de artistas que bastantes vezes sao
rejeitados individualmente em mostras mais
institucionais. Ou por serem muito jovens. Ou por

falta de conhecimento. Ou por nao haver vontade.

Ou por nio terem ainda uma legitimagio dos seus pares.

“Embalar (...) ¢ um exercicio de esquecimento (...)
quasc insuportivel”?! para um colecionador: a falta
de contacto com as obras ¢ uma resignagio impossivel.

A preméncia de rever as obras ¢ a expectativa

da nova montagem confluem num contentamento
que foi protelado. As obras estio encostadas is paredes
ou estendem-se pelo chio i espera de lhes serem
arribuidos lugares. Do ponto de vista do colecionador,
este processo da montagem reaviva memorias dos
locais onde as pegas habitam. Os locais onde ¢ como

as adquiriu tornam-se um simbolo, uma recordagio

a partir da qual toda uma nova meméria pode

ser reconstruida.

Montar uma exposi¢io ¢ um ato criativo; como tal,

as obras perdem a sua individualidade ¢ passam a fazer
parte de outra coisa. Por associagio, adquirem novas
identidades no conjunto.

Ao introduzir no texto do catilogo palavras e definigoes
escritas por autores que me sio caros, fui elaborando
um texto 4 boa maneira Dada, em colagem ou assemblage,
ou surrealista, com os cadavres exquis.

O movimento Dada ¢ um dos meus cleitos. Por ter
sido disruptivo, politico ¢ contestatério. Coincidindo
esta cxposi¢do com as comemoragdes dos 50 anos

do 25 de Abril, e considerando que os artistas sio

uma peca importante para o desenvolvimento cultural
¢ de ransmudagio do modo individual de pensar

¢ julgar, rememorei 0 movimento Dada ¢ dai parti para
aleitura estrutural desta colegio, considerando que

cra pertinente ¢ atual voltar ao principio do século XX.

Isabel Vaz Lopes
Curadora
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ANEXO 4 - Folha de sala Voltar a Casa
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Uma casa ¢, antes de rudo, um lugar onde sabemos que podemos entrar:
ela aponta para um interior. Nio se sabe o que estd ai, nesse interior.
Nio sabemos, também, como voltaremos a sair depois de 1 entrar pois,
da mesma maneira que contemplamos e transformamos as casas, as casas
transformam-nos. O encontro com elas ¢ decisivo. “Quero ver o que
parego no espelho com os olhos fechados”, escreve Novalis, e a casa é o
mais proximo que temos desse espelho. Como uma nave ou umarquivo,
“As casas sao elisticas como a vida/ E ganham a extensao de quem ld mora™
A noite banha a paisagem para li da janela, os caes ladram ao longe, a cor
de uma jarra de flores refulge e a aparicio prodigiosa das coisas surge,
uma ideia, um impulso. Como uma testemunha, a casa abre-se para
recuperar em pleno o horizonte que os nossos passos perseguem.

Voltar a casa reline obras recentes em diilogo de Catarina
Castel-Branco (Abrantes) e Manuel San-Payo (Lisboa), cimplices na
prarica artistica e na amizade que partilham hi trinta anos, bem como
uma obra inédita criada especialmente para esta exposigio e assinada
pelos dois artistas. Um didlogo expandido que comegou quando, depois
de se conhecerem nas aulas de Gravura, na Faculdade de Belas-Artes
da Universidade de Lisboa, voltam a encontrar-se enquanto vizinhos
no Campo de Santana, em Lisboa. Com um percurso de mais de
quarenta anos de carreira, a obra de Catarina Castel-Branco revela um
louvor ascérico da beleza e uma reflexao incessante sobre o habitar.
No seu caminho entre Abrantes, Amsterdio e Lisboa, a pintura, o
desenho e a gravura abrem-se 2 constante experimentagao de suportes
e materiais, e o trabalho que realiza no atelié acaba por revelar um
olhar contemplativo, de algum modo tio solitirio e melancélico
como celebratério. Com uma forte componente grifica, a obra de
Manuel San-Payo ¢ fruto de uma observagio disciplinada do quotidiano,
obsessiva e profundamente ancorada na prarica. Familiares, os lugares,
objetos e figuras que compoem esse quotidiano podem, porém, assumir
subitamente uma conflagragio de significados e, abstrata ou figurativa,
de forma inevitivel a sua pintura acaba por evidenciar o potencial de
interrogar a existéncia.

Nas fachadas das casas que Catarina ¢ Manuel trazem s salas do
Museu Ibérico de Arqueologia e Arte, vemos a noite e o dia, sombras,
texturas sulcadas pelo tempo e pelos elementos, e objetos reveladores
de um habitar contemporineo, como cadeiras, estendais, arame farpado
ou ares condicionados. Mas se os objetos 14 estao, a presenga humana
estd reclusa ou desapareceu num horizonte de sobreposigao de paredes,
um labirinto de repetigoes irregular, anguloso e poroso onde a poesia
— afinal — assoma. E esse horizonte a nossa casa.

Marta Rema + Curadora

poema que
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astel-Branco, Manuel San-Payo, Voltara casa, 2024. Im:

4 Catarina C

PT

Catarina
Castel-Branco

Voltar a casa

07-12-24
— 04-05°25

Curadoria
Marta Rema
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Catarina Castel-Branco

Nasceu em Abrantes, em 1956. Diplomada pela Escola Superior de Belas-
-Artes de Lisboa e pela Gerrit Rietveld Academie, Amesterdao (1987-89), foi
bolseira da Fundagao Calouste Gulbenkian (1984) e, enquanto gravadora
no Amsterdams Grafisch Atelier, bolseira do governo holandés (1989).
A convite de institui¢es nacionais e internacionais, realizou trinta e cinco
exposi¢oes individuais de gravura, pintura e desenho e participou em mais
de sessenta exposigoes coletivas. Em 1987, ganhou o Prémio da Exposi¢io
Nacional de Gravura, atribuido pela Fundagao Calouste Gulbenkian e
pela Cooperartiva Gravura e, em 1990, o Prémio de Edigdo na II Bienal de
Gravura na Amadora. Foi ilustradora convidada do Servi¢o de Musica
da Fundagio Calouste Gulbenkian, bem como do Festival Internacional
de Musica do Algarve e do Festival Internacional de Musica de Sintra.
Em 2004, foi convidada pela Fundagio Arpad Szenes - Vieira da Silva a
representar Portugal no 37.° Prémio Internacional de Arte Contemporanea
de Monte Carlo. Criou o cendrio da pega Trés passagens para Moscovo,
estreada no Centro Cultural de Belém (1994). A sua obra estd representada
em diversas cole¢oes publicas e particulares, nomeadamente no Museu
de Arte Moderna da Fundagio Calouste Gulbenkian (Lisboa), Cole¢ao
da Fundagio PLM]J (Lisboa), Museu Municipal Martins Correia (Golega),
Museu Municipal Armindo Teixeira Lopes (Mirandela), Clube Lisboa 50
(Lisboa), e em intimeras colecGes particulares em Portugal, Espanha, Franca,
Ttalia, Bélgica, Luxemburgo, Holanda, EUA, México e Japao.

Manuel San-Payo
Nasceu em Lisboa, em 1958. Licenciado em Pintura na Escola Superior de
Belas-Artes de Lisboa e Doutorado em Desenho pela Faculdade de Belas-
-Artes da Universidade de Lisboa. Frequentou a Academia Internacional
de Arte de Salzburg (Austria), onde trabalhou com Mario Merz e estudou
desenho e pintura de modelo narural com Georg Eisler. Bolseiro do
Estado portugués, fez um curso de especializagao em gravura e litografia
artisticas com o mestre DZevad Hoso, em Sarajevo, Jugoslavia (1984/5).
Expoe regularmente desde 1981 e a sua obra est representada em colegoes
publicas e privadas, em Portugal e no estrangeiro. Fez desenho e ilustragao
para jornais, revistas, livros, discos e cartazes. E professor de Desenho na
Faculdade de Belas-Artes de Lisboa. E membro fundador e curador da
Galeria Monumental, em Lisboa.

4 Catarina Castel-Branco, S/ Titulo, 2024 4 Manuel San-Payo, S/ Titulo, 2024
Acrilico e colagem s/ papel de algoddo, 50x50 cm Pastel s/ papel, 21x15 cm
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ANEXO 5 - Folha de sala Da dobra que chama e traz
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“Vou, de facto, comegar a expor-te
a derradeira explicagao do céu
e dos deuses e revelarei os elementos
primordiais da matéria a partir dos
quais a natureza forma todas as coisas,
as faz crescer e as sustenta, e em
que a natureza as dissolve quando
as mesmas sao destruidas, (...)."

“0 mdiltiplo ndo é s6 o que tem muitas
partes, mas o que é dobrado de muitas
maneiras”’?

“A duplicidade da dobra reproduz-se
necessariamente dos dois lados que
ela distingue, lados que ela relaciona
um ao outro ao distingui-los: cisao
em que cada termo relanca o outro,
tensao em que cada dobra é distendida
na outra’”?

FICHA TECNICA

Parceria Coordenacao
Colecao Div. da Cultura
Figueiredo Ribeiro —Servico de Museus

o Municipio de Abrantes

Curadoria

Catarina Mel Producao gréfica

Ricardo Escarduca Div. de Comunicacao
Municipio de Abrantes

Design

EdgaJrRei Transporte e montagem

Div. de Comunicacdo ~ 4Expo

Municipio de Abrantes toaftica

Traduco e revisao Div. de Logistica

José Gabriel Flores Municipio de Abrantes

Museu Ibérico
de Arqueologia e Arte
de Abrantes

Jardim da Republica, 25, 2200-343 Abrantes
GPS: 39°27°38.6”N / 8°1150.7"W
www.museusdeabrantes.pt

Artistas
Alexandre Conefrey
Ana Jotta

André Cepeda
Bruno Cidra
Carlos Bunga
Cecilia Costa
Dalila Goncalves
Fernando Calhau
Francisco Tropa
Inés Teles

DA Jodo Ferro Martins
Joao Maria Gusmao
DOBRA José Loureiro
José Pedro Croft
U E Luis Paulo Costa
Nikias Skapinakis

CHAMA Nuno Sousa Vieira

Rita Gaspar Vieira

E TRAZ Rui Horta Pereira
Sara Bichao

OBRAS EM PAPEL

DA COLECAO

FIGUEIREDO
RIBEIRO

CATARINA MEL
RICARDO ESCARDUCA

15-02-2025
- 10-08-2025
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Da dobra que chama e traz
- obras em papel
da Colecdo Figueiredo Ribeiro

Se o papel se mostra tanto suporte quanto matéria

da obra de arte, a dobra do seu sentido perturba

o que se recolhe em invariabilidade e permanéncia,

o que contrai e detém o diverso. Pois a aceitacao

de que do nada nada é trazido e de que ao nada

nada pode ser chamado nao pode fixar o ser do que

€ no vinculo firme a algum ja-pensado do que existe.
De outro modo, a compreensao do sentido das coisas
N3o comparece por procuragao que o representa

e imobiliza, ndo surge da explicacao que determina

a causa em que se gera e a queda em que se extingue,
do que endurece a constancia do modo como as coisas,
de novo e a cada vez, mostram ser 0 que s3o.

Na medida em que o um se tomna dois e o dois
muitos, é o complicare que, seguindo a plica’,

invalida o explicare do que as coisas sempre reservam
em si e em que ha de ser sondado o que sao. A dobra,
enquanto conceito operativo, torna-se principio criador
que distingue o diferente sem desunir o separado,

e o sentido das coisas que se mostram no seu existir
¢é afetado pela poténcia do devir e pelo continuo

da variacao, pelo pensar sempre descobridor que
chama e traz um ainda-nao-pensado que se fecha

a intromissao do que ndo lhe pertence.

1 Plica: sinénimo de dobra. Cf. Diciondrio da Lingua Portuguesa,
Texto Editora, 2018 e Diciondrio da Lingua Portuguesa,
Academia das Ciéncias de Lisboa:
https://dicionario.acad-ciencias.pt/pesquisa/?word=complicar.

Em Da dobra que chama e traz, reinem-se obras
da Colecao Figueiredo Ribeiro que manifestam

a impermanéncia enquanto invariabilidade que
salvaguarda o diverso da forma formada em papel
e sobre papel. Resistindo a configuracdes lineares
e centradas, a exposicao organiza uma rede

de singularidades que pertencem ao continuo

que as envolve, a uma certa medida de estranheza
que co-responde a auséncia de explicacao das
coisas e a maleabilidade da compreensao do segredo
que guardam. Enquanto razao final, é o ser-humano
que é confrontado pela precariedade do sentido,
verdade possivel das coisas, e, por extensao,
vendo-se nesta, de si mesmo.

Catarina Mel
Ricardo Escarduca

2324

2% 27 19

817

‘ SALA I

1 Panta Rhei, 2015
Francisco Tropa
Desenho serigrafado,
seis elementos rw)vuanuevws
recortados em papel
serigrafado, moldura
de madeira
105 x 77 cm

2 Panta Rhei, 2015
Francisco Tropa
Desenho serigrafado,
seis elementos reorganizaveis
recortados em papel
serigrafado, moldura
de madeira
77 x105¢cm

3 Cadenza per carabina
sola, 2008
Jodo Ferro Martins
Disparos de carabina sobre
papel, suportes para alvo
(9%)15,5% 14,5 5¢cm

4 IRS #3 (Rotacdo), 2005
Nuno Sousa ﬁ )
Técnica mista sobre papel
76 x76 cm

5 S/titulo #95, 1991
Fernando Calhau
Carvao sobre papel
70 x 200 cm

6 S/titulo #94, 1991
Fernando Calhau
Carvao sobre papel
70 % 200 cm

7 Duas cintilacdes, 2007
Alexandre Conefrey
Aguarela e grafite sobre papel
773 %573 cm

8 Borrdo #1,2015
Rui Horta Pereira
Acrilico sobre papel
mata-borro e tubo acrilico
60 x 821 cm

9 Borrdo #2,2015
Rui Horta Pereira
Acrilico sobre papel
mata-borrao e tubo acrilico
60 x 921 cm

10 Borrdo #3, 2015
Rui Horta Pereira
Acrilico sobre papel
mata-borrao e tubo acrilico
60 x 821 cm

[entRADA  salAl

11 Borrdo #4, 2015
Rui Horta Pereira
Acrilico sobre papel
mata-borrao e tubo acrilico
60x@e21cm

12 Borrdo #5, 2015

Rui Horta Pereira
Acrilico sobre papel
mata-borrao e tubo acrilico
60 % 021 cm

13 Borrdo #6, 2015

Rui Horta Pereira
Acrilico sobre papel
mata-borrao e tubo acrilico
60 %821 cm

14 Borrdo #7, 2015

Rui Horta Pereira
Acrilico sobre papel
mata-borrao e tubo acrilico
60 % 821 cm

15 Borrdo #8, 2015

Rui Horta Pereira
Acrilico sobre papel
mata-borrao e tubo acrilico
60 x 221 cm

16 Borrdo #9, 2015

Rui Horta Pereira
Acrilico sobre papel
mata-borrao e tubo acrilico
60x 021 cm

17 Borrdo #10, 2015
Rui Horta Pereira
Acrilico sobre papel
mata-borrao e tubo acrilico
60 x 821 cm

18 §/titulo, 1995

José Loureiro
Guache sobre papel
43x 61cm

19 29 ensaios de linhas

molhadas sobre papel
oleado, 2017

Inés Teles

Oleo sobre papel oleado
Dimensaes varidveis

20 s/ titulo, 2012

Sara Bichao

Linha cinzenta, papel

de lustro, papel de arroz, papel
moleskine e fita adesiva
28x21x1,5¢cm

.
28 3N 32 ENTRADA SALAI
33-37
29 30
.
SALA I ENTRADA

21 §/ titulo, 2004
Jodo Maria Gusmao
Técnica mista sobre papel
32,5 x50 cm

22 Mapa Mundo IV, 1988
Nikias Skapinakis
Caneta de feltro sobre
uducl higiénico

5% 264 cm

23 Model #30, 2005-2008
Carlos Bunga
Latex e fita adesiva
sobre cartdo e mesa
79 x 46,5 x 46 cm

24 Model #35, 2005-2008
Carlos Bunga
Latex e fita adesiva
sobre cartao e mesa
71x 45% 45cm

25 Processo circular #2,
2013-2014
Dalila Goncalves
Livros, madeira e metal
56 % 47 x 24.cm

26 S/ titulo (da série
An almost

Acrilico sobre papel colado
em PVC e 46 frascos de vidro
120 x70 x 14 cm

27 S/ titulo, 2011
José Pedro Croft
Acrilico sobre papel
77 %100 cm

28 Mddulo para paisagem
cal #1a #22, 2016
tha Gaspar Vieira
sobre papel de algodao
1% 205 cm

(2 2%)
29 Estudo de cor ram nada
lorandi

Luis Paulo costa
Oleo sobre cinco folhas
de papel A4

Medidas varidveis

308/ tftulo Desenho
Vertical
Bruno Cldﬂ
Ferro e papel
107 x3 x1cm

31 §/titulo, Sdo Paulo, 2012
André Cepeda
Impressao a jato de tinta
sobre papel Archive Fine
Art Barytha
Ed2/3 +1 AP
126 x160 cm

32 §/titulo, Sdo Paulo, 2012
André Cepeda
Impressao a jato de tinta
sobre papel Archive Fine
Art Barytha
Ed2/3+1AP
126 x 160 cm

33 S/ titulo #3, série Ana
eeu, 2018
Ana Jotta

Tinta de parede, esferografica,

grattage
e70 cm

34$/t|tulo#6
série Ana e'eu, 2018
Ana Jotta

Tinta de parede, esferografica,

grattage
870 cm

35 S/ titulo #7,
série Ana e eu, 2018
Ana Jotta

Tinta de parede, esferografica,

grattage
@70 cm

368/ tl'tlll #8,
série Ana e eu, 2018
Ana Jotta

Tinta de parede, esferogrifica,

grattage
270 cm

37 §/titulo #10,
série Ana e eu, 2018
Ana Jotta

Tinta de parede, esferografica,

grattage
@70 cm
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ANEXO 6 - Folha de sala O infinito gesto de ler o que se vé
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Exposicoes

Helena d’Assis

Helena /O infinito gesto
d’Assis / de ler o que se vé

08:03:25
—16:06-25
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ANEXO 7 - Folha de sala Malas Artes, com pequena brochura no interior com os
textos escritos pelas pessoas que conheciam o Mario Cordeiro.
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Mario Cordeiro foi escritor, poeta, ilustrador, pintor, encader-
nador e nio s6. Nasceu em 1950 na Aldeia de Santa Margarida,
em Constincia, e viveu em Abrantes desde 1952. Em 1971, no
auge de uma juventude promissora sobretudo do ponto de vis-
taliterdrio, refugiou-se em Bruxelas na sequéncia de divergén-
cias com o regime salazarista, tendo-se mudado para Paris no
ano seguinte. Ji na capital francesa terd frequentado os cursos
de Belas Artes, na Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts
e Sociologia, no Centre Universitaire de Vincennes, tendo ob-
tido uma bolsa de estudo da Entraide Universitaire Frangaise
em 1973. Durante este periodo viajou também com regulari-
dade a Madrid, tendo regressado a Abrantes no verio de 1974,
no rescaldo da revolugao dos cravos.

Ao longo da sua vida publicou e ilustrou textos para os
jornais O Circulo, Didrio de Lisboa, Repiiblica e Jornal de Letras, en-
tre outros. Foi distinguido, premiado e incluido em antologias
poétricas. Foi autor dos livros Maos para dedos (EICA, Abrantes,
1969) e A Nau elétrica (Ulmeiro, Lisboa, 1984), bem como do ca-
talogo Cest triste lu vie de lartiste (Galeria Municipal de Abran-
tes, 2002); expds as suas obras em Portugal (em diversas cida-
des) e em Franca (Lannion, 1984), que continuou a visitar nos
10 anos seguintes ao seu regresso. Mario Cordeiro deixou-nos
em 2016, debilitado fisica e psicologicamente, acusando a difi-
culdade de ser artista num meio pequeno.

Numa au ‘()bi()gl'ﬂﬁ'\ sua escrita em 2010, l'CfCI'C — no
contexto de uma exposi¢io que organizou em 1982 no Con-

“As vezes

nio tenho voz, .
¢ preciso uma voz
para estar calado,

é esse o segredo

de quem fgla.

E preciso também
que um lento amor
arrase tudo isto com
as suas flores abertas
sobre as pragas.”

Mério Cordeiro

vento de Sao Domingos, intitulada Pintura Abrantina — ter ti-
do como objetivo “sensibilizar as pessoas influentes da cidade
paraa utilidade de uma sala de exposi¢oes permanentes, onde
estivesse devidamente definida a historia de arte local”. Ora
nio poderia haver mais sublime exemplo do seu visionarismo,
que o facto de podermos hoje fruir uma parte significativa da
sua obranesse mesmo convento, entretanto transmutado com
sagacidade em MIAA - Museu Ibérico de Arqueologia e Arte.

Trate-se ou nao de uma coincidéncia, ¢ sem qualquer du-
vida uma significativa aproximagao ao espago de exposi¢ao
permanente que o Mario conjeturou. E é também um facto
que aumenta inadvertidamente a responsabilidade e, certa-
mente, também o prazer, patente na tarefa de revelar a obra
de uma vida — um corpo de trabalho extenso, tinico, com mo-
mentos de grande sofisticagio e com muitissimas ramificagoes

— sobre a qual, qualquer leitura sera sempre parcial, na medi-
da da sua riqueza e diversidade.

Para terminar, atendendo ainda ao facto de nio termos
tido a oportunidade de conhecer o Mério pessoalmente, re-
solvemos estender esta homenagem a viarias figuras e perso-
nalidades que com ele privaram, lhe foram préoximas e caras,
solicitando para o efeito breves depoimentos, que foram ela-
borados ao longo das tltimas semanas. A todos estes amigos
€ amigas o nosso obrigado.

Sara & André

Porta da casa de Mario Cordeiro, R. Manuel Consténcio, n.° 8, Abrantes, © Migue! Simao

' Hanio KuiMCorJeiro

" 0 Descobridor de

“As vezes saio

de casa cedo

e perco-me pelas
ruas a procura

do amor desonrado
e simples, do belo
amor esquecido
entre as flores

dos jardins.”

Mario Cordeiro,

O Amor em Visita

- Colectanea de poemas
sobre o amor, p.71



Todas as noites penso ir encontrar-me.!

Do que sabemos serem as condi¢oes em que
uma obra se eterniza é ficil conjecturar que, sem
estudos e anilises exegéticas, a obra poética e plasti-
ca do Mario Rui Cordeiro nao extravasara os limi-
tes do termo d’Abrantes. Os seus entusiastas lamen-
tardo essa impossibilidade. Nos abrantinos, esta de-
masiado presente o que ele fez e nio fez e o que re-
presentou — ainda que muitos nio percebam a sua
opgao de, ainda nos anos setenta do Século XX, ter
decidido re-exilar-se em Abrantes, adoptando um
estilo de vida em imensa dissonincia com a cidade
e as suas idiossincrasias, que se tornaria na sua mar-
ca d’dgua durante décadas.

1 Frase do Mario Rui Cordeiro — algures no tempo.
A Nau Eléctrica, p. 77.

(..)
Enquanto caminhava pelas ruas e pragas de Abran-
tes viajava em multiplas outras dimensées por mun-
dos que s6 ele conhecia: “As vezes estou sentado em
casa e se 0 povo me procura, nio sei como dizer-lhe
que vim da montanha, do mar, de paises distantes, li
livros, poemas e procuro, como nos procura alguém
que vem de longe com os sapatos rotos de tanto so-
nhar.” (A Nau Eléctrica, 1984).

Na sua poesia ha uma forga teltrica onde ha-
bitam topografias imaginarias, psicadélicas cores
e sons, arvores protectoras, refrescantes cursos de
dgua purificadora e bandos de péssaros libertado-
res, numa natureza idealizada, contrastante com es-
ranhas cidades, palco de todos os conflitos huma-
nos, apesar da intermitente evocagio dos crisinte-
mos de Abrantes.

()

Francisco Lopes

Para que a obra poética e plastica do Mario Rui
Cordeiro perdure no tempo serio necessarias evi-
déncias de que se trata de uma obra absolutamente
extraordindria e que possui raizes que ajudam a ex-
plicar como um lugar se faz a si proprio, desapare-
ce e se renova. No caso, que essa obra representou
um abalo tio mranscendente ao dogma do “tudo co-
mo dantes” que se tornou no arauto de um novo pa-
radigma para a Cidade — onde quis ser um exilado
dentro-de-portas.

Estévao de Moura. Seu Amigo de décadas! Con-
terrineo, contemporaneo — detentor de uma me-
moria viva sobre o Mario Rui.

Estévao de Moura

Vou falar do Mario Rui como sua professora de Por-
tugués, no ultimo ano do Curso Comercial. Quan-
do recebi a turma, senti que ia ter um ano desafian-
te - um aluno que escrevia bem, seria importante pa-
ra os colegas, mas saiu tudo ao contrario. O Mario
Rui era um aluno ausente, calado e metido no seu
mundo. Nio era participativo e quando questiona-
do a resposta eram monossilabos.

A sua relagdo com os colegas da turma era ine-
xistente. Isolava-se. Pena que nio tenha servido de
incentivo e de for¢a transformadora dos colegas em
relagio a disciplina de portugués.

Nio foi tudo negativo. As suas composigoes
eram belissimas. Descobri que afinal ele podia es-
tar ausente, mas o essencial da matéria ficava, nio
se perdia.

Helena Bandos
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Morrem cedo os que os deuses amam

()
Mas sempre, nele, o mesmo inconformismo e a mes-
ma irreveréncia. As vezes um sentimento sombrio,
que foi alastrando, de vencido da vida, pela incom-
preensao de um mundo hostil 4 invulgaridade dos
artistas. Ainda assim, muito mais tarde, varias vezes
com ele me encontrei em Sio Bento (era eu entao
deputado, nos idos da década de oitenta), para lhe
ouvir as suas ideias de ransformagao da vida. Mas
avida que ele ambicionava era uma construgio s6
alcangavel na imaginagio solipsista dos sonhadores.
Eu, ja vergado ao peso das realidades comezinhas,
tinha perdido o elixir que poderia ajudar a confor-
tar a alma sempre inconformista e algo errante do
Mirio Rui.

Escrevendo de Mdrio Cordeiro

Recordo a tltima vez que foi a minha casa pergun-
tar-me se eu era primo do J. Pimenta. Tinha-o aju-
dado; mandei fazer varios pratos de barro ao oleiro
do Sardoal que ele pintou, e muito mais. Mais tarde,
descobri que tinha estudos e muitos amigos, era um
artista. Paz 4 sua alma!

José Pimenta

No entanto, a0 escrever estas palavras, com um
sentimento de nostalgia & mistura, ao invocar o Ma-
rio Rui, dou-me conta de uma evidéncia insofisma-
vel: era nele que habitava um talento genuino, uma
espécie de forga teliirica sempre ansiosa por desa-
brochar em actos de criagao. Fosse o seu tempo e a
sociedade em que lhe foi dado viver mais amiga dos
artistas e do seu génio e o Mario Rui Cordeiro teria
encontrado outro campo para fazer vingar a sua ar-
te. Ainda assim, muito do seu espélio continua con-
nosco, a dar testemunho dele. De alguém cuja vida
efémera deixou uma marca de talento. Brindemos,
pois, 4 sua memoria e ao seu legado.

Jorge Lacao

Mario-Rui Cordeiro
Uma memoria muito pessoal

Editei em 1984 o seu livro de poesia A Nau Eléctrica
com um excelente preficio do Miguel Serras Pereira.
Seique o Herberto Helder gostou muito deste seu li-
vro. Tive a felicidade de privar alguns anos com este
grande poeta e grande pintor. A nossa correspondén-
cia e alguns encontros foram cimentando uma gran-
de amizade e um enorme respeito pelas circunstin-
cias madrastas da sua doenga que eu, por razoes fa-
miliares, conhecia muito bem. A sua morte prematu-
ra nio impediu que nos deixasse uma grande OBRA.
Em breve o Espago Ulmeiro Associagio Cultural vai
editar o seu Central Park New York, prosa poética.

“(...) Além ha a poesia — a arte de criar o excesso.
(...) Ndo procurar ser feliz, nem ter prestigio.(...)”

José Ribeiro
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Mario Rui N. Cordeiro* (1950-2016)
Pintor, oeta e Encadernador,
pintou e escreveu Abrantes.

Muito ja foi dito sobre o “E¢a” de Santa Margarida/
Consténcia, que acabou por ser adotado por Abran-
tes. Poucos sabem, porém, dos detalhes envolvendo
a sua entrada no servigo militar obrigatorio e as cir-
cunstincias que o levaram a abandonar a vida cas-
rense, ao lado de um amigo abrantino.

A caminho do exilio na Bélgica, passou por Lei-
ria. Dias depois, a PIDE esteve na casa de um fami-
liar meu, posteriormente visitada pela “Policia do
Estado”.

1 Mario Cordeiro era, sem duvida, uma fonte incessante
de inspiracao poética.

Todas as cidades tém os seus icones, as suas referén-
cias. Mario Cordeiro era, é icone e referéncia da ci-
dade de Abrantes.

Foi um homem, um artista politico e social ir-
requieto, inquieto, sofrego, implicado e implicativo.
Um artista proximo que nos mantinha a distincia.
Um artista multdifacetado, muldfuncional, desabri-
do. Percorreu varias linguagens artisticas, criando,
sobretudo, imagens da sua cidade cujas cores, tragos,
gestos e emogdes eram inconfundiveis.

Todas as casas simples, todas as colecgoes parti-
culares e institucionais tém o retrato de uma Abran-
tes florida pelas obras de Mario Cordeiro. Assim era.
Assim o recordo. Sinto-lhe a falta.

Mirio Cordeiro faz parte da identidade cultu-
ral local, Mario Cordeiro é identidade local.

Lurdes Martins

Em seu primeiro exilio, em Bruxelas (Bélgica)
e depois Frang¢a, Mirio Cordeiro mergulhou em no-
vas culturas e hibitos, os quais trouxe consigo ao re-
tornar a Portugal apos o 25 de Abril de 1974.

Sempre queiaa Abrantes e nos encontravamos,
fosse ele a me ver ou eu a ele, era inevitavel trocar-
mos algumas palavras e compartilharmos um café.
E, sempre que possivel, eu adquiria um de seus de-
senhos ou pinturas.

José Vieira

Da poesia com que o Mario Rui se cometeu ja tive
ocasido de falar no preficio que escrevi para o seu
A Nau Eléctrica, publicado pela Ulmeiro em 1984.
Dos seus exercicios plasticos e das suas criagoes “ar-
tesanais”, faltam-me a informagio e a arte necessarias
para dizer mais do que aimpressao singular que por
vezes produziram em mim. Por isso, fico-me por re-
cordar aqui a coragem politica com que, nos anos
imediatamente anteriores ao 25 de Abril de 1974, se
empenhou, juntamente com outros — via agitagao
cultural, e nao s6 — num combate & ditadura cujos
propositos iam muito mais longe do que o derruba-
mento daquela e que, nessa medida, permanecem tio
exemplares como indissociaveis da memoria que nos
deixou e que, assim a saibamos manter como inspira-
¢io nascente, continua a responsabilizar. Assim seja.

Miguel Serras Pereira
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De amado arepudiado pelos abrantinos, atrevia-me
adizer que Mério Cordeiro foi um “artista maldito”.

Desenhador de utopias, trazia no peito toda a
poesia que uma cidade deve ter. Na escrita inventa-
va cidades 4 sua medida. Nos desenhos surrealistas
vinham visita-lo, frequentemente, méigicos, revolu-
cionarios, viajantes e poetas...

Em finais da década de 70 fui conhecendo a sua
escrita e os seus desenhos, entre conversas, por vezes
indecifraveis, no café Pelicano, que eu, ainda jovem,
tomava como prolongamento da sua escrita surrea-
lista. Mais tarde, percebi a complexidade da sua pes-
soae da suaimpossibilidade de viver a realidade dita

“normal”. S6 a arte lhe ofereceu mundos alternativos.

Tenho saudades dele, do poeta, a atravessar a
praga. A cidade era mais rica porque alguém a can-
tava em siléncio.

Paula Dias

Mario, o cordeiro
Prologo

E mesmo assim, o Mario, arrisco-me a dizer “o Cor-
deiro”, estava destinado ao sacrificio. E, na sua ino-
céncia esclarecida, entregou-se com o amor apenas
existente nas cidades construidas nos seus sonhos.
Como ele proprio disse, “depois das palavras,
somente uma coisa me entusiasmava fabulosamen-
te: cantar; cantar até sentir nos labios toda a violén-
cia do siléncio”. E a vergonha de que se fala, sobre
o silencio dos que calaram, cabe a todos nos. Todos
poderiamos ter feito algo... Nao calar, por exemplo!

A pintura do Mario Cordeiro nio precisa de assina-
tura. E reconhecida pelo seu trago de caricter tinico.

Autor inconfundivel de personalidade comple-
xa e multifacetada. O conjunto da obra que nos le-
gou ¢ a autopsicografia do seu modus vivendi.

Pedro Gouveia

Mas, apesar disso, temos a nosso favor a nossa
propria inocéncia que ele nos ensinou. La no fundo,
no mais fundo do nosso ser espantado por tanta poe-
sia, acreditamos sempre que o Mario era imortal! E
o que é ironico, ¢ que a sua imortalidade, mais hoje

do que antes, continua a depender de nos. E assim...

()

To Zé Cardoso
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ANEXO 8 - LCD vertical Malas Artes; imagem que passa nos televisores que se
encontram pela cidade.
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ANEXO 9 - LCD horizontal Malas Artes
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ANEXO 10 - Lona exterior Malas Artes, localizada no atrio do MIAA
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PRACA
M. Cordeiro

Choalas aley
1950~ 201k

v
31.05.2025 — 16.11.2025
— Malas Artes

Mario Cordeiro

Curadoria/Curated by
Sara & André

EXPOSICOES TEMPORARIAS
TEMPORARY EXHIBITIONS
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ANEXO 11 - PublicagOes para as redes sociais

84



PRACA
M. Cordeiro

Clealas e4rley
(950~ 2014

Malas Artes é uma exposicao

retrospetiva péstuma em torno

da obra de Mirio Cordeiro, que retine
irias dezen: s de tipologias

diversas. A exposicio parte do estudo

o do espélio do artista,

legado a0 Municipio de Abrantes

apos a sua morte, congregando

textos, poemas, correspondéncia

e documentos pessoais do artista,

esculturas, desenhos, pinturas

e encadernagdes.

o Haxio Ry Cordeiro

‘0 Descobridor de
Jlhas
k

Mario
Cordeiro

Malas Artes

Curadoria

Sara & André

Mirio Cordeiro foi escritor, poeta,
ilustrador, pintor, encadernador e nio
s6. Nasceu em 1950 na Aldeia de Santa
.\/Iargarida, em Constincia, e viveu

em Abrantes desde 1952. Entre 1971

€ 1974 viveu em Bruxelas e em Paris,
cidade onde tera frequentado a Ecole
Nationale Supérieure des Beaux-Arts

e o Centre Universitaire de Vincennes.

Ao longo da sua vida publicou

e ilustrou textos para os jornais

O Circulo, Didrio de Lisboa, Repitblica

e Jornal de Letras, entre virios outros.
Foi distinguido, premiado e incluido
em antologias poéricas. Publicou os
livros Maos para Dedos (EICA, Abrantes,
1969) e A Nau Eléctrica (Ulmeiro, Lisboa,
1984). Expds as suas obras plsticas em
Portugal (em diversas cidades) e em
Franca (Lannion, Bretanha, 1984).

abrantes

Mario Cordeiro
deixou-nos em 2016
e Malas Artes é a mais
extensa apresentagio
do scu trabalho

até A data.

31-0§25 — 16:00

31-:0§25 —16-11-25
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ANEXO 12 - Texto em vinil no espago expositivo (corredor que separa a sala A das
salas B e C).
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ANEXO 13 - Planta salas temporarias A,Be C
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ANEXO 14 - Folha de sala Maria Lucilia Moita
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Maria Lucilia Moita (1928-2011)

nasceu em Alcanena, mas tornou-se abrantina
de coragdo, pois fixou-se em Abrantes em
1954, depois de casar. Ao longo de cerca de
seis décadas, aqui desenvolveu um itinerario
criativo, nas artes plasticas e na literatura.

O seu atelier sempre se abriu avisitas, sobretu-
do de grupos escolares, que tinham a oportuni-
dade de dialogar com a artista, receber as suas
licdes e conhecer o seu percurso.

Prima do grande colecionador de arte Anasta-
cio Gongalves, na sua casa em Lisboa, antigo
atelier de José Malhoa, aprende, nas suas
préprias palavras, «a ver e entender a pintura
com este homem sensivel e exigente». Tem as
primeiras licbes com o mestre naturalista Jodo
Reis e forma a sua sensibilidade no ambiente
da colecao de Anasticio Gongalves, face a
pintores naturalistas que admira, ai largamen-
te representados, como Silva Porto e Henrique
Pousao. A sua obra evolui a par das grandes
correntes do século XX, mas sempre na procu-
ra duma linguagem prépria. Do naturalismo
inicial, s marcas do impressionismo e a um
abstracionismo multi- facetado que se expres-
sa em obras que vao da captacao da paisagem,
da textura, espirito e forma de velhas arvores,

as superficies de muros em ruinas ou a
exploracado da possibilidade de ver além da
superficie, sobretudo na fase duma pintura
celular a que Lima de Freitas chamou de
“orgénica”.

Reconhecida pelos grandes criticos, historia-
dores de arte e intelectuais, Maria Lucilia
Moita é uma figura maior do paisagismo, da
natureza-morta, do desenho a carvdo, do
retrato, do abstracionismo orgénico, ou do
desenho a lapis e pastel a que chamava
«poemas a lapis-de-cor.

Publicou quatro livros de poesia, a qual foi
simultaneamente expresséo e explicacdo duma
“poética dainquietude” que sempre manifestou,
quer na poesia, quer na pintura.

Estd representada no Museu do Chiado,
Centro de Arte Moderna da Fundagéo Calous-
te Gulbenkian, Casa Museu Dr. Anastacio
Gongcalves, Museu José Malhoa, Museu de
Settibal e outros.

Esta doagao ao Municipio de Abrantes é um
grande servico a comunidade e resulta da
vontade de manter a integridade do seu
percurso e da generosidade de, para sempre,
o abrir aos outros.

FASES E TEMAS DA PINTURA DE MARIA LUCILIA MOITA
1~ Sob o signo dos mestres: fase naturalista

2 ¥ Revolta e geometrizacao

3 v Desintegracao figural e organicismo plastico
4~ Recomposicdo e memdria: a reinvencéo da paisagem interior
5 v Retratos, Desenhos a carvao, Natureza morta e Rosto de Cristo

Autorretrato v 1993 » Oleo sobre tela sobre platex

Terra sou. Terra quero ser -
libertada.

Em liberdade de dentro,
finalmente, sem a subordinacéo
ao assunto. Troncos vagamente,
as vezes. Agua ou terra numa
ascese de cor e de forma. O
espirito a elaborar - o pincel duro
- amao, os olhos a servir.

[Maria Lucilia Moita, Diério, inédito, 4 de Junho de 1974]
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FASES E TEMAS DA PINTURA
DE MARIA LUCILIA MOITA

1 ¥ Sob o signo dos mestres:

fase naturalista

Ao longo do periodo da sua formacéo, realiza-
da durante os ja longinquos anos quarenta,
prevaleceram as referéncias naturalistas, que
impunham um certo primado da visdo do
mundo exterior que fosse capaz de transmitir
ainterioridade da artista. Logo nesse percurso
inicial, essa visdo profundamente interiorizada
do mundo visivel dava os primeiros passos,
pautando-se por uma busca da sintese
espacial que se resolvia em grandes planos de
cor-luz, nomeadamente em diversas pinturas
de casarios cujos “brancos” ficariam famosos,
ou em paisagens maritimas.

Enraizo-me na terra limpa

chao e origem

naverdade do restolho e da pedra
e da dgua nascida

As dguas ribeiras misturam-se a terra
lama pura

Corre salta rebenta nas valas

com a inquietagao das coisas vivas
Os carvalhos rasgados néo sao
coisas mortas

Ficaram no caminho do vento

Tempo circulado
Maria Lucilia Moita, Braga, 1967

2 v Revolta e geometrizacao

Apesar de ter tido boa aceitagdo por parte do
publico e da critica nos saldes da Sociedade
Nacional de Belas Artes na década de 50, e de
ai se ter apresentado numa exposicdo
individual, em 1958, tais realizagdes nao
trouxeram a satisfacao artistica e pessoal
ambicionadas por Maria Lucilia Moita que,
apds essa data, inicia uma interessantissima
reacao a heranga naturalista da sua formacao,
que culminaria na exposicdo realizada em
1960 na Galeria do Diario de Noticias. Nela
apresentou uma série de éleos marcados por
uma acentuada geometrizacdo da forma,
reforcada por pinceladas incisivas dadas
paralelamente e por opcdes cromaticas de
tons puros e mais lisos.

A segunda fase experimentalista que se
seguiu, no imediato regresso a pintura, a partir
de 1962, conduziu a pintora a exploracao do
quadro como superficie, no trabalho sobre as
texturas, exaltando o matérico da prépria
execucao pictural. Ficou célebre o seu quadro
O Portao Azul, de 1962, feito a espatula e
usando massa de vidraceiro com anilinas, que
associa largos planos de cor a vibratilidade da
superficie agitadamente texturada.

A mudanca de processo para a pintura a
espatula, combinada depois com o pincel
quase gasto e duro, nao sé introduziu a rutura
definitiva com todo o legado anterior, como
abria o vasto campo do espago pictural a
invencao processual. Todavia, em vez de se
precipitar em perplexidades puramente
formalistas, esta nova atitude foi contribuindo
para a lenta gestagcao de uma visdo cada vez
mais interiorizada nao apenas do mundo e dos
seres como do préprio fazer pictérico.
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3 v Desintegracao figural

e organicismo plastico

O definitivo abandono da espatula e o regresso
ao pincel operaram um efeito de sintese entre
a experiéncia de geometrizacao da fase de
revolta contra a pintura “aprendida” e a
exploragao matérica da escrita pictural: em
vérios quadros dos inicios da década de
setenta surge uma pintura vigorosa de
pinceladas largas, verticais ou horizontais, que
prolonga e aprofunda uma visao cada vez mais
analitica e quase microscépica da paisagem
que vinha de tras e antecede a fase de desinte-
gracéo figural que emergiria a partir de 1974.
Ao longo desse ano, que assistiu ao 25 de Abril,
a mulher culta e sensivel que foi Maria Lucilia
Moita, profundamente atenta aos outros, nao
poderia ficar alheia ao momento de libertacao
generalizada e de esperanga coletiva. O
belissimo quadro Nuvem vermelha, precisa-
mente desse mesmo ano, alude, nessa nova
linguagem abstrata recém-conquistada, a
experiéncia de construcéo, por vezes doloro-
samente vivida na incerteza do futuro, da
Liberdade por todos tao festejada.

Em sucessivas composicdes, numa aborda-
gem que Lima de Freitas viria a batizar de
“orgénica”, devido as sugestoes de “érgaos” e
de “tecidos celulares” de uma visao cada vez
mais proxima, de tipo microscdpico, do
préprio real, que assim se “desmaterializa”, a
pintora explora o “vazio” aparente da tela
enquanto espaco de “achamento” da propria
forma, que se torna assim fragmentaria,
imprecisa, fugidia, porque viva e quase
incapturavel.

4 v Recomposicao e memdria:

a reinvencao da paisagem interior
Ao fim de mais de dois anos de deriva
abstratizante, Maria Lucilia Moita reencontrou,
no inicio da década de oitenta, a sua
identidade a dois niveis, na estabilizagao da
sua propria “escrita pictural” e no “regresso”
aos seus “‘temas” de sempre, em perfeita
sintonia com o intenso lirismo que a Natureza
sempre despertou na sua apurada
sensibilidade. Ao sair do “organico”, Maria
Lucilia regressou a um novo tipo de
paisagismo, cada vez mais interior,
promovendo a reinvencdo de vastas
espacialidades e de subtis atmosferas, quase
sempre de acentos misticos, com que nao sé
restaurou a ocupacao da totalidade da tela
mas com que reintegrou reminiscéncias
julgadas quase perdidas da pintura de
paisagem, como casas, muros, barreiras e
troncos, tépicos por onde comegara, crescera
e a partir dos quais transformara o seu
itinerario pictural. Neste recomego, tanto a
pintura como o desenho a carvao caminharam
a par na plena afirmacao da escrita pictural
propria da artista.

5 v Retratos, Desenhos a carvao,
Natureza morta e Rosto de Cristo
A natureza morta e o retrato atravessaram
todas as fases do percurso da pintora, que
sempre considerou os retratos como uma
forma de cartografar rostos e sentimentos, do
mesmo modo que as suas paisagens sdo
retratos de sentimentos perante a Natureza e
o Mundo. Deveremos igualmente acrescentar
esse tipo especial de cartografia dos
sentimentos de Fé e Compaixdo que sao os
seus Rostos de Cristo.

A pintura “de dentro” que Maria Lucilia Moita
sempre realizou, mas principalmente aquela
que nos Ultimos trinta anos da sua carreira
apresentou, responde, de um modo progressivo
e na tipica inquietude do seu modo de “estar no
mundo”, a esse grandioso desiderato comumao
Oriente e ao Ocidente: pintar a inesgotavel
riqueza da paisagem interior da alma.
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ANEXO 15 - Registo de montagem da obra de Catarina Castel-Branco e Manuel San-
Payo

94



14716~
U i‘l‘-"«ﬁd

95



ANEXO 16 - Cronograma do Estagio
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ANEXO 17 - Declaragao de presenga VI Encontro Museus Médio Tejo
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Centro de Formagao de Associacdo de Escolas A23

(Registo de Acreditacdo CCPFC/ENT-AE-1522/23)

Declaragdo

Jodo Augusto Rodrigues Faria, diretor do Centro de Formacgdo de Associagdo de Escolas
A23, entidade formadora com o numero de registo CCPFC/ENT-AE-1522/23, declara que Luisa
Ataide Lisboa Mesquita Faria frequentou a agdo de curta duragdo intitulada “VI Encontro
Museus Médio Tejo”.

A agdo, com a duragao de 6.0 (seis) horas, decorreu no dia 18 de novembro de 2024 na
Biblioteca Municipal Gustavo Pinto Lopes, foi promovida pela Rede de Museus do Médio Tejo,
em parceria com este Centro de Formagdo e o Municipio do Torres Novas, tendo como

formadora a Mestre Ligia Marques, que coordenou a formagao.

O Diretor
Assinado por: Joao Augusto Rodrigues Faria
Num. de Identificagao: 07978158
Data: 2024.12.26 14:45:52+00'00'
Certificado por: Diario da Republica
Atributos certificados: Diretor do Centro de Formagao de
Associacao de Escolas A23 - Agrupamento de Escolas Gil
Paes, Torres Novas

(Jodo Augusto Rodrigues Faria)

A agdo de formacdo foi reconhecida pelo Conselho de Diretores da Comissdo Pedagdgica na sua reunido
de 17 de setembro de 2024, de acordo com o artigo 4.2 do Despacho n.25741/2015 do Secretdrio de Estado
do Ensino e da Administragdo Escolar, publicado no Didrio da Republica, 29 Série, n2 104, datado de 29 de
maio.

Acgdo registada no Centro de Formagdo com o numero ACD011_24.

Registo de acreditacdo CCPFC/ENT-AE-1522/23

tel. 249 091 092 * centroa23@cfa23.pt : MédioTejo c{p o @2-3'— CENTROS Mooz B
Escola Secunddria Maria Lamas | rde NOE i

2350-786 Torres Novas
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Luisa Ataide Lisboa Mesquita Faria

Abrantes, 2024\2025.
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