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Resumo

Esta dissertacdo tem como objectivo analisar de que modo o género da crbénica substituiu o
jornalismo literdrio no Brasil durante a década de 1950. A escolha deste tema resulta de uma
abordagem contemporanea dos estudos literarios, que privilegia a comparacdo e a
interdisciplinaridade, integrando campos como a Histdria, a Antropologia, a Sociologia e a
Comunicacdo na leitura dos fendmenos literdrios. A cronica, embora frequentemente
considerada um género menor, adquire relevancia particular no contexto brasileiro, ao reflectir
elementos centrais da cultura nacional. O presente estudo propde, assim, uma reavalia¢ao do
seu estatuto literdrio, destacando o modo como o género se consolidou como forma de
expressao nacional. Com as transformacdes nos meios jornalisticos, que outrora serviam de
suporte privilegiado a cronica, torna-se necessario revisitar a relagdo entre género e veiculo.
Esta andlise permite compreender ndo apenas as mudancgas histdricas dessa ligacdo, mas
também os desafios e possibilidades que se colocam ao género na contemporaneidade
pds-moderna.

Palavras-chave: literatura brasileira, cronica, jornalismo



Abstract

This dissertation aims to study how the column genre came to replace literary journalism in
Brazil during the 1950s. The topic emerges from a contemporary, interdisciplinary approach to
literary studies, one that draws on History, Anthropology, Sociology, and Communication to offer
a more integrated reading of literary forms. Although often classified as a minor genre, the
column has particular significance in the Brazilian context, reflecting key aspects of national
culture. This study thus seeks to reassess the literary status of the column, arguing for its role as
a distinctly Brazilian form of expression. Given the transformation of journalistic media, once
the main platform for this genre, it becomes essential to revisit the relationship between genre
and medium. Such an analysis offers insight into both the historical trajectory of the chronicles
and the directions it may take within postmodern cultural production.

Keywords: Brazilian literature, column, journalism



Introducao

Desde a consolidacdo da literatura brasileira como expressao cultural auténoma (a partir
da segunda metade do século XIX) a crénica firmou-se enquanto género narrativo de ampla
aceitacdo entre escritores e leitores do pais. Autores consagrados como José de Alencar,
Machado de Assis, Lima Barreto, Jodo do Rio, Graciliano Ramos, Rachel de Queiroz, entre outros
nomes que compdem o canone literario nacional — embora reconhecidos maioritariamente
pelas suas obras em prosa ficcional ou poesia — também se dedicaram a escrita cronistica em
algum momento das suas trajetorias.

Por ter a sua circulagdo inicialmente vinculada a imprensa periédica, a cronica
rapidamente conquistou a preferéncia do publico leitor, estabelecendo um vinculo direto com o
cotidiano urbano e com os temas de interesse social. Essa popularidade levou o género a
ocupar, nos jornais brasileiros, o espaco que, em outras tradigdes culturais, como a
norte-americana, foi reservado ao jornalismo literario, revelando uma especificidade
significativa na histdria da midia e da literatura no Brasil. Nesse contexto, esta pesquisa propde
investigar de que maneira a cronica literaria estabelece um didlogo com a comunicagao, a ponto
de assumir, nos principais veiculos da imprensa brasileira, funcdes tradicionalmente atribuidas
ao jornalismo literario.

Para o desenvolvimento mais consistente da analise, serdo adotados recortes temporais,
espaciais e tedricos. Em relagdo ao recorte de tempo, o foco principal serd a década de 1950 —
escolhida com base nas contribuicbes de Massi (2023) e Candido (2023), que identificam esse
periodo como o momento de massificacdo do discurso cronistico no Brasil. Trata-se também de
uma fase que coincide com o inicio da ascensao do jornalismo literario, cuja consolidagdo como
forma hibrida ocorreria na década seguinte. Quanto ao recorte espacial, considerando a estreita
relagdo da cronica com a vida urbana, a investigacao concentrar-se-a nas cronicas produzidas e
publicadas, especialmente em periddicos e noticidrios sobre a cidade do Rio de Janeiro, capital

mais longeva do pais e importante ber¢o da identidade cultural nacional.



No que tange ao campo tedrico, este trabalho fundamenta-se nos estudos de Candido
(2023), Coutinho (1986) e Moisés (2002), que abordam o surgimento, os formatos e a
consolidagdo da crbnica brasileira, com énfase no periodo pds-modernista.
Complementarmente, serdo mobilizadas as contribuicdes de Bell (1971), Sa (2008) e Rocha
(2018), cujas abordagens comparatistas articulam a construcdo histérica e literdria da crénica
brasileira — desde as suas origens lusitanas, anteriores ao periodo colonial, até ao surgimento do
Estado nacional independente e moderno. Por ultimo, serdo discutidas interpretagdes literarias
do discurso cronistico vinculado a tradicdo oral e a sua relagdo com a cidade, com base nas
reflexdes de Calvino (2004), Baudelaire (2002) e Benjamin (1988).

Na continuidade dessa construcdo, o segundo capitulo ird introduzir os elementos
narrativos proprios da crénica, com énfase na figura do eu-lirico fldneur, conforme delineado
por Benjamin (2024), a partir da obra do escritor francés Charles Baudelaire. Essa perspetiva
serd fundamental para a compreensdo de aspetos da literatura moderna, moldada pelas
transformacdes da ordem mundial a partir da Primeira Revolugdo Industrial. A analise do
arquétipo do fldneur revela-se essencial, uma vez que essa figura constitui uma das marcas
centrais do narrador cronista.

Serd também analisado, neste capitulo, a forma como as praticas narrativas da cronica
moderna foram incorporadas e desenvolvidas no contexto brasileiro. Considerando que o
percurso histdrico do género ja foi delineado anteriormente, a andlise concentrar-se-d4 no
discurso de trés autores representativos: Machado de Assis, Jodo do Rio e Rubem Braga.
Machado de Assis, por ser reconhecido como o primeiro a aplicar, no Brasil, elementos da
cronica moderna, como o uso de uma linguagem mais informal e a tentativa de estabelecer um
didlogo direto com o leitor. Jodo do Rio que, por sua vez, se destaca como o cronista que mais
plenamente incorporou o arquétipo do fldneur, expressando, de modo singular, a sua sensacao
de pertenca a cidade e as suas multiplas expressdes sociais. E, por fim, Rubem Braga,
frequentemente referido como o “principe dos cronistas brasileiros”, é aquele que mais se
especializou na escrita do género, procurando aprofundar a sua relagdo com o cotidiano social e
com a factualidade propria da imprensa — a qual, ao longo do século XX, se consolidou como

principal veiculo de publicagao das cronicas.
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A escolha desses trés autores ndo implica a exclusdo de outros nomes relevantes para a
historia da crbnica brasileira, como Francisco Otaviano, José de Alencar e Lima Barreto. No
entanto, a delimitacdo proposta visa organizar de forma mais precisa o campo de andlise, de
modo a aprofundar a compreensdo do recorte temporal e espacial estabelecidos para esta
pesquisa.

Ainda no segundo capitulo, serdo incorporados os estudos que abordam a relacdo entre
jornalismo e cronica, com énfase na forma como essa inter-relagcdo se configura no contexto
pos-moderno. Essas abordagens dialogam com as investiga¢ées histéricas conduzidas por Taiul
(2020), bem como com as reflexdes sobre rececdo e veiculagdo da literatura propostas por Assis
(2023) e Chartier (1994). Esses dois ultimos autores contribuem para a compreensdo do verbo
comunicacional presente na prépria literatura, possibilitando um aprofundamento tedrico
essencial para esta pesquisa, ja que evidenciam os pontos de contacto entre o discurso literario
€ 0s processos comunicacionais.

Por fim, no terceiro capitulo, a investigacdo concentra-se na questdo central desta
dissertacdo: a substituicdo do jornalismo literdrio pelas crénicas nos principais jornais e revistas
brasileiros. Nesta ultima parte, serdo discutidos estudos sobre o jornalismo literario, com
destaque para as contribuicdes de Pena (2006), Castro (2010) e Masip (2015), que abordam o
género jornalistico sob uma perspetiva tedrico-literdria, evidenciando os seus pontos de tensao
e distincdo em relagdo a cronica enquanto forma de expressao literdria.

Ao revisitar conceitos, inter-relacdes, didlogos, consonancias e até divergéncias — ndo
apenas nos estudos voltados para a crénica, mas também no ambito mais amplo do campo
literdrio —, esta pesquisa procura, além do seu objetivo central, construir uma leitura critica dos
produtos literarios modernos para além de uma perspetiva hierarquizante de géneros. Parte-se,
assim, do principio de que a interdisciplinaridade constitui uma caracteristica intrinseca a arte
moderna e, nesse sentido, propde-se a reinterpretacdao dos caminhos trilhados pela cronica até
ao século XXI. A intencdo é possibilitar que novos estudos se desenvolvam com base numa
compreensdao mais nitida da relevancia do género, cuja aproximag¢dao com outras formas de

expressdo ndo o dissocia da literatura. Pelo contrario, a crénica representa um marco simbdlico
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de uma textualidade literaria moderna, sustentada pela sua capacidade de sintese entre o

cotidiano, a sensibilidade poética e a reflexao critica.

1. A consolidagao da cronica como género literario

Na mitologia grega, Kronos é reconhecido como o deus primordial do tempo. A ele é
associada a tarefa de subdividir o tempo em unidades distintas, como dias e anos, estruturando
os ciclos que regem o cosmos. Contudo, essa relacdo revela-se multifacetada. Além de organizar
o universo e definir os ritmos naturais, o deus personifica a inevitabilidade da transitoriedade e
da finitude. A sua imagem devorando os proprios filhos simboliza esta tentativa de reverter ou
controlar o fluxo temporal — uma representacdo poderosa da natureza ciclica e, por vezes,
destrutiva.

A etimologia da palavra “cronologia” estd enraizada nesse principio antigo. Ela
manifesta-se tanto na tradicdo grega quanto na latina, onde o deus era referido como Chronus.
De forma semelhante, o termo “crénica” (derivado de chronikos em grego e chronica em latim)
carrega o significado de uma “narrativa cronolégica”, vinculada a eventos do cotidiano. Assim, o
género literario da cronica estabelece uma conexao intrinseca com a efemeridade, podendo ser
compreendido como um “discurso sobre o tempo”, que reflete e regista a transicdo da
existéncia.

Embora a cronica tenha seguido por trajetérias diversas ao longo do seu
desenvolvimento, possui uma estrutura essencial delineada a partir de principios ligados a
escrita, ao contexto temporal e ao espaco em que se insere. Conforme aponta Coutinho (1986:
120), uma definicdo sucinta e representativa do género seria associada a etimologia da prdpria
palavra: “é o relato dos acontecimentos em ordem cronoldgica”. O autor argumenta que a
popularizacdo de textos dessa natureza remonta a Idade Média, periodo em que tais escritos
eram concebidos como uma espécie de anais, nos quais se registava o cotidiano das
comunidades feudais. Assim, a cronica teria a funcdo primordial de documentar a vida urbana,
com um foco pragmatico, muito mais voltado para a preservac¢do do dia a dia do que para a sua

exposicao sob uma odtica poética.
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Segundo Coutinho (1986, p. 18), foi também na era medieval que se oficializou a
nomenclatura de “crénica” para esse tipo de texto, embora esta construcdo literdria ja fosse
reconhecivel desde a Antiguidade, por meio de ensaios, apdlogos, cartas e outros tipos de
discurso. Ja antes da publicacdo dos Essais de Montaigne, em 1596 — obra que, segundo o
autor, marca um divisor de aguas na consolidacdo do género — a crbnica estava ja vinculada a
oralidade e ao didlogo com textos anteriores, como os de Cicero, Séneca, Plutarco e Marco
Aurélio.

Ao abordar este sucinto histérico da cronica, o autor enfatiza também a nocdo de que o
género evoluiu ao longo da sua trajetéria como uma forma literdria hibrida, desprovida de
definicdes rigidas ou de um contorno especifico. A cronica, portanto, parece estar mais
intimamente relacionada ao contexto e as circunstancias em que é produzida do que a uma
construcdo tedrica que impde normas ou fronteiras a serem seguidas.

Coutinho (1986, pp. 19-20) destaca que, no caso do Brasil, o que se entende por cronica
guarda uma afinidade muito mais préxima aos ensaios franceses ou ingleses do que a uma
tradicio puramente local ou normativa. E nesta perspetiva que Candido (2002, pp. 88 - 89)
afirma que em terras brasileiras a cronica ganhou nova vida e independéncia literaria. Para ele,
0 género legitima-se no inicio do século XX na condicdo de promulgar a identidade cultural na
formacdo dos centros urbanos e as suas descricdes, seguindo também as demandas da

revolucdo da escrita com a modernidade (Candido, 2002, p. 89):

No Brasil, ela (a cronica) tem uma boa histéria, e até se poderia dizer que sob varios
aspectos é um género brasileiro, com a naturalidade que se aclimatou aqui e a
originalidade que aqui se desenvolveu. Antes de ser crbnica, propriamente dita, foi
folhetim, ou seja, um artigo de rodapé sobre as questdes dos dias [...]. Ao longo do
percurso, foi largando cada vez mais a intengdo de informar e informar (deixando para
outros tipos de jornalismo), para ficar com sobretudo a de divertir. A linguagem se
tornou mais leve, mais descompromissada e (fato decisivo) se afastou da Idgica decisiva
ou da critica politica para penetrar a poesia adentro.

Embora essa concegdo possa associar a cronica a uma producgdo tipicamente brasileira,
ndo se pode dissocia-la da sua formacao inicial, de quando comecou a adquirir as suas primeiras
caracteristicas, tanto no conteddo quanto na narrativa. Entre essas, destaca-se a forte conexao

com os espacos urbanos e a valorizagdo da “banalidade incomum”. Para compreender a
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trajetdria da crénica no Brasil, € fundamental considerar o seu percurso anterior, quando ainda

se limitava a relatar o cotidiano das sociedades feudais europeias.

1.1. De Portugal ao Brasil: a viagem da cr6nica até a América

A cronica consolidou-se como género literdrio entre os periodos medieval e
renascentista, sendo introduzida no Brasil com a coloniza¢do portuguesa, apds o ano de 1500. O
seu desenvolvimento no contexto brasileiro estd estreitamente vinculado a tradicdo da escrita,
ja estabelecida na antiga metrdpole. Em Portugal, desde o século Xll, surgiram textos que seriam
posteriormente reconhecidos como as primeiras crénicas em lingua portuguesa. Foi nesse
periodo que a prosa comecou a aflorar em documentos redigidos num portugués ainda
rudimentar, mas em processo de transformagdo em instrumento literario.

No final do mesmo século, durante o periodo cultural de D. Dinis®, esse processo atingiu
maturidade com o surgimento dos primeiros “cronicdes”. Esses relatos medievais registavam
eventos histéricos de maneira cronolégica ou sem grande profundidade analitica. Eles marcam a
primeira tentativa de desenvolver uma prosa literdria em lingua portuguesa. Entre os exemplos
mais notaveis desses textos estdo as Crénicas Breves do Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra,
escritas no século XIV, apds a morte de D. Dinis, e mais tarde editadas por Alexandre Herculano.

A partir do século XV, o processo expande-se significativamente, com principes
portugueses passando a valorizar a producdo de registos literarios e historicos. Segundo Saraiva
e Lopes (1972, p. 122), nesse periodo, foram realizadas diversas compilagdes e tradugdes de
obras, artigos e outros documentos. Ferndo Lopes, o cronista mais célebre dessa fase, foi o
responsdavel por inaugurar essa tradicdo na lingua portuguesa.

Esses dados historicos demonstram que, desde a sua introducdo na lingua portuguesa, a
cronica caracteriza-se como uma narrativa do cotidiano. Mesmo quando se manifesta de forma

literaria, a sua base esta enraizada na realidade cotidiana de ndo fic¢do. O principal fundamento

! 0 periodo cultural de D. Dinis, rei de Portugal (1279-1325), é de grande importancia para a histdria literaria e
cultural portuguesa. Conhecido pela sua ligagdo com as artes e a literatura, D. Dinis foi um monarca que incentivou
o florescimento da poesia, especialmente a trovadoresca, e promoveu a utilizagdo do vernaculo (portugués) nas
producdes literdrias, num momento em que o latim predominava na escrita. Ele é, muitas vezes, lembrado por ser o
autor de alguns poemas, além de ter dado suporte a criagdo de uma rica tradicdo literaria em Portugal, ao lado de
outras figuras proeminentes da época. O seu reinado foi marcado pelo estimulo as letras e a cultura, estabelecendo
as bases para o desenvolvimento cultural portugués na Idade Média.
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desse género é o dever moral de narrar factos ocorridos, sendo uma das suas fun¢des iniciais a
documentacao de eventos existentes.

O nao cumprimento deste principio de os textos seguirem uma base histdrica, muitas
vezes resultou na desvalorizagdo do cronista. Bell (1971, 7) aponta esse como um dos motivos
para as criticas dirigidas a obra de Rui de Pina, o terceiro cronista-mor do Reino: “Uma das
criticas dirigidas a Rui de Pina é que o povo ja ndo é retratado, enquanto o Rei ganha destaque
excessivo nas cronicas sob sua responsabilidade” (Bell, 1971, pp. 107-108).

Com a finalidade de registar a historiografia cotidiana, a cronica cruzou o oceano
Atlantico e aportou na América acompanhando as caravelas lusitanas. De acordo com Sa (1985,
p. 12), esse género literario foi incorporado no Brasil desde os primeiros momentos da
colonizacdo. O autor argumenta, inclusive, que o texto inaugural escrito em portugués no
territério brasileiro, a carta de Pero Vaz de Caminha ao Rei Dom Manuel, pode ser identificado
como uma cronica. A sua justificativa para tal categorizacdo tem como base a forma como
Caminha descreve as caracteristicas da terra tida como recém-descoberta. Na sua leitura, a
carta que posteriormente é tida como a “certiddo de nascimento do Brasil”, evidencia o carater
descritivo tipico da cronica. Para Sa (1985: 5), é “indiscutivel [...] que o texto de Caminha é uma
recriacdo de um cronista no melhor sentido literario do termo, pois ele transforma com
engenho e arte tudo o que registra no contato direto com os indios e seus costumes”.

Scheibe (2013, p.7) complementa essa visdo ao apontar Caminha como o pioneiro da
cronica brasileira, ndo apenas pelo estilo da sua escrita, mas também pela sua capacidade de
observa¢do minuciosa perante a nova civilizagdo que comegava a revelar-se. O escritor vai além
de simples transcricdes e transmite um olhar muito préprio sobre o Brasil, a sua fauna, flora e

habitantes:

(...) A terra em si é muito boa de ares, tdo frios e temperados, como os de Entre-Douro
e Minho, porque, neste tempo d' agora, assim os achdvamos como os de |a. Aguas sdo
muitas e infindas. De tal maneira é graciosa que, querendo aproveita-la, dar-se-a nela
tudo por bem das aguas que tem. Mas o melhor fruto que nela se pode fazer, me
parece que sera salvar esta gente; e esta deve ser a principal semente que Vossa Alteza
nela deve langar. (CAMINHA, 1999: 61)

Segundo Sa (1985, p. 12-13), enquanto nas culturas antigas as epopeias grandiosas

serviam como marcos documentais, traduzindo para a literatura o surgimento ou a consolidacao
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de um povo, no Brasil esse papel foi assumido pela cronica. Para ele, ndo é surpreendente que o
género se tenha adaptado tdo bem a realidade e ao espirito do pais e conseguido acompanhar a
sua evolugdo cultural, uma vez que também documenta o inicio da forma¢dao da sociedade
colonial. Como destaca o autor (1985, p. 7), “a histéria da nossa literatura comeca, portanto,
com a circunstancia de um descobrimento: oficialmente, a Literatura Brasileira nasceu da
cronica”.

Antes de avancar na analise da trajetdria da cronica no Brasil, € fundamental explorar
outras questGes relacionadas ao inicio da literatura no pais. Embora Sa (1985) defenda que a
literatura brasileira tenha sido inaugurada com a carta de Pero Vaz de Caminha ao rei D. Manuel,
é importante considerar que ja existiam expressdes e formas discursivas anteriores a 1500,
produzidas pelos povos nativos. Segundo Candido (2023a, p. 82), ndo é possivel determinar com
precisdao a origem da literatura brasileira, devido a multiplicidade de opinides, fatores histéricos
e abordagens de pesquisa sobre o tema.

A literatura brasileira pode ser examinada sob diversas perspetivas, como a das primeiras
construcOes discursivas realizadas pelos indigenas antes da colonizagdo, ligadas a oralidade.
Outra pode ser considerada a partir do impacto da chegada do idioma portugués e a formacao
da sociedade colonial.

A pluralidade caracteristica cultural do pais, capaz de incorporar diferentes literaturas e
tracos externos, vai se transformando conforme as novas influéncias. Por causa desta
carateristica tdo brasileira, € ampliada a identificacdo de outros possiveis “inicios”. Entre esses
marcos, destacam-se o movimento Barroco, no século XVII, quando surgiram as primeiras
manifestacdes literdrias formais; o Arcadismo, que estabeleceu um sistema literario brasileiro
distinto das produ¢bes da metrépole; e o final do século XIX, quando, apds o declinio do
Romantismo, a literatura no Brasil comecou a rejeitar tendéncias europeias, consolidando um
sistema préprio e adaptado a realidade nacional.

Para garantir a clareza deste estudo, serd adotado como comeco do processo de
formacdo literaria brasileira o surgimento da escrita em lingua portuguesa no territério, com a
chegada dos colonizadores. Esse recorte permite uma analise mais focada da tradi¢cdo da cronica

literdria nos textos produzidos no Brasil, evidenciando como o género se adapta ou se
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transforma em consonancia com as escolas e movimentos literarios. Esses, por sua vez,
refletem, em certa medida, as influéncias das tendéncias europeias da época.

Com base nessa argumentacao, a cronica, introduzida no Brasil pela carta de Pero Vaz de
Caminha, da continuidade ao seu processo de adaptacdo ao contexto local, ingressando na fase
Barroca, quando assume contornos “tropicais”, distintos dos moldes ibéricos. Candido (2023a,
pp. 28-29) observa que, nesse periodo, o género abandona o maneirismo em favor da
hipérbole, explorando as riquezas naturais e caracteristicas Unicas do territério brasileiro. O
autor argumenta que essa tendéncia marcaria um diferencial significativo na evolucdo da
cronica brasileira em relagado ao restante do mundo pelos trés séculos seguintes.

Ainda segundo Candido (2023a, p. 19), a partir do Barroco o cronista brasileiro passa a
desempenhar uma funcdo social que ultrapassa a de simples documentarista, tradicionalmente
atribuida aos cronistas europeus até entdao. Movidos pela necessidade ou desejo de enriquecer
as descricbes de uma nacdo recém-apresentada ao cendrio internacional, os escritores
substituem a linguagem hipertrofiada por um lirismo mais presente, até entdo notado apenas
na producdo poética.

Para exemplificar esta teoria, cita-se o abacaxi no texto As frutas do Brasil, escrito em
1702 por Frei Antonio do Rosdrio. A fruta descrita em muitas cronicas apenas como “saborosa e
rara” expande-se no texto do religioso para “a sua polpa é doce e agraddavel as linguas sadias,
mas mortifica as que estiverem machucadas, ou seja: ele é como a vontade divina, que é
balsamo para as almas arrependidas, mas cdustica as rebeldes” (Rosdrio, 1998, p. 29). Além da
linguagem alegérica, o religioso usa o simbolismo de uma fruta para apresentar a sua teoria
sobre assuntos teoldgicos, o que exercita mais uma caracteristica atribuida a crénica a partir de
entdo: a expansao de um conteudo profundo a partir de um objeto ou fator simples.

Embora a andlise até aqui aborde a literatura brasileira de forma abrangente, o foco recai
sobre a producdo literaria na Bahia. Salvador, entdao capital do pais e sede da provincia,
concentrava as principais atividades intelectuais e econdmicas, mantendo uma relacdo direta
com Portugal. Essa proximidade favorece a assimilagdo de influéncias da metrépole, como

correntes filosoficas e escolas literarias. Contudo, a hegemonia baiana comecou a ser desafiada
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a partir de 1768, com o surgimento do Arcadismo, que teve como principal terreno produtivo a
provincia de Minas Gerais, onde na época se vivenciava o ciclo do ouro.

O periodo também foi marcado por politicas implementadas por Sebastido José de
Carvalho e Melo, o Marqués de Pombal, entdo Secretdrio de Estado de Portugal. Apesar de
nunca ter visitado o Brasil, o administrador promoveu mudancas significativas, como o aumento
das taxas sobre a mineracdo, destinadas a financiar a reconstrucdo de Lisboa apds o terremoto
de 1755. Essas medidas intensificaram tensdes que culminaram na Inconfidéncia Mineira,
movimento separatista inspirado nos ideais iluministas. Embora fracassado, esse contexto
favoreceu o surgimento de novas narrativas, que reavaliaram o papel do colonizador e do
indigena na formacdo da sociedade brasileira. Obras épicas como O Uraguai, de Basilio da
Gama, e Caramuru, de Santa Rita Durdo, exemplificam essa transformacao.

Sobre a fase, é importante destacar também o inicio de uma abertura entre os letrados e
pensadores no Brasil. Assim como na metrdpole, sob a regéncia do Marqués de Pombal, a
literatura produzida na colénia comecou a afastar-se da centralidade de exaltagdo ao clero,
especialmente aos principios jesuiticos, e passou a refletir novas influéncias e perspetivas.

Ja a crbnica, entre os séculos XVI e XVIll, manteve-se atrelada as caracteristicas
estabelecidas no Barroco. Esse conservadorismo explica-se pelo destague que a poesia
descritiva ganhou no Arcadismo, relegando a prosa a um papel secundario. Apesar de atravessar
diversas fases literarias ao longo desses trés séculos, o género, embora amplamente difundido,
permaneceu essencialmente inalterado, fiel as bases estruturais consolidadas no inicio do
periodo colonial. Porém, uma outra medida do Marqués de Pombal iria modificar ndo sé o rumo
cultural, literario, politico e econdmico do pais, como também propiciar novas vertentes para a
cronica brasileira.

Em 27 de janeiro de 1763, o secretario de Estado de Portugal determinou a transferéncia
da capital da colénia de Salvador para o Rio de Janeiro. Essa mudanca, embora implementada
de forma gradual, foi de grande importancia para as transformagdes que marcariam o século
seguinte.

Em 1808, com a chegada ao Brasil de Dom Jodo VI, principe regente de Portugal, e

também da familia real, o Rio de Janeiro consolidou-se como a nova sede do Império. Entre as
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medidas implementadas nesse periodo destacam-se a abertura dos portos as nacdes amigas, a
criacdo do Banco do Brasil e avancos na infraestrutura, como a construcdo de estradas. Dom
Jodo VI também transformou a cidade no centro monarquico e cultural, promovendo o que se
considera a primeira revolucdo intelectual brasileira.

Segundo Candido (2023a, pp.33-34), o periodo Joanino marcou o inicio da tipografia no
Brasil, com a impressao de livros e a publicacdo dos primeiros periddicos. Nesse contexto, foram
também fundadas escolas técnicas e instituicdes de ensino superior. Embora Dom Jodo
mantivesse fortes vinculos com os Jesuitas, o ambiente cultural tornou-se mais plural e
diversificado, ainda que ndo completamente laico. Além disso, a abertura dos portos facilitou o
intercambio artistico e literario entre o Brasil e outras na¢Ges, com destaque para as influéncias
da Franca e da Inglaterra. Essa evolucdo cultural contribuiu para o fortalecimento da identidade
nacional, um processo que se intensificou apds o retorno de Dom Jodo VI a Lisboa em 1821 e a
subsequente proclamacdo da independéncia pelo seu filho, Dom Pedro I, em 1822. Com isso,
uma nova fase literdria teve inicio: o Romantismo, caracterizado pelo nacionalismo e pelo
ufanismo.

Candido (2023a, p. 35) destaca que, no contexto do Romantismo, a literatura
desempenhou um papel central na afirmacdo de que o Brasil j3 ndo era uma coldnia
portuguesa, mas um pais com identidade prépria. Segundo o autor, o0 movimento também
representou um rompimento cultural com os padrdes coloniais. Ele afirma (Candido, 2023a: 37):
“Basta dizer que, com a Independéncia, desenvolveu-se cada vez mais a consciéncia de que a
literatura brasileira era ou deveria ser diferente da portuguesa, pois o critério da nacionalidade
ganhou no mundo contempordaneo uma importancia que superou as consideracdes estéticas”.

Dando continuidade ao periodo imperial brasileiro apés a independéncia, Dom Pedro I
ascendeu oficialmente ao trono em 1840. Reconhecido pelo seu carater intelectual, o imperador
impulsionou avangos nas artes, incluindo a literatura. Destaca-se, nesse contexto, o aumento do
incentivo a criacdo de novas tipografias e a ampliacdo da impressao de livros e jornais, com
estes ultimos consolidando-se como o principal meio de circulagdo das cronicas no pais. Foi no
periodo oitocentista que o género passou a adquirir caracteristicas e definicdes tipicamente

brasileiras, distantes das influéncias europeias. Vale ressaltar que esse processo de
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nacionalizacdo ndo se limitou a crénica, mas permeou diversas manifestacGes literarias,
especialmente no contexto do romantismo.

Embora muitos cronistas tenham surgido durante essa fase da literatura brasileira, este
trabalho tem como objetivo sintetizar o percurso da cronica no pais, destacando as suas
herangas lusas. Para fins de analise, restringe-se a mencdo a dois autores de particular
relevancia nesse contexto, que se destacaram na reestruturacdo do discurso descritivo e da ndo
ficcao.

O primeiro desses autores foi Francisco Otaviano, reconhecido na sociedade carioca da
época como um eximio advogado, poeta, dramaturgo e tradutor. Ele foi responsavel por traduzir
para o portugués obras de grandes nomes da literatura mundial, como Horacio, Catulo, Byron,
Shakespeare, Shelley, Victor Hugo e Goethe. Além da sua atuacao literaria, Otaviano
destacou-se também como jornalista, escrevendo crénicas para importantes periédicos da
época, como Sentinela da Monarquia, Gazeta Oficial do Império do Brasil, Jornal do Commércio
e Correio Mercantil, entre 1846 e 1854.

Embora fosse admirado pelos seus leitores, entre eles Machado de Assis, Otaviano
dividiu a sua carreira literaria com a politica, ocupando os cargos de deputado geral e senador
do Império. Neste segmento, foi responsavel pela assinatura do tratado de alianca ofensiva e
defensiva entre o Brasil, a Argentina e o Uruguai, no contexto da Guerra do Paraguai, contra
Solano Lopez. Essa dualidade de militancia, se assim pode ser chamada, levou, erroneamente, a
diminuicdo da sua imagem como grande literato brasileiro para a posterioridade. Contudo, em
vida, foi amplamente reconhecido, sendo patrono da cadeira nimero 13 da Academia Brasileira
de Letras, a convite de Visconde de Taunay.

José de Alencar é uma referéncia indispensavel para a compreensdo dos caminhos da
cronica brasileira. Como precursor, introduziu e explorou aspectos mais pessoais e opinativos
neste género, estabelecendo um marco que influencia diretamente a producao literdria de
Machado de Assis, que, alguns anos depois, ampliou e consolidou essas caracteristicas.

Castro (2018, p. 48) explica que Alencar foi introduzido no mundo das crénicas pelo
colega de academia paulista Francisco Otaviano, quando este escrevia para o Correio Mercantil.

Tal declaracdo é feita pelo préprio autor na sua primeira cronica para o periédico no ano de

20



1854. A partir desta data, o cearense erradicado do Rio de Janeiro passa a desenvolver um
discurso interpessoal, detalhista e lirico, visto a responsabilidade que lhe cabia: substituir
Otaviano, considerado o “pena de ouro” na sua sec¢do jornalistica chamada “Correio da Pena”.
Para isso, o escritor ja inicia experimentacdes como cronista ao descumprir a verve estritamente
ligada ao discurso nao ficcional para criar uma narrativa repleta de metaforas (Alencar, 2003:
18-19):

Um belo dia, ndo sei de que ano, uma linda fada, que chamareis como quiserdes, a
poesia ou a imaginacdo, tomou-se de amores por um mog¢o de talento, um tanto
volivel como de ordindrio o sdo as fantasias ricas e brilhantes que se deleitam
admirando o belo em todas as suas formas. [...] Assim se passou muito tempo; mas ja
ndao ha amores que duram sempre, principalmente em dias como 0s nossos, nos quais
o simbolo da constancia é uma borboleta. Acabou o poema fantastico no fim de dois
anos; e um dia o herdi do meu conto, chamado a estudos mais graves, lembrou-se de
um amigo obscuro, e deu-lhe a sua pena de ouro.

O trecho que integra o folhetim, composto por quatro crénicas, evidencia o esforgo de
Alencar em se apresentar ao leitor. Ele ndo queria ser visto apenas como substituto de Francisco
Otaviano, afinal a escrita do jornalista ja era familiar ao publico. Alencar, no entanto, desejava
afirmar-se como um novo cronista. A partir daquele momento, passaria a ocupar um espago
cativo nos lares cariocas. Castro (2018) complementa que a escolha de Alencar por Otaviano
como sucessor nao foi motivada apenas pela amizade entre os dois. A notoriedade do escritor
junto aos leitores da imprensa no Rio de Janeiro também pesou na decisdo. O publico ja
reconhecia o talento do autor, posteriormente imortalizado pelas suas obras de vertente
indianista.

Ainda na sua primeira série de textos publicados no Correio do Comércio, Alencar cria
um discurso explicativo, ndo do prdprio género da crénica, mas do seu papel como cronista
(Alencar, 2003: 29):

Se se trata de coisa séria, a amavel leitora amarrota o jornal, e atira-o de lado com um
momozinho displicente a que é impossivel resistir. — Quando se fala de bailes, de uma
mocinha bonita, de uns olhos brejeiros, o velho tira os dculos e diz entre dentes: ‘Ah! O
sujeitinho estd namorando a minha custa! Ndo fala contra s3s reformas! Hei de
suspender a assinatura’. O namorado acha que o folhetim ndo presta porque ndo
descreveu certo toilette, o caixeiro porque ndo defendeu o fechamento das lojas aos
domingos, as velhas porque n3do falou na decéncia das novenas, as mogas porque nao
disse claramente qual era a mais bonita, o negociante porque ndo tratou das cota¢des
da praga, e finalmente o literato porque o homem nao achou a mesma ideia brilhante
gue ele ruminava no seu alto bestunto.
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Para Castro (2018, p. 52), além de desempenhar o papel de fldneur, um principio
fundamental do cronista moderno, Alencar revela duas preocupacdes centrais que seriam
aprofundadas e oficialmente modernizadas nas cronicas de Machado de Assis. A primeira diz
respeito a construcdo de um discurso que ndo apenas justificasse o papel social da crénica, mas
que também consolida a relevancia do cronista. A segunda refere-se a intencdo de cativar o
leitor, reconhecendo que, nesse género narrativo, é fundamental valorizar igualmente o emissor
da mensagem.

Nas descricoes do cotidiano da Capital do Império, Alencar ndo se inibe de empregar o
seu humor peculiar e, frequentemente, recorre a ironias consideradas imorais para a época.
Contudo, apds destilar certa acidez no discurso, busca reconquistar o leitor, utilizando frases e
expressdes conciliatdrias. Essa estratégia cria uma dinamica em que a sua opiniao pessoal ganha
forca (valorizacdo do autor), a cronica adquire um alto nivel de articulagcdo (exaltagcdo da
mensagem) e o publico é tratado com respeito (apreciacdo do leitor). Essa valoriza¢do da triade
— autor, texto e publico — reforca a ideia de que a crénica possui raizes profundas na tradicao
oral, onde cada um desses elementos ocupa um papel de protagonismo.

Outra caracteristica marcante na trajetdria de Alencar, que influencia a continuidade
deste trabalho, é o facto de o escritor se ter estabelecido como cronista antes de consolidar o
seu nome nas letras nacionais. O seu trabalho como articulista e observador do cotidiano
marcou o inicio da sua carreira literaria, indicando, por meio dessa pratica, que ele ousou
explorar tendéncias, formatos e abordagens que nem sempre seriam retomados nas suas obras
posteriores.

Na década seguinte, dedicou-se mais intensamente a politica, tornando-se um dos
grandes baluartes do Partido Conservador brasileiro na segunda metade do século XIX. Abrindo
mao da cronica, Alencar destacou-se pelos seus folhetins e romances, abrangendo diversas
vertentes: os urbanos, como Luciola, Diva e Senhora; os indianistas, como Iracema, O Guarani e
Ubirajara; e os regionais, como O Gaucho, Til e O Sertanejo.

De Portugal do século Xll ao Brasil oitocentista, a cronica passou por significativas
transformacdes, refletindo mudangcas nos contextos histdricos e culturais em que se

desenvolveu. Uma andlise comparativa entre os textos de Ferndo Lopes, considerado o marco
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inicial dessa trajetdria em lingua portuguesa, e José de Alencar, expoente oitocentista brasileiro,
evidencia contrastes substanciais. Nos escritos de Lopes, predominam temas de elevado teor
politico, relacionados aos acontecimentos e figuras de destaque da sociedade medieval, como a
narrativa da histéria de reis. A sua abordagem privilegia a fidelidade aos factos,
caracterizando-se por um esfor¢o em evitar a inser¢ao de opinides pessoais e pela busca de uma
narrativa proxima a realidade empirica.

Por outro lado, nas producdes alencarinas, observa-se uma inclina¢do para a valorizacao
do cotidiano aparentemente trivial, em detrimento de eventos grandiosos ou de personagens
historicos consagrados. As suas crbénicas dedicam-se a aspetos rotineiros, muitas vezes
desvinculados de grandes feitos, compondo um retrato sensivel e detalhado da vida no Rio de
Janeiro, entao capital do Império. Embora comprometido com a verossimilhanga, Alencar nao se
limita a incluir fabulagGes e a expressar opinides pessoais. Ele incorpora e aprimora tendéncias
j& presentes em cronistas que o antecederam, aprofundando a presenca do eu-lirico na
narrativa. Dessa forma, a sua obra contribui para a expansao do alcance comunicativo da
cronica, conferindo ao género maior subjetividade e complexidade discursiva.

Apesar dos avancos significativos no que tange a abordagem de conteudo, ao modelo
narrativo e a reformulacdo discursiva, José de Alencar ndo foi o responsavel por inaugurar a
cronica na sua vertente mais moderna, que viria a consolidar-se posteriormente. No entanto, é
inegavel que Alencar forneceu os subsidios essenciais para que Machado de Assis, seu
contemporaneo, realizasse essa transformacdo. Foi a partir dessas bases que Machado
reconfigurou a crénica, tornando-a mais urbana, literdria e progressivamente menos vinculada
ao jornalismo convencional.

Para Candido (2023a: 57), Machado de Assis representa “um certificado de maioridade
da literatura brasileira através da consciéncia critica”. Embora a sua obra dialogue com outros
autores consagrados, como Joaquim Manuel de Macedo e o préprio José de Alencar, Machado
distingue-se como o primeiro grande nome da literatura nacional a aprofundar-se em questdes
filoséficas da escrita. O seu trabalho aborda temadticas existenciais e transcendentes que,
posteriormente, ganharam maior notoriedade no cenario literario ocidental com autores como

Pirandello, Proust e Kafka.
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Além disso, conforme observa Candido (2023a, p. 72), Machado, mesmo ao tratar de
paradigmas tedricos de extrema densidade e complexidade, jamais abdicou de uma linguagem
marcada pela clareza, simplicidade e coesdo. Essa escolha estilistica conferiu aos seus textos,
fossem eles pecas teatrais, romances, contos ou crénicas, um requinte notavel para o periodo
em que foram produzidos, consolidando a sua obra como um marco de sofisticacdo literaria e
critica na literatura brasileira.

A partir de Machado de Assis, a cronica, assim como os demais géneros da literatura
brasileira, completou o seu processo de nacionalizacdo, distanciando-se dos modismos
herdados da antiga metrépole portuguesa e adquirindo caracteristicas prdprias e distintivas.
Essa transformacdo deve-se, em grande parte, as profundas mudangas socioldgicas que
marcaram a segunda metade do século XIX no Brasil. Entre os eventos que influenciaram esse
processo, destacam-se o ciclo de industrializagdo impulsionado pelo Visconde de Maua, a
abolicdo da escravatura em 1888, a proclamacdo da Republica em 1889 e a fundacdo da
Academia Brasileira de Letras no final do mesmo século.

Esses marcos histdricos sinalizaram o inicio de uma nova era para a nacgao brasileira,
caracterizada por um processo de urbaniza¢do, estruturacdo e desenvolvimento acelerado. O
pais passou a vivenciar um periodo de crescente dinamismo, com as cidades adquirindo uma
“vida prépria”, estabelecendo uma rotina distinta da anterior, pautada pela velocidade das
transformacGes sociais e econdmicas. Esse novo cendrio, de profunda reconfiguracdo das
dindmicas urbanas, constituiu um terreno fértil para a observacao critica e literaria de Machado
de Assis, que, por meio da sua habilidade estética, foi capaz de captar e traduzir as
particularidades desse contexto social. A partir dessa interlocucdo entre a realidade urbana e a
sua escrita, Machado consolidou a crénica como um género eminentemente carioca, que
refletia e, simultaneamente, ressignificava a complexidade do Brasil oitocentista.

Antes de se aprofundar na andlise das cronicas machadianas, assim como nas de outros
autores que se destacaram ao longo do século seguinte, é imprescindivel compreender o carater
urbano presente na crénica e a sua influéncia direta sobre essa producao textual. Nesse sentido,

sera também realizada uma analise dos aspetos que interrelacionam a literatura e a sociologia,
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evitando paralelismos simplistas, mas explorando a interse¢do entre as narrativas literarias e os

contextos sociais, econdmicos e culturais que moldaram o desenvolvimento do género.

1.2. O ritmo urbano do século XIX na reformulagdao da cronica como moderna

Antes de seguirmos os caminhos da cronica no Brasil, é necessario realizar uma outra
viagem preliminar, agora de volta para a Europa. Abandona-se o Portugal do século XVI e
retorna-se ao cenario das sociedades francesas e inglesas do século XIX do periodo pds-primeira
Revolugdo Industrial, marcado como um ponto de transformacdo que alterou drasticamente a
estrutura social. Nesta fase, a populagao, predominantemente rural até entdo, comegou a
experimentar um processo de urbanizagao acelerada. A partir desse momento, o local de
trabalho deixou os campos e concentrou-se nas fabricas e outros setores industriais, gerando
um fluxo continuo de camponeses em direcdo as cidades. Foi nesse contexto que surgiram as
primeiras cidades “modernas”.

Desordenados, dindmicos e velozes, os centros urbanos passaram a distanciar-se da
etimologia original da palavra urbe, que estd associada a ideia de uma aglutinacdo “cordial e
pacifica”. No entanto, essa mudanca foi definitiva e sd se intensificaria com os avancos
tecnoldgicos e as revolucdes subsequentes, que consolidaram o sistema capitalista nos séculos
seguintes.

A arte, como um manifesto atrelado aos eventos sociais, adequa-se as circunstancias do
seu tempo. Baudelaire (2002: 21-22) afirma que a agdo artistica “trata-se de retirar da moda
aquilo que ela pode conter de poético no histdrico, de extrair o eterno do transitorio”. Este
elemento transitério, fugitivo e cujas metamorfoses sao tao frequentes, ndo tem o “direito de o
desprezar ou de o dispensar”. O pensamento converge com as reflexdes de Benjamin (1988:
220) ao afirmar “even the most perfect reproduction of a work of art is lacking in one element:
its presence in time and space, its unique existence at the place where it happens to be”. Para
ele, o capitalismo exige a fragmentacao espacial e temporal artistica, tirando-lhe a chamada
“aura”, sendo que o0s objetos se alheiam da necessidade de possuirem caracteristicas

individuais.
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As cidades tidas como modernas nao sdo poupadas a este processo. Com a quantidade
de aglutinaces (econdmicas, sociais e culturais), vao perdendo suas caracteristicas individuais.
O seu cotidiano é construido por infindas e desorganizadas estruturas. Costumes, habitos e
personagens ja ndo sdo perenes, tampouco o individuo consegue conhecer por inteiro as
condicdes de onde habita. Todos estes novos habitos impulsionam a imprevisibilidade diante do
seu proéprio futuro.

Mudam-se as formas textuais. Os versos, tidos como narrativa central da expressao de
um lugar, sdo substituidos pela prosa. Nasce um novo discurso sobre o cotidiano, mais recortado
em relacdo aos objetos e espacos analisados. A cronica ganha um aspeto moderno e estes
caminham no limiar hibrido impreciso para garantir a eficacia quanto a literatura do seu tempo
— descritiva sob a tematica das novas experiéncias da vida urbana. Tais mudangas também
ocorrem em relagdo a comunicagao entre obra, emissor e recetor. Como folhetins e contos, a
cronica passa a ser publicada em folhas de noticidrios e ndo exclusivamente em livros ou
ensaios. Este, no que respeita a reproducdo, procura encaixar a leitura dos textos em pequenos
intervalos da rotina atribulada.

A partir disso, comeca-se a entender que a cidade moderna possui muitas vozes. Devido
a esta pluralidade em histérias, caracteristicas e rotinas, os discursos produzidos sobre a cidade
ndo devem ser considerados como retratos fidedignos do lugar. Por mais que haja a procura do
real, tais narrativas sao criadas a partir do processo de verossimilhanca.

Um dos aspetos centrais para a investigacdo académica e critica da cronica é entender a
sua dimensao poética, que mistura elementos tanto reais quanto fantasiosos. Embora a cronica
ndo se atenha exclusivamente a narrativa ficcional, ela explora aspetos historicistas, socioldgicos
e jornalisticos mais do que filoséficos, embora estes ultimos também estejam presentes,
especialmente no uso da verossimilhanca. Este principio de verossimilhanca estad diretamente
ligado ao conceito de mimesis, discutido por Platdo e Aristoteles na Antiguidade.

Para Platdo, o poeta apenas imita, criando uma sombra da realidade, o que, na sua visao,
afasta a obra da esséncia do real. Aristoteles, por outro lado, vé a imitacdo de maneira mais
positiva, acreditando que ela enriquece o real, pois abre possibilidades para abstracdes e novas

experiéncias derivadas da obra.
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De forma resumida, este pensamento pertence a teoria de Calvino (2004) quanto a
relacdo dos textos com as cidades. Apesar de destacar tais diferencas e ditando-as como
precedentes para melhor compreensdo deste tipo de literatura, o autor ndo descarta a relagao
discursiva aos territérios descritos. Parte da ideia de que uma cidade ndo é construida pelos
seus aspetos exclusivamente geograficos, tampouco tendo existéncia cultural independente da
sua populacdo. Para Calvino (2004), ela também é moldada antropologicamente e, com isso,
possui diversas manifestacdes que a caracterizam. Este movimento faz com que adquira
identidade. Sobre o discurso literario, este jamais pode ser visto como lente abrangente da
verdade mas como representacao angular feita a partir de um determinado individuo. Qualquer
descricdo deste tipo ganha carater ainda mais subjetivo quando adquire elementos temporais
de conteudo e forma.

Seguindo o pensamento de Calvino (2004) e englobando o principio aristotélico de
mimesis, Moises (2005, p. 27) analisa as narrativas de ndo ficcdo como discursos que, embora
busquem fidelidade a realidade, sdo inevitavelmente filtrados pela visdo do autor. Esse processo
transforma a narrativa numa forma de imitacdo, que, embora se distinga de obras puramente
ficticias, vai além do simples documentarismo. Assim, a cronica, como género de nao ficcao,
insere-se diretamente nessa conce¢do mimética de recriar o real. Portanto, pode afirmar-se que
sobre um determinado espaco e sociedade serdo sempre produzidos escritos a partir de
recortes trespassados pelo olhar do autor, e, no caso especifico da cronica, este estard muito
vivo na produgdo textual. Em sintese, para se entender a crdnica é imprescindivel entender os
aspetos urbanos que moldam o olhar do cronista, sabendo que este nunca podera ser abstraido
do texto.

Retomamos a reflexdao de Calvino (2004, p. 63), que afirma: “ninguém sabe melhor do
qgue tu, sabio Kublai, que nunca se deve confundir a cidade com o discurso que a descreve. E
contudo, ha entre eles uma relacdo”. Se o meio exerce influéncia sobre a cronica e o cronista
ndo pode ser desconsiderado nesse tipo de discurso, é fundamental também compreender a
sua relevancia e as singularidades que ele traz na reformulacdo do processo literario,

especialmente com a nova concecdo da crénica apds o século XIX.
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E neste contexto que o cronista se configura como um grande transeunte dos centros
urbanos, uma espécie de andarilho moderno que observa atentamente tudo o que ocorre na
cidade, para, por meio da sua escrita, perpetuar um recorte filtrado pela sua visdo pessoal. Essa
definicdo aproxima-o da figura do fldneur, como descrito por Benjamin (2024), conceito que
sera explorado mais adiante.

Embora a definicdo histérica de fldneur, surgida no Segundo Império Francés, possa
parecer simplista, sendo considerado um “espido que o capitalismo envia ao reino do
consumidor” (Benjamin, 2024, p. 471), a sua internalidade é, na verdade, bem mais complexa. O
flaneur esta intimamente ligado ao individualismo, e o seu ethos ultrapassa a simples imagem
de um andarilho vagueando por ruas e vielas. De acordo com Benjamin (2024, p. 471), o fldneur
observa o mundo externo por se sentir um estranho na sociedade moderna, que segrega mais
do que acolhe. A sua presencga, portanto, é marginalizada, seja pelos outros ou por ele mesmo.
Nesse sentido, é possivel expandir a figura do flaneur como um ser estrangeiro ou suspeito, cuja
intencdo é passar despercebido diante dos outros.

Ainda sobre essa dialética do flGneur, Benjamin (2024, p. 468) aponta que, ao partir das
praticas burguesas de valorizagdo da intimidade e do espaco privado, ele também reconfigura,

de alguma maneira, o espaco publico, o externo:

As ruas sdo a morada do coletivo. O coletivo é um ser eternamente inquieto,
eternamente agitado que vivencia, experimenta, conhece e inventa tantas coisas entre
as fachadas dos prédios quanto os individuos no abrigo de suas quatro paredes. Para
este coletivo, as brilhantes e esmaltadas tabuletas das firmas comerciais sdo uma
decoragdo de parede t3o boa, sendo melhor, quanto um quadro a éleo no saldo do
burgués; muros com o aviso “Proibido colar cartazes” sdo sua escrivaninha; bancas de
jornal, suas bibliotecas; caixas de correio, seus bronzes; bancos de jardim, a mobilia de
seu quarto de dormir; e o terraco do café é a sacada de onde ele observa seu lar. Ali, na
grade, onde os operarios do asfalto penduram o paleto, é o vestibulo; e o corredor que
conduz dos patios para o portdo e para o ar livre, esse longo corredor que assusta o
burgués é, para eles, o0 acesso aos aposentos da cidade.

A relacdo intrinseca entre o individuo e o sujeito exige uma analise que percorra diversos
campos interdisciplinares, como os estudos histéricos e geograficos. No entanto, quando o foco
é o ambiente urbano, os aspetos sociolégicos assumem um papel preponderante, dada a
relevancia das necessidades populacionais. Nesse contexto, a figura do flaneur também se
alinha a ideia marxista de que os homens veem o mundo ao seu redor apenas como um reflexo

de si mesmos, de modo que até mesmo a paisagem se torna algo vivo e comunicativo.
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Ao analisar os aspetos literarios da cronica, foco deste estudo, é necessario esclarecer
algumas das suas configuracdes tedricas. A cronica exige um certo grau de liberdade na sua
analise para que se compreenda como um texto literario e ndo como um manifesto, expressao
ou documento socioldgico.

Embora amplamente reconhecida como um género literario consolidado, a crénica ainda
carece de critérios universais que a definam de forma absoluta. A falta dessa defini¢ao rigida
contribui para que, no senso comum, ela seja frequentemente considerada um “género menor”
e de pouca relevancia. Embora essa visdo tenha persistido ao longo dos séculos, sendo
defendida por muitos pesquisadores e criticos literarios, é crucial compreender os parametros
discursivos da crbnica para perceber a sua real importdncia no campo da literatura,
especialmente na literatura moderna.

Moisés (2003, p. 33) argumenta que o texto literdrio, incluindo a crbnica, transcende as
fronteiras das ciéncias humanas, abrangendo areas como histéria, psicologia, antropologia e
ciéncias sociais, sem, contudo, perder a sua dimensdo estética. Candido (2023) reforca essa
ideia, destacando a necessidade de equilibrar os aspectos internos e externos da obra literaria
para uma analise critica adequada.

E fundamental ressaltar que, embora a crénica se dedique a descri¢do do real, ela ndo se
limita a relatar uma sequéncia desordenada de factos ou a registar acontecimentos. Como
aponta Pereira (2005, p. 18 - 19), ao adotar a forma de relato histérico, mas com elementos
literdrios, a cronica expande o seu significado, adquirindo dimensdes simbdlicas e exigindo uma
analise diferenciada.

Para Pereira (2005, p.18), a principal preocupacdo da crbnica ndo reside tanto no
conteudo a ser descrito, mas na forma como esse conteudo é apresentado ao leitor. A cronica,
portanto, ndo se isenta de alegorias, fabulacdes e humor, que reforcam a ideia de mimesis.
Embora baseada em factos reais, ela ganha uma dimens3ao estética que amplia as suas
possibilidades de interpretacdo e expressao literaria. Dessa forma, pode-se entender a crbnica
como uma obra que promove um didlogo entre o autor e o leitor, numa relacdo interativa, o que
refuta as proposicdes tedricas de autores como Paul Valéry e Roland Barthes, que defendem a

ideia de que o autor deve ser “morto” para que a obra tenha autonomia.
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Compreende-se que, no caso da crbnica, o autor desempenha um papel ativo na
construcdo do sentido do texto, pois adota a simbologia do flaneur, uma figura derivada da
sociedade moderna, urbana e capitalista. Nesse contexto, torna-se necessario também
considerar outros aspetos sociais, incluindo o préprio leitor.

No século XIX, embora mais independente das teorias religiosas e com maior liberdade
para engajar-se em discussOes filosoficas, principalmente as existenciais, o leitor também é
moldado pela rigidez da rotina imposta pelo capitalismo, sendo diretamente influenciado por
esse sistema econdmico e social na sua formacdo. A sociedade capitalista, com a sua énfase no
consumo e na produtividade, limita as possibilidades de reflexdao profunda e pessoal, imergindo
o individuo numa experiéncia existencial frequentemente superficial. Assim, o leitor da cronica é
ndo apenas um recetor passivo do texto, mas um sujeito igualmente modelado por um

ambiente social que restringe as suas opgdes de pensamento critico e autonomia pessoal.

1.3. A interferéncia do leitor na formacao literaria

A formacdo de um género literario, bem como o desenvolvimento da prépria literatura,
sofre interferéncia direta de fatores externos, para além da prépria area. Estudos literarios e
culturais trabalham essa compreensdo da arte atravessada pelas andlises interdisciplinares. Para
a crbnica, essa relacdo intrinseca entre sociedade e literatura, no entanto, é frequentemente
considerada problematica por correntes criticas mais voltadas ao campo estético e que tendem
a rejeitar aproximacdes onde ndo se priorizem com exclusividade os aspetos formais e
estilisticos de uma determinada obra do género. Essa tensdo evidencia a complexidade da
interacdo entre o contexto sociocultural e os processos de criacdo literdria, demandando uma
analise cuidadosa que va além de simplificacdes ou paralelismos reducionistas.

Lukacs (1970, p. 87), ao discutir o teatro moderno, formula duas questdes fundamentais
sobre a relacdo entre literatura e sociedade: “O elemento histérico-social possui, em si mesmo,
significado para a estruturacao da obra, e em que medida?” e “Seria o elemento socioldgico na
forma dramatica apenas a possibilidade de realizacdo do valor estético, mas ndo seu

determinante?”. Partindo dessas reflexdes, Candido (2023b, p. 16) defende a teoria de que
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fatores sociais e estéticos devem ser equilibrados e interdependentes em qualquer analise
critica de uma obra. Para ele, um texto literdrio ndo pode ser avaliado fora do seu contexto
histérico e social, mesmo que transcenda em significados universais e dilemas temporais ou
espaciais.

Candido (2023b, pp. 16-17) argumenta ainda que, ao considerar apenas um dos teores
— seja o social ou o estético —, a andlise critica corre o risco de se tornar arcaica, simplista e
limitada, incapaz de captar a totalidade de significados e significantes que as obras literdrias
podem oferecer. Dessa forma, enfatiza a necessidade de abordagens criticas modernas que
contemplem a complexa interacdo entre os elementos histdricos, socioldgicos e artisticos no
processo interpretativo. O escritor explica ainda que com os avancos literarios, os fatores
externos passam a ser vistos pelos estudiosos “como agentes da estrutura, ndo como
enquadramento nem como matéria registrada pelo criador; e isto permite alinha-los entre os
fatores estéticos” (Candido, 2023b, p. 17).

Somente por meio dessa compreensdo, que avalia de forma integrada os fatores sociais
e literdrios, é possivel analisar a cronica de maneira adequada. Isso porque o género se
configura como uma forma de expressao que “internaliza os fatores externos” para construir o
seu discurso, estabelecendo-se a partir de caracteristicas préprias de um texto ndo ficcional,
cuja principal finalidade é narrar aspetos do cotidiano. Essa interacdo entre elementos externos
e internos evidencia a natureza hibrida da cronica, que transita entre a documentacdo objetiva
da realidade e a subjetividade inerente ao olhar do cronista.

Por consistir essencialmente nessa relagao intrinseca entre literatura e contexto social, a
cronica, na modernidade, torna-se mais vinculada aos fatores temporais que marcaram a sua
producdo do que a preocupacdo com a consolidacdo de um texto literdrio estritamente formal.
Essa caracteristica pode ser uma das razdes pelas quais é frequentemente classificada por
estudiosos como um “género menor”, uma vez que, nessa equagao, 0s aspetos sociais tendem a
exercer um peso mais significativo em comparacdo aos elementos estéticos. Essa percecdo,
contudo, reflete as mutacdes do género, que se define justamente pela capacidade de dialogar

diretamente com o tempo presente e com as transformacgées do cotidiano.
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Ainda que possua essas peculiaridades, a cronica, especialmente na sua forma moderna,
nao deve ser considerada um texto meramente historicista ou destituido de literariedade. Desde
o principio mimético que a fundamenta, jd se observa uma preocupacao lirica — ou, mais
precisamente, estética — no discurso que ela apresenta.

Ademais, tomando o exemplo do Brasil, a crénica passa a desenvolver um vinculo mais
estreito com a factualidade em resposta a uma demanda literdria emergente na populacao,
particularmente a partir do século XIX, quando o pais deu inicio ao seu processo de
industrializacdo. Esse contexto revela a dupla natureza do género, que combina o registo dos
acontecimentos cotidianos com a elaboracdo estética, refletindo tanto o real quanto o
imaginado.

Candido (2002, p. 3) pondera que, entre os séculos XVI e XIX, a cronica literaria brasileira
desempenha o papel de documentar um pais em processo de redescoberta e transformagao. No
entanto, a partir das ultimas décadas do século XIX, o Brasil assume um papel ativo na sua
prépria reconfiguragdo. E nesse momento que comeca a desenvolver caracteristicas de uma
na¢do independente, com a sua literatura refletindo esse novo estdgio de autonomia e
identidade.

O autor ainda realca um traco marcante da literatura brasileira nos seus diversos
géneros, em prosa ou verso. No pais, a producdo literdria (exceto alguns autores como o ja
mencionado Machado de Assis), € mais voltada para as questdes sociais (0 que também se
defende pelo viés dos estudos decoloniais) que para a defesa e estipulacdo de conceitos
filosoficos. Esta ideia ajuda a entender o motivo pelo qual a cronica se enraizou tdo bem no
Brasil, além de explicar por que, na producdo brasileira, o género se distingue tanto dos escritos
nas demais literaturas ocidentais.

Volta-se a Candido (2023b, p. 54) quando este afirma que a crénica possui uma forte
influéncia da literatura oral e das tradi¢des coletivas. Para ele, as producgdes textuais refletem
tanto o autor quanto a sua identidade como membro de um grupo. O cronista, assim como
qualquer artista, tem um papel crucial no reconhecimento coletivo, e o texto, o autor e o leitor

formam uma triade de sustentacdo inter-humana. Segundo Candido (2023b: 55), “o publico da
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sentido a obra, e sem ele o autor ndo se realiza, pois ele é, de certo modo, o espelho que reflete
a imagem enquanto criador”.

Defendendo essa ideia comunicacional do texto, Assis (1972, p. 55), reflete sobre a
origem do género literario enquanto cronista e sugere, de maneira lirica, que a cronica emerge
impulsionada pelos didlogos populares. Embora ndo estabeleca um periodo exato para o
surgimento do género, o autor propde como ponto de partida uma simples conversa cotidiana
entre duas vizinhas, simbolizando a conexdao direta com o dia-a-dia e com as relacdes

interpessoais marcadas pela oralidade (Assis, 1972, p. 25):

Ndo posso dizer positivamente em que ano nasceu a cronica; mas ha toda a
probabilidade de crer que foi coletanea das primeiras duas vizinhas. Essas vizinhas,
entre o jantar e a merenda, sentaram-se a porta, para debicar os sucessos do dia.
Provavelmente comegaram a lastimar-se do calor. Uma dizia que ndo pudera comer ao
jantar, outra que tinha a camisa mais ensopada do que as ervas que comera. Passar das
ervas as plantagdes do morador fronteiro, e logo as tropelias amatdrias do dito
morador, e ao resto, era a coisa mais facil, natural e possivel do mundo. Eis a origem da
crénica.

A definicdo machadiana refuta a ideia de que a crbnica seja uma simples derivacdo do
ensaio ou uma versdo abreviada deste. Essa associacdo, comum no Brasil, pode ser atribuida ao
uso frequente de uma linguagem interpessoal, persuasiva, opinativa e analitica pelos cronistas
— caracteristicas que se aproximam das praticas ensaisticas. No entanto, apesar dessas
semelhancas, a crénica e o ensaio apresentam distingdes substanciais.

A crbnica distingue-se principalmente pela sua flexibilidade linguistica e pela énfase em
aspetos sociais e cotidianos. Embora ndo ignore os principios estéticos, a sua principal
caracteristica é a capacidade de dialogar com a realidade social, abordando temas banais e do
dia a dia de forma acessivel e imediata. Essa ligacdo com a oralidade e com a sociedade a
diferencia do ensaio, que se caracteriza por uma reflexdo mais aprofundada e estruturada sobre
guestoes filosoéficas, culturais ou literarias.

Enquanto a cronica mantém uma relagdo constante com o presente e o imediato, o
ensaio busca desenvolver uma argumentacdo mais extensa e elaborada, geralmente com um
tom mais sério e reflexivo. O ensaio, portanto, é mais preocupado com a constru¢ao de um
pensamento complexo e uma analise critica detalhada, com um rigor légico e uma organizacao

mais formal. Ja a cronica, embora também se ocupe de aspetos criticos e analiticos, tem como
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foco a observacdo do cotidiano, utilizando uma escrita mais fluida e menos formal. Essa
distingdo torna a crénica um género literdrio auténomo e multifacetado, consolidando-se como
um espaco onde o autor pode transitar entre o humor, a reflexdao e o comentario social, mas
sempre com uma linguagem mais direta e préxima do leitor.

Ao longo desta dissertacdo, ficou claro que a analise de uma cronica nao se deve limitar
a mensagem transmitida pelo cronista, mas também considerar o papel do recetor, ou seja, do
leitor. O leitor, como participante ativo nesse processo, tem uma influéncia significativa no
didlogo estabelecido com o texto.

Enquanto o cronista busca captar expressdes externas e transforma-las numa transcri¢do
estética, o leitor traz consigo as suas necessidades, sejam pessoais ou coletivas, impactando
diretamente a interpretacdo e o entendimento do texto. Nesse contexto, a cronica, por ser um
género popular, interage de maneira mais direta com o publico.

No Brasil, como explica Cardoso (2008, p. 35), até o Arcadismo, o nimero de leitores era
restrito devido a baixa taxa de alfabetizacdo. Essa realidade estd alinhada com a cronologia
apresentada no tépico anterior, que destacou a influéncia das crénicas produzidas na metrdpole
entre os séculos XVI e XVIII. Cardoso (2008, p. 35-36) também ressalta que, durante esses
séculos, a literatura no Brasil esteve fortemente ligada ao clero, em grande parte devido a
presenca dos jesuitas, que eram os principais educadores da época. A formalidade da linguagem
e os aspetos religiosos predominavam entre os letrados da burguesia, algo que sé comecou a
modificar-se em 1808, com a chegada da familia real e a abertura dos portos.

Mesmo apds a independéncia, ao longo dos dois impérios e com a proclamacgao da
Republica, o numero de leitores no Brasil cresceu, mas ainda era limitado pela falta de
instrucdo. Embora houvesse mais pessoas alfabetizadas, muitas delas ndo dominavam a
linguagem formal e rebuscada da época. Para esse publico, a crénica apresentou-se como uma
forma de leitura mais acessivel, clara e simples (sem ser, contudo, ndo desprovida de
simbolismo), permitindo uma maior circulacdo e compreensao do texto.

Volta-se as cronicas de José de Alencar, para dizer que mesmo carregando elementos
estilisticos que remetem ao processo de modernizacdo literaria, ndo o inaugura de forma plena.

Apesar de ser um atento observador das dinamicas cotidianas, a linguagem de Alencar ainda
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reflete um Brasil Imperial, marcado por caracteristicas quase coloniais, em que questdes étnicas,
sociolégicas e culturais permaneciam atreladas a tradicdo conservadora herdada da antiga
metrépole portuguesa. Além disso, a sua escrita, embora fluente, mantinha-se presa a
formalismos que ndo atendiam as demandas de um leitor urbano, imerso numa rotina
acelerada e dinamica.

Nesse contexto, Machado de Assis emerge como o primeiro grande reformulador do
género. Com ele sdao rompidos os moldes convencionais do folhetim, conferindo a crénica uma
identidade propria: independente, urbana, autoexplicativa, filoséfica e, acima de tudo,
comunicativa. Essa transformacao reflete um aspeto social caracteristico do Brasil na segunda
metade do século XIX, em que a literatura passa a ser amplamente difundida por meio de
jornais, revistas e outros periddicos. Tal fendmeno ndo apenas redefiniu o papel da crénica, mas
também consolidou a sua relevancia como um género literario profundamente conectado ao
tempo presente e as necessidades do publico leitor.

O sistema literdrio proposto pela sociedade moderna revigora o leitor como alguém que
ndo absorve qualquer leitura, mas apenas aquela que se ajusta a sua realidade. O cronista, no
seu papel de flaneur, esta profundamente ligado ao ambiente urbano em que surge e é
incumbido de captar o banal que passa despercebido pelos outros, especialmente pela sua
marginalidade.

Surge, assim, um terceiro aspeto a ser considerado: compreender como a forma de
publicacdo de um determinado texto influencia a sua rececdo pelo publico. Isso impacta positiva
ou negativamente a qualidade e a quantidade de leitores. O modo como um texto é veiculado,
seja em periddicos, jornais ou outras plataformas, ndo apenas determina o alcance do seu
publico, mas também molda a interpretacdo que o leitor atribui a obra. Nesse sentido, a escolha
do meio de publicacdo torna-se uma estratégia essencial. Ela pode ampliar as possibilidades de
leitura e reflexdo critica ou, pelo contrario, restringi-las. Isso ocorre ao alinhar-se a interesses

comerciais ou ideoldgicos preestabelecidos.

1.4. Os jornais como veiculo de publicacao da literatura
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Moisés (2005, p. 21) afirma que a cronica moderna ndo existiria, ou pelo menos nao
alcancaria a mesma popularidade, sem a presenca dos jornais. Apds a andlise dos aspetos
estruturais da crénica, do papel do cronista e das necessidades do leitor, a opinido do autor
torna-se ainda mais pertinente.

O cronista, enquanto grande observador do tempo e do espaco urbano, assume a
responsabilidade de registar as suas opinides pessoais, tornando a crénica uma forma de
literatura coletiva. Através dela, as perce¢des individuais sdao compartilhadas, criando um
sentimento de pertencimento entre as massas. Além disso, devido a rotina frenética imposta
pelo capitalismo no século XIX, a cronica precisava de ser curta — para ser lida rapidamente
entre os afazeres diarios — e de facil acesso, uma vez que ndo mais caberia ser publicada
exclusivamente em livros. O seu formato precisava de refletir a dindmica das cidades modernas,
com um carater mais factual, frequentemente abordando assuntos do cotidiano.

Candido (2002, p. 3) afirma entdo que a sua publicacdo em jornais, revistas ou outros
noticiarios do género representou uma facil solucdo, até porque outros textos literarios ja
contavam com esta disposicdo no século XIX, sendo o primeiro deles o folhetim.

O folhetim, criado pela jornalista Emile Girardin na década de 1830, surgiu como uma
secdo destinada ao entretenimento do leitor no rodapé do jornal francés La Presse. A partir
desse momento, passou a ser comum em diversos periddicos, sendo caracterizado por textos
curtos, de linguagem simples e acessivel, e com foco em factos cotidianos. Embora compartilhe
algumas caracteristicas com a crbnica, Meyer (1996: 31) destaca importantes distingdes,
considerando o folhetim mais préoximo dos romances em série, escritos em capitulos curtos e

com uma estrutura cronolégica, visando a interacdo continua com o leitor:

Justamente para atingir esse publico mais amplo fora a via-mestra da publicagdo em
série, esta vai acabar suscitando uma forma novelesca especifica, aquela precisamente
com que o termo folhetim vai acabar se confundindo. A almejada adequagdo ao grande
publico, a necessidade do corte sistemdtico num momento que deixe a atengao e o
“suspense” levam ndo sé a novas concepgbes de estrutura (por exemplo, o problema
dos fins dos capitulos ou de série, a distribuicdo da matéria seguindo aquele esquema
interativo tdo bem evidenciado por Eco) como a uma simplificacdo na caracterizagdo
dos personagens, muito romantica na sua distribuicdo maniqueista, assim como a uma
série de outros cacoetes estilisticos. Verifica-se, além disso, genial adaptacgdo técnica do
“suspense” e ao rdpido e amplo ritmo folhetinesco dos grandes temas romanticos: o
herdi vingador ou purificador, a jovem defloradora e pura, os terriveis homens do mal,
os grandes mitos modernos da cidade devoradora, a Histdria e as histérias fabulosas
etc.
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A crbnica pode ser considerada uma ramificacdo do folhetim, mas, devido ao seu carater
dinamico, desenvolveu uma forma prépria e mais comunicativa, especialmente pela sua
conexdo com o jornalismo. Embora compartilhe semelhangas em termos de formacdo e origem
com o folhetim, ao longo do tempo, a cronica foi se distanciando desse género, especialmente a
medida que o folhetim assumiu um papel de maior interagdo com o publico romanesco. Esse
distanciamento é reforcado pela presenca do autor fldneur, uma figura ligada a teoria de
comunicac¢do de Benjamin (2024), cujo papel é reportar os acontecimentos cotidianos. Nesse
contexto, a crénica, ao afastar-se definitivamente do folhetim, adquire independéncia e torna-se
mais apta a sobreviver ao caos da vida urbana. Ela passa a ser lida nos bondes e comboios,
enquanto o trabalhador industrial se desloca entre a sua casa e a fabrica, refletindo a adaptacao

da crbnica as exigéncias da vida moderna.

Sobre esta fase de rupturas literarias, Medel (2002: 15) aponta:

As relagOes entre jornalismo e literatura sdo multiplas e extraordinariamente variadas.
Ndo se trata apenas de que, em um e outro caso, o instrumento fundamental — a
palavra e suas estratégias discursivas verbais — seja comum. No processo de
desenvolvimento histérico e de institucionalizagdo de ambas séries discursivas
encontram-se coincidéncias muito interessantes e interagdes mutuas. Resulta inegdvel
a influéncia de pautas de escritura e modelos literdrios para a construgdo de
determinados discursos jornalisticos, ndo é de menor importancia a presenga do
jornalismo (com seus temas, recursos, procedimentos e técnicas) na criacdo literaria
(especialmente no século XX), sem esquecer o fato de que as figuras do escritor e do
jornalista (sobretudo de opinido) as vezes coincidem com a mesma pessoa.

De facto, a partir do século XIX, os jornais tornaram-se os principais veiculos de
publicacdo para os textos dos cronistas. No entanto, considerando os aspetos estéticos que
caracterizam a crénica como literatura, pode-se afirmar que a crénica literaria é quem incorpora
elementos da reportagem — e ndo o contrario.

Candido (1992: 14) explica que a crbnica, “em lugar de oferecer um cenario excelso,
numa revoada de adjetivos e periodos candentes, pega o milido e mostra nele uma grandeza,
uma beleza ou uma singularidade insuspeitadas. Ela é amiga da verdade e da poesia nas suas
formas mais diretas [...]". Tal pensamento reforca o foco do género nos principios
hermenéuticos e estéticos, aspetos que a distanciam de uma producdao meramente jornalistica,

posicionando-a como uma forma artistica Unica.
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Para Pereira (2002: 100), a cronica “busca retirar, no cotidiano, as formas narrativas que
garantem sua independéncia linguistica em relacdo ao texto jornalistico”. Desta forma, o género
literario passa a ser um “laboratério ficcional” que utiliza a sua capacidade de captar os aspetos
banais do cotidiano, mas que, ao fazer isso, transforma completamente a maneira como a
leitura é experienciada pela sociedade.

Diante dessas duas distin¢Ges, também é fundamental enfatizar que a crénica ndo deve
ser vista como um didrio pessoal ou um ensaio critico. Moisés (2005) defende que o cronista
ndo deve usar o seu espaco para desabafos intimos ou relatos confidenciais. O género exige um
cuidado intrinseco com o interesse do leitor. Assim, mesmo quando narra factos a partir do seu
ponto de vista, o cronista deve entender que o texto transcende os seus desejos individuais,
assumindo uma dimens3do coletiva. Ao ser publicado, o texto passa a ser parte de um enredo
maior, compartilhado com o publico. Neste ponto, Benjamin (1988: 228) também defende estes
mesmos argumentos para a producdo noticiarista da cidade, o que fortalece novamente essa
relacdo intrinseca de literatura e jornalismo por meio da crénica, apesar das diferencas.

E por esses motivos que Candido (2023a, p. 32) vé a cronica como uma producio
profundamente enraizada em dicotomias subjetivas porém de carater interpessoal. Para ele, “a
cronica nao funciona como elemento de verificagdo da modernidade nem do processo de
modernizacdo das sociedades, mas busca retirar, no cotidiano, as formas narrativas que
garantem sua independéncia linguistica em relacdo ao texto jornalistico” (Candido, 1992: 100).
Esta percecdo a consolidou como um discurso hibrido, conseguindo ser ao mesmo tempo
literdrio e jornalistico, formal e popular, critico e despretensioso, pessoal e coletivo.

Devido a auséncia de uma definicdo precisa, embora muitas tenham sido mencionadas
ao longo deste estudo, a cronica carrega consigo um carater mestico, resultando da fusao de
diversas culturas, escolas literarias, correntes de pensamento e influéncias de diferentes povos.
Enraizada na linguagem oral, ela também abraca a critica prosaica dos intelectuais. Essa
pluralidade, que caracteriza a crGnica como um género literario, reflete, de certa forma, a
propria identidade do povo brasileiro, talvez explicando a sua adaptacdo tao eficaz ao pais: ela
consegue ajustar-se e reunir multiplas identidades, ao mesmo tempo que mantém uma

singularidade distinta.
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O desenvolvimento do Brasil enquanto nacdo independente coincide com a
reconfiguracdo dos centros urbanos, e essa interdependéncia entre discurso e formacdo de uma
identidade local torna-se ainda mais evidente. Num contexto tropical, a cronica assume o papel
de testemunha de um povo moderno que busca uma legitimacdo antropoldgica. Com vozes
plurais que remontam a miscigenacdo colonial e se estendem até a formacdo da sociedade
heterogénea contemporanea, o percurso das cidades também reflete o desejo de recuperar e

reafirmar a prépria esséncia cultural.

2. A massificagao da cronica pelos jornais brasileiros

Entre os séculos XVI e XVIII, a literatura brasileira configurou-se através de uma série de
manifestacdes literarias que, embora influenciadas por correntes externas, passaram a delinear
caracteristicas proprias, culminando num sistema literario distinto. No final do século XIX, a
producdo literaria no Brasil apresentava autonomia em relacdo aos modelos herdados da
metropole portuguesa. No entanto, foi no século XX que varias inovacbes romperam
radicalmente com as normas estéticas vigentes, inaugurando uma etapa de profunda
reinvencao identitaria e transformacao das dire¢Ges artisticas no pais.

Neste periodo, o Brasil ingressou numa fase de intenso desenvolvimento. A urbanizacgao,
gue antes se restringia a cidade do Rio de Janeiro, expandiu-se para outros centros urbanos,
principalmente Sdo Paulo. As transformacgdes politicas, econdmicas e culturais dessa cidade em
especifico, impulsionadas pela transicdo do regime monarquico para a Republica, contribuiram
para uma nova configuracdo socioldgica, o que também fomentou o surgimento de uma nova
producao literdria, de vanguarda.

Sob a influéncia de escritores e poetas, como Oswald de Andrade, Mario de Andrade,
Manuel Bandeira, Menotti Del Picchia e Guilherme de Almeida, a literatura brasileira percorreu
novos caminhos, vivenciando o que Candido (2023a, p. 72) chamaria de uma “era de
transformacdes essenciais”. A Semana de Arte Moderna, realizada no Theatro Municipal de Sao
Paulo em 1922, foi o marco dessa revolucdo. Artistas de diferentes dreas — musica, literatura e

artes plasticas — uniram-se numa rutura radical com as tradi¢des culturais predominantes.
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Inspirados pelas vanguardas europeias, os modernistas brasileiros desafiaram os
paradigmas existentes, redimensionando a histéria e reabrindo o debate sobre as origens e a
constituicdo do seu povo. As manifestagdes culturais no pais distanciaram-se de abordagens
filoséficas e metafisicas, adentrando no campo da reafirmacdo do sistema nacional
independente. Este é defendido por novos olhares sobre o estudo antropolégico, embasados
por analises de estudiosos como Gilberto Freyre e Sérgio Buarque de Holanda. Eram novos
tempos e um novo Brasil a ser representado, muito mais mestico e independente.

Apesar da relevancia desta etapa do movimento, Castro (2002) coloca ‘em xeque’ a ideia
de que a Semana de Arte Moderna de 1922 tenha sido a a¢do precursora dessa nova forma de
pensar sobre a construcdo cultural e social do pais. Ele sugere que o evento sé teve tal
repercussdo, entrando na historiografia desta forma, por ter sido impulsionado por fatores
econdmicos e politicos, externos a literatura, e ligados as elites paulistas, vinculadas ao setor
cafeeiro.

Com isso, o autor argumenta que, embora a mostra tenha sido um grande marco, ndo
representa o inicio do modernismo na literatura brasileira, mas apenas o manifesto de maior
destaque. Segundo este autor, o movimento modernista no Brasil teve origem em
manifestacbes culturais genuinamente populares, distantes das elites urbanas paulistas e
enraizadas no cotidiano da populacdo carioca. Nesse contexto, a literatura moderna brasileira
ndo teria surgido dos poemas de vanguarda de Oswald e Mario de Andrade, mas sim das
cronicas de Jodo do Rio, as quais capturavam a vida efervescente da cidade do Rio de Janeiro,
até entdo sede do governo federal.

Esse ponto de vista ndo apenas configura a trajetdria da literatura brasileira, como
redesenha o papel da crénica nesta formacdo. Esta narrativa reaviva a forga e protagonismo
deste género literdrio dentro da cultura popular do pais. Ao mesmo tempo, a argumentacao de
Castro (2002) abre discussGes sobre a estereotipia do que é cultura brasileira.

Embora esse pensamento seja passivel de critica, ele também se justifica com o
comportamento da imprensa na primeira metade do século XX. Nestes anos, os veiculos de

comunicacdo restringiam o Brasil ao Rio de Janeiro e, sendo assim, a crénica (ao narrar a vida
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cotidiana de uma cidade especifica) entrelaca-se com um pais que se tenta restabelecer perante
tantas mudancas sociais ocorridas no fim do século XIX.

Como observa Benjamin (2024, p. 418), os jornais desempenham um papel crucial na
formacdo da consciéncia coletiva, ao moldar as tendéncias sociais. A crénica, enquanto género
literario de ndo ficgcdo, assume uma fung¢do ainda mais relevante no processo de construcao da
propria historia nacional (ndo somente dos aspetos literdrios), especialmente quando se
configura de forma inventiva, refletindo as singularidades da perspetiva dos seus autores.

Diante de tais consideracles, torna-se essencial revisitar esta nova etapa da cronica
pos-Machado de Assis, acompanhando a sua evolu¢cdo dentro do movimento modernista desde
os primeiros anos do século XX até a sua consagracdo na década de 1950. Para isso, é necessario
compreender também a relagdo intrinseca entre a cidade do Rio de Janeiro e o discurso
literdrio, analisando as suas particularidades e o papel decisivo que este desempenhou na
comunicacao eficaz entre os leitores e os escritores através das paginas jornalisticas. Além de
entender como a cidade, no seu processo de moderniza¢ao, ofereceu um campo fértil para os
cronistas vagarem sobre as transformacdes sociais, culturais e antropoldgicas do seu tempo,

trazendo a tona as tensdes e conflitos da época presentes no Brasil dos anos de 1900.

2.1. O Fldneur, entre a multiddo e a soliddo

Embora se reconheca que a literatura brasileira possui uma relagdo mais estreita — ou,
pelo menos, de base mais sélida — com a sociologia e com a antropologia, do que com a
filosofia, o avanco deste estudo requer a consideracdo das contribuicdes de tedricos literarios
europeus vinculados ao modernismo. Quando se fala em crénica moderna, independentemente
da nacionalidade em que se manifesta a literatura, é necessario entender questdes envolvendo
a relagdo do homem com os seus sentimentos mais intimos e o impacto causado no convivio
com os seus semelhantes.

O modernismo, antes de se consolidar na producao cultural brasileira no inicio do século
XX, teve as suas origens na Europa, ainda no século XIX. Segundo Bopp (1966, p. 22), o
movimento ingressou nas artes a partir da década de 1870, impulsionado por uma revolucao

intelectual que sucedeu um longo periodo de guerras no continente. Esse contexto de
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instabilidade provoca transformacdes no pensamento, marcando o declinio do romantismo e o
surgimento de novas abordagens que enfatizam a relacdo do individuo consigo mesmo e com a
sociedade. Para o autor, o0 modernismo configura-se como uma sintese de duas correntes
francesas: o impressionismo e o simbolismo, sendo este Ultimo o mais significativo no campo
artistico-literario.

Benjamin (2024), por sua vez, argumenta que a literatura adentra a modernidade com a
publicacdo d’ As Flores do Mal, de Baudelaire, em 1857. Embora frequentemente associada ao
simbolismo, a obra, segundo o autor, antecipa elementos centrais que mais tarde definiriam o
movimento modernista, tanto na Franca quanto no restante do Ocidente. Entre esses novos
aspetos destaca-se a criacao do tipo literario do fldneur.

A centralidade dessa figura, concebida por Benjamin (2024, p. 350) a partir do eu-lirico
presente nos textos de Baudelaire, reside na exploracdo das complexidades filoséficas do
homem moderno. Longe de reducdes simplistas e populares — que definem o fldneur apenas
como um vadio, preguicoso ou mero transeunte —, essa categoria assume um papel mais
profundo, revelando as inquieta¢des, os medos e as frustracbes do ser humano diante da
modernidade, bem como a sua relagdo com o lugar em que reside. Este, por sua vez, deixa de
ser concebido apenas como um espaco geografico e passa, assim, a ser ressignificado como um
organismo dinamico, indissocidvel daqueles que o habitam.

Acerca do distanciamento do naturalismo provocado pelo avanco da modernidade, o
préprio Baudelaire (1948, p. 438) pergunta: “O que sdo os perigos da floresta e da pradaria,
comparados aos choques e conflitos didrios da vida civilizada?”. Este questionamento insere-se
no universo das multiplas reflexdes do individuo sobre si mesmo, o que vai ao encontro da
perspetiva defendida por Benjamin (2024, p.3 51). Segundo este autor, o fldneur ndao pode ser
definido somente como sendo um eu-lirico observador, o qual apenas contempla o caminho; e
tampouco se assemelha ao investigador londrino presente na obra de Edgar Allan Poe, cujo
propdsito é a busca incessante por decifrar os enigmas da cidade. O fldneur representa,
sobretudo, uma reconfiguracao do herdi, distante da imagem herdada das tragédias e epopeias

classicas, e ancorado na soliddo humana na sua dimensdo metafisica. O autor considera que o
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verdadeiro sujeito da sociedade moderna é esse herdi, pois, na légica da modernidade, o
simples ato de sobreviver ja é vencer uma enorme batalha.

Nascimento (2011, p.6-7) afirma que, baseando-se na visdao de Benjamin (2024) sobre a
analise da obra de Baudelaire, a filosofia do mundo moderno transpassa também a construcdo

socioldgica no qual o individuo se integra.

O seu herdi é o lutador escravizado nas fabricas, é o trapeiro, a prostituta, o artista, é o
verdadeiro objeto da modernidade. Para ele, aquilo que o trabalhador assalariado
executa no labor didrio ndo é nada menos do que, na antiguidade, trazia gldria e
aplauso ao gladiador, o que significaria dizer que, para viver a modernidade, é preciso

possuir uma constituicdo herodica. (Nascimento, 2011, p. 7)

Embora a afirmacgdo seja objetiva, pode suscitar a nog¢do equivocada de que o individuo
é um ser que pertence plenamente a sociedade onde se insere. Contudo, essa interpretacdo
mostra-se imprecisa. Isto porque, ainda que o conceito marxista de classe — amplamente
abordado na obra de Benjamin (2024, p. 245) — forneca um arcabouco tedrico para pensar a
coletividade, o homem moderno permanece essencialmente solitario, ou seja, é nada mais que
um sujeito perdido na multiddo, ainda que faca parte dela. O fldneur adquire essa
representacdo: apesar da sua solitude e da sua individualidade, o sujeito ndo se mantém alheio
aos demais, pelo contrario, sente-se atraido por eles — ndo sob a perspetiva contemplativa que
marca a poesia de Victor Hugo, mas dentro de uma relacdo profunda de integracao,
principalmente com o espago urbano.

Baudelaire ndo descreve uma cidade qualquer, e tampouco aborda aspetos humanos
triviais. A sua obra estd enraizada em Paris, nos bulevares por onde transita e nas figuras
cotidianas das quais procura extrair os versos mais intimos e ocultos. Ainda que os eventos, os
locais e as pessoas possam parecer banais, para o fldneur eles jamais o sdo. Com um olhar
incansavel, sempre existe algo para ser dito sobre o que se observa, seja ao percorrer as
margens do rio Sena ou ao contemplar as carrocas da janela de casa.

Embora trate de teorias ligadas a literatura, Benjamin (2024, p. 245) ressalta que poesias
e textos que descrevem a rotina urbana e as suas minucias estabelecem uma conexao do

fldneur com a formagdo dos profissionais de imprensa. Isso ocorre porque, além de cumprir
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uma funcdo estética e poética, esse tipo literario possui um forte cardter reporteiro,
transcrevendo narrativas sociais, histdricas e informativas sobre o cotidiano da urbe.

Essas peculiaridades passaram a ser percebidas pelos veiculos de comunicagdo. Até
entdo, o jornalismo priorizava uma escrita objetiva na narracdo dos factos, o que,
consequentemente, limitava a experiéncia do leitor. Com o advento do modernismo, porém, os
jornais passaram a abrir espaco para a literatura — através da poesia, dos folhetins e das
cronicas — procurando ndo apenas diversificar as suas formas de expressdo, mas também
fortalecer a identificacdo do individuo com a coletividade. Seja como poeta ou jornalista, o
fléneur inaugurou a escola literdria modernista na Frangca no século XIX, cujas influéncias se
estendem a formacdo dos cronistas brasileiros no século seguinte.

E valido destacar que, embora muitos autores tenham sido posteriormente classificados
como modernos, essa categoriza¢ao nao foi bem recebida na época, considerando que a palavra
no seu tempo era mal interpretada. Assim, a expressao era ligada aos defensores do capitalismo
e ndo a um movimento literario exatamente oposto a este sistema econdmico.

Chiampi (1991, p. 25) explica que, assim como Baudelaire, os modernistas brasileiros se
opunham as revolugdes industriais e a degradagdo do espaco urbano. Para eles, a metrépole era
sempre segregadora e cruel a ponto de nem merecer nem se dispor a ser narrada, seja em verso
ou em prosa. Dai surge a ideia de que Baudelaire descreve apenas a cidade de Paris na qual
desejava viver, e qualquer subtracdo deste ideal é visto com decadéncia e amargor. Chiampi
(1991) afirma, inclusive, que quando se aproximava da morte, o autor francés ja ndo nutria o
mesmo encantamento pela cidade, em razao do avang¢o do que achava ser um falso e destruidor
progresso.

Ndo é por acaso que o flaneurismo encontrou um terreno propicio no Rio de Janeiro no
século XX. Apds um longo periodo de desenvolvimento inteletual, a cidade ingressou na década
de 1920 como um polo de cultura do pais. Embora a urbaniza¢do nao fosse tao planeada quanto
nas metrépoles europeias, e possuisse indices elevados de favelizacdo, o Rio de Janeiro
destacava-se pela sua beleza natural e Unica: uma extensa orla praiana, regides florestais e altas
montanhas. Além disso, as areas centrais da cidade — ainda capital do pais — possuiam

casardes imponentes e bulevares cuidadosamente arquitetados em termos paisagisticos.
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Por outro lado, Sdo Paulo também estava repleta de lojas, monumentos, hotéis luxuosos
e amplas avenidas, devido maioritariamente ao progresso capitalista que Baudelaire via com
tanta desaprova¢do. Com a comercializagdo do café e o fortalecimento do poder econémico, a
cidade experimentou um crescimento acelerado. Este, entretanto, foi visto por muitos poetas e
artistas como um reflexo das disparidades sociais, as quais foram acentuadas pelo sistema
econdémico destruidor pds-revolucdo industrial.

A par disto, Benjamin (2024, p. 341) argumenta que a criacdo do fldneur por Baudelaire
sO é possivel gracas a sua relacao afetiva com Paris das décadas de 1850 e 1860 — uma cidade
moderna, porém distante dos avancos industriais que sustentam o capitalismo, o oposto de
Londres. De acordo com o autor, sem esse olhar de pertenga, entendimento que, neste
contexto, ndo se opde ao estranhamento, mas o complementa, no sentido em que Baudelaire
nao teria sido capaz de construir um tipo literario tdo emblematico e profundamente filoséfico.
Entende-se, assim, que se o poeta estivesse em total discordancia com a cidade, ndo teria
capacidade de perceber as suas belezas, dores, sabores e esséncias, ndo havia estabelecido um
contacto genuino com a multiddo e com a voracidade que a caracteriza. Longe daquela Paris,
Baudelaire jamais poderia ter criado o seu préprio herdi urbano, pois talvez o mundo ja
estivesse tdo padronizado que as pessoas se confundiriam com maquinas.

Ao mencionar a teoria de Benjamin (2024, p. 341), é possivel compreender parcialmente
a argumentacdo de Castro (2002, p. 125) sobre a ideia de que o modernismo brasileiro ndo teria
nascido na Semana de Arte Moderna de 1922. O autor afirma que a cidade de S3o Paulo oferece
aos seus habitantes, incluindo aos poetas, uma vida caracterizada mais pela mecanizagao do
qgue pelo dinamismo humano. Assim como a cidade de Londres do século XIX, a capital paulista
da primeira metade do século XX é engolida pela industrializacdo, a ponto de perder a sua
propria identidade. Na visdo de Castro (2002), ndo havia espaco para a afetividade, tampouco
para o estranhamento. Sdo Paulo era dominada por um ritmo frenético, voltado para o lucroe o
desenvolvimento econdmico, fator que impedia os seus habitantes de vivenciar o espaco
urbano de forma reflexiva e descomprometida, ou, sequer, de olharem ao seu redor com

tranquilidade.
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Volta-se a Castro (2002) e a sua visdo de que a Semana de Arte Moderna, de facto,
representa um marco referencial de expansdao do modernismo brasileiro, e ndo a sua origem.
Esta segue ligada a um momento distinto da evolugdo da escola literaria no pais. Esse comecgo,
segundo Castro (2002), esta associado diretamente a figura do fldneur que jamais sobreviveria
em Sao Paulo, pois logo seria “engolido” com qualquer tentativa de observag¢dao. Nascimento
(2011, p. 22), por sua vez, refor¢ca essa argumentagdo, ao afirmar que a cidade brasileira mais
proxima da Paris de Baudelaire seria o Rio de Janeiro do inicio do século XX, mas ndo a capital
transcrita por qualquer observador urbano. Era, em vez disso, o Rio de Janeiro capturado pelo

olhar atento, sensivel e até filoséfico dos seus cronistas, dentre eles o de Jodo do Rio.

2.2. Os novos formatos da cronica no Brasil a partir do século XVIII

No decorrer desta pesquisa observou-se que, nos quatro primeiros séculos da lingua
portuguesa no Brasil, o género da crénica esteve constantemente presente, desempenhando
um papel ativo na construcao literaria do pais.

Contudo, é no século XX que conquista definitivamente as massas, vivendo o seu
periodo dureo. Candido (2023a, p. 55) argumenta que, embora as cronicas tenham comecado a
ser publicadas em jornais brasileiros ainda no século XIX, é a partir de 1900 que o género
adquire configuracdes que viriam a marcar a sua prépria estrutura textual. Dentre essas
transformacdes, o autor destaca como aspeto decisivo a transi¢cdo do eu-lirico para a figura do
flaneur.

Conforme ja abordado, Candido (2023a, p. 63) considera Machado de Assis um sucessor
de José de Alencar na difusdo da cronica no periodo em que o género ainda se consolidava junto
do advento da imprensa. No entanto, Machado teria ido além: ele considerava que foi o
primeiro a esbocar os tracos da crénica moderna, especialmente ao estabelecer um didlogo
mais direto com o leitor — um aspeto que serd aprofundado ainda neste capitulo. Apesar desse
pioneirismo, também ressalta que as cronicas de Machado de Assis privilegiavam, em grande
medida, tematicas politicas, em detrimento da descricdo do cotidiano urbano banal,

enquadrando-se melhor em artigos jornalisticos de opinido do que em textos literarios.
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Nesse sentido, Bosi (2004) complementa que, embora Machado de Assis tenha
abordado aspetos da vida social do Rio de Janeiro, e até produzido resenhas culturais sobre a
cena teatral da cidade, as suas cronicas mantinham, predominantemente, essas reflexdes sobre
o cenario governamentista. O autor justifica esta tematica explicando que Machado de Assis foi
uma testemunha ocular de inimeros acontecimentos da politica brasileira, muitos deles até
negligenciados pela historiografia oficial, os quais foram até decisivos para a transicdo do Brasil
da Monarquia para a Republica. Para ilustrar essa tese, o pesquisador menciona episédios como
a crise politica desencadeada pela demissdo do gabinete liberal de Zacarias de Géis por D. Pedro
I, em 1868, e a sua substituicio pelo gabinete ultraconservador de Itaborai. Além disso,
Machado acompanhou de perto os debates parlamentares sobre leis como a do Ventre Livre? e
dos Sexagendarios®, bem como a prépria abolicio da escravatura e a consequente queda do
Império.

Devido a sua proximidade com os liberais, muitas das suas cronicas apresentam criticas
diretas ao sistema imperial, caracterizado pelo seu viés conservador e antidemocratico. Nesse
sentido, pode-se afirmar que, ao exercer a funcdo de cronista, Machado de Assis se distancia da
perspetiva filoséfica (apesar de que esta ainda se faca presente em algumas crénicas). Esta visdao
permeia grande parte da sua obra romanesca, direcionando o seu olhar para uma abordagem
mais socioldgica do seu tempo.

Quando assume o papel de cronista, Machado de Assis deixa-se guiar
predominantemente pela sua visdo critica em relacdo a administracdo do imperador Dom Pedro
Il. Esta estabelece uma distingdo entre o eu-lirico presente nas crénicas de Machado de Assis e o
tipo do fléneur, reforcando, assim, a argumentacdo de que o escritor, mesmo inovando no

género, ainda ndo havia plenamente inaugurado a crénica moderna no Brasil. Esse marco so se

2 Promulgada no dia 28 de setembro de 1871, a Lei do Ventre Livre declarava que, a partir daquela data, os filhos
das mulheres escravizadas seriam livres no Brasil. Segundo a determinacdo, os filhos de escravas permaneceriam
com a mae até aos 8 anos de idade e, de seguida, podiam ficar na propriedade do senhor ou sob a tutela do Estado,
porém na condicdo de libertos. Esta lei é considerada como a primeira grande abertura no sistema politico
brasileiro para que ocorresse em 1888 a Lei Aurea.

® A Lei Saraiva-Cotegipe, mais conhecida como Lei dos Sexagenarios, foi assinada no dia 28 de setembro de 1885
(exatos 14 anos apds a Lei do Ventre Livre) e concedia liberdade a todos os escravizados que possuissem mais de 60
anos de idade. Apesar de dar continuidade ao processo que desencadearia a abolicdo no pais, a lei é tida como
controversa ja que a maior parte dos trabalhadores nesta condigdo tinha expectativa de vida baixa, ndo
ultrapassando essa faixa etaria.
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consolidou na virada do século XX, com escritos de outros cronistas, como Lima Barreto e Jodo
do Rio.

Lima Barreto, mulato, filho de mae negra antiga escravizada e criado na periferia do Rio
de Janeiro, foi um dos primeiros observadores analiticos da dindmica social e urbana da cidade.
Resende (2016, p. 39) argumenta que, mesmo tendo diversificado a sua producdo entre
romances, crénicas e contos, Lima Barreto ndo alcangou maior reconhecimento no meio
literario devido as suas condi¢des sociais. Esses adventos, além de dificultarem a sua insercao
no canone literdrio da época, agravaram os seus transtornos psiquiatricos e outros problemas
de salde que marcaram a sua breve e tumultuada trajetéria de vida.

Na condicdo de cronista, Lima Barreto incorpora elementos da constru¢do narrativa
presentes na tradicdo inaugurada por Machado de Assis, especialmente no que concerne ao uso
da ironia como estratégia discursiva. Consciente da sua posicdo marginalizada no campo
literdrio, decorrente das suas condi¢cbes socioecondmicas, Barreto desenvolve uma postura
critica em relagdo as estruturas politicas e sociais do Brasil republicano. Resende (2016) observa,
desta forma, que as convergéncias entre Barreto e Machado de Assis se restringem, sobretudo,
ao estilo e a perspetiva mordaz sobre a realidade nacional, ja que nos campos politicos
discordam por completo. A pesquisadora ressalta a veemente oposicdo de Lima Barreto a
Primeira Republica, regime frequentemente denominado pela historiografia como Republica
Velha. Influenciado, em parte, pela orientacdo monarquista do seu pai, o escritor concebia a
figura do imperador D. Pedro Il e da princesa Isabel — herdeira presuntiva do trono caso a
monarquia tivesse sido mantida — enquanto agentes fundamentais na legitima¢do da
populacdo negra como cidada.

No entendimento de Barreto, conforme analise de Resende (2016, pp. 42-43), o Segundo
Reinado foi responsdvel por avancos juridicos significativos, como a promulgacdo das j3
mencionadas Lei do Ventre Livre (1871) e Lei dos Sexagendrios (1885), medidas que
pavimentaram o caminho para a abolicdo definitiva da escraviddo, consolidada pela Lei Aurea
em 1888. Para o cronista, a proclamacdo da Republica ndo representou um avanco democratico,
e sim uma reagao conservadora das elites agrarias que eram contra as reformas do imperador.

Por ja ndo possuirem mao de obra escrava e por se verem obrigadas a contratar trabalhadores
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assalariados para trabalhar nas suas lavouras e cafezais, revoltaram-se contra o imperador.
Sendo assim, o novo governo consistia num regresso ao sistema excludente que manteve os
ex-escravizados e os seus descendentes a margem da cidadania plena, uma espécie de vinganca
contra D. Pedro Il.

Ao aprofundar a sua inser¢do no campo literdrio, Lima Barreto aguca tanto a percec¢ao
critica e politica quanto a capacidade de observacdo da vida cotidiana na capital carioca. A sua
visdo, frequentemente marcada por um olhar marginalizado e, em certas ocasides, por um certo
desdém em relacdo ao que testemunhava, confere singularidade a sua producdo literdria. Nesse
sentido, é possivel identificar na obra de Barreto um teor de insatisfacao que, de modo analogo,
também se manifesta na escrita de Baudelaire. No entanto, enquanto a obra do poeta francés
adentra questdes filosdficas sobre a existéncia humana e a sua relacdo com a cidade, a de
Barreto, por sua vez, ressoa mais diretamente no campo sociolégico, sobretudo através da sua
atuacdo jornalistica. Como observa Resende (2016, p. 136), o autor brasileiro ndo se identifica
com a multiddo — pelo contrario, rejeita-a —, o que o distancia do arquétipo do fldneur e,
consequentemente, de Baudelaire.

Ainda assim, as suas crénicas incorporam uma dinamica diferenciada, em parte devido a
sua publicacdo em periddicos, contexto no qual a brevidade e a fluidez textual se tornam
essenciais para captar a atencdo do leitor. Nesse aspeto, Barreto rompe com a tradicdao prolixa
presente em cronistas que o precederam, como Machado de Assis, José de Alencar, Francisco
Otaviano e Olavo Bilac, ja que opta por uma abordagem mais direta e agil, alinhada a velocidade

caracteristica do ambiente jornalistico.

Os cronistas, bem como todos os colaboradores do jornal, produziam uma escrita
préoxima a pressa do cotidiano urbano, que cada vez mais se acelerava; a perseguicao
pelo instante foi responsavel pelo fortalecimento da crénica na imprensa, que parecia
funcionar como noticia, mas marcadamente diversificada do noticiario. Era o género
que melhor unia o literdrio com o jornalismo no contexto em questdo. O género que
parecia estar no cerne da percepcao de uma aceleracdo do tempo e da busca pela
modernizacdo. [...] A literatura parecia ter se curvado as exigéncias da imprensa diaria,
todavia conservando seus aspectos literarios. Os escritores adotaram uma escrita mais
condizente com as exigéncias da época em vias de modernizagao. Lima Barreto, por

exemplo, com a limpeza de sua prosa, escrevia crOnicas diretas, objetivas, e de facil
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entendimento, concebia a crénica como o espaco privilegiado da literatura no jornal,

assim como o folhetim. (Nunes, 2009, pp. 61-62)

Conforme argumenta Nunes (2009, p. 63), as exigéncias formais impostas pela
veiculacdo da literatura na imprensa desempenharam um papel central na reconfiguracdo da
prosa dos cronistas, que precisavam de se adaptar as demandas do meio jornalistico para
alcancgar leitores. Mesmo Lima Barreto, conhecido pela sua postura critica em relagdao aos
veiculos de comunicacdo da sua época, acusava-os de privilegiar excessivamente o espaco
publicitdrio em detrimento do conteudo informativo, vendo-se compelido a aderir a esse
formato. O autor compreendia que somente por meio dos periddicos seria possivel ampliar o
alcance da sua escrita e dialogar com um publico mais vasto. Ao longo da sua trajetéria,
contribuiu ativamente com cronicas, contos e até cartas em jornais de menor circulacdo, porém
de forte apelo popular, como o Correio da Noite e A Voz do Trabalhador.

O caso de Lima Barreto, assim como para os demais autores que se profissionalizaram na
cronica moderna, ilustra de maneira eloquente o que foi discutido no primeiro capitulo desta
dissertacdo. Em consonancia com a teoria de Candido (2023b) sobre a relagdo interdisciplinar
entre a sociologia e a literatura, observa-se que a producdo literdria ndo é exclusivamente
moldada pela perspetiva individual do escritor, mas também pelas demandas do publico leitor e
pelos meios de circulacdo do texto. Dessa forma, a materialidade da literatura estd ligada ao
contexto sociocultural em que se insere, aspeto que se revela como base para entender o
percurso da cronica literaria no Brasil.

Por mais que se reconhecam na obra de Lima Barreto certas caracteristicas estilisticas
associadas a uma escrita mais dinamica e, em certa medida, alinhada a preceitos
modernizadores, Castro (2002) argumenta que o autor ndo pode ser considerado o primeiro
cronista brasileiro a incorporar elementos do fldneur e, por isso, ndao inaugura, ainda que
oficiosamente, o modernismo. Esse papel caberia, segundo o estudioso, a outro cronista
carioca: Jodo do Rio.

Nascido Paulo Barreto, Jodo do Rio adotou esse pseuddnimo em consonancia com a sua

profunda identificacdo com a cidade que retratava na sua producao literaria. Reconhecido pelas
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suas cronicas publicadas em diversos periddicos da época, o escritor possuia maior inser¢do no
circuito jornalistico do que o seu contemporaneo Lima Barreto.

Os seus textos delineiam um retrato multifacetado da capital, explorando tanto a
realidade dos estratos mais pobres, marcados pela precariedade da infraestrutura e pelos
impactos da economia capitalista, quanto pelos habitos e excessos das elites cariocas. Porém,
essa capacidade de transitar por diferentes camadas sociais ndo o impedia de exercer um olhar
critico sobre o processo de modernizacao que se intensificava no Rio de Janeiro nas primeiras
décadas do século XX.

De acordo com Nascimento (2011, p. 3), essa abordagem revela uma evidente afinidade
— ou até mesmo uma continuidade — com a obra de Baudelaire, cuja concecdo do fldneur

também se estruturava a partir da observacao atenta e critica dos contrastes urbanos:

Uma primeira aproximagdo que podemos fazer desses dois autores seria a
caracterizacdo de ambos como decadentistas, no sentido de que estavam envoltos
numa certa “atmosfera decadentista”. A partir da segunda metade do século XIX, em
especial para aqueles que associavam decadéncia a declinio. [...] Dessa forma, o
sentimento de cansaco, a atitude blasé, a vaga ideia de algo que morre, de um mundo
em decomposicdo, configura-se entre as preocupacdes dos decadentes. (Nascimento,

2011, pp. 3-4)

Ainda sobre as semelhancas entre os dois autores, Nascimento (2011, p. 7) acrescenta:

“Diante dessas tensdes modernas, uma saida comum encontrada por Baudelaire e Jodo
do Rio é a entrega a fldnerie. Travestidos de fldneur, se deixam levar pela “multidao
doentia”, tornam-se incdgnitos, fazem das ruas sua casa usufruindo de seus prazeres e

horrores, se embriagam na soliddo populosa do labirinto da cidade.”

Jodo do Rio, ao transitar entre a soliddo e a procura por um sentimento de pertenca a
multiddo, adentrou no flaneurismo como uma forma de descrever a cidade, alinhando-se de
forma coerente a proposta do escritor francés, da qual era leitor e que muito o influenciava.
Embora tenha vivido uma existéncia breve (faleceria aos 39 anos em decorréncia de um enfarte
do miocardio), Jodo do Rio explorou, nas suas cronicas, o Rio de Janeiro, revelando uma cidade
estruturada por uma grande diversidade cultural, e abrangendo aspetos politicos, religiosos,

artisticos e geograficos. Dentre os escritores do seu género, foi o que, até entdo, mais imergiu
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na dindmica urbana, até se tornar parte dela. Essa imersdo justifica o seu papel como
observador andénimo e livre, conceito presente na andlise de Benjamin (2024, p. 355), que
identifica essa caracteristica como marca do eu-lirico do fldneur, inaugurando um processo de
rutura com o romantismo, e sinalizando o advento do modernismo.

A partir de Jodo do Rio, também se observa o inicio de uma crescente demanda da
imprensa por cronicas e folhetins, cujo género textual atraia compradores. De facto, esse tipo de
trabalho — assim como a traducdo de textos — foi uma forma de sustento para muitos autores,
jé que as publicacdes literdrias ndo geravam grandes lucros. Com isso, durante as décadas de
1910-20, a cronica conquistou uma grande popularidade e ainda um aumento significativo na
sua producdo, especialmente no Rio de Janeiro.

Importa voltar a 1922 para dizer que, embora a Semana de Arte Moderna tenha
direcionado os novos rumos da literatura brasileira, para Castro (2002), a cronica carioca ja havia
adotado caracteristicas modernistas, o que fez com que o movimento tivesse pouco impacto
sobre ela, permitindo-lhe seguir o seu curso, ja consolidado por Jodo do Rio e pelos seus
predecessores.

Na década seguinte, destacam-se como representantes dessa producdao Mario de
Andrade, Carlos Drummond e Manuel Bandeira. Segundo Candido (2002, p. 14 ), surge com eles
o mais notavel cronista do Brasil, Rubem Braga. Esse reconhecimento justifica-se pela sua
habilidade em reduzir o texto sem comprometer a qualidade literaria, conferindo-lhe maior
poesia e detalhismo, caracteristicas das propostas modernistas. Candido (2002, p. 14) afirma
que, ao invés de “oferecer um cendrio excelso, numa revoada de adjetivos e periodos
candentes, Braga pega o miudo e revela nele uma grandeza, uma beleza ou uma singularidade
insuspeitadas”.

Braga compreendia a crénica como uma forma de literatura, e, portanto, entendia que
esta deveria ser permeada pelo lirismo e sofisticacdo. Contudo, ele também reconhecia que
esses elementos ndo poderiam comprometer a sua acessibilidade popular e o seu carater
dinamico, condizente com os tempos modernos. Consciente da natureza efémera dos textos

publicados em jornais e revistas, sabia que a crénica ndo deveria procurar a fixacdo de ideias
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para o futuro, mas sim refletir os assuntos do presente (o préprio autor chegou a afirmar que
“sempre escreveu cronicas para serem publicadas no dia seguinte”).

Assim como Machado de Assis e Jodo do Rio, Rubem Braga inaugura um novo estagio no
desenvolvimento da cronica, consolidando o género como uma expressdo literdria
profundamente enraizada na realidade brasileira. Nesse cendrio, a crOnica adentra a década de

1950 como um espaco privilegiado de experimentacao e reflexdo sobre o cotidiano da cidade.

2.3. Machado de Assis, Jodo do Rio e Rubem Braga: os novos formatos do
género

Apds atravessar o Oceano Atlantico, a crbnica passou por um processo de recriacdo
dentro do novo contexto cultural e literario brasileiro. Até ao século XVIII, ela manteve-se
fortemente influenciada pelos moldes da tradicdo portuguesa, desempenhando uma funcao
predominantemente historiografica e documental, embora com uma retérica elaborada e
persuasiva. Contudo, a partir da segunda metade do século XIX, impactada por correntes
literdrias estrangeiras e pelas transformagdes politicas que reconfiguraram o pais, a cronica
adquiriu caracteristicas singulares, afastando-se das suas origens lusas. Esse processo de
evolucdo fez com que muitos estudiosos a considerassem o género literario que melhor
expressa a identidade brasileira, devido a sua flexibilidade, oralidade e capacidade de capturar
as particularidades do cotidiano nacional.

Embora esse percurso ja tenha sido abordado anteriormente nesta andlise, é necessario
retoma-lo para inserir uma questdao fundamental para o desenvolvimento da pesquisa: como é
gue a cronica consolidou, de forma definitiva, a sua trajetéria literaria no Brasil?

Massi (2022, p. 32) propde que uma possivel resposta a essa indagacdo seja encontrada
no estudo dos caminhos percorridos pelo género no Brasil, um trabalho ja realizado até o
momento. Contudo, a subdivisdo do autor em relacdo ao processo de formacdo da crbnica
brasileira é estruturada em quatro periodos temporais distintos: o primeiro, de 1852 a 1897,
marcando a fundacdo do género no pais; o segundo, de 1897 a 1922, correspondente a fase da

Belle Epoque; o terceiro, de 1922 a 1945, caracterizado pela influéncia do modernismo; e o
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guarto, a partir de 45, quando ocorre a consagracdo da crénica como género legitimado pela
critica literaria.

No entanto, essa periodizacdao apresenta limitagdes que podem ser questionadas, uma
vez que, como ja discutido, a presenca da crénica no Brasil remonta aos primérdios do periodo
colonial. Além disso, a categorizacdo proposta ndo leva em consideracdao as especificidades
estilisticas e tematicas dos cronistas de cada época. Desta forma, agrupar Lima Barreto e Olavo
Bilac na mesma fase — a da Belle Epoque — sugere uma afinidade na construgdo textual, nas
escolhas tematicas e na perce¢do da cidade, algo que, na pratica, ndo se confirma nas suas
obras.

Diante dessas ressalvas, parece mais coerente procurar uma resposta para essa questdo
ndo com recurso a marcos cronolégicos rigidos, mas sim através da andlise das contribuicdes de
trés autores fundamentais: Machado de Assis, Jodo do Rio e Rubem Braga. A escolha destes nao
é arbitraria, justificando-se com as transformacdes estilisticas, estéticas e conceituais que
imprimiram ao género, que se diferenciam de forma significativa dos seus predecessores e
estabelecem as bases para os cronistas das geracées seguintes.

Conforme ja mencionado, Machado de Assis foi o primeiro cronista a estabelecer um
didlogo direto com o leitor, atendendo as demandas do seu tempo. Pina (2008, p. 90) destaca
que a sua incursdo na crénica aconteceu num momento em que os periddicos passaram a
publicar textos literarios com maior regularidade, o que o levou a reconfigurar a sua conce¢ao
de escrita. Embora José de Alencar e Francisco Otaviano ja cultivassem uma prosa intimista
voltada ao publico, Machado aprimorou essa nogao de didlogo ao perceber que, para se
destacar entre noticias e anuncios publicitarios, a cronica precisava de cativar e envolver o leitor.

Além disso, segundo Pina (2008, p. 90), o carater marcadamente politico e critico dos
seus textos exigiu uma flexibilidade estilistica e argumentativa que ndo apenas favorecia a
persuasao, mas também consolidava a sua autoridade discursiva, com o objetivo de convencer o
leitor de que a sua interpretacdo dos acontecimentos era a mais coerente dentro do contexto

social brasileiro.
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Mesmo sendo um autor que ressalta a importancia dos livros, Machado entendeu o
funcionamento dos jornais e a evolucdo dos tempos. Numa carta ao seu amigo e escritor

Manuel Anténio de Almeida, o autor chegou a refletir sobre este facto:
O jornal é a verdadeira forma da republica do pensamento. E a locomotiva intelectual
em viagem para mundos desconhecidos, é a literatura comum, universal, altamente
democratica, reproduzida todos os dias, levando em si a frescura das ideias e o fogo das
convicgdes. O jornal apareceu, trazendo em si o gérmen de uma revolugdo. Essa
revolugao ndo é so literaria, é também social, é econ6mica, porque é um movimento da
humanidade abalando todas as suas eminéncias, a rea¢do do espirito humano sobre as
formulas existentes do mundo literario, do mundo econémico e do mundo social.
Quem poderd marcar todas as consequéncias desta revolu¢do? Completa-se a
emancipac¢do da inteligéncia e comega a dos povos. O direito da for¢a, o direito da
autoridade bastarda consubstanciada nas individualidades dinasticas vai cair. Os reis ja
ndo tém pulrpura, envolvem-se nas constituigdes. As constitui¢des sdo os tratados de

paz celebrados entre a poténcia popular e a poténcia monarquica. (Assis, 2023, p. 101)

Na carta, Machado de Assis manifesta explicitamente a sua admiragdo pelo novo veiculo
de comunicacdo e descreve as multiplas possibilidades que oferece, sejam estas literarias,
sociais ou intelectuais. Essa compreensdo leva-o a impregnar as suas crénicas a um carater
critico e opinativo, uma vez que, noutro formato textual ou meio de publicacdo, tais abordagens
perderiam tanto a sua eficacia quanto a sua pertinéncia. Seria apenas através das crbnicas
veiculadas nos jornais que poderia ampliar o seu publico, ultrapassando os circulos intelectuais
e alcancando as camadas mais populares do Rio de Janeiro. Desde as suas primeiras crénicas
publicadas nas décadas de 50-60, nos jornais Gazeta de Noticias e Didrio do Rio de Janeiro,
Machado de Assis desenvolve técnicas de comunicacdo e retdrica que aprimoram a sua
eloquéncia e o didlogo com o leitor.

Na cronica intitulada “Houve ontem muito quem se admirasse”, publicada a 29 de
dezembro de 1861, o autor aborda temas complexos, como a relacdo entre o Ministério da
Fazenda do Brasil e os paises europeus — um assunto que, a primeira vista, poderia ndo
despertar grande interesse popular. No entanto, ele encerra o texto com uma saudacdo ao
leitor, criando um tom mais préximo e convidativo: “Devo despedir-me dos leitores até para o

ano. 1861 esta a retirar-se e o de 1862 bate a porta. Como todo ano novo, este antolha-se rico
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de esperancas, como uma cornucoépia inesgotavel de felicidades” (Assis, 2021, p. 61). Da mesma
forma, em “O que ha de politica?” Machado ndo hesita em induzir o leitor a adotar as suas
ideias, recorrendo a ironia: “Afirmo que o leitor, se ndo é beato, esta tdao convencido como eu da
justica daquela oferta” (Assis, 2021, p. 39).

Embora dominasse amplamente a morfologia e a sintaxe, Machado de Assis
compreendia que as cronicas deveriam atender as demandas linguisticas dos jornais, que eram
meios de comunicacdo de massa. Por isso, adotava uma escrita simples e direta, procurando
integrar os seus leitores aos temas tratados. Em diversos momentos, a sua abordagem chega a
ser didatica, como em “Estd acabada a questdo do reconhecimento da Itdlia” (1861). Quando
decide mudar o foco do texto, da politica externa para o cenario teatral carioca, recorre a uma
transicdo peculiar: “Esta linha de pontinhos indica que vou passar a assuntos de outro género,
para os quais ndo achei transicdo capaz. A franqueza ndo sera das minhas menores virtudes”
(Assis, 2021, p. 51). Neste excerto, além de ser claro e explicativo, Machado recorre a ironia para
reforcar a conexdao com o leitor. Embora fosse um literato de grande erudi¢cdo, demonstra
acessibilidade e sugere, com humor, que também compartilha as limitagdes humanas.

Além disso, as suas cronicas ndao se enquadram somente com a exposi¢cdao de pontos de
vista sobre politica e sociedade; também refletem sobre o préprio formato da cronica enquanto
género literario. Machado frequentemente justifica a adocdo desse novo estilo de escrita,
influenciado por José de Alencar e Francisco Otaviano. Esses escritores, em diversas ocasioes,
buscaram criar uma espécie de metacrénica, ou seja, um texto que se auto referencia e se
justifica dentro do préprio discurso.

Devido a essas particularidades, e embora Machado de Assis ndo possa ser considerado
um fldneur, e os seus textos, por vezes, se caracterizarem por um estilo prolixo, ele introduz
inovacdes na construcdo textual que seriam posteriormente desenvolvidas por Lima Barreto e
Olavo Bilac — ainda que ndo tenham explicitamente reconhecido essa influéncia.

No inicio do século XX, Jodo do Rio preenche essa lacuna do fldneur carioca, ndao
representada por Machado de Assis. Embora outros cronistas tenham procurado ocupar esse
espaco literario, foi Jodo do Rio quem o incorporou com maestria, tornando-se o autor brasileiro

mais préximo da concegdo de fldneur descrita por Benjamin (2024) ao analisar Baudelaire.
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Importa de igual modo destacar Veneu (1990), autor que considera que, apesar de Jodo
do Rio ser um admirador da cidade do Rio de Janeiro e se perceber como parte da multidao, ndo
hesita em expressar a sua angustia diante dos impactos da modernidade causadora de um

consideravel desgaste civilizacional.
Seria entretanto um erro considerar Jodo do Rio apenas um entusiasta do progresso
metropolitano. Fascinado, sem duvida, ele foi, mas em seus labios o “sorriso da
sociedade” se transforma facilmente em esgar nervoso. O progresso é em Jodo do Rio
uma utopia ambigua, ao mesmo tempo sedutora e destruidora como as “Flores do

Mal” de Baudelaire. (Veneu, 1990, p. 229)

Essa visdo de cosmopolitismo, impulsionada pelo desenvolvimento econdmico e pela
urbanizagao, justifica-se na propria afirmacao do autor: “Uma Paris vale por uma Londres, que
vale uma Lisboa ou um Rio de Janeiro. Conhecer uma é conhecer todas” (Rio, 1911, p. 104).
Embora sugira uma equivaléncia entre as grandes cidades, Jodo do Rio opta por explorar esse
paradigma dual e controverso, em vez de se render completamente a descrenca provocada pela
destrui¢do da cidade da Belle Epoque.

Para Veneu (1990), existe um prazer intrinseco no ato de percorrer a cidade, captando
elementos que resgatam a sua esséncia. Esse olhar distingue Jodo do Rio dos seus antecessores
enquanto cronista, ja que incorpora o flaneurismo, demonstrando a influéncia desse
comportamento ndo apenas na literatura, mas também no jornalismo. Salgado (2006), por sua
vez, considera o escritor como um cronista que nao se dissocia nem do repdrter nem do poeta.
Ao entrelacar essas duas facetas, Jodo do Rio inova, adequando-se tanto a definicdo de fldneur

proposta por Benjamin (2024), quanto a sua prépria autodeclaragao:

A fim de explorar os 'estados de alma' [...], é preciso ter espirito vagabundo, cheio de
curiosidades mal-sds e os nervos com um perpétuo desejo incompreensivel. E preciso
ser aquele a quem chamamos flaneur e praticar o mais interessante dos esportes — a

arte de flanar. (Rio, 1951, pp. 11-12).

Com Jodo do Rio, a cronica antecipa o modernismo mais rapidamente do que outras
formas de escrita literaria. Sob a sua influéncia, o género consolida-se no jornalismo brasileiro,
demonstrando que a literatura ja dialogava com a imprensa sem comprometer a sua dimensao

lirica, poética e estética. Embora, na sua origem, a cronica exigisse fidelidade aos factos, heranca
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do seu carater documental nos séculos anteriores, a partir de Jodo do Rio o género distancia-se
da necessidade de ser estritamente nao ficcional e inclina-se para um tom ainda mais alegérico.

E também nesse processo que se aproxima mais do conceito aristotélico de
verossimilhanca. O espaco urbano e os seus habitantes, recorrentes nas suas obras, sdo
retratados sob um recorte subjetivo, filtrado pelo olhar do autor. As suas impressdes,
preferéncias e idiossincrasias permeiam o texto, alterando a percecdo do publico.

Chega-se, entdo, ao terceiro e ultimo autor que redefiniu os rumos da crénica no Brasil:
Rubem Braga. Dentre os cronistas nacionais, foi ele quem mais se aprofundou no género,
compreendendo as demandas do seu tempo — 0s anos que circundam a metade do século XX,
periodo aureo da crénica no pais.

Se com Machado de Assis o género adquiriu maior oralidade e interlocu¢do com o
publico, e com Jodo do Rio consolidou-se a partir do eu lirico fldneur, que observa a cidade sob
um estilo préprio; j3 com Rubem Braga, a cronica “abrasileirou”-se por completo,
distanciando-se dos caminhos que tomou noutras literaturas, onde se aproximava do ensaio, ou
até mesmo do artigo de opinido, respondendo a pergunta anteriormente proposta.

Candido (2002, p. 3) acrescenta que Braga representa um “traco que ndo é raro na
configuracdo da moderna cronica brasileira: no estilo, a confluéncia de tradicdo, digamos,
classica, com a prosa modernista [...]” e que “[...] dela se beneficiaram os que surgiram nos anos
de 40 e 50, como Fernando Sabino e Paulo Mendes Campos”. Para o autor, Braga sintetiza o
melhor dos seus antecessores e contemporaneos, num movimento antropofagico. A sua escrita
mistura a “linguagem limpida e seca de Manuel Bandeira, coloquial e corretissima, ao ritmo
falado de Mario de Andrade, com uma pitada do arcadismo programado pelos mineiros” (2002,
p. 3).

De facto, Rubem Braga aprimora o estilo de Jodo do Rio ao incorporar a figura do flGneur
e reconhecer a necessidade de textos cada vez mais concisos, claros e acessiveis. Além disso,
desenvolve uma abordagem mais pragmatica em rela¢do a factualidade, pois as suas cronicas
eram produzidas num curto intervalo de tempo, acompanhando a efemeridade da imprensa.
Ainda assim, a sua escrita ndo se restringe a transitoriedade dos jornais e revistas: ao abordar

guestdes fundamentais da existéncia humana, confere a crénica um carater atemporal.
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Massi (2023, p. 3) destaca que, embora Braga tenha publicado a maior parte das suas
cronicas em veiculos de comunicacdo, ele “pavimenta o caminho para que a alma inconstante
da crénica seja fixada em livro”. O autor também argumenta que Braga estrutura a sua reflexdo
de forma centripeta, situando o ser humano no nucleo das suas narrativas, ou seja, ainda que os
individuos se transformem com o tempo, certas questdes permanecem universais, atravessando
épocas e contextos distintos. Massi ainda acrescenta que, para Braga, “a poesia, a reportagem
de guerra, os quase contos e a maré agitada da memodria se banham sempre nas praias da
cronica”.

Desde jovem, Braga costumava referir-se a si mesmo como “velho Braga”, sinalizando
uma consciéncia precoce da sua vivéncia e experiéncia. Essa perspetiva multifacetada justifica o
seu olhar plural: além de incorporar o fldneur, atento ao cotidiano e as experiéncias — sejam
préprias ou alheias —, a sua escrita parte do detalhe, do infimo e do aparentemente
insignificante. Ainda que os seus temas possam, a primeira vista, parecer particulares ou
restritos a um grupo especifico ou a cidade do Rio de Janeiro, ressoam no cerne da condicao

humana, preservando a sua pluralidade e facilitando a identificacdo do leitor.

As cronicas de Rubem Braga contém uma imensidade de assuntos e de motivos, que
muitas vezes podem parecer quotidianos e comezinhos, mas de que sempre emerge
alguma coisa que nos interpela. Pode ser uma observacdo, em forma préxima do

aforismo, sobre a falta de sentido da vida da maior parte de nds. (Candido, 2002, p. 3)

Ainda que no primeiro capitulo desta anadlise tenha sido estabelecida a distingdo entre
cronica e diario, é possivel observar que Braga se apropria de certas técnicas deste género para
garantir a fluidez do texto. De facto, a sua abordagem contribui para consolidar a crénica como
um discurso que ndo necessariamente precisa de ser fidedigno aos factos narrados.
Distancia-se, assim, da concecdo tradicional da cronica como um texto de carater historiografico
(até jornalistico, ja que sdao publicadas em jornais e revistas) e reafirma a sua dimensao literaria.

Sobre esse processo biografico através de textos que se assemelha a um diario, Arfuch

(2010, p. 152) observa:

O didrio cobre o imagindrio de liberdade absoluta, cobica qualquer tema, da
insignificancia cotidiana a iluminacgdo filosdfica, da reflexdo sentimental a paixdo

desatada. Diferentemente de outras formas biograficas, escapa inclusive a comparagao
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empirica; pode dizer, velar ou ndo dizer, ater-se ao acontecimento ou a invengao, fechar
sobre si préprio ou prefigurar outros textos. Se se pensa a intimidade como subtragdo
ao privado e ao publico, o didrio pode ser seu cerimonial, a cena reservada da

confissdo.

O requinte de Braga ao narrar factos banais do cotidiano, sem o compromisso de atuar
como um documentarista, manifesta-se em diversos dos seus escritos. Por exemplo, na cronica
intitulada “Chegou o Outono”, publicada em 1935, cujo desprendimento em relagdo a escrita
histérica se torna evidente, permitindo-lhe adentrar plenamente o dominio literario, onde os

eventos sdo reconstruidos a partir da memdria do cronista.

Ndo consigo me lembrar exatamente o dia em que o outono comegou no Rio de Janeiro
neste 1935. Antes de comecar na folhinha, ele comegou na Rua Marqués de Abrantes.

Talvez no dia 12 de marco. (Braga, 2013, p. 32)

Este excerto revela a subjetividade do narrador ao cogitar a data de inicio do outono na
capital carioca, mas vai além: ao empregar o termo “folhinha” em referéncia ao calendario,
Braga nao apenas relativiza a marcagdo temporal oficial, como também atribui um sentido
afetivo a esta¢do. Segundo o autor, o outono ndo se inicia conforme os ciclos naturais, mas a
partir de uma percecdo interna e subjetiva, evidenciando a fusdo entre tempo cronoldgico e
tempo sensivel na sua escrita.

Na cronica “Os pobres homens ricos”, publicada em 1962, Rubem Braga emprega uma

ironia sofisticada e sensivel para expressar a sua critica social:

Um amigo meu estava ofendido porque um jornal o chamou de boa vida. Vejam que
pais, que tempo, que situagdo! A vida deveria ser boa para toda a gente; o que é

insultuoso é que ela o seja apenas para alguns. (Braga, 2013, p. 202)

Embora a cronica apresente um tom comico, evidencia o talento do autor em
transformar situacdes corriqueiras em reflexdes profundas. Com base neste segmento,
percebe-se que, apesar de o texto estar ancorado a um evento especifico — a irritacdo de um
amigo diante de um comentario tendencioso publicado num jornal —, Braga expande a

discussdo para um tema atemporal: a desigualdade social. A sua escrita, mesmo fundamentada
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em factos contemporaneos, transcende o momento da publicacdo, permitindo que a cronica
permaneca relevante tanto na década de 1960 quanto no Brasil do século XXI.

Massi (2023, p. 21) destaca que, a partir da década de 1930, com as crbénicas de Rubem
Braga, o género deixou de ser visto pelo publico e pelos escritores como uma forma menor de
expressao literaria, ainda que a critica especializada, em muitos casos, tenha mantido essa
perspetiva. Assim, esse processo abriu espaco para que autores de outras areas, como Nelson
Rodrigues, voltado para a dramaturgia, e Clarice Lispector, cuja trajetéria se consolidou nos
romances e contos, explorassem a cronica com maior liberdade, frequentemente abordando o
cotidiano urbano do Rio de Janeiro.

Essa transformacdo culminaria, mais tarde, na década de 50, no que se convencionou
chamar de “Era de Ouro da Crbnica no Brasil”, quando o género se consolidou como uma das
principais formas de didlogo com os leitores. Entre os cronistas de destaque dessa fase estao
Vinicius de Moraes, Fernando Sabino, Fernando Lobo, Otto Lara Resende, Hélio Pellegrino,
Antbnio Maria, Stanislaw Ponte Preta, José Carlos Oliveira, Paulo Mendes Campos e,
naturalmente, Rubem Braga. Alinhada ao desenvolvimento dos jornais e ao contexto
sociocultural da capital carioca, bem como marcado por uma intensa boemia e efervescéncia
artistica, a cronica passou a integrar de forma ainda mais organica os habitos de leitura dos

moradores da cidade.

2.4. Década de 1950: a Era de Ouro da cronica e do jornalismo impresso no
Brasil

Entre as décadas de 1930 e 50, a crénica consolidou-se como um dos géneros mais
representativos da literatura brasileira, impulsionada tanto pelo cendrio modernista, que
desafiava os paradigmas conservadores sobre a escrita literaria, quanto pela expansdo dos
jornais e, sobretudo, das revistas.

Essas publicagdes, as quais se multiplicaram especialmente no Rio de Janeiro,
proporcionaram um maior espaco para a cronica, jd que permitiram novas possibilidades
formais e tematicas. Isto, considerando que, enquanto os jornais diarios mantinham um tom

mais factual e imediato, as revistas, na sua maioria semanais, concediam um aprofundamento
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estilistico, o que favorecia um viés mais literario e contemplativo. Este processo sé se deu pelo
facto de a radio, ainda um dos principais meios de comunicacdo e entretenimento, ter
comecado a perder influéncia no periodo pds-Era Vargas®, ao passo que a televisdo ainda ndo
era acessivel a maior parte da populagao.

Essa relacdo entre a crbénica e as transformacdes da imprensa é destacada por Massi
(2023, p. 35), que observa como o género sempre se procurou adaptar as caracteristicas de cada
meio. De facto, quando publicada nos jornais didrios, a crénica tendia a assumir um formato
mais jornalistico e ancorado na atualidade. Ja nas revistas, dentre elas O Cruzeiro, Manchete,
Comicio e Tribuna da Imprensa, afastava-se da reportagem e explorava um tom mais lirico e
subjetivo, embora mantendo sempre a observacdo do cotidiano e das dindamicas sociais. Essa
migra¢cdao entre os diferentes veiculos de imprensa contribuiu para diversificar a cronica,

consolidando-a como um espaco hibrido entre o jornalismo e a literatura.
Gragas a modernizagdo da imprensa, os cronistas conquistaram um publico mais amplo
e passaram a circular por novos espacos. Se a periodicidade mensal introduzida pelas
revistas permitiu ao cronista guardar certa distancia dos fatos e da reportagem, por
outro lado, até mesmo nas semanais, ele se vé obrigado a disputar a atencdo dos
leitores, pagina a pdagina, competindo com uma visualidade moderna, capitaneada pela
imagem fotografica. A técnica da escrita abre-se para distintas temporalidades, do
automovel ao cinematégrafo. E o cronista passa a flertar com a literatura e a moda,

flanar entre a critica de costumes e a satira politica. (Massi, 2023, p. 36)

Embora, a primeira vista, os temas abordados pelas cronicas pudessem parecer diversos
e heterogéneos, estes convergem quanto a observacdo dos acontecimentos cotidianos da
cidade do Rio de Janeiro. Mesmo produzidos por distintos autores, esses textos
complementavam-se, estabelecendo conexdes que iam além da mera coincidéncia tematica.
Essa inter-relagdo reforgava o vinculo entre os cronistas e o seu publico, e também promovia um

didlogo indireto entre os préprios escritores — um intercdmbio que, por vezes, assumia tons de

* A Era Vargas (1930-45 e 1951-54) corresponde ao periodo em que Getilio Vargas esteve a frente do governo
brasileiro, promovendo significativas transformagdes politicas, econdmicas e culturais. Durante esse tempo, a radio
desempenhou um papel central na comunicacdo de massa, sendo amplamente utilizada pelo governo como
ferramenta de propaganda e disseminac¢do de informagdes. No entanto, com o fim do Estado Novo (1937-45) e a
redemocratizagdo do pais, a sua influéncia comegou a declinar, abrindo espaco para a ampliacdo da imprensa
escrita e, posteriormente, para a consolidagdo da televisdo como novo meio de comunicagdo de massa.
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colaboracdo, mas, em outras ocasifes, revelava rivalidades e disputas literarias. Sobre esse
fendmeno, Massi (2023, p. 39) explica que, “por maior que fossem as diferencas ideoldgicas,
nao é dificil reunir nossos cronistas numa frente ampla, geral e irrestrita: antigetulistas,
intelectuais a esquerda, simpatizantes do governo JK e refratdrios ao golpe de 1964”.

Se Vinicius de Moraes se dedicava a retratar a sua paixao pelo Rio de Janeiro, seja
através das musas que o inspiravam ou das amizades que cultivava, ja Paulo Mendes Campos
optava por explorar aspetos mais pitorescos da cidade. Enquanto Fernando Sabino se destacava
na observacdo da vida urbana diurna, Anténio Maria voltava o seu olhar para a efervescéncia da
boemia carioca sob a luz da lua. Nesse cenario, havia espaco para multiplas abordagens,
incluindo a de poetas como Carlos Drummond de Andrade, que, assim como Rubem Braga, era
remanescente da tradicdo cronistica iniciada nos anos 1930.

Ndo era surpreendente que os préprios escritores se tornassem tema das cronicas dos
seus contemporaneos, como no caso de “Antonio Maria: uma velha crénica”, em que Vinicius de
Moraes presta homenagem ao amigo que da nome ao texto, ou “Domingo azul do bar”, na qual
Fernando Sabino constréi uma representacao afetiva de Paulo Mendes Campos.

Taiul (2020: 15) argumenta que, independentemente da critica literdria considerar a
cronica um género menor, no Brasil, ela se estabelece como uma das formas mais democraticas
de escrita. De facto, essa liberdade era tamanha que, com frequéncia, os cronistas tomavam
como tema justamente a auséncia de assunto, como se observa em “Ao respeitavel publico”, de

Rubem Braga, que se inicia com uma metalinguagem irdnica:

Chegou o dia. Todo cronista tem seu dia em que, ndo tendo nada a escrever, fala da falta

de assunto. Chegou meu dia. Que bela tarde para ndo se escrever. (Braga, 2013, p. 152)

Parte da autonomia em enredos, temas e discursos que os cronistas da década de 50
possuiam era fruto da prépria forma de publicacdo dos textos literdrios. Os jornais e revistas,
como ja observado por Machado de Assis quase um século antes, representavam “a reac¢do do
espirito humano sobre as férmulas existentes do mundo social, do mundo literario e do mundo
economico” (Assis, 2023, p. 103).

Foi através dessa forma de emancipagdo que muitos cronistas também desejaram

possuir as suas revistas com foco na discussdo de assuntos artisticos. Assim, foram criadas
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revistas independentes, como sdo exemplo Comicio, Académica, Sombra e Revista da Musica
Popular. A exce¢do da primeira, todas tiveram curta durac3do e poucas edi¢des.

A boa relagdo entre cronica e jornal fez com que estes se beneficiassem mutuamente.
Ou seja, enquanto que os periddicos e revistas proporcionavam o espago necessario para as
cronicas, (um formato que, pela sua natureza, ndo se mostrava ideal para a publicacdo em
livros), o género consolidava-se enquanto um dos principais encantos para os leitores desses
veiculos, o que, por sua vez, impulsionava as vendas das publicacdes. Essa simbiose entre a
cronica e o jornalismo foi fundamental para o fortalecimento do género, permitindo-lhe

expandir a sua audiéncia, bem como solidificar a sua importancia na literatura brasileira.

Ao jornal caberia a tarefa de estabelecer um universo de receptores, a partir daquilo
gue era vivenciado no cotidiano da sociedade. Os antecessores do jornal diario - dentre
eles destaque-se a leitura coletiva, em praga publica, de ordens, leis, avisos oficiais -
supriram, por alguns séculos, as necessidades de comunicagdo dos que aqui viviam e
contribuiram para que se estabelecesse uma tradicdo de oralidade. O jornal dialoga
com as marcas deixadas por essa tradigdo, revisita-a e a coloca em interacdo com as

mudangas culturais trazidas pelo século XIX. (Pina, 2009, p. 6)

Todo este fundamento considera o que Chartier (1994, p. 191) afirma ao destacar que o
suporte da escrita altera por completo a rececdo do texto. Embora as crénicas tenham sido
publicadas também em livros, ainda nos anos de 1950-60, por editoras famosas, entre elas a
Sdbia, como pontua Massi (2023, p. 36), estas pareciam ganhar outra dimensdo ao serem
veiculadas nas pdginas de jornais e revistas.

De facto, Antelo (1984, p. 7), ao analisar os estilos de literatura produzidos para
publicacdo em revistas, observa que as suas caracteristicas ndo impedem que esses textos
sejam publicados em outros formatos. No entanto, ao migrarem para outro suporte, podem
perder parte do seu sentido original. Essa ideia converge com a ideia defendida por Lima (1990,
s.p.), que argumenta sobre o papel da imprensa na producdo literaria. Segundo este autor, até
ao inicio do século XIX, o livro era o veiculo de comunicacdo com maior alcance, mas nao podia
ser considerado um “meio de comunicacdo de massa”. Esse titulo s6 se consolidaria com o
avanco das tipografias e a proliferacdo de jornais e, posteriormente, de revistas com maior

facilidade de leitura e aquisicdo. Reconhece, assim, a possibilidade de adaptar um texto de
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jornal para livro e vice-versa, mas ressalta que essa transposi¢cdo exige considerar diversos
fatores que influenciam a compreensao da mensagem, como a construcdo do publico-alvo.

No Brasil, essa questdo torna-se ainda mais relevante, pois, até ao século XX, grande
parte da populacdo possuia baixa escolaridade e recursos financeiros limitados. De igual modo,
0 acesso a literatura era restrito, e os textos que evocavam um discurso mais préximo da
oralidade atraiam o publico pouco letrado (apesar de possuirem algum indice de alfabetizacdo).
Tendo tudo isto em consideragdo, verifica-se que as cronicas, nesse contexto, mostraram-se
eficazes.

Retoma-se Chartier (1994, p. 193) quando distingue os tipos de impresso: o livro e o
jornal. Essa diferenciacdo, segundo o autor, ndo configura uma hierarquia entre os meios, mas
evidencia a necessidade de o escritor considerar onde o seu texto sera publicado. A partir dessa
definicdo, deve criar estratégias — implicitas ou explicitas — para captar e envolver o leitor,
garantindo uma melhor rececdo do conteudo. Esses elementos conferem suporte e movimento
ao texto, estimulando tanto o lado lddico quanto o interpretativo do real.

Todo esse movimento permite que, na década de 50, a crbénica se consolide como um
género textual capaz de dialogar com diferentes classes sociais. Essa ascensdao ndo ocorreu por
acaso — tampouco teria sido a mesma, caso o género se restringisse unicamente ao livro. A sua
linguagem acessivel, ancorada em elementos da tradicdo oral, fortaleceu-se justamente pela sua
associacao a jornais e revistas. Com efeito, a vinculagdo foi tao significativa na formacao literaria
popular que fez com que outros formatos, também publicados na imprensa, fossem
progressivamente deixados de lado, como o folhetim e o préprio conto. Também afastou o
jornalismo brasileiro de mergulhar em outros géneros hibridos como o chamado de ‘jornalismo
literdrio’, que comecava a popularizar-se na América do Norte e, posteriormente, na Europa,
com trabalhos de Truman Capote, Gay Talese e Vladimir Propp. Assim, a cronica instalava-se

como protagonista no cotidiano dos leitores do pais, ocupando lugar afetivo nesta rotina.
3. Entre a literatura e o jornalismo: um estudo de caso da cronica brasileira

A histéria do jornalismo, assim como a de outras formas narrativas modernas, esta

profundamente enraizada na tradicdo literdria. Ao longo dos séculos, muitos textos
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reconhecidos como obras literarias apresentaram caracteristicas noticiaristas, configurando-se,
essencialmente, como relatos de factos e acontecimentos de interesse coletivo. Essa
sobreposicao entre os campos da literatura e do jornalismo evidencia a proximidade entre
ambos, sobretudo no que diz respeito a construcdo discursiva, ao estilo e a funcdo social da
informacao.

Na Antiguidade, diversas praticas de registo e divulgacdo de noticias ja indicavam uma
intencdo informativa sistematica. Em Roma, por volta do ano 70 a.C.,, o Senado publicava
diariamente as Acta Diurna e Acta Senatus Consulta, documentos oficiais que reuniam decisdes
politicas, acontecimentos publicos e outros temas relevantes. Esses registos eram afixados na
Tribuna dos Oradores, tornando-se acessiveis a populacdo. Tais documentos podem ser
considerados uma forma embrionaria de jornalismo, uma vez que cumpriam a funcao de relatar
e divulgar factos de interesse publico, ainda que sob a ética do poder instituido.

A vinculagao entre jornalismo e literatura manifesta-se também em aspetos simbdlicos e
culturais. Um exemplo emblematico é o termo “pasquim”, comumente utilizado para designar
jornais satiricos ou marginais. A sua origem remonta também a Roma Antiga, onde era comum
que a populagao expressasse criticas e opinides através de bilhetes e cartas anénimas fixadas na
estdtua do Pasquino — figura lendaria associada a mitologia grega, supostamente um amigo de
Ulisses. Esses textos, de cunho politico ou social, revelam ndo apenas o desejo de informar,
como de opinar, criticar e provocar o debate publico, dimensdes centrais do jornalismo
contemporaneo.

Dessa forma, compreender a origem literdria do jornalismo é essencial para reconhecer
os fundamentos narrativos, expressivos e criticos que sustentam essa pratica comunicacional. A
interseccao entre literatura e jornalismo nao se dd apenas na sua histdria, mas permanece viva
na linguagem, na escolha dos temas e no compromisso com o leitor, que ambos compartilham.
Esta interrelacdo, embora presente ao longo dos séculos, ganha contornos mais nitidos a partir
da década de 1950, especialmente com o surgimento do chamado jornalismo literdrio ou New
Journalism.

Ainda que essa aproximacdao entre jornalismo e literatura seja observavel desde a

formulacdo do lead, sob a teoria de Roland Barthes, abrangendo até as reflexdes de Mikhail
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Bakhtin sobre os signos do discurso e a sua funcdo comunicativa, é na segunda metade do
século XX que essa convergéncia se consolida enquanto proposta pratica de escrita
comunicacional.

O jornalismo literario — expressdo que, por si sd, ja indica essa interseccdo estrutural e
estética — propde-se a narrar factos reais através de recursos tradicionalmente associados a
literatura, como a construcdo de personagens, o uso de didlogos, o foco narrativo e o
aprofundamento psicolégico das acdes humanas. Segundo Pena (2006, p. 16), embora esse
modelo se tenha popularizado globalmente na década de 1970, a sua génese remonta aos anos
50, nos Estados Unidos. Nesse contexto, diversos profissionais da imprensa passaram a procurar
maior liberdade estilistica, questionando os limites impostos pelas convencgbes do jornalismo
tradicional, entdo centrado na objetividade, na clareza e na impessoalidade.

Essa rutura com os modelos narrativos mais rigidos visava ndo apenas a inovagao formal,
mas também a ampliacdo da capacidade expressiva do texto jornalistico, que passava a integrar
elementos subjetivos e interpretativos, sem, contudo, comprometer o seu compromisso com a
veracidade dos factos. Ao permitir uma abordagem mais sensivel e profunda da realidade, o
jornalismo literario reafirmou a permanéncia de tracgos literarios na producdo jornalistica e
reconfigurou o modo como se entende o relato factual na era moderna.

Ainda que esta forma de fazer jornalismo se tenha manifestado de forma recorrente na
producdo brasileira, foi sobretudo em obras de autores como Moacyr Scliar, Carlos Heitor Cony
e Eliane Brum, que o género ndo chegou a assumir contornos formais bem definidos que o
distinguissem claramente de outras vertentes jornalisticas ou mesmo da literatura.
Frequentemente, a sua presenga deu-se em zonas de intersec¢do com géneros tidos como
“hibridos”, por exemplo, o romance-reportagem, a biografia, o conto-reportagem, o
ensaio-reportagem e o artigo de perfil.

No caso brasileiro, a cronica assumiu um papel central nesse processo de diluicao dos
(escassos) limites do jornalismo literario. A sua popularidade contribuiu diretamente para a
auséncia de uma tradicdo mais robusta e sistematizada dessa vertente no pais. Segundo Saviane
Ney (2007, p. 27), a construcdo discursiva da cronica brasileira, bem como a sua rececao pelo

publico leitor, difere dos caminhos trilhados pelo género em outros contextos culturais. No
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Brasil, a cronica consolidou-se como uma forma narrativa fortemente vinculada a observacdo do
cotidiano, com énfase na oralidade e no tom intimista, aproximando-se da reportagem na sua
dimensdo mais imediata.

Essa especificidade contrasta com a trajetdria da crénica em paises europeus como
Franca e Portugal, e, na América Latina, Argentina e Chile, onde o género assumiu feicdes mais
ensaisticas, filosoficas ou mesmo ficcionais. Diante disso, torna-se necessario revisar as teorias
ja estabelecidas sobre a crénica e os seus desdobramentos no Brasil, a fim de compreender a
sua hegemonia e o modo como influenciou os rumos do jornalismo nacional. Mesmo mantendo
o seu teor literdrio e poético, a crénica brasileira acabou por moldar, de forma muito forte, o
campo do jornalismo, configurando-se como um dos principais espacos de expressdo subjetiva e
estética na imprensa.

Para compreender de forma mais aprofundada essas questdes, faz-se necessario
examinar também as particularidades teédricas do jornalismo literario, a fim de evidenciar que
este se trata de uma nova abordagem da pratica jornalistica, distinta da literatura propriamente
dita. A partir dessa delimitacdo conceitual, torna-se mais acessivel a discussdo em torno da
cronica, geralmente classificada como um género literdrio menor. Sob essa perspetiva,
entende-se como a crbnica conquistou um espaco de hegemonia no panorama literario
brasileiro, consolidando-se como um formato amplamente valorizado e difundido pelos

principais veiculos de comunicacdo do pais.

3.1. O Jornalismo Literdrio: os novos formatos de fazer reportagem

O termo Jornalismo Literario ou New Journalism, embora difundido nos estudos
vinculados a comunicacdo, ainda suscita controvérsias quanto a sua definicdo formal. Mesmo
sendo uma categoria jornalistica popular no mundo desde a segunda metade do século XX,
revela-se por meio de limites arbitrarios e pouco especificados. A despeito da crescente
producdo académica sobre o tema, do aprofundamento da vertente comunicacional e da
ampliacdo das suas praticas e caracteristicas, persistem lacunas tedricas que dificultam a

conceituacdo precisa desse género. Em grande medida, esta permanece ancorada em critérios
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subjetivos e interpretacdes individuais, o que dificulta a investigacdo cientifica deste tipo de
texto.

Diante de tantas lacunas, Castro (2010, p. 54) chama a atenc¢do para essa auséncia de
rigor conceitual. O autor afirma que, embora o jornalismo literdrio se manifeste tanto no Brasil
guanto internacionalmente, os estudiosos ainda ndao foram capazes de defini-lo de forma
inequivoca, tampouco de estabelecer um conceito consolidado que o abarque de forma
satisfatdria. Essa indeterminagao contribui para a sensac¢ao de imprecisdao que permeia o campo
e faz da terminologia um produto variavel.

Kramer (1995, p. 21) reforca essa perspetiva ao recorrer a expressao juridica “you know
it when you see it’” — utilizada originalmente em contextos de dificil conceituacdo — ao
argumentar que o jornalismo literdrio carece de regras estruturais rigidas. Para o autor, o
reconhecimento do género ndo se da através de critérios estilisticos, mas pela experiéncia
empirica e pela intuicdo do leitor ou pesquisador. Assim, a sua identificacdo da-se menos por
uma definicdo normativa do que por uma percecao sensivel das suas caracteristicas e efeitos.

O gue se tem de mais concreto acerca do termo Jornalismo Literdrio relaciona-se com as
suas origens histéricas. Segundo Pena (2006, p. 25), esta pratica encontra a sua génese nas
formas primordiais de comunicacdo humana, perpetuando-se ao longo dos milénios, ora sob o
abrigo da literatura, ora integrando-se ao campo do jornalismo. Essa perspetiva é corroborada
por Castro (2010, p. 11), ao sugerir que os egipcios antigos ja produziam relatos narrativos que,
a luz das classificacdes contemporaneas, poderiam ser compreendidos como formas
embrionarias do jornalismo literdrio. Com o tempo, novas técnicas foram desenvolvidas para se
adaptar a sociedade no qual era produzido.

Embora este pensamento suponha que estas manifestagdes narrativas podem ser
consideradas anteriores a invencdo da escrita, € somente a partir da década de 1930 que o
termo passa a adquirir visibilidade dentro do universo da imprensa. Essa percecdo estende-se
junto das primeiras tentativas de conceituacdo formal, que emergem entre os anos 1950 e
1970.

Para os propositos desta pesquisa, contudo, é mais relevante considerar ndo a origem do

estilo narrativo em si, mas a emergéncia e a consolidacdo do termo Jornalismo Literario
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enquanto categoria moderna a partir deste intervalo das décadas de 1950 e 1970. Essa
consolidacdo esta diretamente vinculada a reconfiguracdo das praticas comunicacionais,
conforme os principios identificados por Groth (2011, p. 88): periodicidade, atualidade,
universalidade e publicidade. E a partir deste periodo que a vertente ganha destaque, sobretudo
com as producgles jornalisticas estadunidenses, assinadas por nomes como Tom Wolfe, Gay
Talese, Norman Mailer e Truman Capote, os quais estabeleceram parametros estilisticos e
metodoldgicos que viriam a influenciar a compreensdo do género como uma espécie de esboco
do que se especula sobre o New Journalism.

A partir dessas contribuicdes, o Jornalismo Literdrio passa a ser reconhecido como um
tipo de narrativa que busca representar a realidade através de técnicas literarias, sem, no
entanto, recorrer a ficcdo. Isso implica uma pratica jornalistica pautada por extensa apuracao e
rigor investigativo. Esses fatores, porém, ndo impedem a subjetividade do autor, no momento
em que este se insere explicitamente no texto como sujeito enunciador. Portanto,
diferentemente do jornalismo convencional, que preza a impessoalidade e suposta neutralidade
do repdrter, o Jornalismo Literadrio autoriza — e por vezes exige — o envolvimento direto do
jornalista com a narrativa.

Nesse sentido, Masip (2015, p. 15) aponta que o Jornalismo Literario, para se afirmar
como pratica legitima, deve comprometer-se ndo apenas com a adoc¢do de formas inovadoras
de interatividade, mas principalmente com a producdo de conteudos de alta qualidade, capazes
de engajar o publico através de uma abordagem narrativa envolvente e informativa. Trata-se de
uma proposta jornalistica que se ancora num projeto participativo de informagdao, ao mesmo
tempo que amplia as possibilidades expressivas da linguagem jornalistica tradicional. Masip
(2015, p. 15) afirma também que esta pratica, ainda que seja voltada para o jornalismo
impresso (na televisdo e radio possuem outra conotacdo), ela estad altamente ligada a tradicao
oral, visando assim estabelecer um didlogo entre autor, veiculo, reportagem e leitor.

Para Vilas-Boas (2003, p. 10), o jornalismo literario insere-se na “filosofia do
aprofundamento e técnica (narrativa) literaria”. Por outras palavras, trata-se de uma construcao
jornalistica que, embora tenha como base teorias consolidadas da comunicacdo, incorpora

recursos proprios da literatura, como a atencdo ao detalhe, a subjetividade e a complexidade
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dos relatos. Essa definicdo contribui para compreender a expansdo do jornalismo literario a
partir da década de 50. Ainda de acordo com o autor, para que esse modelo narrativo se
desenvolvesse plenamente, era necessdrio um tipo de veiculo que comportasse textos mais
longos e elaborados, o que ndo era possivel nos jornais diarios, limitados por critérios de espaco
e imediatismo. Nesse contexto, as revistas — com periodicidades semanais ou mensais, e
pautadas por critérios de factualidade, mas ndo pela urgéncia — tornaram-se ambientes
propicios para o florescimento desse estilo noticidrio mais denso.

Com a adesdo crescente ao Jornalismo Literdrio e a consequente profissionalizacdo
desse estilo de reportagem, os jornalistas passaram a explorar também o campo editorial como
espaco de expressdo narrativa. A possibilidade de publicacdo de livros permitiu o
desenvolvimento de conteldos ainda mais amplos e aprofundados, extrapolando os limites
impostos pelos periddicos. Entre as obras que exemplificam essa hibridez do jornalismo com a
literatura de ndo ficcdo, destacam-se Honra Teu Pai, de Gay Talese, A Sangue Frio, de Truman
Capote, além de A Palavra Pintada, de Tom Wolfe.

Diante da indefinicdo conceitual que ainda envolve o Jornalismo Literario, Martinez
(2006, p. 12) argumenta que esse campo nado se restringe ao New Journalism estadunidense e
encontra antecedentes importantes na tradicdo literaria brasileira. O autor aponta Os Sertdes,
de Euclides da Cunha, publicado em 1902, como o marco inaugural do Jornalismo Literario no
Brasil. A obra exemplifica a habilidade de Euclides em aliar apuro narrativo e densidade literaria
a fidelidade factual, revelando um compromisso ético com a veracidade dos acontecimentos
narrados. Martinez (2006, p. 12-13) amplia essa perspetiva ao destacar que o Brasil sempre se
mostrou recetivo a interseccdo entre jornalismo e literatura, ainda que por caminhos distintos
dos trilhados nos Estados Unidos, cujos modelos acabaram por influenciar a construgao
discursiva em escala global.

Nesse contexto, o autor ressalta a cronica como uma expressao literaria interdisciplinar
— em didlogo com dareas como a histdria, a antropologia e a sociologia — que ocupou essa
colocacdo de convergéncia entre narrativa literaria e a factualidade. Enquanto que em Nova
lorque, nas décadas de 1950-60, editores de revistas se dedicavam a oferecer espaco para

reportagens extensas e minuciosas, verdadeiros sucessos de publico, ja no Rio de Janeiro os
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periddicos investiam na publicacdo de cronicas. Eram textos mais breves, muitas vezes liricos,
menos comprometidos com a realidade, capazes de registar o cotidiano com delicadeza,
profundidade e apelo narrativo.

Segundo Martinez (2006, p. 13), neste contexto brasileiro, a forma mais difundida ou
consolidada popularmente como Jornalismo Literdrio manifesta-se, sobretudo, nas publicacdes
de cronicas em jornais e revistas. O autor resgata, como exemplo emblematico, os textos de
Jodo do Rio, reconhecido pela sua habilidade em narrar o cotidiano carioca através de uma
escrita marcada por recursos poéticos e literarios, que ndo se furtava a subjetividade nem a
tomada de posicdo diante dos factos reportados.

Embora a argumentacdo de Martinez (2006, p. 17) seja consistente e coerente com o
panorama histdrico da imprensa brasileira, considerar a cronica como uma expressao plena do
Jornalismo Literario pode ser problematico. Ainda que compartilhe com o jornalismo certos
temas e técnicas — como o tratamento de acontecimentos cotidianos —, a crGnica permanece,
fundamentalmente, como um género literario, e ndo o oposto. A distingao aprofunda-se quando
se considera que, ao contrdrio do jornalista, o cronista ndo esta vinculado ao compromisso com
a factualidade ou a total veracidade dos eventos. A sua escrita é, desta forma, permeada pela
liberdade estilistica, pelo lirismo e pela recriacdo da realidade, com o intuito de tornar os relatos
mais envolventes e expressivos para o leitor.

Outra diferenca relevante entre a cronica e a reportagem literaria reside na figura do
narrador. Embora ambas possam adotar um tom pessoal e reflexivo, o cronista assume o papel
do fléneur, figura descrita por Benjamin (2024, p. 84) como aquela que vagueia pela cidade,
observando-a de forma contemplativa e sem o propdsito de investigar ou desvendar os seus
aspetos ocultos. Por outra perspetiva, o jornalista literario mantém uma postura vigilante diante
do ambiente urbano, sempre atento as possiveis narrativas que possam emergir e serem
exploradas com profundidade. Essa atitude investigativa é, portanto, um elemento que
diferencia substancialmente o jornalista literario do cronista fldneur.O primeiro, o jornalista,
estd mais ligado ao narrador desenvolvido por Allan Poe do que o segundo, por Baudelaire.

Dessa forma, pode considerar-se também que, embora a cronica tenha predominado

nos jornais brasileiros por mais de um século, ela ocupou, em grande medida, o espaco que
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poderia ter sido destinado ao desenvolvimento e a consolidacdo da reportagem literaria. A
hegemonia desse género literario no ambiente jornalistico contribuiu ainda mais para o
apagamento dos contornos tedricos e praticos do jornalismo literario no Brasil. Este
pensamento permite afirmar que, em certa medida, a crénica acabou por substitui-lo, sendo ela
a forma dominante de narrativa a dialogar com o jornalismo sem perder o seu apelo estético.
Ainda é necessario, no entanto, aprofundar a andlise dos fatores que contribuiram para a
popularizagdo da crénica no Brasil, com énfase na sua notavel capacidade de estabelecer
conexdes com o publico leitor e na sua flexibilidade discursiva. Essas caracteristicas, embora
tenham favorecido a sua ampla rececao, também propiciaram uma abordagem reducionista do
género por parte da critica literdria. Nesse contexto, é importante ressaltar que a cronica,
especialmente em territério brasileiro, reafirma as tendéncias literarias do século XX,

fortemente influenciadas pelos valores e transformagées da modernidade.

3.2. A cronica como um género menor? Uma revisao conceitual

Ao longo desta pesquisa, foram examinados aspetos histdricos e estruturais da cronica,
com énfase na tradicdo brasileira do género. Para a compreensao do discurso do cronista,
adotaram-se como referéncias tedricas os estudos de Candido (2002), Moyses (2002) e
Coutinho (1986), cujas contribui¢cbes, embora distintas nas suas abordagens, convergem ao
reconhecer a natureza “hibrida” da crbnica, sobretudo na sua relacdo com o universo da
imprensa. E devido a essa vinculagdo com os meios jornalisticos que a critica literdria
tradicional, especialmente até ao inicio do século XXI, classificou a cronica como um género
menor, atribuindo-lhe um estatuto marginal em rela¢cdo a outras formas narrativas consideradas
mais nobres, como o romance, o conto e a poesia.

De facto, nao se pode desconsiderar a influéncia direta da imprensa na conformacgao do
género: a insercdo nos jornais e revistas, a periodicidade das publicacdes, bem como a exigéncia
de uma escrita agil e factual, que contribuiram para moldar as suas caracteristicas estilisticas e
tematicas. No entanto, sdo justamente esses tracos — a sua flexibilidade formal, a sua abertura

ao cotidiano e a sua capacidade de conciliar lirismo e observacado social — que tornam a crénica
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uma forma expressiva singular, ainda que, por vezes, erroneamente deslocada do campo da
critica literaria para o dominio exclusivo da comunicagao ou do jornalismo.

Embora tais deslocamentos analiticos ndo devam ser desvalorizados, é necessario
reconhecer que a concep¢do da crénica como um género de menor prestigio carece de revisao
critica. Os avangos nos estudos literdrios contemporaneos demandam uma reconfiguracdo
dessa perspetiva que considere a complexidade e a poténcia estética da cronica. Tal
reposicionamento contribui para a sua valorizagcdo como manifestacao literaria auténoma, em
dialogo com outras formas narrativas, e torna-a digna de uma analise critica em pé de igualdade
com os demais géneros da prosa.

Ao refletir sobre a categorizacdo da crénica como um género essencialmente hibrido,
Ribas (2013, p. 71) propde uma critica pertinente ao questionar a exclusividade desse atributo:
“Ora, os outros textos ndo sao hibridos? Ndo se tratam de intertextos? Nao sdo polifénicos?”. A
autora, ao trazer essas indagacdes, aponta para um equivoco recorrente na critica literaria, que
tende a tratar a hibridizagdo como uma marca exclusiva da cronica, desconsiderando que a
intertextualidade, a multiplicidade de vozes e a permeabilidade entre géneros sdo
caracteristicas estruturais da literatura como um todo.

Ribas (2013, p. 71-72) também problematiza os termos “banal” e “cotidiano”
frequentemente associados a crbnica, os quais, segundo a sua andlise, carregam um viés de
desqualificacdo estética. Atribuir a cronica o tratamento do trivial como se isso a diminuisse
enquanto manifestacao literaria revela uma concepc¢ao reducionista que ignora a complexidade
do fazer artistico. A autora defende, assim, que tanto a literatura em prosa quanto a poesia —
tal como as demais expressdes artisticas — emergem da experiéncia fragmentaria do cotidiano,
ressignificada pelo olhar do autor, que a transforma em matéria sensivel através de uma
operacdo estética e subjetiva, frequentemente catartica. Ela complementa que “é preferivel
dizer que a decantada (falsa?) modéstia do dito ‘género menor’ é na verdade uma pratica social,
um jogo de auto-projecdo pelo avesso” (Ribas, 2013, p. 72).

Outro desvio recorrente na abordagem critica da literatura consiste em concebé-la —
bem como os seus géneros e manifestacbes — enquanto entidade estatica, alheia as

transformacdes histéricas, sociais e culturais do tempo e do espaco em que é produzida. Contra
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essa perspetiva essencialista, Sa (2008, p. 6) argumenta ser fundamental “reconhecer que essa
mistura nada mais é do que uma tendéncia da literatura contemporanea, numa enriquecedora
confluéncia de géneros”. Tal afirmagdo aponta para uma compreensdo mais dindmica da
literatura, que reconhece na hibridez e na experimentacdo formal ndo apenas uma caracteristica
dos novos tempos, mas um trago constitutivo da estética moderna e pds-moderna.

Com o advento desta nova era, as manifestacées artisticas passaram a refletir um maior
dinamismo na sua estrutura e linguagem, acompanhando as mudancgas no tecido social e nas
formas de sensibilidade. Isso ndo implica a diluicdo da especificidade literaria, pelo contrario,
revela a sua capacidade de adaptacao e reinvencdo. A literatura, nesse sentido, ndo perde a sua
identidade ao dialogar com outras formas discursivas e expressivas; em vez disso, reafirma-a
através da assimilacdo criativa de novos formatos e conceitos, sem abdicar dos seus
fundamentos estéticos e narrativos. Assim, a heterogeneidade formal, longe de deslegitimar o
fazer literdrio, constitui um doe seus principais elementos de vitalidade no contexto
contemporaneo.

Lukacs (1970) contribuiu decisivamente para a compreensdo do desenvolvimento
historico dos géneros literdrios ao propor, na sua andlise do romance moderno, que este
representa uma forma renovada da epopeia. Para o autor, o romance surge como expressao da
experiéncia moderna de fragmentacdo e da perda da totalidade concreta que caracterizava o
mundo épico antigo. Diferente da epopeia classica, na qual o herdi é figura integrada ao
universo social, religioso e ético que o circunda, o romance moderno apresenta um sujeito
deslocado, em busca de sentido num mundo desprovido de unidade ontoldgica. Nesse contexto,
a figura do herdi, o seu percurso herdico e o préprio discurso narrativo sdao redimensionados,
refletindo a tensdo entre o individuo e a totalidade ausente da modernidade. A teoria de Lukacs
(1970) eleva a superacdo de uma visdo hierarquica e estanque dos géneros, ao reconhecer que a
literatura moderna — em todas as suas formas — deve ser analisada a luz da sua relagao
dialética com a realidade histdrica e social que a constitui.

Se estendida essa reflexdo ao campo da crbnica, evidencia-se que ndo apenas este
género sofreu transformacdes em funcdo das mudancas histéricas e socioculturais, mas que tais

mutacdes afetaram toda a estrutura da literatura moderna. A crénica, assim como o romance, é
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produto de um mundo em que a experiéncia é marcada pela contingéncia, pelo cotidiano e pela
perda de um horizonte épico. Nesse sentido, torna-se questionavel a tentativa de a relegar a
uma categoria literdria de menor relevancia com base em critérios formais fixos ou na sua
associacao com o trivial.

Uma prerrogativa critica defendida por Coutinho (1986) e que abre precedentes para
discussdo sobre esta categorizacdo da “crGnica como um género menor” diz respeito a
responsabilidade do autor em fazer o texto caminhar para o literario ou jornalistico: “somente
sera considerado género literario quando apresentar qualidade literaria, libertando-se de sua
condicdo circunstancial pelo estilo e pela individualidade do autor” (Coutinho, 1986, p. 123).
Essa compreensao transfere o eixo da classificacdo genérica para o plano da realizagdo textual,
sugerindo que o pertencimento da crbnica ao campo literario depende menos das suas
convengdes externas e mais da forca expressiva da sua elaboracgao.

Em contraposicdo, Ribas (2013, p. 75) reforca que esta instabilidade e didlogo ndo sdo
exclusividades da crbnica, mas caracteristicas comuns a literatura, e que a qualidade do texto
sempre sera decisiva. A autora faz uma critica a outros géneros, como o romance historico. Ela
afirma que também nesse caso a qualidade estética é o elemento crucial para o reconhecimento
literdrio do texto. Na sua auséncia, o que se obtém é apenas um relato historicista, desprovido
de densidade simbdlica e de invencao formal. A pesquisadora, portanto, sinaliza a necessidade
de romper com parametros essencialistas e normativos que classificam os géneros de forma
rigida, desconsiderando a sua condicdo processual e dialdgica.

Ainda que a primeira vista a crénica pareca excessivamente ligada ao registo do
cotidiano imediato, exemplos j& mencionados nesta pesquisa com excertos de autores como
Machado de Assis, Jodo do Rio e Rubem Braga, revelam a sua capacidade de transcender o
efémero para tratar de questdes universais. Tal movimento dialético entre o circunstancial e o
perene é destacado também por Sa (1987, p. 77) ao reafirmar o potencial da crénica para
realizar, na sua aparente simplicidade formal, uma sintese expressiva entre o local e o universal,
entre o imediato da experiéncia e a permanéncia da linguagem literaria.

Sobre essa categorizacao da cronica, Ruffato (2006, p. 1) também problematiza:

Ainda hoje ha certa resisténcia em compreender a crénica como género literario

especifico. Esse equivoco talvez possa estar assentado num preconceito e num
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estereotipo. O preconceito advém de sua dupla origem plebeia: nascida nas
paginas dos jornais, veiculo utilitario e descartdvel, é cultivada em troca de um
saldrio no final do més. Nada mais abominavel para aqueles que imaginam um
oficio aristocratico para as letras. Ja o esteredtipo é aquele que reduz a cronica a
“um comentdrio ligeiro a respeito de assuntos cotidianos, vazado numa
linguagem simples e direta”, como se “ligeiro” fosse sindbnimo de “superficial”,
“assuntos cotidianos” fossem “irrelevantes” e “linguagem simples e direta”

equivalesse a “linguagem pobre e reducionista”. (Ruffato, 2006, p. 1)

Ruffato (2006, p. 3) ainda levanta a hipdétese de que o reducionismo frequentemente
atribuido a crénica também perpassa — e, como destaca com énfase, reflete a conjuntura
especifica do género no Brasil — a predilecdo e a acessibilidade do publico leitor. Segundo o
autor, a cronica ter-se-ia consolidado como o produto literario de maior aceitacdo nacional,
configurando, assim, um processo de democratizacdo da literatura num pais historicamente
marcado por desigualdades educacionais e econémicas. O acesso limitado ao livro, seja pelos
baixos indices de alfabetizacdo, seja pelo reduzido poder aquisitivo das camadas periféricas da
populagdo, teria contribuido para o fortalecimento da crénica como forma breve, acessivel e
presente em meios populares de circulagdo, como o jornal.

De facto, essa leitura coaduna-se com a perspetiva defendida nesta pesquisa,
especialmente ao considerar-se a reflexdo de Assis (2023) acerca da dimensdo coletiva e

representativa do texto jornalistico-literario. Nas palavras do autor:

O jornal é a reprodugao diaria do espirito do povo, o espelho comum de todos os factos
e de todos os talentos, onde se reflete, ndo a ideia de um homem, mas a ideia popular,

esta frac¢cdo da ideia humana (Assis, 2023, p. 102).

Dessa forma, o suposto desprestigio da cronica na hierarquia dos géneros literdrios ndo
advém, necessariamente, de uma limitagdo intrinseca a forma, mas sim de uma leitura
decadentista que a associa, de maneira equivocada, a superficialidade ou a efemeridade. Tal
visdo parece ndo considerar as transformacgdes ocorridas nos suportes e meios de circulagao da
literatura na contemporaneidade.

Como observa Figueiredo (2010, p. 5), a emergéncia de novas plataformas de leitura —

muitas delas digitais — constitui um dos desafios mais significativos para a critica literaria atual,
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ao deslocar os parametros tradicionais de legitimacdo estética e redefinir os modos de producao
e rececdo do texto literario.

Trilhando o limiar entre literatura e jornalismo, a crénica ndo deve ser compreendida
como um género secunddrio ou transitério, mas sim como uma expressdo literdria
profundamente democrdtica que aproxima o sujeito leitor de experiéncias cotidianas e de
manifestacbes artisticas historicamente restritas as camadas sociais mais privilegiadas. Ao
inserir o leitor numa paisagem textual reconhecivel — muitas vezes urbana, fragmentada e
carregada de afetos —, a crOnica desempenha um papel de mediacdo simbdlica e cultural.

Por essas razdes, o género revelou-se especialmente representativo das condic¢des
sociais e culturais do Brasil ao longo do século XX e nas primeiras décadas do XXI. A sua inserc¢do
nos periddicos conferiu-lhe uma permanéncia e uma ressonancia que dificilmente podem ser
substituidas por outros formatos narrativos, como a reportagem literdria, cuja natureza e funcao
sdo distintas. A cronica, portanto, mantém a sua relevancia ndo apenas como registo do
cotidiano, mas como forma estética que acompanha e interpreta as mutagdes do tecido social

brasileiro.

3.3. Os caminhos da cronica e do Jornalismo Literario a partir da década de 1950

Apds a analise do desenvolvimento da cronica no Brasil — desde a chegada da lingua
portuguesa ao territério até ao seu apogeu no século XX —, bem como da origem e
consolidacdo do chamado Jornalismo Literario na imprensa dos Estados Unidos ao longo do
mesmo periodo, torna-se necessario compreender a producdo desses géneros a partir da
década de 1950. Esse recorte temporal justifica-se ja que corresponde ao momento de maior
florescimento de ambos: a crénica, enquanto expressao literaria, no contexto brasileiro, e o
Jornalismo Literario, como pratica jornalistica inovadora, no cendrio estadunidense.

Ao longo desse percurso, observa-se que, em diversos momentos, a crénica e o
Jornalismo Literario disputaram espaco nas pdginas dos periddicos, tendo os seus modos de
publicacdo reconfigurados em funcdo de demandas especificas de cada um. Ambos transitaram
do jornalismo didrio para revistas de periodicidade semanal ou mensal, até alcangarem o

mercado editorial através da publicacdo em livros. Essas trajetdrias paralelas evidenciam pontos
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de convergéncia que contribuem para a compreensao da hipotese de que, no contexto
brasileiro, a cronica teria progressivamente ocupado o lugar do Jornalismo Literario,
configurando um processo de substituicdo simbdlica e funcional entre os dois géneros.

Conforme discutido, o Jornalismo Literario, ao atingir a sua fase de expansdo na década
de 50, consolida-se como uma pratica recorrente nos jornais norte-americanos. No entanto,
segundo Pena (2006), é nesse mesmo periodo que ocorre o primeiro deslocamento significativo
desse género para revistas, agora com maior espaco editorial, sendo a The New Yorker uma das
pioneiras nesse processo de incorporacao. O autor destaca, como exemplo emblematico dessa
transicdo, a publicacdo em 1956 da reportagem-perfil intitulada O duque em seus dominios,
escrita por Truman Capote, que retrata o ator Marlon Brando. Este texto é amplamente
reconhecido como um marco na consolidacdo do Jornalismo Literadrio nos Estados Unidos e na
sua posterior difusdo no campo da imprensa norte-americana.

Castro (2010) argumenta que Truman Capote, autor cuja personalidade destoava
significativamente dos padrdes jornalisticos vigentes a época — pela sua homossexualidade
assumida, modo de vestir extravagante, obsessao pela fama e dependéncia de dlcool e outras
substancias —, foi também um dos primeiros a transpor o jornalismo literario para o formato
livro. Conforme ressalta o autor, em 1958 Capote publica a sua primeira obra nesse estilo,
intitulada Breakfast at Tiffany’s (Bonequinha de Luxo), um texto com caracteristicas de folhetim
gue transita entre os dominios do real e do ficcional ao narrar a trajetéria de uma jovem
aspirante a fama em Hollywood que, na sua busca pelo estrelato, acaba envolvida com o
submundo do crime e da prostitui¢ao (Castro, 2010, p. 50).

Embora os nomes dos personagens sejam ficticios, muitos leitores da época
reconheceram indicios de verossimilhanca que sugeriam tratar-se de uma narrativa inspirada
em factos concretos. Tal percecdo decorre, em parte, da convivéncia de Capote com o universo
das celebridades, sobretudo com figuras cuja ascensao social fracassou diante dos excessos e
das contradicdes do meio. Apesar do carater novelesco da obra, Capote compreendia-a como
uma experiéncia inicial de aplicacdo das técnicas do Jornalismo Literario em forma de livro.

Tal pensamento, que chega a ser até dubio, converge com a teorizacdo de Pena (2006, p.

14) quanto ao Jornalismo Literario:
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Assim, defino jornalismo literario como linguagem musical de transformagdo expressiva
e informacional. Ao juntar os elementos presentes em dois géneros diferentes,
transforma-os permanentemente em seus dominios especificos, além de formar um
terceiro género, que também segue pelo inevitavel caminho da infinita metamorfose.
Ndo se trata da dicotomia ficgdo ou verdade, mas sim de uma verossimilhanca possivel.
Ndo se trata da oposicdo entre informar ou entreter, mas sim de uma atitude narrativa
em que ambos estdo misturados. Ndo se trata nem de jornalismo, nem de literatura,

mas sim de melodia. (Pena, 2006, p. 14)

E relevante destacar que, conforme observa Pena (2006), o deslocamento das
reportagens literdrias das pdginas das revistas para o formato livro resultou, maioritariamente,
de uma exigéncia das editoras, que vislumbravam nessa transposicdo uma oportunidade de
lucro devido a severa crise que atingia o mercado editorial norte-americano naquele periodo.
Tal movimento editorial, portanto, ndo derivava necessariamente de uma demanda autoral ou
de uma reflexdo critica por parte dos jornalistas-escritores, mas sim de uma estratégia
comercial.

Nesse contexto, é possivel perceber que muitas dessas obras ndao apresentavam carater
inédito. Pelo contrario, tratava-se, na sua maioria, de textos previamente publicados em
revistas, frequentemente em formato seriado, e que, diante da boa rece¢do do publico e do
potencial de venda, foram reorganizados e adaptados para o suporte livro. Assim, a
transformacdo editorial atendia mais a interesses mercadolégicos do que a um imperativo
autoral.

Esses fatores histdricos atestam a elevada popularidade dos textos identificados como
pertencentes ao New Journalism nos Estados Unidos. Ainda que inicialmente veiculados em
jornais e revistas — meios compreendidos por Assis (2010, p. 102) como espacos de circulacdo
“democratica” da informagdo, tais materiais também alcancavam o formato livro, sendo
consumidos amplamente mesmo sem apresentarem carater inédito. Essa rececdo extrapolava
barreiras de classe social e faixa etaria, evidenciando o apelo narrativo desse tipo de produgao
jornalistica.

Embora nado seja objetivo central deste trabalho propor uma hipétese definitiva para a

hegemonia do género, é pertinente retomar a reflexdo de Pena (2006), segundo a qual haveria,
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na base desse fendmeno, uma inclinacdo humana a conhecer aspectos da vida privada e das
zonas menos visiveis, ou mesmo invisibilizadas, da cidade e dos sujeitos que a habitam. Tal
desejo de acesso ao que se oculta na experiéncia cotidiana contribuiria, portanto, para a
rececdo e circulacdo ampliada desse tipo de narrativa jornalistica.

Com as suas especificidades, o Brasil da década de 1950 vivenciou um processo analogo
a massificacdo das cronicas. Desde a sua consolidacdo na literatura nacional por meio de
autores como José de Alencar e Machado de Assis, esse género literario passou a ser difundido
amplamente nos jornais diarios do pais. Entretanto, até meados do século XX, com a crescente
popularizacdo das revistas, observou-se uma mudancga nesse panorama: os cronistas passaram a
dispor de mais espaco e liberdade expressiva, o que favoreceu uma abordagem mais lirica nos
seus textos. Embora ainda mantivessem certa relagdo com a atualidade, as crénicas publicadas
em revistas — com periodicidade semanal ou mensal — j& ndo estavam tdo restritas ao
imediatismo que caracterizava a sua presenca nos jornais diarios.

Sobre esse periodo, Tauil (2021, p. 27) complementa:

Ao contrario dos jornais, as revistas ndao tinham obriga¢do de informar. As publicagdes
semanais informativas s surgiriam na década seguinte. Até entdo, estavam livres para
focar em entretenimento, valorizando reportagens mais longas, em geral fartas em
imagens e cores. Além disso, o leitorado das revistas tinha maior poder aquisitivo e era
composto em especial de mulheres. Nessa nova disposicdo editorial, a crénica
desempenhou papel de destaque. Ocupando geralmente uma pagina inteira, era a
medida exata da literatura para o lazer. Toda boa revista tinha seu time de cronistas.

(Tauil, 2021, p. 27).

Esta afirmacdo remete as distingcbes entre a producdo da cronica literaria e a pratica
jornalistica. Durante o seu periodo de apogeu, a cronica frequentemente priorizava o
entretenimento do leitor e a exploragdo de reflexdes subjetivas, sem necessariamente se
comprometer com a informacgdo, a denuncia ou a formulacdo de opinides de forma sistematica
e profissional acerca dos acontecimentos cotidianos. Em especial no contexto das revistas, esse
passou a assumir um perfil que, ao longo desta pesquisa, tem sido identificado como de “teor
moderno” — distanciando-se de fung¢des de cunho historicista, antropolégico ou sociolégico,

para se consolidar como uma producdo essencialmente literaria. Ainda assim, mesmo diante
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dessas transformacOes formais e tematicas, a cronica preserva a sua natureza interdisciplinar e
fértil.

Como ja mencionado, as revistas brasileiras alcancaram ampla circulagdo a partir da
década de 1950, destacando-se, entre elas, O Cruzeiro e Manchete. Esta ultima, conforme
observa Tauil (2021, p. 27), foi pioneira, em 1952, na utilizacdo mais elaborada de recursos
graficos e fotograficos com fins estéticos e editoriais, com o intuito de atrair maior atencdo para
as cronicas veiculadas nas suas paginas. Ainda segundo o autor, a Manchete adotava uma
linguagem mais acessivel que O Cruzeiro, o que intensificou a concorréncia entre as duas
publicacdes na disputa pela preferéncia do publico leitor.

Tal rivalidade, embora restrita as direcGes das respetivas empresas e, por vezes, marcada
por tensdes, acabou por beneficiar os cronistas. Estes viram-se progressivamente em condicdes
mais estaveis de trabalho, com maior garantia de emprego e ampliagdo do mercado nos meios
de comunicacdo impressos. Do mesmo modo, o publico leitor passou a usufruir de contelddos
de alta qualidade literaria, com destaque para o desenvolvimento das artes visuais nos
periddicos.

Massi (2023, p. 37) exemplifica essa construcdo mais alegdrica das cronicas através dos
recursos extratextuais que acompanhavam as publicacdes de Rachel de Queiroz na revista O
Cruzeiro. Integrante do corpo de colaboradores desde 1945, a cronista passou a ter os seus
textos ilustrados por obras de artistas consagrados e fotografias de profissionais renomados,
entre os quais se destaca o francés Jean Manzon.

Diante da ja consolidada migracdo da cronica brasileira para as revistas, o género
experimentaria, ainda na mesma década, uma nova transicdo de suporte — sem, no entanto,
abandonar os periddicos. Passaria assim a circular também em formato de livro, movimento que
acompanha, em certa medida, os caminhos trilhados pelo Jornalismo Literario no mesmo
periodo. Essa mudanca fortaleceu-se na década de 1960, quando as crbnicas se comegaram a
consolidar como obras auténomas publicadas em volumes impressos.

De facto, Massi (2023, p. 49) recorda que a Editora Alvorada foi pioneira nesse processo,
ao publicar, em 1957, Flauta de papel, uma coletanea de crénicas de Manuel Bandeira. Nessa

nova perspetiva editorial, o pesquisador destaca ainda a atuacao da Editora do Autor, fundada
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pelos cronistas Rubem Braga e Fernando Sabino, como um marco na consolidagdo dessa fase do
género no pais.

Ainda segundo o autor (2023, p. 53), “por causa do éxito nas vendas, a Editora do Autor
acabou provocando um intenso debate em torno da publicacdo da crénica em livro”. Embora a
critica especializada nem sempre tenha acolhido positivamente essa recec¢do, a transicdo para o
livro propagou-se ao longo dos anos seguintes. Mesmo com o encerramento da Editora do
Autor, em 1967, outra casa editorial ganhou protagonismo na histéria do género no Brasil: a
Editora Sabia. Embora menos longeva, foi igualmente relevante por sua proposta mais plural,

acolhendo diferentes cronistas e estilos de escrita.

Nos doze anos em que estiveram a frente da Editora do Autor e da Editora Sabi3,
Rubem Braga e Fernando Sabino escreveram um capitulo importante da historia
editorial brasileira. Esta percepgdo critica estd mais avancada no ambito do design
grafico. J4 no campo dos estudos literdrios e da histéria da edig¢do, ainda ndo dispomos
de livros ou ensaios que deem a dimensdo real do que ambas as editoras
representaram para a renovacdo e a consolida¢do da crénica entre nds. (Massi, 2023, p.

59).

A andlise dos caminhos trilhados pelo Jornalismo Literario norte-americano e pela
cronica brasileira evidencia tanto as semelhangas quanto as diferengas entre essas formas de
expressdo. Ressalta-se, sobretudo, o lugar privilegiado ocupado pela crénica no contexto
cultural brasileiro. Ainda que o New Journalism tenha chegado ao Brasil apds o periodo
conhecido como a “Era de Ouro da Cr6nica”, ndo conseguiu consolidar-se de forma duradoura
nos veiculos de comunica¢cdo nem no mercado editorial do século XX. Isso deve-se, em grande
parte, a presenca ja consolidada da crbénica, género que, embora por vezes se aproxime do
jornalismo, esta diretamente vinculado a producao literaria.

Devido a sua linguagem acessivel e ao seu carater despretensioso — mais direcionado a
narracdo do cotidiano urbano do que a investiga-lo —, a cronica conquistou o leitor brasileiro.
Desde relatos sobre a agitacdo diurna das cidades a musicalidade da vida boémia, o género
oferecia narrativas em que o publico se podia reconhecer, sem exigir grandes elaboracdes
analiticas ou investigacbes profundas. Num pais marcado por severas dificuldades

socioecondmicas — como a precarizacao das condi¢bes de vida, altos indices de analfabetismo,
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crescimento desordenado das favelas e acentuada desigualdade de renda —, havia uma
demanda por literatura que fosse ao mesmo tempo acessivel, democratica e representativa da
experiéncia comum. Publicada em jornais, revistas ou livros, a crénica cumpria esse papel ao

proporcionar, através da dureza da realidade, um espaco de identificacdo e leveza.

3.4. Preferéncia nacional: os desafios da cronica na segunda metade do século
XX

Pode-se dizer que a cronica ndo sé se destacou pela sua popularidade, como também
por resistir as adversidades temporais e culturais brasileiras. Embora a década de 50 tenha sido
considerada o apogeu do género no Brasil, isso ndo significa que a cronica tenha perdido
relevancia nas décadas que se seguiram. Pelo contrario, entre os anos de 1960-2000, o género
continuou a ocupar espaco significativo no cotidiano de leitores e escritores, ainda que estes
enfrentassem frequentes adversidades no cenario politico e cultural do pais.

A primeira dessas transformacdes foi apontada por Castro (2002, p. 221), ao destacar a
transferéncia da capital federal do Rio de Janeiro para Brasilia, em 1961. Embora essa mudanca
tenha sido estritamente politica, visto que o Rio de Janeiro permaneceu como um polo cultural
e artistico de grande efervescéncia, a proximidade fisica com o centro do poder foi alterada,
modificando também a dindmica urbana e a convivéncia com o0s personagens que
frequentemente inspiravam os cronistas cariocas desde o século XIX — como se observa nas
cronicas de José de Alencar, Francisco Otaviano e Machado de Assis.

Outra grande adversidade veio em 1964, com a instauracdo de um regime militar através
de um golpe de Estado, que perdurou até 1985. Durante esse periodo, a liberdade de expressao
foi severamente cerceada, sobretudo apés a promulgacao do Ato Institucional n.2 5, em 1968, o
qual institucionalizou a censura as manifestacOes artisticas e culturais. Fico (2016, p. 14) ressalta
qgue a Ditadura Militar de 64 alterou profundamente os rumos da imprensa no Brasil e, por
consequéncia, impactou diretamente a produgao e circulagdo de géneros literdrios nos jornais,
com destaque para a cronica. Com a criacdo da Assessoria Especial de Relages Publicas (AERP),

em 68, os periddicos passaram a ser monitorados por censores federais. Ainda que
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continuassem a ser consumidos por amplos setores da populagdao, os contelddos opinativos
passaram a ser sistematicamente suprimidos dos noticidrios.

A par disto, e apesar do contexto de repressao e vigilancia instaurado durante o regime
militar, a crénica revelou-se um género notavelmente resiliente. Adaptando-se as restricdes
impostas pelo cenario politico, os cronistas encontraram formas de preservar, ainda que de
forma velada ou alegérica, elementos de critica social e resisténcia simbélica. Alves (2019, p. 8)
destaca o exemplo de Clarice Lispector, que, enquanto colunista do Jornal do Brasil, nao
hesitava em manifestar o seu descontentamento com a sociedade da época — ainda que essa
critica se apresentasse por meio de metaforas e linguagem subjetiva.

Nesse sentido, mesmo diante de um momento historicamente conturbado, a crbnica,
devido a sua natureza literdria, soube utilizar os recursos da ficcdo e da linguagem poética para
contornar os mecanismos de censura. Quanto mais lirica e simbdlica se tornava a narrativa, mais
dificil era para os censores militares apreender o conteudo critico nela contido.

No caso da crOnica, pode notar-se tal construgcdo do discurso no texto de Clarice

Lispector publicado em 1972 no Jornal do Brasil:

Era profundo o cansaco da luta. E percebi que estava sedenta. Uma sede de liberdade
me acordaria. Eu estava simplesmente exausta de morar num apartamento. Estava
exausta de tirar ideia de mim mesma. Estava exausta do barulho da maquina de
escrever. Entdo a sede estranha e profunda me apareceu. Eu precisava — precisava com
urgéncia — de um ato de liberdade: do ato que é por si s6. Um ato que manifestasse
fora de mim o que eu secretamente era. E necessitava de um ato pelo qual eu ndo
precisava pagar. Ndo digo pagar com dinheiro mas sim, de um modo mais amplo, pagar

o alto preco que custa viver. (Lispector, 1999, p. 410).

Neste excerto, é possivel observar a subjetividade dada a palavra “liberdade” pela
cronista. Ainda que o termo parega difuso e com intengées mais introspetivas e particulares,
desagua no sentimento coletivo da contestacdo contra o Regime Militar apds o Golpe de 1964.
Tais recursos também reforcam o que ja foi tratado anteriormente por Candido (2002) para
teorizar a crOnica: saber tirar de assuntos aparentemente individuais, filosofias e reflexdes

coletivas.
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Delgado (2020, p. 25-26) também destaca a inventividade de Ant6nio Callado como
estratégia para contornar a censura imposta durante o regime militar brasileiro. Uma das suas
taticas consistia na criagdo de crbénicas estruturadas como entrevistas ficticias com personagens
historicos marcantes, como o cangaceiro Lampido, a sua companheira Maria Bonita e o Padre
Antbnio Vieira. Através do uso da sdatira — recurso frequentemente associado a tradicdo
cronistica —, Callado conseguiu inserir criticas sociais e politicas de forma dissimulada,
ganhando destaque na producdo literaria desse periodo. Ao lado dele, mantiveram-se em
atividade importantes nomes ja mencionados, como Carlos Drummond de Andrade, Rubem
Braga, Fernando Sabino e Carlos Heitor Cony, todos contribuindo para a continuidade e
renovacao da cronica brasileira mesmo em tempos de forte repressao.

Diante das restricdes impostas no campo social e jornalistico durante o periodo
ditatorial, é possivel compreender a inclinagdo dos veiculos de comunicagao para favorecer a
publicacdo de cronicas em detrimento das reportagens de cunho literario. Esta Ultima, devido
ao seu carater eminentemente investigativo e jornalistico, tendia a confrontar os limites
estabelecidos pela censura federal, seja pela escolha temdtica, seja pela construcdo narrativa, o
que dificultava a sua circulagdo e aceitacao nas redagdes. A crbnica, por outro lado, preservava
maior liberdade expressiva, justamente pela sua natureza literaria. O seu tom lirico e subjetivo
permitia a veiculagdo de criticas de modo mais velado, inseridas nas entrelinhas do texto, o que
a tornava menos suscetivel ao controlo direto dos 6rgdos de repressao. Ressalte-se que, ao se
ancorar nos principios da criagdo literdria (mais imaginativa e metaférica do que factual, ao
contrario do jornalismo), a crénica foi capaz de se manter como espaco de resisténcia simbdlica
num cenario de forte limitacdo das liberdades discursivas.

De facto, tanto a mudanca geografica da capital federal como a imposi¢ao de um regime
autoritario interferiram na rotina e nas condi¢cdes de producdo dos cronistas brasileiros. No
entanto, como anteriormente discutido e exemplificado, tais fatores ndo comprometeram nem
a preferéncia do publico pelo género, nem o acesso as cronicas publicadas em jornais e revistas.

Diante disso, impde-se uma indagacao relevante: por que, entdo, o apogeu da cronica no
Brasil ficou restrito a década de 50? A resposta aponta para um terceiro fator, sendo este mais

decisivo para a compreensdao dos rumos do género na contemporaneidade — ainda que o
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presente trabalho ndo tenha como objetivo estender a sua analise a producdo cronistica do
século XXI. Trata-se da popularizacdo da televisdo como principal veiculo de comunicacdo de
massa na segunda metade do século XX, fator cuja influéncia sobre os habitos de consumo
cultural e informativo esta mais diretamente vinculada as teorias da comunicacdo do que as da
literatura propriamente dita.

Thomé (2015, p. 32) afirma que a cronica foi o género que mais se modificou com o
advento da modernidade e tudo isto se relaciona também com o meio em que era publicada.
Pontua que, antes mesmo do advento da televisdo, esta ja havia passado pelo apogeu do radio,
entre os anos de 1930-50, apesar de este nao ter interferido de forma tao bruta na producdo do
jornalismo impresso. Pelo contrario, muitas vezes as crénicas publicadas nos jornais eram lidas
por renomados radioatores, ganhando mais expressoes, ligadas a comédia ou ao drama.

Enquanto no radio as adaptagGes da cronica ocorreram de forma mais amena, na
televisdo o processo revelou-se significativamente mais complexo, sobretudo pela centralidade
da imagem nesse meio. A exigéncia de uma linguagem visual direta e imediata dificultou a
transposicdo das caracteristicas literarias e subjetivas do género para o formato televisivo.

Até as duas primeiras décadas do século XXI, os estudos dedicados a presenca da crbnica
no jornalismo televisivo permaneceram escassos, e 0s poucos existentes tenderam a aborda-la a
partir de uma perspetiva hibrida — ora como produto jornalistico, ora como manifestacao
literaria. Considerando que a presente pesquisa adota um viés analitico fundamentado
prioritariamente na teoria literdria, ndo se pretende aqui aprofundar essa discussdo, mas
reconhecer que a ascensao da televisao como principal meio de comunicagdo de massa
implicou uma significativa reconfiguracdo do espaco ocupado pelos impressos.

Com a ascensao da televisdo ndo se questiona o destino das cronicas; estas continuaram
a ser publicadas nos jornais, revistas e livros como nos anos de 1950-60. O que se modificou, de
facto, foi a forma como a sociedade passou a consumir cultura, recorrendo a este novo veiculo
de comunicacdo e as reflexdes sociais.

A televisdo, principalmente no Brasil — onde predomina uma populagdo com baixos
niveis de escolaridade e fortemente ligada aos meios de comunicacdo de massas —, marca uma

nova etapa da modernidade, em que tudo parece ainda mais veloz e efémero. Retorna-se,
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assim, a Benjamin (2021, p. 82) quando este fala da figura do fldneur e do seu eterno vagar pela
cidade. Com o avanco da industrializacdo e do moderno, este tipo literario vai se tornando cada
vez mais invisivel diante do frenesim do urbano.

De facto, se o “fldneur brasileiro”, representado pela figura do cronista, foi capaz de
resistir a decadéncia politica da entdo capital Rio de Janeiro, a repressdao do regime ditatorial e
até mesmo a ascensdo de narrativas concorrentes, a sua permanéncia frente ao avanco da
modernidade revelou-se um desafio mais complexo, especialmente em razdo de aspetos
tedricos intrinsecos ao préprio género literario.

Com a consolidacdo da televisdo como principal meio de comunicacdo de massa,
tornou-se desnecessario percorrer fisicamente os logradouros da cidade para compreendé-la;
bastava ligar o aparelho e consumir o fluxo continuo de informacgdes. A urbe, aos poucos,
comegou a ser engolida por si mesma, pelos carros, pelas industrias, pelas estacées de metro e
pela pressa generalizada. De igual modo, o tempo dedicado a leitura de textos literarios, mesmo
durante trajetos cotidianos, como na deslocacao entre o trabalho e a residéncia, tornou-se cada
vez mais escasso.

Ainda que a televisdo ndo tenha alterado substancialmente o fazer do cronista (que
manteve o seu olhar sensivel sobre o cotidiano urbano), transformou profundamente a rececao
do leitor, agora mais suscetivel as dinamicas aceleradas e ao apelo da instantaneidade. A
televisdo, simbolo por exceléncia do excesso moderno (ou da pés-modernidade), trouxe consigo
um consumo mais fragmentado e imediatista da informacdo, marcadamente distante da fruicao
reflexiva que caracteriza a leitura da cronica. Essa nova configuragdo, embora ndo tenha
decretado o fim do género, afetou diretamente o habito de leitura do jornal impresso, a
mentalidade do publico e os préprios paradigmas dos estudos literarios, tornando incerto
qgualquer progndstico sobre o futuro da cronica diante da ascensao dos meios digitais e da légica
algoritmica que rege a comunicag¢ao no século XXI.

O que se pode afirmar — e esta é, afinal, a hipdtese sustentada por esta pesquisa — é
que a crbnica, como género literdrio, demonstrou uma notdvel capacidade de adaptacdo as
transformacGes sociais, politicas e tecnoldgicas do Brasil. Ao longo da sua trajetédria, ela

descolou-se de modelos europeus e norte-americanos, afirmando-se com um formato
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dinamico, fecundo e singularmente brasileiro, capaz de dialogar com outros produtos culturais,
como o jornalismo literdrio, sem perder a sua autonomia estética.

Assim, e devido a sua flexibilidade formal e vocagao para retratar o cotidiano com lirismo
e critica, a crbnica tornou-se ndo apenas um espelho da cultura nacional, mas também um dos
seus alicerces simbdlicos, atuando como instrumento de formac¢do da identidade literdria e

cultural do pais.
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Conclusao

Embora o objetivo central desta andlise tenha sido compreender as razdes pelas quais a
cronica ocupou, no Brasil, o espaco que em outros contextos seria destinado ao jornalismo
literdrio, a construcdo desta pesquisa exigiu o confronto com outras questdes conceituais
relativas ao préprio género. Tornou-se, assim, necessario, desde o primeiro capitulo, delimitar as
suas caracteristicas formais e funcionais no ambito da producdo literaria brasileira. Nesse
percurso, foram revistas criticamente as teorias que situam o surgimento da crénica no pais
apenas a partir do século XIX, permitindo-se propor uma revisdo histérica e estética do seu
processo de constituicdo, com especial atengdo a manifestacdes anteriores que ja esbocavam os
tragos definidores do género.

Enquanto que em diversas tradigdes ocidentais a literatura se inaugura através de
géneros como a poesia lirica, a tragédia ou a epopeia, no caso brasileiro, a produgao literdria em
lingua portuguesa tem inicio sob o signo da crdnica. A célebre carta de Pero Vaz de Caminha ao
rei Dom Manuel, frequentemente lida apenas como documento histdrico, é aqui reinterpretada
como um texto fundacional que articula elementos descritivos, geograficos, histéricos e
simbdlicos. Ao reconhecer esse escrito como um protdtipo da cronica, esta pesquisa defende
gue o género ja se encontrava presente nas primeiras manifestacdes escritas produzidas em
solo brasileiro, revelando-se, desde entdo, intimamente vinculado a construgdo discursiva e
imagindria da nagao.

Essa relacdo entre a cronica e o processo de formacdo social do Brasil permite levantar
uma hipdtese relevante para este estudo: a de que a forte adesao do publico leitor ao género
estaria vinculada ao facto de ambos — cronica e nacdo— se terem constituido de forma
simultanea e interdependente. Ao longo do tempo, tanto o género quanto a identidade nacional
passaram por transformacdes, reconfiguracoes e desafios, até alcancarem formas mais definidas
e uma autonomia relativa. Assim, a cronica, além de refletir os contornos da sociedade
brasileira, teria contribuido ativamente para a sua elaboracgdo cultural.

Ao longo de trés séculos, a cronica brasileira consolidou-se como uma narrativa de nado

ficcdo, com raizes histéricas e documentais. No entanto, é no século XIX que o género se
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aproxima da modernidade e, ainda mais, da poesia. Com Machado de Assis, figura central na
consolidagao da tradigdo literaria brasileira, a cronica torna-se mais dinamica, beneficiando-se
da sua afinidade com a oralidade, o que favorece um didlogo mais direto com os leitores. Ja no
inicio do século XX, as estratégias narrativas do género seriam refinadas por autores como Jodo
do Rio, cuja obra se alinha de maneira exemplar ao arquétipo do fldneur proposto por Walter
Benjamin (2024); e Rubem Braga que, por sua vez, soube captar com precisdo os tracos da
sociedade moderna, reconhecendo o dinamismo da vida urbana e a for¢ca do cotidiano como
elementos estruturantes da cronica. Com esses autores, o género conquistou um espago
privilegiado entre os textos considerados como literatura popular sem, contudo, abrir m3o da
densidade estética, abordagem filoséfica e sensibilidade poética.

A nocdo de cronica enquanto expressdo da literatura popular permite ainda refutar uma
segunda conce¢do consolidada no campo critico: a de que se trata de um género literario
menor. Embora estudos fundamentais, como os de Candido (2023a), Coutinho (2001) e Moisés
(2002), continuem a ser referéncias incontornaveis para a compreensado da tradicao cronistica
brasileira, observa-se neles a persisténcia de uma hierarquizacdo entre os géneros, na qual a
cronica é frequentemente colocada em posi¢do inferior. Essa perspetiva sustenta-se, em geral,
na sua brevidade, pela sua aparente simplicidade formal e pela sua estreita relacdo com o
efémero e com o cotidiano.

Apesar disso, tal entendimento mostra-se limitador diante da complexidade estrutural e
estética do género. A cronica, ao integrar elementos provenientes do jornalismo, da histéria, da
sociologia, da antropologia e da geografia, consolida-se como uma forma moderna, dialdgica,
mas nem por isso menos literaria. Pelo contrdrio, o lirismo, a densidade poética e a
subjetividade que atravessam muitas das suas manifestagcdes atestam a sua legitimidade como
construgao narrativa auténoma, merecedora de reconhecimento ndao apenas como registo
historico ou expressao de sensibilidade urbana, mas, também, como forma artistica dotada de
rigor e potencial simbdlico.

Outro aspeto frequentemente mobilizado para justificar a categorizacdo da crénica como
género menor no campo literario, e que é descortinado nesta analise, diz respeito ao facto da

sua consagracao ter ocorrido ndo nas paginas dos livros, mas nos folhetins e periddicos
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jornalisticos. Essa visdo, no entanto, é revista ao longo desta pesquisa, sobretudo a partir da
releitura de autores como Assis (2023), que defendia os jornais como veiculos autenticamente
democraticos, através dos quais a literatura chegaria, de forma efetiva, a modernidade. Na
mesma direcdo, resgata-se a teoria de Lukdcs (2022), ao refletir sobre a formacdo da nova prosa
moderna, caracterizada pela centralidade do sujeito, pela relativiza¢gdo da transcendéncia e pela
imersdo nas tensdes da vida cotidiana.

Essa perspetiva revela uma outra hipdtese para a notavel adesdo da crbnica no Brasil:
além de se constituir simultaneamente a formacdo nacional, o género parece alinhar-se com as
condicdes socioculturais da populacdo brasileira dos séculos XIX e XX — a qual se caracteriza por
ser maioritariamente pouco escolarizada, de tradi¢cdo oral forte, a margem do canone literario e
com acesso restrito aos livros. Pela sua linguagem acessivel, circulagao ampliada por jornais e
revistas e capacidade de tematizar o cotidiano, a cronica ndo apenas alcangava um publico mais
amplo, como também oferecia a muitos escritores um espaco de expressao que escapava as
exigéncias formais da literatura tradicional.

Tais conjeturas, ainda que desenvolvidas de modo secundario nesta pesquisa — e
passiveis de aprofundamento em estudos futuros —, oferecem subsidios relevantes para a
abordagem da questdo central que orienta esta andlise: “quais fatores contribuiram para que a
cronica substituisse o jornalismo literario no Brasil?”.

De forma objetiva, observa-se que, quando o jornalismo literario comeca a delinear os
seus primeiros contornos tedricos e metodoldgicos nos Estados Unidos (entre as décadas de
50-60), a cronica ja se encontrava consolidada nos jornais brasileiros, com forte apelo junto ao
publico leitor. Embora ndo se comprometa integralmente com os principios da ndo ficcdo
(caracteristica que o jornalismo literdrio preserva como central), a crénica adere a
verossimilhanga aristotélica e ancora-se a factos cotidianos estabelecendo, assim, um vinculo
com o real que favorece a circulagdao de informagdes sobre o ambiente social, politico e cultural
imediato.

Dessa forma, ao chegar ao Brasil, o jornalismo literdrio de matriz norte-americana
encontrou um cenario ja ocupado por um género hibrido, de feicdo literaria e sensibilidade

jornalistica, cuja legitimidade se fundava tanto na tradicdo quanto na aceitacdo do publico.
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Acrescente-se a isso o facto de que, mesmo no campo da comunicac¢do, o jornalismo literario
apresentava limites conceituais e contornos tedricos ainda imprecisos, o que dificultava a sua
consolidagdo e contribuiu para a sua fraca rece¢do. A crbnica, por sua vez, ja oferecia aos jornais
um conteudo narrativo dindmico, subjetivo e de amplo alcance, levando a que o novo modelo
nao encontrasse espaco favoravel para se desenvolver no pais (ou, pelo menos, ndo até ao fim
do século XX).

Mesmo que esta anadlise ndo pretenda oferecer conclusdes definitivas no campo dos
estudos tedricos da comunicacdo e sim da literatura, esta apoia-se em contribuices da historia
do jornalismo, com énfase na producdao que se convencionou chamar de jornalismo literario,
para sustentar a distingdo entre esse modelo e a crénica. Embora apresentem pontos de
contacto, os elementos que os diferenciam mostram-se mais estruturantes que as suas
convergéncias.

A cronica, conforme se argumentou ao longo desta pesquisa, configura-se como uma
forma essencialmente literaria, enquanto o jornalismo literdrio, embora estilizado, se mantém
vinculado aos principios da ndo ficcdo e as exigéncias proprias do campo jornalistico. A distingdo
entre esses dois modos de narrar é, portanto, decisiva para compreender a hegemonia da
cronica no contexto brasileiro. Além disso, tal delimitacdo contribui para o necessario repensar
tedrico sobre os possiveis desdobramentos do género diante do surgimento de novos meios de
comunicacdo de massa e das transformacoes tecnoldgicas contempordneas — as quais alteram
profundamente a dindmica entre autor, leitor e texto. Nesse cendrio, a crbnica continua a
demonstrar a sua capacidade de adaptagao e reinvencgao, reafirmando a sua relevancia cultural

e literaria no Brasil.

93



Referéncias Bibliograficas

Alencar, J. de. (2003) Melhores crénicas. Sdo Paulo: Global. ISBN 9788526007994.
Antelo, R. (1984). Literatura em Revista. S3o Paulo: Atica.
Alves, J. (2019). “Que estas pdginas simbolizem uma passeata de rapazes e mocgas”: sobre
cronicas clariceanas produzidas no periodo da ditadura militar no Brasil. In Raido, 13(32), 11-30.
https://doi.org/10.30612/raido.v13i32.9408
Arfuch, L. (2010). O espaco biogrdfico: dilemas da subjetividade contempordnea. Rio de Janeiro:
EJUERJ. ISBN 9788575111673.
Assis, M. de. (1972). Crénicas. Rio de Janeiro: Nova Aguillar.
. (2021). Todas as crénicas, 1. Rio de Janeiro: Nova Fronteira. ISBN 9786556403281.

(2023). O jornal e o livro. In Revista Machadiana, 6(11), 27-33

https://periodicos.ufes.br/machadiana/article/view/37254/26143

Baudelaire, C. (2002). As Flores do Mal. Sdo Paulo: Editora 34. ISBN 9788544001912
Bell, A. (1971). Literatura Portuguesa (Histdria e Critica). Lisboa: Imprensa Nacional.
Benjamin, W. (1988). llluminations: Essays and Reflections. New York: Schocken Books. ISBN
9780805202410.

(2024). Baudelaire e a modernidade. Belo Horizonte: Auténtica. ISBN
9788582175750.
Bopp, R. (1966). Movimentos Modernistas do Brasil 1922—1928. Rio de Janeiro: Livraria S3o José.
Bosi, A. (2004). Machado de Assis: Um estudo sobre o conto e o romance. Sdo Paulo: Companhia
das Letras. ISBN 97805523258
Braga, R. (2013). Melhores Crénicas Rubem Braga. Sdo Paulo: Global. ISBN 9788526018488.
Calvino, I. (2004). As cidades invisiveis (2.2 ed.). Sdo Paulo: Companhia das Letras. ISBN
9788571641495.
Caminha, P. V. (1999). Carta ao rei Dom Manuel. Porto Alegre: Mercado Aberto. ISBN
9788528004106.
Fundacdao Casa de Rui Barbosa (1992). A Crénica: o género, sua fixagcdo e suas transformagoes

no Brasil. Rio de Janeiro: Fundacdo Casa de Rui Barbosa. ISBN 9788526802438.

94


https://doi.org/10.30612/raido.v13i32.9408
https://periodicos.ufes.br/machadiana/article/view/37254/26143

Candido, A. (2002). A vida ao rés-do-chdo. In A Crbnica: o género, sua fixagdo e suas
transformacées no Brasil. Rio de Janeiro: Fundacdo Casa de Rui Barbosa.

(2023a). Iniciagdio a Literatura Brasileira. S3ao Paulo: Todavia. ISBN
9786556924106.

. (2023b). Literatura e Sociedade. Sdo Paulo: Todavia. ISBN 9786556924090.

Cardoso, J. A. (2008). Crénica literdria no jornal: histéria, estrutura e funcionamento. [Tese de
Mestrado, Universidade Catdlica de Goias]. Repositdrio.
Castro, G., & Galeno, A. (Eds.). (2002). Jornalismo e Literatura: A Sedug¢éo da Palavra. S3o Paulo:
Escrituras Editora. ISBN 9788575310663.
Castro, R. (2002). A onda que se ergueu no mar. Sao Paulo: Companhia das Letras. ISBN
9788535929232.
Castro. R. B. (2018). José de Alencar Ao Correr da Pena: da crénica ao romance (1854-1857).
[Tese de Mestrado, Universidade Federal do Ceara].
Chartier, R. (1994). Do cddige ao monitor: a trajetdria do escrito. In Revista dos Estudos

Avangados, 8(21), 185-199. https://doi.org/10.1590/50103-40141994000200012.

Chiampi, I. (1991). Fundadores da Modernidade. Sdo Paulo: Atica.

Coutinho, A. (1986). Conceito de Literatura Brasileira. Sao Paulo: Ediouro.

Delgado, F. D. P. (2020). Uma voz contra o autoritarismo: crénicas de Anténio Callado durante a
ditadura militar. [Tese de Doutoramento, Universidade de S3o Paulo].

Fico, C. (2016). Histdria do Brasil contempordneo: da morte de Vargas aos dias atuais. Sao Paulo:
Contexto. ISBN 9788572449359.

Figueiredo. V. L. (2010). Narrativas migrantes: literatura, roteiro e cinema. Rio de Janeiro:
Editora Puc-Rio. ISBN 9788580060096.

Groth, O. (2011). O poder cultural desconhecido: fundamentos da ciéncia dos jornais. Petrépolis:
Vozes. ISBN 9788532641526.

Kramer, M. (1995). Breakable Rules for Literary Journalists. In Sims, N., & Kramer, M. (Eds.).
Literary journalism: a new collection of the best American nonfiction, 128-142. New York:

Ballantine Books. ISBN 9780345382221.

95


https://doi.org/10.1590/S0103-40141994000200012

Lima, A. A. (1990). O jornalismo como género literdrio (2.2 ed.). S3o Paulo: EDUSP. ISBN
9788531407345.
Lima, E. P. (2008) Pdginas ampliadas: o livro-reportagem como extensdo do jornalismo e da
literatura (4.2 ed.). Sao Paulo: Manole. ISBN 9788520428795.
Lispector, C. (1999). A descoberta do mundo. Crénicas. Rio de Janeiro: Rocco. ISBN
9788532509512.
Lopes, O. (1972). Histdria da Literatura Portuguesa. Porto: Porto Editora.
Lukacs, G. (2000). A Teoria do Romance: Um ensaio historico filosofico sobre as formas da
grande épica. Sdo Paulo: Editora 34.
Martinez, M. (2016). Jornalismo Literdrio — Tradigdo e Inovagdo. Floriandpolis: Insular. ISBN
9788574749440.
Massi, A. (2022). Os Sabids da crénica. Belo Horizonte: Auténtica. ISBN 9788551306383.
Medel, M. A. V. (2002). Discurso Literario e Discurso Jornalistico: convergéncias e divergéncias.
In Jornalismo e Literatura: A Sedugdo da Palavra, 15-28. Sao Paulo: Escrituras Editora. ISBN
9788575310663.
Meyer, M. (1996). Folhetim: uma histéria. S3o Paulo: Companhia das Letras. ISBN
9788571645271.
Moisés, M. (2023). A Literatura Portuguesa. S3o Paulo: Cultrix. ISBN 9788531602313.

(2005). A criagdo literdaria — prosa (16.2 ed.). Sdo Paulo: Cultrix. ISBN
9788531604362.
Nascimento, D. (2001). Olhares sobre o moderno: a metropole nas visbes de Charles Baudelaire
e Jodo do Rio. Apresentado no Anais do XXVI Simpdsio Nacional de Histéria — Sdo Paulo, Brasil,
julho de 2011. ISBN 9788598711089.
Nunes, R. V. (2009). Sobre crénicas, cronistas e cidade: Rio de Janeiro nas crénicas de Lima
Barreto e Olavo Bilac: 1900-1920. [Tese de Mestrado, Universidade Federal de Uberlandia].
Repositério.
Pereira, W. (2005). Crénica: a arte do util e do futil: ensaio sobre crénica no jornalismo impresso,
2. Salvador: Calandra. ISBN 9788589761024.
Pena, F. (2006). Jornalismo literdrio. Sdo Paulo: Contexto. ISBN 9788572443241.

96



Pina, P. K (2008). Machado de Assis e o jornal no oitocentos brasieiro: A crénica criando o leitor.
In Revista Da Anpoll, 2(24), 87-109. https://doi.org/10.18309/anp.v2i24.18

Resende, B. (2016). Lima Barreto e o Rio de Janeiro em fragmentos. Rio de Janeiro: Auténtica.
ISBN 9788582177921.

Ribas, M. C. (2013). Destecendo a rede conceitual da cronica: discussGes em torno da critica e
projecdes no ensino do género menor. In Revista Encontros: Ensino & Vivéncias, 11(20), 63—-85.

https://doi.org/10.33025/enc.v11i20.328

Rufatto, L. (2006). Ligeira, sim; superficial nGo. Sao Paulo: Duetto Editora.
Rio, J. (1911). Psychologia urbana. Paris: H . Garruer.

(1951). A alma encantadora das ruas. Rio de Janeiro: Organizacdo Simdes.
S4, J. (2008). A crénica (6.2 ed.). Sdo Paulo: Atica.
Sheibe, R. (2013). A Recriag¢do do Real: As Origens do Género Crénica no Brasil. Apresentado no
XII Congresso de Ciéncias da Comunicacdo da Regido Norte — Manaus, Brasil, maio de 2013.
Tauil, G. (2020). Vento vadio: estudo sobre as crénicas de Anténio Maria. [Tese de Mestrado,

Universidade de S3do Paulo]. https://doi.org/10.11606/D.8.2020.tde-11112020-185734

Thomé, C. A. (2017). Videoteratura: uma proposta de andlise do cronismo na televisdo. In
Linguagem — Revista de Lletras, Artes e Comunicagdo, 11(3), 564-585.

https://doi.org/10.7867/1981-9943.2017v11n3p577-598Veneu. M. (1990). O flaneur e a

vertigem: metrdpole e subjetividade na obra de Jodo do Rio. In Estudos Historicos: Cultura e
Povo, 3(6).
Vilas-Boas, S. (2003). Perfis e como escrevé-los, 69 (2.2 ed.). Sdo Paulo: Summus. ISBN

9788532307217.

97


https://doi.org/10.18309/anp.v2i24.18
https://doi.org/10.33025/enc.v11i20.328
https://doi.org/10.11606/D.8.2020.tde-11112020-185734
https://doi.org/10.7867/1981-9943.2017v11n3p577-598

