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Nota a edicao

i. A presente dissertacéo encontra-se redigida ao abrigo das normas atualmente em
vigor do Novo Acordo Ortografico da Lingua Portuguesa de 1990, instituido em Portugal
a partir de 13 de maio de 2009.

ii. As citacbes em destague ao longo do corpo de texto e que. sdo de origem
estrangeira foram liviemente traduzidas pelo autor de modo a preservar a continuidade

da leitura, encontrando-se em nota de rodapé as citagdes na lingua original.

iili. De modo a estabelecer um codigo formal no corpo de texto, sera utilizado: italico

para palavras de origem estrangeira e negrito para realcar temas.

iv. Com o intuito de alcangar uma maior coeréncia grafica, as imagens apresentadas
foram liviemente redimensionadas ou submetidas a ajustes cromaticos face as versdes
originais. As fotografias do autor mantiveram-se a cores, enquanto as provenientes de

outros autores foram convertidas para preto'e branco.

v. A dissertacao em formato digital apresenta um Table of Contents [TOC] ativo: que

permite aceder diretamente aocs conteldos através de hiperiinks.
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Resumo

Design and Build (DB) € o termo aplicado a um método de ensino e prética da
arguitetura que combina duas dareas fundamentais - Projeto e Construgéo. Para que o
método se aplique de forma absoluta, € necessario que ambas as fases sejam
concretizadas pelos mesmos responsaveis. Este trabalho aborda a aplicacdo do método
apenas em contexto académico. O afastamento gradual dos arquitetos do processo de
construcdo tem trazido consequéncias significativas para 0 ensinc da arquitetura,
tornando-o cada vez mais tedrico e abstrato. A presente dissertacéo analisa 0 método
Design and Build como possivel solucao para essa gquestao.

A investigacao explora alguns fatores que contribuiram para a origem do método,
nomeadamente a ideologia Leaming by doing, de John Dewey, a escola de artes alema
Bauhaus e os movimentos estudantis que ocorreram nos Estados Unidos da Ameérica
durante a década de 1960. A dissertacao identifica, define e analisa alguns problemas e
desafios associados ao metodo. Para além disso, apresenta uma analise comparativa de
dois casos praticos: Workshop Design in Context, Norwegian University of Science and
Technology; IrreguLab Rebuilding Wood, Bauhaus Universitat Weimar e University of
Applied Sciences Erfurt. Tendo em consideragdo estes Workshops, foi realizado um
inquérito acs estudantes participantes.

Esta andlise dos casos praticos revelou diferencas notaveis na metodologia e
organizacdo. No entanto, ambos 0s casos foram apreciados com impacto positivo no
percurso académico dos estudantes.

Este estudo revela que Design and Build € um método pleno pois, para além de
combinar a teoria e a pratica, € adaptavel a cada contexto, transdisciplinar entre 0 meio
académico e social e consciente, por tomar a realidade como premissa em qualquer
exercicio. Apesar das inUmeras vantagens associadas ao método, este ainda € entendido
como uma abordagem alternativa. Atualmente, em Portugal, a grande maioria dos planos
de estudos do ensino superior Ndo incluem programas Design and Build, 0 que revela

uma oportunidade a ser tida em consideracéo no futuro.

Palavras Chave

Design and Build, Ensino da Arquitetura, saber-fazer, Learning by doing, Bauhaus



Abstract

Design and Build (DB) is the term applied to a method of teaching and practising
architecture that combines two fundamental areas - Design and Construction. For the
method to apply absolutely, both phases need to be carried out by the same people. This
work deals with the application of the method in an academic context only. The gradual
distancing of architects from the construction process has had significant conseguences
for the teaching of architecture, making it increasingly theoretical and abstract. This
dissertation analyses the Design and Build method as a possible solution to this issue.

The research explores some of the factors that contributed to the origin of the
method, namely John Dewey's Learning by Doing ideology, the German Bauhaus art
school and the student movements that took place in the United States of America during
the 1960s. The dissertation identifies, defines and analyses some of the problems and
challenges associated with the method. It also presents a comparative analysis of two
case studies: Design in Context Workshop, Norwegian University of Science and
Technology; IrregulLab Rebuilding Wood, Bauhaus Universitat Weimar and University of
Applied Sciences Erfurt. Taking these workshops into account, a survey was carried out
among the participating students.

This analysis of the case studies revealed notable differences in methodology and
organisation. However, both cases were appreciated as having a positive impact on the
students' academic career.

This study reveals that Design and Build is a full-ledged method because, in
addition to combining theory and practice, it is adaptable to each context, transdisciplinary
between the academic and social environment and conscious, because it takes reality as
a premise in any exercise. Despite the numerous advantages associated with the method,
it is still seen as an alternative approach. Currently, in Portugal, the vast majority of higher
education curricula do not include Design and Build programmes, which reveals an

opportunity to be taken into consideration in the future.

Key Words

Design and Build, Architecture Learing, Know-how, Learning by doing, Bauhaus
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Introducao

Enquadramento
"‘Porque raz&o o arquiteto ndo participa de forma mais ativa no processo de
construcdo”? Na faculdade, ensinam-nos que o arquiteto deve observar a obra. O
arquiteto trabalha noutro lugar, normalmente distante, e envia mensagens —
plantas, desenhos e especificagbes — para o local de construgao. Podera a
emocao em construir e 0 contexto da obra tornar-se parte integrante do processo

de ensino e, inevitavelmente, da pratica do arquiteto?”!

Durante a ldade Média, o Arquiteto era responsavel por projetar e construir as
suas proprias obras? mas desde o Renascimento que a disciplina de Arquitetura tem sido
dissociada do processo de construgcéos. Esta ciséo esta relacionada com o facto da
disciplina se aliar as Belas Artes* e pelos projetos passarem a responder a
‘necessidades refinadas fora do comum, que apenas alguns podiam pagar’®. Assim, o
Arquiteto tornou-se apenas delegado por desenvolver ‘maguetes e desenhos que
serviam de meio de comunicacdo com os construtores’®,

Por volta de 1800, nos primeiros anos de ensino formal em Arquitetura na Ecole
des Beaux Arts in Paris, os planos de estudos eram exclusivamente tedricos, sendo que
‘a [disciplina de] construcao foi removida (...) [assim como a producdo de] maguetes, no
processo de trabalho.

Tendo em conta a citacdo inicial de Wiliam J. Carpenter, o presente estudo
considera gue atualmente o ensino da Arquitetura ainda continua baseado maioritariamente
em teoria. Assim sendo, este estudo representa um apelo as instituicdes de ensino da
Arquitetura para que reavaliem o papel da componente pratica como parte indispensavel na
formacgao de um arquiteto.

Esta dissertacédo propde 0 método Design and Build como solucdo para colmatar
esta lacuna, pelo facto do método abranger as dimensdes tedrica e pratica. Para justificar
esta perspetiva serdo analisados e cruzados exemplos praticos que demonstram que é
possivel melhorar e tornar mais completo o ensino da Arquitetura.

ct? In. Carp‘enter, W. J. (1997). Learning by
ural Education. New York: Van Nostrand Reinhold. p.x

part or ine edat ) Process ana the ce O]
Building - Design and Construction in Architect
Ibid. p.5
Carpenter, W. J. (2010). Design Build Studio. Lightroom Studio. p.20
Carpenter, W. J. (1997). Learning by Building - Design and Construction in Architectural Education. New York: Van
Nostrand Reinhold. p.5

ofinement of
Inement oI

a

Kostof, S. (1977). The Architect. Oxford

University Press, Inc. p.3
Ibid.

f S/ e

d In. Carpenter, W. J. (1997). Learning by Building - Design and Construction in Architectural
Education. New York: Van Nostrand Reinhold. p.6
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Objetivos

A dicotomia saber-fazer sera apresentada para enquadrar a relacao entre a teoria
e a pratica. Esta probleméatica é recorrente na disciplina de Antropologia e o estudo
sugere uma contextualizacéo na area de Arquitetura.

O estudo propde-se a investigar as principais causas que levaram & origem do
Design and Build, tendo como base dois exemplos: a Bauhaus, em contexto europeu, e
o0s Movimentos Estudantis na década de 1960, em contexto norte americano. Para além
disso, tera como objetivo recolher e organizar bibliografia relevante que, em conjunto
com a participacéo ativa do autor em dois casos praticos, estabelecerdo uma norma que
evidencia as principais caracteristicas que definem o método.

Apds 0 estabelecimento da norma, esta servira de ferramenta para a andlise
comparativa entre dois casos de estudo: Design-in-Context da Norwegian University of
Science and Technology (NTNU), realizado em Svartisen, Noruega, em setembro de
2023, e Iregulab Rebuilding Wood, uma cooperacao interdisciplinar entre a Bauhaus-
Universitat Weimar (BUW) e a University of Applied Sciences Erfurt (FHE), realizado em
Suhl, Alemanha, entre marco e setembro de 2024.

Por fim, o cruzamento entre os casos de estudo e o enguadramento tedrico
devera revelar conclusdes que sustentem a eficacia do método para a resolucdo do
problema.

Desta forma, a presente dissertacéo pretende responder as seguintes questoes:
1. Como se traduz a problematica saber-fazer na disciplina de Arquitetura”?
2. Como se define o método Design and Build?

3. Quais sédo os beneficios da aplicacdo deste método em contexto académico?

4. Design and Build ¢ um método pleno?



Metodologia

A metodologia adotada para a elaboracdo do estudo resultou da participacéo
ativa do autor em dois workshops, enguanto estudante. Estas experiéncias permitiram ao
autor ter contacto direto com diferentes metodologias e desafios do método Design and
Build, que serviram de motivacdo para a realizacdo deste trabalho. Em ambos 0s
workshops, o autor relatou o processo em diarios graficos que servirdo de apoio a analise
deste estudo e complementados por fotografias, booklets, planos de organizacao e
bibliografia relevante de cada unidade curricular.

A segunda fase do trabalho consistiu numa pesquisa bibliografica alargada sobre
métodos praticos no processo em arquitetura. Para este estudo, foi destacada a
relevancia dos livros de Wiliam J. Carpenters e Tolya Storonov® e dos artigos de Pasi
Aalto e Sami Rintala’™® e Vincent Canizaro'!. Para além desta pesquisa, 0 estudo
fomentou conversas informais com profissionais e estudantes envolvidos na area, entre
eles: Steve Badanes (Fundador do atelier Jersey Devil e Professor no Departamento de
Arquitetura da Universidade de Washington), Samuel Kalika (Fundador do atelier Critical
Concrete) e Rdben Teodoro (Fundador do atelier Warehouse), Filipa Ramalhete
(Professora no Departamento de Arquitetura da Universidade Autonoma de Lisboa). Estas
conversas, ainda que informais, contribuiram para o autor definir eixos gerais do estudo,
nomeadamente: a importancia do conceito saber-fazer em contexto Design and Build, a
origem indefinida do Design and Build, dimenséo nacional e internacional do método e,
ainda, potencialidades e desafios no meio académico.

A terceira fase correspondeu a visita as cidades de Weimar e Dessau, na
Alemanha, com 0 objetivo de aprofundar 0 conhecimento sobre a historia da Bauhaus
através da consulta de arguivos e visitas a exposicoes sobre a escola artistica, bem
como a uma das obras analisadas neste trabalho - Haus am Horn.

Na Uultima fase, o autor aplicou um inquérito aocs alunos participantes nos dois
workshops. O inquérito, disponibilizado em formato digital através da plataforma
Typeform, decorreu entre 0s meses de marco e abril de 2025. No total, foram obtidas 16
respostas, de um universo de 20 participantes.

Ao longo do processo de trabalho, o estudo enquadrou-se em acdes de

divulgacéao do método Design and Build, entre outras iniciativas??,

Ibid.

Storonov, T. (2018). The Design-build Studio: Crafting Meaningful Work in Architecture Education. Routledge.

Aalto, P.,, & Rintala, S. (2016). Phases of Intensive design and build workshops in architectural education

Canizaro, V. B. (2012). Design-build in architectural education: Motivations, practices, challenges, successes and
failures (Vol. 6).
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Estrutura

A presente dissertacéo esta organizada em quatro capitulos. No primeiro capitulo
‘A M&o | Saber-Fazer” é apresentada a dicotomia entre saber-fazer, através da andlise de
Gilbert Ryle, Richard Sennet e John Dewey. A partir destas perspetivas, sdo cruzados 0s
processos de trabalho de Adolf Loos e Ludwig Wittgenstein, na Haus Moller e Haus
Wittgenstein, respetivamente.

O segundo capitulo, “A Méaquina | A origem Design and Build", divide-se em duas
partes: Bauhaus e Movimentos Estudantis nos Estados Unidos da América na década de
1960. Para a compreensao da origem do Design and Build, € indispensavel analisar
historicamente as principais circunstancias que levaram a fundacéo da Bauhaus. Este
estudo destacou 0 movimento Arts and Crafts, a associacao Deustcher Werkbund e a
unido da Escola Superior de Artes e Oficios de Weimar com a Escola de Belas Artes de
Weimar. Na América, o estudo incidiu em iniciativas de estudantes como Frickly Mountain
e Jersey Devil, e ainda em programas universitarios, como o Yale Building Project.

No terceiro capitulo “A Oficina | O método Design and Build” procede-se a
definicdo do meétodo Design and Build, com base nas caracteristicas comuns
identificadas na bibliografia relevante (Tabela 1). O estudo organizou 0 método em trés
dimensdes: Formacéo, Construcdo e Metodologia. O capitulo conclui com a
apresentacdo de alguns exemplos de problemas e desafios associados ao método, entre
0s quais; Licenciamento, Financiamento e Integracéo Curricular. Este capitulo estabelece
0s critérios para a andlise comparativa dos casos praticos apresentados no capitulo
seguinte.

O Udltimo capitulo “A Obra | Workshops” consiste na andlise comparativa de dois
workshops Design and Build: Design in Context e Irregulab Rebuilding Wood. A andlise
incidiu nas metodologias aplicadas nas fases de pré-construgdo, construcdo e pos-
construcéo. Para terminar, apresenta 0 modo de tratamento dos objetivos e 0s principais

problemas e desafios de cada workshop.



~

1| A MAQO | Saber - Fazer

|5



‘Mas antes de avancar, penso gue tenho o dever de esclarecer guem, na minha (Pagina anterio
Fig. 1

perspectiva, deve ser considerado arquitecto. Nao apresentarei um carpinteiro, Haus Wittgenstein

para 0 compararmos aos mais elevados especialistas das outras disciplinas. e Haus Moller
Colagem digital

A méo do artffice, na verdade, ndo passa de um instrumento para o arquitecto.”3 o autor. 2025

A afirmacao de Leon Battista Alberti (1404-1472), apresentada em 1452 no prologo do
seu Iivro On the Art of Building in Ten Books, teve consequéncias na relacdo entre o
arquiteto e a disciplina da construgao que se manifestam até a atualidade. Mais tarde, no
livro Learning by Building: Design and Construction in Architectural Education, Wiliam J.
Carpenter considera esta perspetiva um erro'#4 e relaciona-a com duas questoes: “Esta
falha d4 inicio ao facto dos arquitetos se considerarem superiores aos construtores? E
um pegqueno erro que lentamente guiou a profissao para a direcéo errada’?’1°, A partir da
mesma citacdo, Tim Ingold identifica ainda outra questéao a ter em conta: “Porque € que,
de todas as profissdes, Alberti escolheu um carpinteiro?”16,

A origem do termo grego architekton deriva de archi, que significa “pessoa com
autoridade”, e tekton, que significa “carpinteiro”’’. Por isso, na época de Alberti era
comum um carpinteiro ser conhecido como arquiteto’s, justificando a necessidade do
arquiteto do Renascimento’® em estabelecer uma distingdo entre tarefas e “evidenciar um
desinteresse profundo pela actividade pratica do seu oficio de arquitecto”20,

Até a data, era comum para o arquiteto “dormir nas «obras», controlar precos e
contratos, subir aos andaimes, discutir a qualidade dos materiais e demonstrar grande
preocupacdo em gerir, através da fiscalizacdo minuciosa, a rentabilidade dos
trabalhadores adstritos a obra’, como era 0 caso de Filippo Brunnelleschi (1377-1446),
contemporaneo de Alberti, a quem se refere 0 excerto. Este era profundamente inspirado
por Vitrivio (Séc. | a.C) que, no Capitulo 1 do | Livro do Tratado de Arquitectura?’

esclarece:

13 Alberti, L. B. (2011). Da Arte Edificatéria. Fundagao Calouste Gulbenkian; Tradugéo do Latim de Arnaldo Monteiro
do Espirito Santo. p.137-138

Carpenter, W. J. (1997). Learning by Building - Design and Construction in Architectural Education. New York:
Van Nostrand Reinhold. p.2

"In. Ingold, T. (2013).

" In. Kostof, S. (1977).

TheArch/tect Oxford Unlver5|ty Press, Inc. p. 11-12
Ingold, T. (2013). Making: Am‘hropo/ogy, Archaeology, Art and Architecture. Routledge. p.49
Movimento europeu entre os séculos XIV a XV,
20 Seta, C. (1984). Objecto. In Enciclopédia Einaudi, vol. 3. Lisboa: Imprensa Nacional Casa da Moeda. p.96
1 Vitravio. (2006). Tratado de Arquitectura. Lisboa: IST Press, 2006. Tradugéo do latim, introducdo e notas por M.
Justino Maciel; ilustragcbes de Thomas Noble Howe. p.30
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‘A Ciéncia do Arquitecto

1. A ciéncia do arquitecto € omada de muitas disciplinas e de
varios saberes, estando a sua dindmica presente em todas as
obras oriundas das restantes artes. Nasce da pratica e da
teoria. A pratica consiste na preparacéo continua e exercitada
da experiéncia, a qual se consegue manuamente a partir da
matéria, qualquer que seja a obra de estilo cuja execucéo se
pretende. Por sua vez, a teoria e aquilo que pode demonstrar e
explicar as coisas trabalhadas proporcionaimente ac engenho e

a racionalidade.

A Teoria e a Prética

2. Por isso, 0s arquitectos que exerceram sem uma formagao
tedrica mas apenas com base na experiéncia das suas maos
nao puderam realizar-se ao ponto de lhes reconhecerem
autoridade pelos seus trabalhos; também agueles que se
basearam somente nas teorias e nas letras foram considerados
COMo perseguindo a sombra e n&o a realidade. Todavia, os que
se aplicaram numa e noutra coisa, como gue protegidos por
todas as armas, atingiram mais depressa, com prestigio,

aquilo a que se propuseram.’22

Para além da responsabilidade pratica e tedrica do arquiteto, Vitrivio defendia
que o seu trabalho deveria assegurar trés principios fundamentais?3: solidez (firmitas) -
qualidade estrutural, relacionado com os tipos de fundagdo e com a escolha dos
materiais; funcionalidade (utilitas) - utilidade prética, relacionado com organizagéo do
programa e a orientacao solar do edificio; beleza (venustas) - harmonia proporcional entre
as partes, relacionado com o exercicio entre a forma e a estrutura.

Na sua perspetiva, sO seria possivel alcancar estes principios através da
interdisciplinaridade, pois declarou que 0 arquiteto deve ter conhecimento de outras
areas, como matematica, musica, letras ou geometria. No entanto, “a autoria das obras
que se aproximam da perfeicdo, seja pelas maos, seja com recurso a instrumentos,

pertence agueles que se educaram particularmente No exercicio de apenas uma arte’24,

Ibid.
Idem, p.41
Idem, p.36



1.1 | Saber

Na disciplina de Antropologia, esta cis&o entre Alberti e a construcdo € muitas

vezes referenciada para explanar a dicotomia entre a teoria e a pratica - entre o saber
e o fazer. Este trabalho parte de uma leitura do saber com base na perspetiva dos
autores Gilbert Ryle, Richard Sennet e John Dewey, para apresentar o problema,
contextualiza-lo historicamente e compreender a sua relevancia na disciplina de

Arquitetura.

1.1.1 | Gilbert Ryle

No primeiro capitulo do livio The Concept of Mind25, o filésofo Gilbert Ryle
(1900-1976) dedica-se a apresentacao da teoria oficial?® que defende a existéncia de
uma realidade distopica composta por duas dimensdes - fisica e mental. Esta teoria,
gue entende o corpo como uma metafora do mundo fisico e a mente do mundo
mental, apresenta uma "oposi¢cdo polar’?’ entre as duas variantes. A par da
apresentacao, Ryle partilha algumas notas criticas acerca da teoria, argumentando
que se tratava de uma falacia, uma vez que “desde o inicio, havia uma grande
dificuldade tedrica em explicar como a mente pode influenciar e ser influenciada pelo
corpo’28, Vai mais além no artigo Know How and Know What?29, onde “tenta mostrar
que a inteligéncia esta diretamente relacionada com premissas praticas e mentais”so
e gue nenhuma delas fica a sombra ou & consequéncia da outra.

Para Ryle, a distopia ndo se revela entre o corpo € a mente pois, na sua
teoria, o “contraste entre Mente e Matéria sera dissipado”3!, mas sim na forma como
estas variantes contribuem para dois tipos de inteligéncia: saber que e saber
como32, Esta questao pode ser desenvolvida tendo em conta a seguinte citagdo: “O
primeiro objecto da histéria da humanidade remonta ao momento em que o Homo
sapiens, segurando bem firme uma pedra, bateu com ela na superficie doutra, com

uma inclinacéao de 90°"ss,

Ryle, G. (1949). The Concept of Mind. British Journal for the Philosop
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Esquema 1
Entre o Saber e o Fazer
do autor, 2025

(a esquerda)
Teoria Oficial

(a direita)
Gilbert Ryle

Por um lado, a teoria oficial entende que a pedra é o elemento de unido entre os
dois mundos, pois considera que ‘os materiais estéo situados NuM campo comum ™34
mas, por outro lado, para Ryle ndo ha uma separacé&o entre 0 que passa “nas nossas
cabegas e [njJo mundo exterior”. Ele defende que ha, sim, a intencéo de fazer algo de
uma “certa maneira’® que € o resultado do nosso conhecimento sobre 0 material - ©
Homo sapiens sabia que a pedra € um material resistente e, por isso, tinha de “segurar
bem firme” - e sobre a técnica - 0 Homo sapiens sabia como manipular a pedra, “‘com
uma inclinacdo de 90°”. O autor assume gque estes dois tipos de conhecimento s&o
distintos pois, enquanto o saber que & considerado factual®® e pode ser transmitido por
verdades absolutas®’, o saber como, considerado praticose, & transmitido através de
aches®?, Estas acdes devem ser suportadas por uma intencdo e devem ser organizadas
segundo “principios, regras, canones, padrdes ou critérios’0, A solucdo que Ryle define
como eixo de unido entre as partes € a ‘“disciplina™!. Este termo € descrito como o
processo em que se desenvolvem “‘competéncias inteligentes”, o contrério de "habitos
cegos™?, Durante este processo, 0 Homo sapiens ‘torna-se um juiz do seu proprio
desempenho - pois entende quais séo erros e como evita-los ou corrigi-los. (...) Ele ndo

adquire um habito, mas sim uma habilidade”’3,

Saber Saber
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1.1.1 | Richard Sennet

Assim como Ryle, Richard Sennet desenvolve o conceito de habilidade no livro
The Craftsman“4. O autor sugere gue a habilidade é alcangada através de exercicios de
repeticdo organizados#. A partir do exemplo concreto de musicos e atletas, o autor
explica que a evolugéo de uma habilidade resulta de um ciclo continuo onde “o resultado
alcancado é repetido”8,

Ao longo da obra, o autor clarifica a relagdo entre a pratica e a teoria através do
exemplo de uma profissdo tipica da ldade Média: o Artesao. Enquanto Ryle abordou a
pratica como “maneira de fazer’, Sennet foi mais além e definiu a figura do artesao como
alguém motivado por “fazer o trabalho bem feito pelo prazer de o fazer bem”™’, Enquanto
Ryle defende que a disciplina era 0 condutor da agao, Sennet concorda mas alerta para
0S riscos associados, pois ‘o artesdo muitas vezes lida com padrbes e objetivos de
exceléncia que entram em conlflito; o prazer de “fazer algo bem pelo simples gosto de o
fazer bem” pode ser afetado pela competicdo, pela frustragcdo ou pela obsessao’e.
Sennet aborda 0 mesmo assunto noutro livro, com outra perspetiva, manifestando que
fazer algo bem “€ uma habilidade que nao é honrada na sociedade moderma como
deveria ser’49, Esta ideia introduz novos conceitos a discusséo, por exemplo, a critica ao
capitalismo®° e ao modo como o trabalho em fabricas substituiu o servico das oficinas.

Na Idade Média, a vida do Artesdo era passada numa oficina - Guildad'. Para
além de trabalhar, era la que “dormiam, comiam e criavam os filhos"®2, Ao contrario das
fabricas modermnas “onde se encontram centenas ou milhares de pessoas’, a oficina
privilegiava um sistema que “abrangia no maximo algumas dezenas de pessoas”sd
organizadas por uma hierarquia muito clara - mestres, oficiais e aprendizes®4. O aprendiz
desenvolvia as suas habilidades através da imitacao®® e repeticao6 das obras dos seus

superiores.

Sennett, R. (2009). The Craftsman. Penguin Books Limited.
Idem, p.38
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Residence: Students
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Hampton Album
Frances Benjamin
Johnston, 1899




Esta organizacao era caracterizada por um equilibrio entre a autonomia e autoridade®?, até
que o trabalho repetitivo do aprendiz foi ameacado pela Maguina. Face a produgéo em
série de objetos idénticos, o “trabalho manual tornou-se sindnimo de variagdes, defeitos
e irregularidades™®. Sennet menciona a importancia da literatura de John Ruskin

(1819-1900)%° para a defesa desta classe:

‘A Maguina deve ser uma ferramenta do Homem (...) Por outro lado, se fizeres do
Homem uma Maguina, assim que ele comecar a imaginar, a pensar ou a tentar
fazer qualguer coisa gue valha a pena fazer, a sua preciséo automatica vai-se

perder imediatamente”t0

A Encyclopedie de Diderot e dAlembert que surgiu durante o lluminismo®!
(oublicada entre 1751-1772) apresentou duras criticas as classes burguesas, que ‘nada
contribuiram para a sociedade’®?, valorizando o Arteséot3 como o fabricante de “coisas
comuns bem feitas’64, Para Sennet, as Guildas s&o a metafora de uma sociedade
justa®®, onde a cooperagao € entendida como indispensavel®®, Frances Benjamin
Johnston ilustrou a cooperacdo atraveés de uma fotografia (Fig. 2) apresentada na
Exposicao Universal de Paris em 190067, Na imagem € possivel observar seis
trabalhadores a desempenhar tarefas distintas, mas com um objetivo comum. Os olhares
concentrados unicamente na sua responsabilidade revelam a vontade de fazer bem e a
‘evidéncia de gue estavam intimamente conectados’®8. Por fim, o autor defende que a
cooperacédo pode ser conferida a partir de duas estratégias de comunicacéo: dialética -
duas opinides distintas entram em debate com o intuito de alcancar um acordo;
dialégica - duas opinides distintas entram em didlogo com o intuito de descobrir vérias

possibilidades®d.

Sennett, R. (2009). The Craftsman. Penguin Books Limited. p.80

Ruskin, J. (1900). The Stones of Venice Volume 2: the Sea-stories. George

XVIEe XVl

C I Sennett R (2009) The Craftsman Pengum Books L|m|ted p 92
Sennett, R. (2012). Together The Rituals, Pleasures and Politics of Cooperation. Yale University Press. p.57
Sennett, R. (2009). The Craftsman. Penguin Books Limited. p.93

> Sennett, R. (2012). Together: The Rituals, Pleasures and Politics of Cooperation. Yale University Press. p.56
Idem, p.x
Idem p 61

. Idem, p.45



1.1.3 | John Dewey
Assim como nas Guildas, nas salas de aula de John Dewey (1859-1952) era
valorizada a dindmica de cooperacdo atraves da comunicacao dialdgica. Para Dewey, a
comunicacao é a base para a formagao e organizacdo da sociedade’® pois, através de
‘capacidades emocionais e intelectuais semelhantes”’!, € possivel garantir o consenso
entre as partes. A inteligéncia emocional é bastante relevante nesta andlise pois, caso
fosse omissa num grupo de pessoas capacitadas apenas de conhecimento tedrico,
poderia ser comparado a uma Maguina em gue “as partes trabalham com o maximo de
cooperagcao para um resultado comum, mas ndo formam uma comunidade”’2, Esta
considerac&o revela uma outra perspetiva da afirmacéo de Vitrivio analisada previamente.
Em contexto académico, Dewey define os professores como os “agentes através
dos quais 0 conhecimento tedrico e as habllidades s&o transmitidos”/3. Para além disso,
defende que estes devem motivar e orientar experiéncias, em vez de julgar ou impor
limites, conforme a sua propria experiéncia’® - Learning by doing. Quando se refere a
experiéncia, entende que o termo esta vinculado a duas dimensodes: Ativa - baseada em
tentativas; Passiva - baseada no conhecimento adquirido das tentativas anteriores’s,
Para Dewey, a experiéncia deve ser a base da educagao progressista’s, Esta surge
como uma critica a educacgao tradicional’’, onde o "conhecimento advem de livros e da
perspectiva dos professores e é considerado estatico’’8, pois ndo prevé guestdes e
discussoes abertas’® que geram Novos assuntos.
Por fim, John Dewey destacou-se pela defesa de planos de estudo baseados na
vida comunitéria local®®, acabando por influenciar Josef Albers, Mestre da Bauhaus e da
Black Mountain Colleged!, pelo facto de defender que “a escola deveria preparar os

alunos para a vida real"s2,

Dewey, J. (1916). Democracy and Education. Macmillan. p.9
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Idem, p.38
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Dewey, J. (1916). Democracy and Education. Macmillan. p.74

Dewey, J. (1938). Experience And Education. Free Press. p.56
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1.2 | Fazer

Tendo em consideracdo as perspectivas apresentadas, € possivel reconhecer

que o resultado de qualquer acéo - fazer - esta intrinsecamente relacionado com o

processo de aquisicdo de conhecimento - saber. Para formalizar esta relagcdo na

disciplina de Arquitetura, 0 presente capitulo expde o exemplo de duas abordagens

distintas as fases de desenho e de construgéo, analisadas por Richard Sennet no livro

“The Craftsman’ss; o processo de Ludwig Wittgenstein (1889-1951) na Haus
Wittgenstein e o processo de Adolf Loos (1870-1933) na Haus Moller.

As duas obras foram construidas em Viena, Austria, durante a década de 1920 e,

tal como Alberti e Brunelleschi, Wittgenstein e Loos demonstraram uma certa maneira

de fazer singular e oposta.

1.2.1 | Adolf Loos e Ludwig Wittgenstein

Adolf Loos nasceu em Bmo, Republica Checa, numa espécie de Guilda
Medieval, que servia de “residéncia, oficina do pai e armazem de pedras’s4. Embora ndo
tivesse concluido nenhum grau académicos®, frequentou por algum tempo uma
“universidade técnica, enquanto trabalhava como pedreiro’86, Este contexto levou a que,
no artigo Hands Offl87, o arquiteto partihasse que durante a sua juventude valorizava a
decoracé&o na arquitetura e acreditava na “superioridade do movimento aleméao Arts and
Crafts”®, No entanto, o facto de se mudar para os Estados Unidos da América, em
1893, levou a que a sua perspetiva sobre estes temas se alterasse radicalmentet®, No
artigo Ornament and Crime, o arquiteto reage a sua posicao enquanto jovem e apresenta
um novo ponto de vista: “A decoracdo € um desperdicio de tempo e saude’, Justifica
esta declaragcdo com exemplos das condicbes de trabalho precarias dos artesaos,
considerando a Maguina como solugéo para o problema. Sennet afirma que a posicao
revolucionaria do arquiteto perante a Encyclopedie de Diderot e dAlembert, aliada a “um
grupo de contemporaneos responsaveis pela fundacao da Bauhaus™!, levou a fundacéo

de uma estética baseada na industria.

Story of Two Houses” In. Sennett, R. (2009). The Craftsman. Penguin

Books Limited. p.252

father ¢ Bock R & Loos A (2007). Adolf Loos: works and projects. Skira. p.13
Ibid.
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(2009). The Craftsman Pengum Books lelted p.255

Loos, A. (2019). Ornament and Crime : Thoughts on Design and Materials. (S. Whiteside, Trans.). Penguin
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Estas circunstancias influenciaram diretamente o processo de trabalho do
arquiteto, bem como a perspetiva de outros jovens contemporaneos, como foi o caso
de Ludwig Wittgenstein©z,

Ao contrario de Loos, Wittgenstein ndo era arquiteto, mas sim fildsofo e
engenheiro mecanico e aeronautico®?, No entanto, colaborou ativamente no processo
projetual da casa da sua irmd, que estava a cargo do arquiteto Paul Engelmann
(1891-1965), aluno de Loos®. Numa carta de Engelmann é possivel compreender os
motivos da sua insercao no processo - interesse pelo projeto e melhor compreensao
das intengdes da sua irma.

Sennet expde que Loos e Wittgenstein se cruzaram em Viena, onde cada um
se dedicou ao projeto de uma casa. Embora partihassem perspetivas semelhantes
sobre a “nova objetividade”®®, a experiéncia de cada um, o contexto das propostas e
as restricoes impostas ditaram processos de trabalho divergentes.

O processo de trabalho de Wittgenstein podera ter sido um reflexo da sua
formacao em engenharia, pois projetou “cada espaco como se tratasse de um problema
de dimensao e proporgao’, enquanto Loos “calculou com maestria © tamanho das salas
em termos do ritmo de movimento de uma para outra’®®, Para além disso, o arquiteto
privilegiou um processo aberto, isto €, baseado em visitas ao local e na elaboragéo de
‘esbocos informais para evitar o encerramento prematuro do processo’??, tirando partido
dos erros e dificuldades que surgiram principalmente durante a fase de construcao®s, Ja
o fildsofo desenvolveu o projeto através de um processo fechado, pois “a obsesséo
[pela perfeicao] cegou-o para novas possibilidades”®,

Qutro aspeto diferenciador foi a restricao de orgamento, pois, por um lado,
Sennet defende que as formas contidas das obras de Loos néo estavam apenas
relacionadas com o repudio a decoragao, mas também com a experiéncia do arquiteto
em lidar com orcamentos reduzidos'@, Por outro lado, “a fortuna da familia de
Wittgenstein € entendida como um dos fatores responsaveis pela obsessdo negativa
associada ao processo de trabalho”101,

Relativamente a questdes formais, € possivel associar 0 processo de trabalho

de cada um ao resultado final da sua obra. Enquanto a fachada da Haus Moller dispde

Ibid.
Idem, p.257
Leitner, B. (2000). The Wittgenstein House. Princeton Architectural Press. p.23
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de “janelas com tamanhos diferentes e desalinhadas”'9? (Fig. 3), as janelas da Haus
Wittgenstein “obedecem a uma regra formal’103 que € contrariada pelo volume que
contém a porta de entrada'®4, (Fig. 4)

A planta do piso O da Haus Moller foi projetada com o objetivo de promover o
convivio e o didlogo, pois apresenta sequenciaimente uma “sala com zonas para
relaxar, uma sala de jantar num nivel superior e uma grande sala de musica. A
biblioteca e a cozinha estdo separadas”i9s, Wittgenstein tentou aplicar a mesma
estratégia na relacao entre sala de estar e a biblioteca ao projetar uma “parede de
recolner’1% entre as areas. No entanto, Sennet afirma que a solugéo ndo funcionou
pOis “eram apenas [como] duas caixas anexas uma a outra”107,

O perfecionismo de Wittgenstein foi, mais uma vez, refletido no tratamento dos
detalhes, ao ponto das macganetas das portas estarem colocadas a mesma distancia do
teto e do chao, dificultando o seu uso'%8, Loos ndo deu muita importancia aos detalhes,
visto que os sistemas de aguecimento e demais ligacdes elétricas acabaram por ficar
disfarcados por painéis de madeira ou pedral®9,

A Ultima diferenca que Sennet aborda diz respeito a importancia destas obras
no curriculo de cada autor. Enquanto a Haus Moller significou apenas mais um capitulo
na vida profissional do arquiteto, a obsessdo pela perfeicdo no projeto da Haus
Wittgenstein levou a que Wittgenstein ndo assumisse a responsabilidade de nenhum
outro projeto’10, Sennet termina a comparacao entre as duas opgdes de processo em
Arquitetura com um resumo das ideias gerais de Adolf Loos e Ludwig Wittgenstein
considerando a perspetiva de “um bom artesao”, por exemplo: “O bom artesé&o
aprende a reconhecer o momento de parar. Continuar o trabalho para além desse

ponto tende a degrada-lo”?77,
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2 | A MAQUINA | A Origem do Design and Build




Com Adolf Loos e Wittgenstein, o estudo apresentou dois processos em
Arquitetura que representam duas manelras de saber-fazer. Esta relacdo ganhou outra
perspetiva No inicio do século XX, guando um conjunto de “pioneiros radicais’' 12 foi mais
além e impulsionou um método revolucionario, com base na teoria e na pratica,
posteriormente designado de Design and Build.

2.1 | Bauhaus

A 1% Guerra Mundial (1914-1919) teve consequéncias devastadoras ao nivel
social e territorial por toda a Europa, promovendo um clima de medo e represséo de
gualguer expresséo artistica. Este ambiente restritivo foi intensamente vivido na Alemanha.
Finda a guerra, o desejo de liberdade e expressdo impulsionou varios movimentos
ativistas que visavam romper com o tradicionalismo, uma vez que “‘todo o individuo
pensante sentia necessidade de uma mudanca intelectual de linha”73, Foi neste contexto
de crise politica e econdmica que surgiu a escola artistica Bauhaus'’4, fundada em
1919, em Weimar, pelo arquiteto alemao Walter Gropius (1883-1969).

A metéfora “A Bauhaus foi filha da Republica de Weimar”'1% ilustra o facto do
periodo de funcionamento da escola artistica coincidir com a duracdo da Republica de
Weimar!16, e provavelmente o facto da escola estar envolvida no contexto cultural, politico
e economico de Weimar.17 Alunos e professores tiravam partido da criagéo artistica
CoOmo um meio para tecer criticas ao governo e impulsionar novas perspstivas. No
entanto, o funcionamento da escola dependia de financiamentos publicos, pelo que
todos os trabalhos eram alvos do parecer da Republica de Weimar, que tinha uma
assembleia constituida por partidos maioritariamente polarizados. Esta antitese, que se
tornou gradualmente mais aguda, foi a causa para a Bauhaus mudar de instalacdes pelo
menos 1rés vezes, ao longo de apenas 14 anos de existéncia - Weimar, Dessau e Berlim
(Esquema 1). No entanto, os fatores que levaram a fundacéo da Bauhaus remontam a
séculos anteriores e a escola € o resultado de uma andlise critica das praticas

pedagogicas exercidas até ao momento.

2.1.1 | Os antecedentes da Bauhaus

As Academias de Belas Artes surgidas no séc. XVI, nomeadamente a Ecole des

Beaux Arts de Faris, centravam-se sobretudo no estudo de escultura e pintura. Porém,
durante o séc. XVIII, esta escola tradicional foi influenciada pelos ideais do lluminismo e
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expandiu as ofertas formativas para as areas da geometria, perspetiva, estereotomia e
ordens classicas em arquitetura. 118 Ainda assim, o modo de lecionar estas disciplinas era
maioritariamente tedrico, baseado na andlise histdrica e na execucado de esquissos,!!®
excluindo a realizac&o de maguetes de trabalho e de apresentacéo. 120

Na alinea a) do ponto 32! do FPrograma da Bauhaus em Weimar'22, Gropius
apresenta uma perspetiva sobre a pertinéncia da disciplina de Histdria divergente da que

era apresentada por cursos tradicionalistas:

"a) Histdria da arte - ndo apresentada no sentido de histdria dos estilos, mas para o

conhecimento ativo de métodos e técnicas do trabalho histdrico”123

Com isto, o arquiteto fundador defende que os alunos deveréo ter um entendimento mais
pratico da Histdria, baseado em métodos e técnicas Utilizadas anteriormente por
profissionais e ndo apenas na compreensdo de acontecimentos sucedidos de forma
cronoldgica e as invencdes associadas a cada periodo historico.

Durante o séc. XIX, a Inglaterra tormou-se lider das poténcias industriais europeias,
no entanto, foram muitos os criticos deste desenvolvimento desenfreado da industrializacéo
gue negligenciava as condicdes de vida do proletariado. Entre eles destacou-se John
Ruskin, defensor do estilo de vida da Idade Média e da ideia de que o trabalho artistico
deve, mais do que tudo, refletir o processo de trabalho até a solugdo final e expressar
formalmente a relagdo entre o artista e o material’24, Um dos seus alunos, Wiliam Morris
(1834-1890), foi percursor das suas ideias, mas diferenciava-se do seu mestre na medida
em que n&o entendia a Maquina como um adversario, mas como uma possivel ferramenta
Util para a criacéo artistica e a sua valorizacao 2o,

A valorizacédo das praticas de artesanato, complementada com a utiizacdo
cautelosa e consciente das inovagdes tecnoldgicas acabou por resultar em varias oficinas
de trabalho que originaram o movimento Arts and Crafts. Este movimento criado por Morris
no final do séc. XIX era integrado por artistas, artesdos e personalidades do meio politico e

fol a primeira prova de uni&o entre a arte e a inddstria.

118 Carpenter, W. J. (1997). Learning by Building - Design and Construction in Architectural Education. New York:
Van Nostrand Reinhold. p.6

119 Carpenter, W. J. (2010). Design Build Studio. Lightroom Studio. p.20

120 Carpenter, W. J. (1997). Learning by Building - Design and Construction in Architectural Education. New York:
Van Nostrand Reinhold. p.6

10 Anexo 3, p.121

- Consultar no Ane)%o 3, p.12
(2000). Teaching at the Bauhaus. Hatje Cantz. p.1

A




Walter Gropius citou que “Ruskin e Morris foram os primeiros a colocarem-se contra
a corrente”26 ¢ manifestou as suas influéncias Nno Programa da Bauhaus em Weimar:
Gropius propunha que a organizacdo da escola fosse idéntica a de uma Guilda
Medieval'2?, Este modelo foi adaptado para as salas de aula da Bauhaus, onde, na fase
inicial, os estudantes eram denominados de aprendizes, progrediam para a categoria de
oficiais e, por ulimo, mestre jovem'28, A influéncia da Idade Média € também notdria na
capa do documento, onde o artista Lyonel Feininger (1871-1956) apresentou a gravura de
uma Catedral, simbolo méaximo de unido das artes (Anexo 2, p.119). Para aém do
revivalismo medieval, no Programa da Bauhaus em Weimar esta também patente a
ambic&o de relacionar a arte e a producéo industrial, evocando todos os profissionais da
area para a necessidade de ndo deixar cair no esguecimento o trabalho manual29,

O movimento Arts and Crafts propagou-se por toda a Europa, originou coletivos de
artistas e industriais e inspirou tanto a construgao do Kunsthistorisches Museum (Museu
Austriaco de Artes e Oficios), em Viena, como a do Kunstgewerbemuseum Berlin (Museu
de Artes Plasticas), em Berlim. Ja em Weimar, foi fundada em 1907 a Kunstgewerbeschule
- Escola Superior de Artes e Oficios de Weimar?30, cujo edificio foi projetado por Henry van
de Velde (1863-1957), que acabou por ser o primeiro diretor da instituicao.

No mesmo ano, em Munique, deu-se a criacdo daguela que seria a mais
importante associagao artistica e econdmica alema no periodo anterior a 12 Guerra Mundial,
Deustcher Werkbund (DWB) - Associagcdo de Artes e Oficios's!. Enquanto as oficinas
inglesas de Arts and Crafts ainda estavam em adaptacdo ao processo mecanico de
producdo, a Alemanha assumiu a liderangca no panorama industrial.’s2 A DWB era uma
associacao nacionalista gue tinha como principal objetivo a valorizacdo do trabalho manual
através da unido da arte, da industria e do artesanato’ss, Hermann Muthesius (1861-1927)
foi um dos fundadores mais proeminentes do inicio dos trabahos da DWB. A sua
experiéncia na embaixada alema em Londres fé-lo conhecer novas formas de construir,
mais pragmaticas e econdmicas relativamente ao método que estava em vigor na
Alemanha - Art Nouveau'34, A par de Adolf Loos, Muthesius teceu criticas a hegemonia da
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Art Nouveau'36, considerando que 0 movimento apenas servia a classe burguesa atraves
da sua ‘“extravagancia luxuosa das formas e da sua ansia por desenhos
sensacionalistas”3’, Muthesius estava consciente da necessidade de construcdo em
massa para a classe média e entendia que isso SO seria possivel atraves de um metodo
pratico e sem qualquer marca de decoracado. A Maquina era entendida como solucdo
privilegiada em relacéo ao trabalho manual, tendo em conta o impacto econdémico e a
capacidade de criar resultados exequiveis para todas as classes da sociedade. 138 Esta
teoria foi validada e aprofundada por outro fundador da DWB, Peter Behrens
(1868-1940), que entendia que a uniao proposta pela associacdo Nndo deveria ser uma
reuniao de expressodes artisticas isoladas, assim como um conceito de decoracéo, que
nao justifica qualquer relacédo entre as partes. 39

Ainda assim, a DWB promovia a expressao individual e gerava debates,
exposicoes e congressos com vista a acolner novas ideias € melhorar a qualidade de
vida dos artistas e operarios. O Primeiro Congresso da DWB, em Coldnia, 1914140, foi
marcado pelo confronto de duas perspetivas propostas por Peter Behrens e Henry van
de Velde (Fig.6). O primeiro era defensor da estética funcional, que se caracteriza por
formas racionais no desenho de objetos artisticos e um envolvimento pleno entre a arte e
a estandardizacao’', enquanto 0 segundo, arquiteto fundador da Art Nouveau, se
apresentava como opositor da estandardizacao2, preferindo a expressao individual dos

artistas e artesdos por oposicao a pretensdes funcionais. 143

‘Enquanto houver artistas no Werkbund, eles protestarao contra qualquer proposta

de cénone e estandardizacao”44



O Congresso terminou com uma intervencéo do arquiteto August Endell (1871-1925), que
clarfficou a importancia da associacdo definir o seu verdadeiro objetivo e tomar medidas
nesse sentido. A decisao seria entre a opcao pela estandardizacéo ou pelo envolvimento
sério do artista como membro da cultura industrial. Para além disso, deixou uma nota sobre
0s perigos da primeira hipodtese. Endell evidenciou que, se a DWB colocasse de lado a
sabedoria dos mestres arteséos, tormnar-se-ia apenas um instrumento  superficial na
sociedade, sem contribuicao real para o desenvolvimento artistico ou cultural43,

Este contexto polarizado resultou numa ambiguidade que se prolongou até a
Bauhaus'44, Walter Gropius tornou-se membro da DWB em 1912, apds ser reconhecido
pelo projeto da fagus-Schuhleistentabrik - Fabrica Fagus, em Alfed (1911-1913)145,
Trabalhou ativamente na organizacao de exposicdes, debates e revistas, onde desenvolveu
competéncias essenciais para, Nos anos posteriores, fundar e liderar a Bauhaus. 46

Os primeiros tempos, depois da Primeira Guerra Mundial, foram entendidos como
uma manifestacéo da superioridade alema, que a DWEB tanto ambicionava. Desde logo,
Van de Velde, por ter nacionalidade belga, foi afastado do cargo de diretor da
Kunstgewerbeschule - Escola Superior de Artes e Oficios de Weimar'4’. No entanto,
sO a partir de 1917-18 € que artistas e arquitetos comecaram a pdr em causa os valores
defendidos pelo regime. Walter Gropius, que na altura era um jovem soldado em frente de
guerra, acaba por redigr em 1916 ao Saxe-Weimar-Eisenach as "Propostas para a
Fundagcéo de um Estabelecimento de Ensino para Providenciar Conselhos Artisticos a
Industria, Comércio e Artesanato”48, Nos anos seguintes, apds ver a sua proposta
rejeitada, continuou a reivindicar a pertinéncia da unido das artes participando em
manifestagdes. Numa delas, em 1917, Berlim, apresentou a sua discordia com a DWB ao
afirmar que "Para mim a Werkbund esta morta, ndo se pode esperar mais dela”49,

Em Weimar, para aém da escola de Van de Velde, existia uma outra escola
artistica, a Hochschule fir bildende Kunst - Escola de Belas Artes de Weimar, fundada
em 1860. Embora adotasse um método de ensino tradicional, baseado nas Academias de
Belas Artes, o corpo docente reconhecia a pertinéncia da inclusdo do Departamento de
Arquitetura e Artesanato no seu curriculo e propds Gropius ao cargo de novo diretor. Em
1919, Gropius apresentou ao governo um plano de uniao da antiga Escola Superior de
Artes e Oficios de Weimar com a Escola de Belas Artes de Weimar, que viria a resultar na

Staatliches Bauhaus des Weimar - Bauhaus Estatal de Weimar.
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2.1.2 | O Curriculo da Bauhaus
Num curriculo organizado de forma concéntrica, Gropius propds uma uniéo clara
entre a arte, 0 artesanato e a industria. (Fig.7) Pelo facto de futuros artistas e arteséos
serem submetidos a mesma formacgéo, esta teria de “ser tao ampla que cada talento
pudesse encontrar o seu proprio caminho”790,
O plano de estudos da Bauhaus estava dividido em duas categorias - Estudo da
Forma (Formlehre) e Estudo Préatico (Werklehre) - correspondentes a trés fases de
formagao’®! - Curso Preliminar, Oficinas e Construgao (Esquema 5). A primeira fase,
Curso Preliminar (Vorlehre ou Vorkurs)192, realizava-se ao longo de um semestre e durante
este periodo o estudo consistia na instrucao elementar de conceitos de forma, combinada
com exercicios praticos gue exploravam diferentes materiais’®3. A concretizacdo bem
sucedida desta fase, para além de dar provas a instituicéo de que o aluno tinha capacidade
de prosseguir os estudos’®4, permitiria ac aluno desenvolver competéncias para escolher
uma area especffica na fase seguinte’®, A segunda fase correspondia ao trabalho em
Oficinas, na qual ao longo de trés anos os alunos tinham a possibilidade de desenvolver
as suas capacidades nas Oficinas de Escultura, Carpintaria, Metalurgia, Ceramica, Vidro,
Cenografia e Tecelagem'6, Apds a concluséo das fases anteriores, apenas alguns alunos
eram selecionados para concretizar a terceira fase, Construgao (Bauhlehre)'s”. Gropius
explica que esta fase ndo tinha um tempo de duracéo pré-definido e que consistia na
participacao pratica em construgéo de edificios®8, Para além disso, entende a “arquitetura
e 0 trabalho experimental como uma continuacdo da aprendizagem do artesanato e
forma”7%9, Embora esteja representada no centro do diagrama do Curriculo e seja um dos
principais motes do Programa da Bauhaus em Weimar60, a terceira fase n&o fol
plenamente concretizada até 1927, quando foi implementado o Departamento de
Arquitetura na Bauhaus. Até esse ano, 0s alunos apenas tinham a possibiidade de
participar em projetos de arquitetura do escritério privado de Gropius'®!. A casa Haus am

Horn, construida para a Exposicéo Bauhaus 1923, foi a Unica excegao.
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Curso Preliminar

O Curso Preliminar (Vorlehre) foi uma das maiocres marcas da Bauhaus'62,
desenvolvido por Johannes lItten (1888-1967) e posteriormente liderado por Laszld
Moholy-Nagy (1895-1946) e Josef Albers (1888-1976). Gropius entendia que 0 curso
preliminar coimatava a lacuna do ensino tradicional, que oferecia apenas conhecimento
técnico descontextualizado63, Assim sendo, promoveu o Vorfehre, que reunia uma Vvisao
de uni&o entre a teoria e a pratica, clarificando o objetivo e significado de cada trabalho
pratico’64,

De um modo geral, Itten considerava que o curso tinha trés objetivos
principais’6s; 1) Por a prova a imaginagao e a criatividade de cada aluno, assim como a
sua sensibilidade, resisténcia e aptidao para trabalhar em grupo, tornando-se uma fase
de auto-descoberta para cada aluno'68; 2) Facilitar a escolha da Oficina de trabalho a
seguir, expondo os alunos a diversos materiais e texturas; 3) Apresentar os principios da
composicéo, forma e cor'é’, Itten tornou-se um dos mestres mais admirados na Bauhaus
devido ao seu método aplicado no curso preliminar, baseado no conceito de “experiéncia
subjetiva e recognicao objetiva’168, Por um lado, a experiéncia subjetiva transpunha-se na
atencéo que se dava ao estudo das caracteristicas dos materiais e nas atividades
respiratorias e de ginastica’®®, que davam inicio a todas as aulas e deixavam os alunos
descontraidos antes de criar “a direcdo e a ordem”'70, Estes exercicios sensibilizavam os
alunos para os conceitos de ritmo e composicéo. Durante varios dias, os alunos tinham
liberdade para realizar tarefas de estudo do contraste e movimentos dos materiais. Todos
tinham a possibiidade de ser artistas inventores logo desde o inicio, adqguirindo
habilidades praticas, ao contrario das escolas de arte tradicionais, que privilegiavam o
processo de trabalho através do desenho de copia de mestres'’!, Por outro lado, “a

recognicéo objetiva” era igualmente valorizada, pois oferecia aos alunos as bases tedricas

de conceitos como contraste, forma, cor e composicao?’2,
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Oficinas

A partr de outubro de 1920 foi declarada a conclusdo obrigatéria com
aproveitamento positivo do curso preliminar para prosseguir 0s estudos na Bauhaus'’s, Esta
deciséo resulta das dificuldades financeiras nos primeiros tempos do funcionamento da
Bauhaus. Para aém desta alteracéo, a direcéo da escola implementou um modelo de ensino
misto. Isto &, todas as turmas eram orientadas em simultaneo por um master of crafts
(artesdo), responsavel pela componente pratica, € por um master of form (artista)
responsavel pela componente tedrical”. Gropius justificava que "n&o havia arteséos com
imaginacao suficiente para resolver problemas artisticos, nem artistas com conhecimentos
técnicos suficientes para orientarem um conjunto de oficinas” 75, Este método permitia aos
alunos testarem uma maior variedade de perspetivas, comparativamente ac  ensino
convencional'?e,

A relacao entre alunos e professores dentro das Oficinas regia-se pela partiha, sem
um ambiente autoritario, pois fora das salas de aula era habitual a confratemizacé&o em festas,
visitas a teatros, palestras e concertos!’?. Para além disso, alguns alunos tinham ainda a
possibiidade de colaborar com os professores nos seus ateliers de trabalho. Frank Whitford
(1941-2014) reforca a ideia de que "Gropius sabia que o tipo de comunidade que ele
pretendia sO seria possivel se estudantes e professores vivessem e trabalhassem juntos”? 78,

A oferta formativa da Bauhaus foi diversificada e flexivel ao longo dos anos'”®. A
Oficinas de maior destaque eram subordinadas as éreas da carpintaria, cantaria, metalurgia,
teatro e tecelagem80, Destas oficinas surgiram objetos artisticos de grande interesse, devido
a sua funcionalidade e a qualidade do seu processo manual. A Bauhaus arquivava oS
trabalhos dos seus alunos para posteriormente serem comercializados e contribuirem para
assegurar a estabilidade financeira da escola'8!. Esta medida, embora controversa entre 0s
docentes, deu aos alunos a oportunidade de verem 0s seus trabalhos a serem valorizados e
estarem em contacto direto com eventuais mecenas. Itten acaba por sair da Bauhaus por nao
concordar com a rentabilizagéo de trabalhos académicos, ao contrario de Gropius'®2, No
entanto, € inegavel que os alunos da Bauhaus, para aém de verem os seus trabalhos
valorizados, tiveram contacto com a realidade laboral, enquanto ainda eram estudantes.

Siebenbrodt, M., & Schébe, L. (2009). BAUHAUS 1919-1933 Weimar-Dessau-Berlin. Parkstone Press
International, New York, USA. p.39

Droste, M. (2002). Bauhaus, 1919-1933 (L. Casa das Linguas, Trans.; Taschen, Ed.). Bauhaus-Archiv Bauhaus-
Archiv, Museum flr Gestaltung p 22

se] neither artists ng sufficient
1 with sufficient > problems, who could have been made

) be found.” In Grop|us W (2021) Scope of Tota/Archltecture Taylor &

", Museu Bauhaus, Museu Neues Weimar, Schiller Museum, maio a 15

Siebenbrodt, M., & Schébe, L. (2009). BAUHAUS 1919-1933 Weimar-Dessau-Berlin. Parkstone Press
Internatlonal New York USA. p.13
0 a que el tipo de comunidad que €l pretendia solo funcionaria si los estudiantes y los maestros podian vivir
y trabajar juntos.” In. Whltford, F. La Bauhaus. Thames and Hudson, Ltd. London. p.46
9 Droste, M. (2002). Bauhaus, 1919-1933 (L. Casa das Linguas, Trans.; Taschen, Ed.). Bauhaus-Archiv Bauhaus-
Archiv, Museum flr Gestaltung. p.34
80 Tabela completa dos workshops em Wick, R., & Grawe, G. D. (2000). Teaching at the Bauhaus. Hatje Cantz. .p.402-403

' Droste, M. (2002). Bauhaus, 1919-1933 (L. Casa das Linguas, Trans.; Taschen, Ed.). Bauhaus-Archiv Bauhaus-

Archiv, Museum fur Gestaltung. p.36

Siebenbrodt, M., & Schébe, L. (2009). BAUHAUS 1919-1933 Weimar-Dessau-Berlin. Parkstone Press
International, New York, USA. p.13



Fig. 13
Mapa de Perspetivas
de Visualizacao

Fig. 14

Conjunto de fotografias -
exterior Haus am Horn
do autor, 2024

Planta de Implantacéo
Desenho a escala 1/250
do autor, 2024

Desenho 2
Haus am Horn, Exterior

do autor, Weimar, 2024
Diario gréfico n°. 2, p.3
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Construgao - Haus am Horn

Em 1922, o Ministério da Turingia concedeu um empreéstimo a Bauhaus vinculado
a condicdo de que o0s resultados desenvolvidos até aguele momento fossem
apresentados a comunidade através de uma exposicao'®4. A Exposicdo Bauhaus fol
inaugurada no verdo de 1923 e estava dividida entre quatro espacos da cidade de
Weimar: o Landesmuseum (Museu do Estado), o atual Neues Museum, as instalacdes da
escola, onde atualmente ainda se situa a Bauhaus Universitat € um terreno baldio na rua
Am Hormn.

No contexto desta exposicao tera surgido o primeiro exemplo de trabalho em
arquitetura da Bauhaus e, possivelmente, um dos primeiros exemplos de Design and
Build, formalizado na terceira fase do curriculo - Construgdo - a obra Haus am Horn
(Casa Experimental)'85, A elaboracdo desta obra foi um projeto que uniu a escola a
comunidade de Weimar pois contou com a participacdo de todas as Oficinas e de
empresas locais na cedéncia de materiais de construgédo e no empréstimo de
eletrodomesticos €6,

O desenho do projeto foi decidido apds um concurso intermo da Bauhaus, onde
acabou por ser eleita a proposta de Georg Muche (1895-1987), mestre de pintura. Pelo
facto de ainda n&o haver departamento de arquitetura, Adolf Meyer (1881-1929) e Walter
March (1898-1969), colaboradores do escritorio de arquitetura de Walter Gropius, ficaram
encarregues da gestdo da construcdo e a Soziale Bauhutte Weimar (Guilda de
construtores de Weimar), em conjunto com cerca de dezanove estudantes concretizaram
a construcdo em apenas quatro meses's’, (Fig. 8 -11)

Haus am Horn era sindnimo de tecnologia, sustentabilidade e economia. Desde a
organizacao do programa em planta até a escolha dos materiais, a Casa Experimental foi
um simbolo de revolucdo dos habitos quotidianos das tipicas familias de classe média.
Esta casa localiza-se no topo de um terreno relvado de ligeiro declive topografico
(Desenho 2) e a sua planta tem como base um quadrado (Fig. 12). No centro da
construgéo situa-se uma sala de estar quadrada, com pé direito elevado e visivel do
exterior’ss, que orienta todas as divisdes ao seu redor. Precedido por um pegueno nartex
de entrada, existe um atrio distribuidor para a sala, para o0 quarto das visitas, para uma
casa de banho e para a cozinha. Todas as divisbes foram contempladas com trabalhos
das Oficinas da Bauhaus'®®, desde os pormenores de caixilharia até a decisdo das

dimensbes ideais do mobiliario.

8 Ackermann, U., A. Blumm, and Ulrich M. Haus Am Horn. Translated by Deborah Shannon. Bauhaus Architecture
in Weimar. Klassic Stiftung Weimar; Himer Verlag GmbH, Munich, 2019. p.77

185 Lepik, A., & Bader, S. (2020). Experience in Action: Designbuild in Architecture. Detail. p.12

186 Ackermann, Blumm and M., Haus am Horn, p.77

187 Ackermann, U., Blumm, A., & M., U. (2019). Haus am Horn (D. Shannon, Trans.). Klassic Stiftung Weimar; Himer Verlag GmbH, Munich. p.81-82

188 Whitford, F. La Bauhaus. Thames and Hudson, Ltd. London. p.143
189 Wingler, H. M. (1978). Bauhaus: Weimar, Dessau, Berlin, Chicago. MIT Press. p.386
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Fig. 15
Conjunto de fotografias
Haus am Horn - interior

do autor, 2024

Fig. 16
Mapa de Perspetivas
de Visualizacéo

Planta piso O
Desenho a escala 1/250
do autor, 2024

Legenda

Entrada | 1

Sala de Estar | 2

Quiarto de Banho | 3
Arrumos | 4

Cozinha | 5

Sala de Jantar | 6
Quarto das Criangas | 7
Quarto da Mulher | 8
Quarto do Homem | 9
Escritério | 10

Quartos das Visitas | 11
Acesso ao Piso Inferior | 12

Fig. 17 (a esquerda)
Enfilade

Quarto de brincar -
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Fig. 18 (a direita)
Sala de estar
Haus am Horn

do autor, 2024




Na cozinha, 0s moveis estavam dispostos de forma sequencial, conforme o
processo de confecéo das refeicdes, os eletrodomésticos estavam ligados a corrente a
gas - uma grande inovacado para época - € o revestimento das paredes era feito com
vidro branco para facilitar a limpeza. Theodor Boiler era aluno da Oficina de ceramica e
expds neste espaco um conjunto de recipientes, Kluchengamitur, para armazenamento
de alimentos (Fig. 15, V3). Da cozinha surgia uma enfilade que se estendia pela sala de
jantar até ao quarto de brincar das criancas (Fig.17). Deste modo, a casa refletia
flexibilidade e conforto, pois enguanto 0s responsaveis pelas criangas realizavam tarefas
domésticas, tinham a possibilidade de conferir o seu bem estar. A oferta de quartos
separados para cada membro do casal foi entendida como um gesto bastante incomum
e moderno para a época, assim como o facto da casa de banho, disposta entre as duas
divisdes, estar equipada com agua quente e uma banheira. O quarto da mulher continha
uma cama, moveis de arrumos e uma ‘mesa de vestir’, todos desenvolvidos pelo aluno
Marcel Breuer (Fig. 15, V6). Para além do seu trabalho, era possivel encontrar um tapete
desenvolvido pela aluna da oficina de tecelagem Agnes Roghé. Junto ao quarto do
homem e, em relacdo direta com a sala, encontrava-se o escritorio. A secretaria de
trabalho, desenvolvida por Marcel Breuer, recebia luz direta durante o dia todo através de
uma larga janela que completava a area da parede do escritério (Fig. 15, V2). Junto a
janela estava disposta uma obra de uma aluna da oficina de tecelagem, Gunta Stolzl.
Sobre a secretaria estava disposto um telefone e, afixada na parede, uma lampada
desenvolvida pelo aluno Carl Jacob Jucker. Ambos os objetos compunham uma
metafora da potencialidade tecnoldgica de que dispunha a Haus am Hom.

Durante a exposicéo, a aparéncia robusta do exterior da casa foi avaliada pelos

criticos de forma pejorativa, aoc contrario das observacdes relativas ao cuidado do interior:

‘O ideal de forma por detras das luzes, casas e objetos utilitérios € a maquina.
(...) Candeeiros de pé altos, feitos de ferro e tubos de vidro, impiedosos, sem
abajures de seda, fazem lembrar equipamentos de laboratdrio; os bancos
parecem teares, o mobiliario faz lembrar prensas tipograficas, os bules

assemelham-se a tubos de nivel de agua”e®

O excerto desta critica possivelmente dira respeito ao candeeiro de chao BST 23 (1923),
desenvolvido pelo aluno Gyua Papa, assim como a cadeira Lattenstuhl ti 1a (1922),

desenvolvida pelo aluno Marcel Breuer, presentes na diviséo da sala de estar (Fig.18).

“The ideal of form behind the lights, houses and utility objects is the machine all standard lamps made from iron
glass tubes, pitiless, unmuted by silkken shades, put one in mind of laboratory equipment; seats look like weaving
18, fumnishings like printing presses, teapots like water-gauge glasses.” In. Ackermann, U., Blumm, A., & M., U.
(2019). Haus am Horn (D. Shannon, Trans.). Klassic Stiftung Weimar; Himer Verlag GmbH, Munich. p.77




2.1.3 | Ainfluéncia da Bauhaus nos Estados Unidos da América

Alguns mestres da Bauhaus decidiram abandonar o territério alemao ainda antes
da ecloséo da 22 Guerra Mundial (1939-1945) e lecionar em instituicdes de ensino nos
Estados Unidos da América, como Walter Gropius na Harvard University’90 e Josef Albers
na Black Mountain College'®".

O primeiro professor da Bauhaus a desempenhar um cargo nos Estados Unidos
foi Josef Albers, que tinha pertencido a histdria da Bauhaus ja desde aluno, até se tornar
Mestre do curso preliminar, entre 1923 e 1933792, Acompanhou as atividades da
Bauhaus até a fase da desintegracéo mas saiu do pais apds a anulagao do seu contrato
de trabalho por parte do governo e ameacas de morte a sua esposa, Anni Albers'93, pelo
facto de ser judia. O convite para se tornar Head of Art’%4 da Black Mountain College
partiu de Philip Johnson (1906-2005), arquiteto e professor que visitou a Bauhaus em
Dessau em 193319, Nesse mesmo ano, a chegada do casal a América foi anunciada
por varios jormais de Nova lorque, prevalecendo a atencéo na artista Anni Albers, que era
considerada “uma das principais designers de téxteis na Europa e lider do movimento
iniciado pela famosa Bauhaus em Dessau’%, O sucesso de Josef manifestou-se
posteriormente, quando “naturalizou 0 seu método de ensino desenvolvido na Bauhaus,
na Black Mountain College'®”" e influenciou significativamente “quase todas as escolas
do pais ao longo das décadas seguintes”198,

Em 1936, Gropius foi convidado pelo diretor do Departamento de Arquitetura de
Harvard, Joseph Hudnut (1886-1968), para ser professor na instituicdo americana. O
plano de estudos que implementou foi inspirado no curriculo da Bauhaus, desenvolvido
por Gropius, No que diz respeito a introducdo da industrializacédo do meio académico.
Ambos concordavam gque “um arquiteto deve ser um coordenador”99, por isso Hudnut
complementou o curriculo com estudos técnicos de varias areas, criando 0s

departamentos de arquitetura, urbanismo, engenharia civil e desenho industrial.

Bayer, H., Gropius, W., Gropius, |., Newhall, B. (1938). Bauhaus, 1919-1928. Museum of Modern Art. p.217
191 Wick, R., & Grawe, G. D. (2000). Teaching at the Bauhaus. Hatje Cantz. p.338
192 Wingler, H. M. (1978). Bauhaus: Weimar, Dessau, Berlin, Chicago MIT Press. p.614
)3 Anni Albers (1899-1994) aluna e professora na Baur nas oficinas de tecelagem. Kentgens-Craig, M. (2001). The
Bauhaus and America: First Contacts, 1919 1936. MIT Press p.140
' Davey, R. (2019). Emergence: Art and the Incarnation of Space. In T. M. M. o. Art (Ed.). p.26

[ Kentgens-Craig, M. (2001). The Bauhaus and America: First Contacts,
1919-1936. MIT Press. p.140

In. Horowitz, F. A., & Danilowitz, B. (2006). Joseph Albers: To Open Eyes: At the Bauhaus Black Mountain College
and Yale. Phaidon Press. p.43

hot it had rene tHhe coLntry over col
nat It Naa repe in the country over the course

Kentgens-Craig, M. (2001). The Bauhaus andAmer/ca F/rst Contacts, 1919-1936. MIT

Press. p.96
199 Gropius, W. (2021). Scope of Total Architecture. Taylor & Francis. p.55
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https://www.albersfoundation.org/anecdotes/philip-johnson

Black Mountain College

Na cerimonia de recegao de Josef Albers a Black Mountain College, o artista
afirmou no seu discurso ‘I want to open eyes”2%0, metaforizando desde logo o0 seu apreco
pela experimentacao e as descobertas que estavam associadas a este processo. Os
trabalhos desenvolvidos com os alunos eram, sobretudo, obras que exploravam a relacao
entre forma, cor e composicdo, a partir da utilizagdo de materiais convencionais do
guotidiano. Ao contrario de Gropius, Albers continuou na Black Mountain College as
atividades praticas que havia iniciado na Bauhaus?01,

Este foi um lugar de reunido para muitos exilados da Alemanha nazi que
pretendiam continuar a sua pratica artistica. A faculdade foi fundada em 1933 por John
Andrew Rice (1888-1968), em Ashville, e foi denominada como a “Bauhaus
Americana’.2%2 O seu curriculo era baseado no método de John Dewey203, abordado no
primeiro capitulo desta dissertagéo - Learning by doing. Desta forma, valorizava a
experiéncia e o0 processo de trabalho e, adicionalmente, a criatividade individual era
promovida em grupo204,

A relacdo anti-hierarquica entre alunos e professores2®> era semelhante a da
Bauhaus: o0 grupo trabalhava de forma colaborativa e partiihava momentos de lazer -
Leaming and Living2% (An.4, p.125). Este conceito era referido em revistas da escola
como uma grande vantagem para o desenvolvimento transdisciplinar dos estudantes e
professores em dareas de ciéncias exatas, mas principaimente na pratica de idiomas
diferentes, uma vez que a diversidade de alunos estrangeiros assim o proporcionava.

Um dos trabalhos mais exemplares deste método de ensino fol o Geodesic
Dome, desenvolvido em 1948 por uma turma orientada pelo arquiteto Buckminster Fuller
(1895-1983). Embora a estrutura tenha colapsado de imediato logo apds o fim da sua
construcao, foi considerado um dos exercicios mais bem sucedidos até entdo. Fuller
acreditava que o erro fazia parte do processo de trabalho207,

‘na Bauhaus, eu [Albers] fui mais ou menos obrigado a desenvolver um metodo

de ensino, mas na Black Mountain, fui mais motivado a desenvolver pessoas ™08

Diaz, E. (2005). Experiment, Expression and the Paradox of Black Mountain College. Arnolfini and Ketle's Yard.
p.41-44
Wick, R & Grawe, G. D. (2000) Teaching at the Bauhaus. Hatje Cantz. p.350
http C a

om/blog/bauhaus-in-the-mountains, site consultado a 18/11/2024

2 Budde A Perschmann C., & N., P. (2022). DesignBuild Reflect: DesignBuild_Joint Perspectives. Sto
Foundation. p.32

Bader, V. (2020). Experience in Action! On the Development of the DesignBuild Method. In Experience in Action:
Designbuild in Architecture. Detail. p.14

Ibid.

ts/Detail/black-mountain-college-bulletin-newsletter-i-no-3-194<
7/11/2024

n. Pawley, M. (1992). Buckminster Fuller. Grafton. p.119

). Hor0W|tz F. A & Dan|IOW|tz B
(2006). Joseph A/bers To Open Eyes: At the Bauhaus, Black Mountain College, and Yale. Phaldon Press. p.35

2 4 ‘


https://digital.ncdcr.gov/Documents/Detail/black-mountain-college-bulletin-newsletter-i-no-3-1943/3657358?item=3657396
https://digital.ncdcr.gov/Documents/Detail/black-mountain-college-bulletin-newsletter-i-no-3-1943/3657358?item=3657396
https://www.claasshaus.com/blog/bauhaus-in-the-mountains

2.2 | Movimentos Estudantis nos Estados Unidos da América

2.2.1 | Prickly Mountain

Em 1950, Josef Albers foi convidado para o cargo de professor auxiliar na Yale
University School of Arts, onde acabou por se tomar diretor do Departamento de
Desenho?®9, O facto do “processo de ensino de Albers colocar a pratica e experiéncia
antes da teoria™10 - por influéncia da Bauhaus - foi determinante para as geragdes futuras.
Albers foi professor do escultor Robert Engman (1927-2018) e, anos mais tarde, acabaram
por colaborar na recrganizacao do curriculo da Universidade, implementando um sistema
de estudo dividido por semestres?!!, Dave Sellers e Wiliam Reinecke, que foram
estudantes do escultor Robert Engman, antigo aluno de Josef Albers22, foram
considerados revolucionarios pois, na década de 60, através de um projeto para trés casas
de ski, em Prickly Mountain, formalizaram “a ideia de que o arquiteto também pode
construir 0os seus projetos™ 18, Os estudantes da Yale School of Architecture foram
influenciados por Engman, que “nao pedia apenas para acreditarem no que ele dizia, mas
sim para 0 experimentarem’214 e procuraram pdr em pratica um método de processo
altermativo, posteriormente designado por Design and Build. Para além disso, os jovens
arquitetos contaram com a colaboragdo do escultor e antigo aluno de Yale, Edwin Owre, no
desenvolvimento dos projetos Tack House e Bridge House. Owre assume que 0 método
de trabalho da Bauhaus orientou de forma direta o processo de elaboracéo destes projetos

ao afimar que:

‘O desenho ndo esta separado do artesanato e da arte (...) descobrir através da
utiizagao, compreensdo, materiais e ferramentas € uma forma de criar ideias; em

vez dos tipos de ideias gque estéo no papel.”21%

Embora estas atividades n&o estivessem formalmente relacionadas com a Yale
School of Architecture?6, suscitaram o interesse de varios alunos e foram o mote para, em
1966, Charles Moore (1925-1993), na altura diretor do curso, e Kent Bloomer (1935-2023)
fundarem o primeiro Design and Build Studio - Yale Building Project??”.

9 Wick, R., & Grawe, G. D

210 "Albers whole proc 1 pract

(2000). Teach/ng at the Bauhaus. Hatje Cantz. p.351
xperience before theory” In. Zender, M. (2016). Design Research Pioneer
Josef Albers: a case for design research (V. Language, Ed.). p.61

Cohen, J. (2008). Architectural Improvisation: A History of Vermont's Design/Build Movement 1964-1977.
University of Vermont Press. p.14

Kellum, A. S. (2010). On the Design-Build of Small Pavillions Faculty of MISSISSIppI State Umversny] p.20

“The idea was that the architect would also pt ally build the signs” hittps HCOMOMO-Us.org/news/the

N ent-in-vermont 4

‘He didn' you to > what he said, he would have you try it out.” In. Cohen, J. (2008). Architectural
Improvisation: A H/story of Vermonts DeSIQn/Bwld Movement 1964 1977. Unlversny of Vermont Press. p 14

“Desigr craft and art (...) making disc ries by the use, understanding, and materials 5
e Kir \J, of ideas that are down on pape Ddr y \,,,\,/dr unpublished w‘h;r view with

In. Ibidem
’Budde, A, C., P, & N., P. (2022). DesignBuild Reflect: DesignBuild_dJoint Perspectives. Sto Foundation. p.34
Lonnman, B. Constructing Design in the Studio: Projects That Include Making. The Chinese University of Hong

Kong. p.68
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2.2.2 | Yale Building Project

Charles Moore defendia que “os estudantes deviam passar menos tempo na sala
de aula para poder desenvolver mais experiéncias independentes”™18 e, por isso, adaptou
0 método de trabalho desenvolvido em Prickly Mountain, atribuindo uma dimenséo ética e
social aos trabalhos realizados com 0s seus alunos?1®, Esta motivagéo foi fruto de uma
iniciativa de voluntariado enquadrada num programa social em vigor na época22° - Guerra
contra a pobrezaz?1,

O primeiro projeto foi construido em New Zion, Kentucky. Este projeto surgiu a
partir da sugestdo de um aluno, Tom Carey, que ja havia sido voluntario??? noutras
instituicdes. Durante o primeiro semestre, a turma desenvolveu o desenho da obra22s na
sala de aula e, no segundo semestre, vigjou até Kentucky, onde construiu, ao longo de
oito semanas, um Centro Social para uma comunidade que vivia em condicdes extremas
de insalubridade?24 (Fig.19).

“(...) associar a arquitetura a consciéncia social e a ideia de que ndo devemos
criar apenas monumentos abstratos, mas sim coisas Uteis que possam mudar a
vida das pessoas para melhor’225

Assim sendo, é possivel considerar que durante a década de 60, a componente
social se tornou uma prioridade??6 e Charles Moore entendeu os protestos dos alunos
como uma oportunidade para colmatar a pobreza de varias comunidades através do
método de ensino Design and Build22’. Para além disso, defendeu que este tipo de
projetos poderiam ser a primeira e Unica experiéncia pratica para 0s alunos contactarem
com o contexto real da futura profiss&o228,

218 "Er vertrat die Einstellung, dass die Studierenden weniger Zeit im Studio verbringen soliten, um daflir mehr eigensténdige
Erfanrungen sammeln zu kénnen.” In. Pawlicki, N. M. (2020). Agency in DesignBuild Technischen Universitat Berlin].
p.80-81

219 Awan, N., Schneider, T., & Till, J. (2013). Spatial Agency: Other Ways of Doing Architecture. Taylor & Francis.
p.395

220 Carpenter, W., Setiawan, A., & Welty, C. (2023). Digital Fabrication and the Design Build Studio. Taylor &
Francis. p.5

21 War on Poverty. “In his first State of the Union address in January 1964, President Lyndon B. Johnson asked Congress
to declare an “unconditional war on poverty” (...) Over the next five years, Congress sed legislation that transformed
American schools, launched Medicare and Medicaid, and expanded housing subsidies, urban development programs,
employment and training programs, food stamps, and Social Security and welfare benefits.” In. Bailey, M. J., & Duquette,
N. J. (2014). How Johnson Fought the War on Poverty: The Economics and Politics of Funding at the Office of
Economic Opportunity. J Econ Hist, 74(2), 351-388. https://doi.org/10.1017/s0022050714000291 p.1

222 Burr, A. (1980). IV MOORE & STUDENTS: Recent works by 10 former students of Yale class of 70 under
Charles Moore. In Global Architecture. https://lwww.yalearch1970.com/copy-of-catalogue p.174

223 Carpenter, W. J. (1997). Learning by Building - Design and Construction in Architectural Education. New York:
Van Nostrand Reinhold. p.59

224 Burr, A. (1980). IV MOORE & STUDENTS: Recent works by 10 former students of Yale class of 70 under
Charles Moore. In Global Architecture. https://lwww.yalearch1970.com/copy-of-catalogue p.174

225 “(,..) associating architecture with (...) social consciousness and the idea that we should be (...) not just creating sort of
abstract monuments but actually creating useful things that (...) could change people’s lives for the better.”, transcricdo do
excerto do video “1st First-Year Building Project” In. https://www.valearch1970.com/kentucky-building-project, site
consultado a 9/12/2024.

226 Foli¢, B., Kosanovi¢, S., Glazar, T., & Fikfak, A. (2016). Design-Build Concept In Architectural Education.
Architecture and Urban Planning, 11. https://doi.org/10.1515/aup-2016-0007 p.49

227 Yale, U. (2020). 2019 Jim Vlock Building Project. In Experience in Action: Designbuild in Architecture. Detail.
p.157

228 Lonnman, B. Constructing Design in the Studio: Projects That Include Making. The Chinese University of Hong
Kong. p.68
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2.2.3 | Jersey Devil

A construcdo das casas de ski em Prickly Mountain, para além de influenciar
Charles Moore, foi determinante para que Steve Badanes (1943), um dos participantes
na construcao?29, criasse o atelier de Jersey Devil.

‘[Durante as] férias de Natal, fui até Prickly Mountain, em Vermont, e estavam la
pessoas a construir 0s seus proprios projetos, basicamente a tirar partido da
arquitetura como forma de ter uma boa vida. Essa perspetiva manteve-me
motivado ao longo de trés anos de estudos”230

Durante a sua formagao, criou o seu proprio studio - People’s Workshops?3!, ao
contrario da maioria dos estudantes, que optavam pelos studios ja existentes. Este
projeto pbs em evidéncia a capacidade de resolucdo de questdes de “justica social de
forma prética, que o estatuto académico era incapaz de concretizar™32. Apods terminar o
curso de arquitetura na Princeton University’s School of Architecture, no final da década
de 60, Badanes, em conjunto com trés colegas - John Ringel, Jim Adamson e Greg
Torchio -, fundou o coletivo de “arquitetos, artistas, artesdos e inventores’233, O processo
de trabalho dos Jersey Devil surge como uma reacao pratica aos métodos de ensino
convencionais?34, que pressupunham a exclusdo do arquiteto na fase de construgaozss,
Para além disso, juntaram-se a movimentos de estudantes de arquitetura por toda a
América, que repreendiam o contexto politico caracterizado pela Guerra do Viethame e o
assassinato de Martin Luther King, Jr. e Bobby Kennedy.236 Em 1969, alunos encerraram
a conferéncia da AIA - American Institute of Architects como forma de protesto as
prioridades dos arquitetos, consideradas desajustadas23’ aos desafios da profisséo na
época.

Steve Badanes considera que 0 método de ensino da Bauhaus n&o o influenciou
enguanto estudante e fundador dos Jersey Devil238 e, na sua perspetiva, 0 método
Design and Build surgiu no movimento contracultura23® da década de 60, como um
método de fazer arquitetura baseado nos conceitos de ecologia, novas tecnologias, ac&o
social e valorizagado comunitaria24o,

29 Pawlicki, N. M. (2020). Agency in DesignBuiIdTechnischen Universitét Berlin]. p.82

“Christmas vacation, | went up to Prickly Mountain in Vermont and p w\ Jp there were building the
basically using archi ! ure as way to have a good life. That vision kept me goin Mr OUC H three years of school”
Crosbie, M. J. (1985) The Jersey Devil. Gibbs M. Smith, Inc. p.15
Bell, B., & Wakeford, K. (2008) ExpandmgArch/tecture Des:gn asAcnwsm Metropolls Books p248

al
. \ 1. |b|d.

Crosble M J (1985) The Jersey Dew/ G|bbs l\/I Smnh Inc p 12
34 Lonnman, B. Constructing Design in the Studio: Projects That Include Making. The Chinese University of Hong
Kong. p.69
5 Awan, N., Schneider, T., & Till, J. (2013). Spatial Agency: Other Ways of Doing Architecture. Taylor & Francis.
p.159
256 Bell, B., & Wakeford, K. (2008). Expanding Architecture: Design as Activism. Metropolis Books. p.248
Budde A, C., P, &N, P.(2022). DesignBuild Reflect: DesignBuild_Joint Perspecﬁves Sto Foundation. p.37

s '{ not really influence me as a student or in starting Jersey Devil” In. via e-mail de Steve Badanes para o

f“omu*wi manifestacdes que marca uma revolta contra as actividades ideoldgicas e artisticas dominantes.
Badanes, S. (December 09, 2009). Design/Build: Let Them Build It, They Will Come. Architect. http://
www.architectmagazine.com/practice/design-build
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Em suma,

Escola Superior de Artes e Offcios de
Arts and Crafts Deustcher Werkbund VWelmar
+
Escola de Belas Artes de Weimar

Mét/odos de Ensino Tradicionals
{ex: Ecole des Beaux Arts de Paris)

Arte
+
Industria

1919 - 1922

Weimar e
Fase de fundacao

% 1923 - 1928
Dessau =m
Fase de consolidacao

1928 - 1933

Berlim a
Fase de desintegracac

Curriculo da Bauhaus,
1923
A - Curso Praliminar '
B - Estudo da Natureza
C - Estudo de Materiais

D - Estudo de Composigdo
E - Estudo de Representacio
F - Materiais e Ferramentas

G - Madeira
H - Metal

| - Tecido
J - Cor ‘
K- Vidro
L - Ceramica “

M - Pedra
N - Engenharia; Construgéo;
Experiéncia, Desenho.

6 meses 30 meses
Curso Preliminar Oficinas Construcao
1 | Autoconhecimento Escultura Haus am Horn
2 | Experiéncia Material Carpintaria
3 | Composigéo, Cor e Forma Metalurgia
Ceramica
Vidro
Cenografia
Tecelagem
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Apds o estudo desenvolver alguns fatores que levaram a origem do Design and
Build, o presente capitulo tera como base bibliografia relevante para o tema (Tabela 1),
reforcada por referéncias complementares para definir as caracteristicas do método
Design and Build.

3.1 | Definigao

Design and Build (DB) ¢ o termo aplicado a um método de ensino e pratica em
Arguitetura que combina duas areas fundamentais - Projeto e Construgao. Para gue o
método se realize de forma absoluta, € necesséario que ambas as areas sejam
concretizadas pelos mesmos responsaveis?4!, de forma individual ou coletiva?+? e
através de uma pratica transdisciplinar243,

Sao varios os fatores a ter em consideracao para a gestao de um programa DB e
Ursula Hartig divide-os em duas categorias: Construgao - relacionada com a experiéncia
sensorial; Formagao?44 - relacionada com a experiéncia social24%,

Quanto a Construgao, € possivel desenvolver projetos de tipologia permanente
ou temporaria246, Ha ainda uma outra que reline as duas anteriores e define estruturas
permanentes que tém a capacidade de se estabelecer em lugares distintos por um
periodo temporario?47.

Na pratica comum do DB, a duragdo de cada projeto pode ser classificada em trés
categorias: 1) Curta duracao - projetos concluidos em menos de um semestre; 2) Média
duracao - projetos concluidos num semestre; 3) Longa duragao - projetos concluidos em
mais de um semestre248, O tempo de concretizacdo de cada projeto pode nédo estar
relacionado com a sua escala, pois ha diversas varidveis que a influenciam, como ©
nimero de elementos da equipa de trabaho, competéncias individuais e coletivas,
orcamento, clientes, programa e caracteristicas do lugar a intervir.

Um fator importante na realizacdo de um projeto de DB € a escolha do material de
construgao. Por norma, € priorizada a aplicagéo de materiais locais e os mais utilizados s&o
madeira e pedra. Para além destes, recorre-se regularmente a materiais modificados como
tijolo, aco e betdo. Alguns programas DB tém como objetivo testar materiais
experimentais24® como, por exemplo, a taipa, no sul de Portugal. A escolha de materiais
também pode estar diretamente relacionada com a questdo da sustentabilidade?°,

Fattinger, P. (2020). Learning by Doing. In Experience in Action: Designbuild in Architecture. Detail. p.27

Oak, A., & Nicholas, C. Ibid.DesignBuild Education and Sociology. In. p.81

Carpenter, W. J. (2010). Design Build Studio. Lightroom Studio. p.29

Hartig, U. (2018). Learning from Failures. In Architecture Connects. Proceedings of the Conference of the
Association of Architectural Educators. Oxford Brookes University. p.56

Skotte, H. (2020). The Response-Ability of DesignBuild Programs. In Experience in Action: Designbuild in
Architecture. Detail. p.85

6 Budde, A., C., P,, & N., P. (2022). DesignBuild Reflect: DesignBuild_Joint Perspectives. Sto Foundation. p.11

247 Projeto "Café Design Build”, de Welty Design Build Studio - Kennesaw State University In. Carpenter, W., Setiawan, A.,
& Welty, C. (2023). Digital Fabrication and the Design Build Studio. Taylor & Francis. p.17

Storonov, T. (2018). The Design-build Studio: Crafting Meaningful Work in Architecture Education. Routledge.

Carpenter, W. J. (1997). Learning by Building - Design and Construction in Architectural Education. New York:
Van Nostrand Reinhold. p.12

Canizaro, V. B. (2012). Design-build in architectural education: Motivations, practices, challenges, successes
and failures (Vol. 6). p.30
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Qutros fatores que podem influenciar a eleicdo do material séo o orgamento do projeto e o
tempo de preparacéo dos materiais?51,
Quanto a Formagao, também ¢é possivel distinguir duas modalidades deste

método - académica e profissional2®2. Quando & aplicado em contexto profissional, o
DB substitui a ordem convencional de responsaveis pelo desenho e execugéo da obra -
Cliente, Equipa de Projeto (Arquitetos e Engenheiros de especialidades) e Equipa de
Construcéo (Técnicos de construgao e acabamentos) - pela seguinte ordem: Cliente e
Equipa Interdisciplinar Técnica2°3, Esta ordem traz algumas vantagens, de entre as
quais um maior controlo dos pormencres construtivos e sobre os custos de
construcéo?®4, bem como maior rentabilizacdo do tempo de pesquisa, desenho e
construcdo%, Contudo, esta dissertacdo centra-se apenas nas caracteristicas do
metodo DB aplicado em contexto acadéemico.

No livro Learning By Building, Design and Construction in Architectural
Education?56, William J. Carpenter identificou quatro fatores a ter em consideracéo para a
organizacdo de um programa DB em contexto académico: “1) Pensar e Fazer; 2)
Colaboracédo; 3) Retorno a Comunidade, 4) Capacidades de comunicacdo’?>7. A partir
destas variaveis, o presente trabalho estabelece trés principios do DB em contexto
académico: Contexto, Técnica e Colaboracao. Por um lado, o Contexto?58 & relevante
pois condiciona o tipo de material indicado, o programa do projeto e até o nivel de
envolvimento com a comunidade local. Por outro lado, muitos projetos DB surgem como
um laboratério de investigacdo para testar determinados materiais e Técnicas2%®, A
relacdo entre o Contexto e a Técnica decorre a partir da Colaboracao?t© entre o grupo de
trabalho e a comunidade e até entre profissionais de especialidades distintas. Estes
principios sédo formalizados através de objetivos concretos como: Trabalhar em equipa,
em comunidade, viver na area de trabalho durante o processo, explorar materiais locais ou
inovadores e ainda melhorar as capacidades construtivas. Antes de se dar inicio a qualquer

programa DB € importante definir os objetivos a cumprr.

251 Aalto, P., & Rintala, S. (2016). Phases of Intensive design and build workshops in architectural education p.408
> Canizaro, V. B. (2012). Design-build in architectural education: Motivations, practices, challenges, successes
and failures (Vol. 6). p.20
253 Lonnman, B. Constructing Design in the Studio: Projects That Include Making. The Chinese University of Hong
Kong. p.67
Badanes, S. The Architect as Builder and Design/Build Educator.
Carpenter, W. J. (2010). Design Build Studio. Lightroom Studio. p.19
Carpenter, W. J. (1997). Learning by Building - Design and Construction in Architectural Education. New York:
Van Nostrand Reinhold.

Ramalhete, F. (2020). Para além da soma das partes: territérios e comunidades - modos de estar, modos de
fazer. In UAL (Ed.), In/ Situ. p.25

https://www.lesgrandsateliers.org/, site consultado a 04/05/2025.

Palleroni, S. (2020). Learning as Architects to Affect Social Impact Through Collaboration on the DesignBuild
Site. In Experience in Action: Designbuild in Architecture. Detail. p.99
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1997

2010

2010

2012

2016

2018

In 1485, a mistake was made in Leon
Battista Alberti's On the Art of Building in Ten
Books (...) This is not to say that the
architect must build everything, but the
architect should not simply observe; the
architect should be immersed in the
potencial of construction and its conception
(p.2)

Within architecture education, design
education models influenced by

the French Ecole des Beaux Arts and the
German Bauhaus pervade the

U.S architectural education system. (...)
Currently in North American architectural
education, the DBS has

emerged as a developing philosophy to
respond to the separation

between architect and construction. (p.20

In a sense, the Bauhaus was the first
Design/Build program of the twentieth
century. (0.67)

In the period of the sixties politics and social
responsibility created a near schism in
architectural education between schools
that continued to

emphasize formal content in design and
those adopting a new posmon of commun\ty
activism and social relevance. (0.65)

A clash of ideclogies sparked the growth of
design-build programs in the 1960s. Then
as a reaction to the perceived aesthetically
driven Beaux-Arts methods, students at Yale
sought a socially responsible, non-elitist
direction under Charles Moore. By 1967,
the Yale Building Project was underway
building a community center. (0.2

Design-Build was born out of a tradition of
radical pioneers. (0.9)
Time Map (pp.9-1

When Charles Moore founded the First Year
Building Project at Yale in 1967 it was a
forward-thinking moment in his tenure as
chair to try to shift architecture education
away from an emphasis on shape
elaboration toward a concemn for usefulness.
(p.20)

Construction as a leamning tool: Project Size
(0.9); Team Size (p.10); Liability and Safety

; Materiality (0. 11); Works and
Collaboration (p.13)

Educaﬂona\ Goals: Thmkmg and Making
). 136); Collaboration (p. ); Giving back
Communication Sk\lls p.137)

Design-Build Studio (DBS):

A university course in which students build
selected designs, typically for a community.
Collaboration, conflict resolution, finance
management and communication with
clients are common and necessary
elements of these courses. (Emerged in
North America in the 1970s and are
presently active) (0.19)

Introducing the process of making in a
comprehensive way in design education
today is feasible with the implementation of
the concept I'll refer to as the workshop
studio. The workshop studio provides the
context for critical discussion about the
intention, design and actual making of things
(and ultimately, buildings). (0.71)

Instructional Intentionalities of Design-build:
For Construction Experience (0.22); As a

Form of Community Service (p.23); For a
Larger Vision of Professional Practice (p.24);
As a Critique of Academia (0.24); For
Enhanced Awareness of Place 24); To
Enhance Collaborative Skills (0.25); To

Explore New Methods of Proj ect Delivery
; To Explore Materials & Materiality

The courses have been developed through
trial and error, critical observation and
exploration, and perhaps most importantly,
frank and direct student feedback. (...)
Workflow and framework description: (a)
preparatory work, (b) work during the
workshop and (c) parts which necessarily
need to be finished after the building itself is
complete (0.406)

Chapter 5 Case Studies: Fast Build

Less than One Semester Programs (0.42);
Chapter 6 Case Studies: Build
Semester-Long Programs (p. 124);
Chapter 7 Case Studies: Long Build
Semester-Plus Programs (p.174)

Project Selection; Planing; Funding; Design;
Construction; Supershed Specifics

Tabela 1
Literatura
Relevante




3.1.1 | Design and Build no Contexto Académico

A pratica de DB, quando associada ao contexto académico, pode ser
formalizada através de workshops (programas de curta, média ou longa durag&o) ou
happenings (programas pontuais)26!. Ambos devem cumprir “o rigor construtivo, rigor
técnico, de conhecimento de materiais, de objetivos construtivos e arguitetonicos’262,

Um dos maiores desafios deste método esta no exercicio de reunir varias
disciplinas numa Unica unidade curricular?s3, Enquanto a “maioria dos planos de estudo
apresentados nas universidades valorizam estratégias de ensino insulares’264 ou
interdisciplinares, isto &, promovem a aprendizagem de disciplinas distintas de forma
dissociada, o método DB promove uma abordagem transdisciplinar#6s, A
transdisciplinaridade € conferida através da relagéo entre vérias unidades curriculares -
como Projeto, Construgédo ou Sistemas Estruturais - instituicbes de ensino e
comunidades locais#66, Através deste processo, 0 meio social € beneficiado pelo
conhecimento técnico das instituicbes de ensino e estas sé&o beneficiadas pelo
conhecimento tacito partihado pela comunidade local?67,

Nas aulas intramuros?®8, a simulacao ¢ o método de trabalho privilegiado?69, o
gue ndo esta previsto no método DB, gue encara “a realidade como contexto para
alunos e clientes trocarem ideias e crescerem juntos”270,

Na seguéncia dos exemplos apresentados no capitulo anterior, 0 Rural Studio &
um programa de ensino que surgiu em 1993 com a orientagao dos Professores Samuel
Mockbee (1944-2001) e D.K. Ruth (1944-2009), em Alabama2’!. Os fundadores do
programa consideravam que ‘na formacdo em arquitetura, a prioridade geralmente €

explorar 0 que podemos fazer’, mas defendiam que ‘o énfase deveria estar no que

Quintela, J. (2020). Entrevista a Arturo Franco. In UAL (Ed.), In/ Situ. p. 20
Ibidem
263 Christenson, M., & Srivastava, M. (2005). A proposal for a cross-disciplinary design pedagogy: Generative full-
scale investigations. International Conference on Design Education: Tradition and Modernity, p.237
264 Ar o nn > are > d on Y

Carpenter, W. J. (1997). Learning by Building - Design and Construction in Architectural Education. New York: Van
Nostrand Reinhold. p.xi

265 Kuing, L. (2012). Inter- und Transdisziplinaritat. Zur Klarung von zwei in Planung und Stadtebau oft verwendeten
Begriffen.

266 Kundoo, A. (2020). Design Manifesto. In Experience in Action: Designbuild in Architecture. Detail. p.77

57 Budde, A., C., P, & N., P. (2022). DesignBuild Reflect: DesignBuild_Joint Perspectives. Sto Foundation. p.26

265 Lages, J. P. (2020). Ensinar arquitetura em contexto de projetos reais: 0 que se sabe sobre o que se faz. In UAL
(Ed.), In/ Situ. p.28

269 bid.

5(7(7no+r‘

us, as educators, the
| ) Palleroni, S. (2020).
Learning as Architects to Affect Social Impact Through Collaboration on the DesignBuild Site. In Experience in
Action: Designbuild in Architecture. Detail. p.99

271 Carpenter, W. J. (2010). Design Build Studio. Lightroom Studio. p.36
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devemos fazer, e como devemos fazé-10"272, manifestando que “0 desenvolvimento
social dos [futuros] arquitetos esteve na origem do programa”273,

Numa primeira fase, a proposta da criacdo de uma unidade curricular que
privlegiasse o freino manua’4, a direcédo de Auburn University apenas propds a
realizacdo de “estruturas temporérias de pequena dimensao, cComo vigas ou trelicas, que
posteriormente deveriam ser demolidas™’®, a nao ser que encontrassem fundos de
investimento externos e um projeto realista276, Este foi 0 contexto que deu origem ao
primeiro projeto do Rural Studio e a grande maioria dos programas acadéemicos DB até a
atualidade.

Em contexto nacional, os Laboratérios de Intervengcdo em Arquitetura in
situ/277, sdao uma unidade curricular obrigatéria do Departamento de Arquitetura da
Universidade Autdnoma de Lisboa. Desde 2012, os alunos tém a oportunidade de
participar neste workshop, um projeto do CEACT/UAL — Centro de Estudos de
Arquitetura, Cidade e Territorio (Fig. 21). O programa € descrito como “um projeto de
investigacao-acao, partindo sempre de territérios concretos para dar resposta, através da
investigacao, do desenho e da construcéo, a desafios que as andlises desses territorios
levantavam”27e,
Fig. 21
In Situ/
Sistema construtivo:
axonometria de

algumas possibilidades
de montagem

JQTS + Matthias Ballestrem,
2021

what we can do. But the real first question to ask is not
y "In. Freear, A., Barthel, E., Dean, A. O., & Hursley, T.
(2014). Rural Stud/o at Twenty: Designing and Building in Hale County, Alabama Prlnceton Architectural Press.

am’. In. vy R. (1994) Architectural Record, Magazine

274 Termo Ut iza@ﬂ por John Dewey In. Dewey, J. (2002). A Escola e a Sociedade (M. J. A. Isabel S&, Paulo Faria,
Trans.). Relégio D’ Agua p 22

"We had the stud tle temporary constructions, a beam, a truss.” In. Dean, A. O., Hursley, T., &
Archltecture, A. U. S. 0. (2002). Rural Studio: Samuel Mockbee and an Architecture of Decency. Princeton
Architectural Press. p.6
276 1bid.
277 Silva, S., & Ramalhente, F. (2020). IN SITU Laboratérios de Intervengdo em Arquitetura 2012-2019. UAL.
278 Ramalhete, F., Quintela, J., Caldas, J. C., & Silva, S. (2021). in situ/ (in)certo, laboratério de ideias complexas. In
(CEACT/UAL — Centro de Estudos de Arquitetura, Cidade e Territério da Universidade Auténoma de Lisboa ed.).
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3.2 | Metodologia Design and Build

A metodologia aplicada a programas DB € adaptada conforme as caracteristicas

da equipa de trabalho e do contexto social e geogréfico a intervir, resultando em
dindmicas singulares. Por isso, para um enguadramento geral foi tida em consideracéo a
metodologia desenvolvida no artigo Phases of intensive design and build workshops in
architectural education, onde Pasi Aalto?’® e Sami Rintala?®® propdem a organizacéo do
método em trés fases. “a) Trabalho preparatério; b) Trabalho durante o workshop; ¢©)
Acabamento de pormenores”28!, O cruzamento destas ideias com outros elementos
bibliograficos culminaram na reinterpretacéo da seguinte denominagéo para cada uma,

respetivamente: a) Pré-Construcéo; b) Construcao; ¢) Pos-Construcéo.

3.2.1 | Pré-Construcao
A maioria dos programas DB em contexto académico comega com um periodo
de gestéo, que normalmente € assegurado pelos professores orientadores do projeto.
Estes séo responsaveis por adquirr 0 apoio de instituicbes de ensino, estabelecer uma
rede de clientes, privados ou publicos, e decidir o conjunto de projetos a desenvolver.
Apds avaliarem as condicdes a disposicao, estabelecem o cliente?82, o orgamento?8s, o
lugar e a funcéo do projeto. A partir destes dados concretos € possivel fazer uma gestéao
do tamanho da obra, da requisicado de material € ferramentas de trabalho, assim como
prever e resolver os principais desafios associados a cada obra - licenciamentos, por
exemplo. O periodo de gestao termina na elaboracéo de um cronograma que indica os
dias de viagem, de trabalho e de descanso.
O inicio do trabalho pratico com os alunos prevé um periodo experimental que
tem a duracdo recomendada de trés a cinco dias. Durante este periodo propde-se a
apresentacao dos orientadores, do grupo de trabalho e do projeto, motivando uma boa
relacdo entre os membros da turma. Este exercicio € complementado com uma
explicagcédo do objetvo do programa e a relevancia do trabalho colaborativo para
alcancar um resultado positivo. Posteriormente, sdo propostas algumas atividades?84 que
tém em vista o fortalecimento do grupo, por exemplo, caminhadas gque tém como ponto

de chegada o local a intervir.

or na NTNU. E co-fundador do atelier Rintala Egge

In. Aalto, P., & Rintala, S. (2016). Phases of Intensive design and build workshops in architectural
education p.406
Voulgarelis, H. (2012). Investigating design-build as an alternative model for architectural education. Change,
Architecture, Education, Practices, Barcelona. p.266
Carpenter W. J. (2010) Design Build Studro nghtroom Studio. p 33

‘ ( roject.” In. Carpenter, W. J. (1997). Learning
by But/d/ng DeS/gn and Consz‘ruct/on in Archlz‘ectural Educaz‘lon New York Van Nostrand Reinhold. p.29
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Apds as dindmicas de grupo, 0s alunos sao desafiados a realizar alguns
exercicios praticos para reconhecer e melhorar as suas capacidades de trabalho com
determinados materiais e ferramentas, tal como acontecia no curso preliminar da
Bauhaus. Este exercicio ajuda a que cada aluno identifique o seu nivel de destreza no
manuseamento de ferramentas, compondo um quadro geral de possibilidades e
capacidades disponiveis no grupo de trabalho. Para além disso, pode ser o momento
ideal para experimentar e adquirir novas habilidades, enquanto s&o sensibilizados para os
cuidados de seguranca que devem ser tidos em conta durante trabalhos praticos que
exigem bastante rigor e técnica.

A fase final da pré-construcéo corresponde a um periodo de reconhecimento.
Através das viagens e da andlise do lugar a intervi, 0s alunos adquirem maior
consciéncia das possibilidades e necessidades do contexto do programa. Durante este
periodo 0s alunos elaboram apresentacdes acerca de uma determinada caracteristica do
ambiente e tém a possibilidade de conhecer e partilhar impressdes com convidados

especialistas ou integrantes da comunidade local2ss,

3.2.2 | Construgéo

O periodo de reconhecimento estende-se até a fase de construgéo. As primeiras
acdes de trabalho in loco séo dedicadas ao reconhecimento do local a intervir, através da
elaboracéo de desenhos nao rigorosos. Os alunos devem tirar partido das ferramentas e
técnicas de desenho com as quais se sentem mais confortaveis. Durante este exercicio,
0s orientadores tentam encontrar semelhangas entre conceitos?86 e questionam
constantemente os alunos, alertando-os para determinadas dificuldades de cada
propostazs’, Apds este periodo, o grupo de trabalho reune-se e procede a uma
apreciacao geral das solugdes, onde todos tém um papel equitativo. Os alunos s&o
divididos em subgrupos e, por vezes, trocam de grupos durante O processo para que
todos se sintam responsaveis e proprietarios do desenho final2s8, O objetivo principal
deste exercicio € obter um consenso da solugéo.

Apds o periodo de reconhecimento, segue-se um periodo de fusdo, isto €, um
periodo em que o0s alunos sado distribuidos por tarefas distintas e complementares.
Enquanto um grupo pode ficar responsavel pelo desenvolvimento mais detalhado do
projeto, outro pode dar inicio a marcagéo dos pontos de fundagé&o ou a instalagéo do

estaleiro, caso o projeto assim o justifigue (Desenho 3).
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