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CONVERSA SOBRE ARQUITECTURA E ESCOLA DO PORTO -MARCO 2020
(Graca Correia com Gongalo Furtado).

Gongalo Furtado [GF] - Graca Correia, gostaria de perguntar se terias
disponibilidade para estq entrevista.

No dominio ‘pessoal’,

(pré-estudos universitarios)’. Como ‘sugestdo de topicos a abordar’, eu ‘incl
primeiras afinidades com a arquitectura e afins’.

Graca Correia [GC] - Acredito que as primeiras afinidades com a Arquitectura decorrem
do facto de eu ter frequentado a Escola Primaria do Cedro, feita pelo Fernando Tavora
num periodo em que vivi num perfeito siedlung também construido sob a sua

consultoria no recém-criado Gabinete de Urbanizagao naquela Camara.

Os meus avos viviam numa casa atribuida ao Losa
familia - avos ou pais -

percebiam o que quer que fosse de Arquitectura ou tinha a nogio
destas autorias, apenas souberam deste novo Bairro todof feito por arquitectos com
casas a estrear e se mudaram do Porto para ali: 0s meus avos ficaram por I3, nés saimos
depois de 75. No Verio também frequentavamos a piscina do Joao Andresen, na Granja.
[GF] - Ah.

[GC] - Tive ainda a sorte de ter tido uma excelente
Arquitecta Esther Sobral,
Geometria Descritiva e

professora na Escola Secundaria - a
uma das primeiras a formar-se no Porto - 2 leccionar

Historia da Arte e que colocava a ténica sempre na Arquitectura,
pelo que quando entrei na Faculdade Ja conhecia algumas obras de Frank Lloyd Wright,
Le Corbusier e fiquei fascinada com 2 existencia de uma cidade inteiramente desenhada
por arquitectos, Brasilia.

Outra das minhas influéncias Importantes, mas que s6 mais tarde percebi quanto foi
importante, veio do contacto muito directo que tive desde sempre com a Gulbenkian
atraves do lado lisboeta da minha familia paterna, atraves de um primo directo do meu
pal que estudou Graphic Design no London College of Printing ja que em Portugal nao
existia o curso e, foi premiado ainda em Londres com o Layton Student Award 1963. A
este premio na época amplamente divulgado, tera-se-a devido o convite para se tornar
designer grifico na Fundagao Calouste Gulbenkian e autor da maioria dos belissimos
cartazes das famosas temporadas musicais e do Ballet Gulbenkian onde também a sua
filha e minha melhor amiga de infincia e juventude, era bailarina.

Depois havia o piano e muitas brincadeiras de bicicleta na casa no campo dos avos
paternos, que sempre adorei. Mas os meus pais viajavam muito e apesar de serem
poucas as vezes que nos levavam, foi pela mao deles que conheci o Punk em Londres e a
piscina de pinguins do Lubetkin, que adorei quando tinha 15 anos, ou a sede da Unesco




em Paris, do Marcel Breuer e Nervi que na altura eu nao sabia quem eram, apenas que

eram muito modernos! s

[GF] - A minha segunda questao versaria a ‘formagdao universitiria’. Como
‘sugestio de topicos a abordar’ eu ‘Incluiria Afinidades pessoais, professores

cadeiras e matérias marcantes’. Sobretudo no que tange a arquitectura? '
[GC] - Na Formagdo universitaria e Afinidades pessoais tudo converge: O Antoénio
Portugal tera sido o meu primeiro amigo na Escola de Belas Artes - arquitecto excelente
sobre o qual se deveria fazer algo porque, infelizmente, morreu prematuramente, mas
deixou muita obra e muito boa. E depois muitos outros que, como ele e eu, procuravam
"habitar” os escritorios dos professores num transito em que a aprendizagem da
arquitectura ora se dava nas salas de aula, ora na pratica dos seus escritorios.
Experiéncia que foi fundamental.

Creio que é importante, ainda, destacar algo que fiz - ou antes, ajudei a fazer - logo no 1°
ano da Faculdade com um pequeno grupo de onde recordo bem que o Antonio Portugal
e o Manuel Maria Reis eram os mentores - 0s mais activos e, creio, os inventores da ideia
— de fazermos um livro cuja importancia, acredito, seja bem maior do que aquela que se

lhe tem dado até hoje: As Paginas Brancas.
[GF] - Sim, as “Paginas brancas”, onde se publicaram trabalhos dos professores em

1983 /84.

[GC] - Na verdade, quando em 1983 entrei nas Belas Artes do Porto para estudar
arquitetura encheu-me de confianga o facto de saber ja nomear Alvaro Siza, o que
pareceu invulgar entre os meus colegas naquele panorama portugués onde aarquitetura
nio tinha qualquer visibilidade, algo que hoje parecera inverosimil a qualquer jovem na
mesma situacao. Sim, é extraordinario, nao havia qualquer livro de Arquitectura em
portugués e sobre as obras dos arquitectos portugueses ou dos nossos professores,
muito menos! Também nio havia internet nem grande acesso a livros (so estrangeiros,
claro e muito caros para nés que éramos estudantes) ou revistas, a nao ser a
“Arquitectura Portuguesa” (do Sindicato de Arquitectos), mas que pouco acrescentava
sobre aquela nossa contemporaneidade e por isso pedimos ao Tavora um desenho,
fizemos uma serigrafia que vendemos e financiamos, assim, a publicagdo dos
projectos/obras pedidos a todos os professores da ESBAP, curso de Arquitectura, bem
como alguns textos. E assim nasceu o livro que foi um sucesso - uma espécie de Inquérito
a Arquitectura da Escola do Porto 83/84, hoje esquecido por completo: Paginas brancas
(“vad pelos seus dedos”, como escreveu na altura o Souto Moura).

Também fizémos um jornal de parede a entrada do pavilhao de escultura, onde
colocamos fotos das obras dos profs, noticias sobre cinema, teatro, musica e

reclamavamos de tudo! Eramos activistas...
[GF] - A importancia do livro € mais conhecida, é interessante referires também o

jornal de parede.
[GC] - Destaco a enorme importancia do livro, ja que - quando acabei o curso e fui

estagiar no escritorio de Souto Moura - uma das primeiras coisas em que trabalhei foi
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na .rgahzag‘;éo de alguns desenhos de axonometrias explodidas que eu fazia com muit
facilidade "sem rede’ e que eram muito explicitas naquele tempo sem 3D: istto Or( ljl ‘i
estava a fazpr ali a paginag¢do do primeiro livro monografico publicado s’obreIZ»l : lULFS(L;
(Gustavo Gili) e no qual o texto de Siza vem responder, precisamente, a um ;lpa J
texto de Alexandre Alves Costa publicado uns anos antes nas Pa'vmas' Brancaps' El:ltc'o
demonstrava ali uma desconfian¢a na nova geracao (da qual faziz parte Souto "-10 iy
claro) que, qlegadamente ‘perdendo a dimensao da realidade diluia a sua mer;sa U:;
tornando-a incomunicante”, ao que Siza responde na publicacio (obviamente gnéo
portuguesa (cqmo quase todas as primeiras publicacbes: “nemo profeta in patria”
Fambem’as minhas agora) da obra de Souto Moura, assinalando ‘que afinal '
incomunicantes, comunicam’! =
[GF] - Em determinado momento, o Portas também foi critico a uma ceerta estética
da escola.d(.)'porto. Depois da GG espanhola, a Blau sé surgiu nos anos 90

[GC] - Hoje ja poucos se lembram destes textos, mas creio serem uteis tamb.ém ara
esclarecer o que€ representava naquela altura a vontade de ir estagiar com um Sguto
Moura que (ainda) poucos conheciam (ou valorizavam?). Hoje pertf,]lam-se a escrever
::?ér:&l::.l.].zlgsoir;umz: épocadmuito curiosa que, julgo, nem o Souto Moura nem o Siza

. : S eéstavam demasiado ocupados a fazer a sua Obra para re ;

havia um grupo que os defendia com unhas e dentes e sonl (' t‘)) gy
outro que desdenhava de tudo o que faziam, numa ma-line s o5 e CO{“ s
‘ostracizava’ durante anos, talvez ainda ho e' No fundo naoua*SO ':“Sta e '(e Haet
estudanFes, mtferessava-lhes defender os prlofessores - (') qu(elzut:']aari;pt?ecsetﬁr?i(?iu:leec;?TOb
e sO muito mais tarde, reconheceram o beneficio de se interessarem por Siza e lSa Ot-
Moura que, ja com reconhecimento global, comecaram a ser as suas ‘ealinhas de ovoosud(?
ouro’. O que continua a ser assim, ninguém se atravessa no reconhecc,:lmento de algué t
novo - apenas quando este € inquestionavel, o (re)confirmam. £

[GF] - Bem, o Portas e o Pedro Vieira Almei
’ meid :
precebe-se o que dizes. a escreveram logo sobre o Siza. Mas

Que memorias tens?

GC| - Os 5 ' - X0 o3
l[uggr l()g([:rofels(fores. que distingo naquela formacio sao o Joaquim Vieira em primeiro
’ no 1% ano; o professor de Dese : 1SS
; enho e importantissimo pa m, |
_ . , | ¢ ra mim, ja que este
Instrumento revelou uma das minhas maiores paixoes: desenhar para conceber
< < e

B et Distivon. S SRS v : |
nicar. Distingo-o pglo Seu rigor e por ter introduzido algo tao novo na minha vida
e que me acompanha até hoje. Vit

[GF] - Na Historia e teoria.

|GC] - Na Historia, o Domi s T

| ¢ a, mingos Tavares . -‘ G ! .,

B%iatna-ainda hoie &'z 5 porque dava umas aulas apaixonantes no meu

que mals me interessa. mais ‘ . AZ < stigagao em Arquitectura
@ essa, mais honesta e rigorosa, nio ‘opinativa’ e os livros que tem

publicado, excelentes, confirmam a impressio primeira dessas aulas.

[GF] - Em Projecto e Construgio.
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[GC] - Em Projecto € Construcao, foram claramente os Gigante(s) Pai e Filho, o Carlos
Prata, Francisco Barata, pedro Ramalho €, claro, o Eduardo Souto Moura.
GF] - Em Teoria. ‘
{GC] - Impossivel nio dizer também 0 Fernando Tév?ra. A Teoria Gerle.de Organizacao
do Espago com ole foi muito marcante, enquanto artncu!ada com a Pratica, ja que no 1°
her (de quem tinha ouvido falar desde sempre

ano, sob a algada do Tavora, a Anni Gunt
ompanhamento das aulas praticas, foi

pois andou no colégio com a minha mae) no ac |
excelente! Nunca esquecerel aquelas aulas e os trabalhos que fizemos; sobretudo para a

compreensao das cidades, em que analisamos Braga, Viana do Castelo ou Vila d.o Conde,
come¢ando pela toponimia, articulado coma topograﬁa/geografna, 0s diferentes
assentamentos historicos, levando a estrutura urbana, .morfologna, tipologia, tudo
palavras novas para quem vinha de um Liceu que de nada disto nos falava, apesar de vir
da drea E, aquela que preparava para Arquitectura, mas nada se assemelhava a este

discurso...foi muito bom e intenso.

GF] - Ah. e :
%GC] _Também existia uma disciplina de que gostei muito e que Creio fazer enorme falta:
onde se aprendia a distinguir através do

Analise do Territorio; muito importante,
uma pracga de uma praceta, enfim, algo

desenho, uma rua de uma avenida de uma viela,
que caiu em desuso 4 para o fim do meu curso € 5¢ perdeu para sempre até hoje dando

‘0 belo’ resultado nas cidades que temos hoje € seu desenho urbano: zero.
[GF] - Ah pouco fizeste referéncia a viagens. Lembras-te de alguma historia

particular?

[GC] - Sobre este temd
lembro cada vez mais cOmo s
que uma, varias historias entre

da minha carreira!
[ na consciéncia de um enredo, a narrativa resultante de umaviagem realizada a Brasilia

em 1984 no final do 1° ano do curso de Arquitectura, claramente estimulada por uma
aula de Fernando Tavora sobre esta cidade, que me parece pertinente a partilha desta
historia.

Fui nesse mesm
todos aqueles que sobre esta Ci

das Afinidades aproveito para contar uma historia de que me
endo de importancia relevante; alias, talvez sejam mais do

lacadas, mas muito significativas para o desenvolvimento

o Verdo ver e viver uns dez dias em Brasilia - como deveriam ter feito
dade falaram - e pude constatar a sua enorme qualidade

urbana, de desenho urbano e de vida. Fui com a ingenuidade necessaria, sem quaisquer
preconceitos e fiz até amigos entre 0s ja nascidos ali e percebi um sentimento de

pertenca que me bastou para acreditar na cidade moderna.
[GF] - Ah.

[GC] - S6 mais tarde percebi a opiniao g
até nunca la tinham ido) e pouco falava
naquela altura na Escola, ser “formal” era pecado m
modernos. Por isso, s6 mais tarde, no 4° ano de
professor (Eduardo Souto Moura, 86/87), verifique

eneralizada sobre Brasilia na Escola (muitos que
disso naquele tempo que se seguiu aviagem pois,
ortal e nao se falava dos arquitectos
Projecto, em conversa com 0 meu
i com alivio, que também ele
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reconhecia qualid:
alidades 2
referencia para me 11_:((1’ desen[};o daquela ‘jovem e moderna’ cidade ys j
A b, ajudar no Proijecto. F ) >, Usando-a com
alguém tao jovem i3 | jecto. Eduardo, provavel 0
em ja ter viajad & , , avelmente surpree :
0 (sozinha) A viel preendido por
que o tempo é mais i SO para visitar Brasil;
IS Importante Sllla, ensinou-
que também 14 tinha [i)d rtc:jnte ou tfmto quanto o espago, em Arquitectu mantssa aula
desenhe e se Plane'le;mo € proposito, reconhecendo que o fundamera l, disse-me
Moura repetiu tudo icte ;s;l?:uporte e a tipologia. E um dia, muitos anogndt:p S
, Ito mais numa e : ' 0ls, Souto
Inedita e nu ~ meu orientando. resul
2015) e : nca publicada sobre a ci - , resultando
) e que um dia ey gostaria de publicar! dade de Brasilia (realizada

€ que se

d €m

amigos, aos fins de se
mana - hoje os est
| uda
uma obra organizada pelos professores o
em (mais uma) festa da FAUP.

[GF] - Antes do teu periodo de entrada na esco

:;sior:leu(sl ultimos trés anos, estava-se

1a dos profess '

R e Giggntes, pzl;ist,i];(;nl()oslosg Manuel Soares, Pedro Ramalho Edua'ard S

B Bt e S éOmonutlvnho. 0 Mafsos Ferreira, o Madureir:; (talvez r(l)o S

para fazer. Uma das primeiras ob ?Ulta eéxperiencia de escritorio e voltavam a ter ll)za):

B uma;viagem de estuda. £ .rtas que vi e ME marcou quando entrei para a~% rf‘b

i des Stica Carde . fol a lntewef\Caf) do Alcino Soutinho, em A : ‘elas
S0, que para mim ¢, ainda hoje, a melh(;r obramdaerlaem[-je' =

. Eram

pessoas que, de facto, ti
’ < , Ul ~ 3 R
o - .nham obras ja de uma certa dimens3: :
m m outros arquitectos. €NSao e que tinham trabalhado

la, tinha havido uma grande crise

outo

FGEI;I‘S&::?:;omva COm uma rapariga de Amarante

vt OS acontecimentos marcantes R

da Arquitectura Portugues <IITES neste curso foi a total auséncia - na His

Fundacao Calous}:: l(t,l:fl’ll;z:;lg: lB‘\H{lstOl’la da Arquitectura Modleurbx:anth:io [::ii}:‘ll?im:;d

maravilhoso e intemporal, el‘og.i'ldto acto, tendo eu frequentado tanto aquele t‘:iltt)icid

estrangeiros) que conheci ate ;1 "PO'; todos os grandes arquitectos (portugueses o

constituiu uma forte "]qlne{.] £ OJL,‘ E\dO ‘0. ver como Ob]CCtO de estudo llc; E;Slc

cidade moderna constante .‘ g (_ll‘lt se fOF juntar aquela que me suscitava el
€ nas aulas de muitos, como por exemplo do Nuno Pdo;i ':“q‘u‘

- : e




[GC] - Em Projecto e Construgao, foram claramente os Gigante(s) Pai e Filho, 0 Capjqe
Prata, Francisco Barata, pedro Ramalho €, claro, o Eduardo Souto Moura.

[GF] - Em Teoria.

também o Fernando Tavora. A Teoria Geral de Organizacy,

[GC] - Impossivel ndo dizer : : B
R to articulada com a Pratica, j3
do Espago com ele foi muito marcanée. t::\qu?ge Seht tinka ouvide fl”éitlczi. Ja que no 1° o que também 14 tinh nto o espaco, em A
i er alar nha ' r
ano, sob a algada do Tévora, a Annl un~ h T >¢Mmpre, R 8 desenhe e se pl .‘ ido de propésito, reconhecendo quitectura. E disse-me
.« andou no colégio com a minha mae) no acomparn amento das aulas praticas. foi - planeie a base, o suporte e que o fundamental ¢
i i aquelas aulas € 05 trabalhos que fizemos; sobretudo pa. e B Moura repetiu tudo isto e muit 2 tipologia. E um dia, muitos anos d o
excelente! Nunca esquecerel aq : i s st | O para a - numa entrevista inédi 0 mais numa entrevista a um meuy S depois, Souto
isamos braga, elo ou Vila do Conde, '8 OIS e o €dita e nunca publicada sobre a cidade de BOFlelntando resultando
Y a eu gostaria de publi rasilia (
ublicar! realizada a em

das cidades, em que anal

compreensao : f
l]a toponimia, articulado coma topogra la/geografia, os diferentes |

comecando pe
assentamentos historico

palavras novas para quem vin
da drea E, aquela que preparavd para
discurso...foi muito bom € intenso.
[GF] - Ah.
[GC] - També
Analise do Territorio;
desenho, uma rua de uma aven

s, levando a estruturd urbana, morfologia, tipologia, tudo
ha de um Liceu que de nada disto nos falava, apesar de vir
Arquitectura, mas nada se assemelhava a este

m existia uma disciplina de que gostei muito e que creio fazer enorme falta:
muito importante, onde se aprendia a distinguir através do
ida de uma viela, uma praga de uma praceta, enfim, algo

que caiu em desuso |4 para o fim do meu curso € se perdeu para sempre até hoje dando

[GC) - Na verdade, acredito até hoje qu

amizade que dura ha mais de 35 anos ek
Quanto a visitas as obras, era extra '
professores Nos proporcionavam! 0O
amigos, aos fins de semana - '

uma obra organizada
! pelos prof
em (mais uma) festa da FAUE... T

' [GF] - Antes do teu periodo de entrada na esco

‘o0 belo’ resultado nas cidades que temos hoje e seu desenho urbano: zero.
economica...

[GF] - Ah pouco fizeste referéncia a viagens. Lembras-te de alguma historia

particular?

[GC] - Sobre este tem
lembro cada vez mais com
que uma, varias historias entrelacadas,
da minha carreira!

E na consciéncia de um

em 1984 no final do 1°
aula de Fernando Tavora sobre esta ci

historia.

Fui nesse mesmo Verao ver e
todos aqueles que sobre esta cida
urbana, de desenho urbano e de vida.

preconceitos e fiz até amigos entre 0S ja
pertenca que me bastou para acreditar na cidade moderna.

[GF] - Ah.
[GC] - S6 mais tarde percebi a opinido generalizada sobre Brasilia na Escola (muitos que |
até nunca l4 tinham ido) e pouco falava disso naquele tempo que se seguiu aviagem pois, |
naquela altura na Escola, ser “formal” era pecado mortal e ndo se falava dos arquitectos
modernos. Por isso, s6 mais tarde, no 4° ano de Projecto, em conversa com o meul

professor (Eduardo Souto Moura, 86/87), verifiquei com alivio, que tambem ele

a das Afinidades aproveito para contar uma histéria de que me
o sendo de importancia relevante; alias, talvez sejam mais do

mas muito significativas para o desenvolviment 5 :
0 ~ Moura, os Gigantes, pai
- ’ S,paiefilho,0S

P,

-2 outinho
o Carlos Prata, eram PesSoas da o , 0 Matos Ferr

enredo, a narrativa resultante de uma viagem realizada a Brasilia
ano do curso de Arquitectura, claramente estimulada por uma S Artes, numa viagem d
. - ’ 1 .
dade, que me parece pertinente a partilha desta : B Museu Amad & € estudo, f
| e eo Sousa Cardoso, que
- Pessoas que, de facto, tinham obras j4 de uma
?(]illl?lto cOm outros arquitectos. T
Cﬁnll;f:zé Al(l:larante 0 Soutinho é incriveél
C. Courioso que t :
F ambém foi d
T flamorava com uma rapariga de Amarante

B [GC] - Outro d

ol OS .Y "

o acontecimentos marcantes neste curso foi

- da Arquitectura Portuguesa ou rso ol a total ausé

'.‘gs.funda(.;ao Calouste Gulbenki
!;lmarawlhoso e intemporal, e
~ estrangeiros) que conheci

viver uns dez dias em Brasilia - como deveriam ter feito
de falaram - e pude constatar a sua enorme qualidade
Fui com a ingenuidade necessaria, sem quaisquer
nascidos ali e percebi um sentimento de

na Histori . ncia - na Histor;
PR factona: dz Arquitectura Moderna - do edificio 3‘1
. » (léndo eu frequent: -
logi: quentado tanto
| 1tgl;d'o por todos os grandes arquite

~ constituiu uma forte ilIQUiet;Cilo 0J€, Nao o ver como ob
g que se foi juntar Aque
cidade moderna constante nas aulas de T aquel

aquele edificio
| ctos (portugueses e :
ec |
| Jecto de estudo na Escola 1,
Tt d que me suscitava a critica 3 ':
A » COMo por exemplo do Nuno Portas
s WWUuno rortas que

-
<<
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G2 ano em Urbanismo, que escolhj DI‘OCisamem(,
rojecto NO 9

: nhar algo a escala urbang ¢ .
meu professor de P dade de dese o )

ntend;
| 30 ti | ortun | com o Professor

foi ue até ali nao tinha tido Oil)ternativa era fazer PrOJeC:jO s S )ll Nuno Tassq
pogqfaﬂa falta. Confesso queaa 4 construir a Faculd?de Cpoas d "‘70 (fd(), Onde gy,
gu Sousa, que estava % aflmr?amente, N0 MG RS P(;r Yoy ebc,olh' Urbanigy,,

. i ' ran ta, que salvou o ano!
s dias e, : Carlos Prata, q
va todos © ente O ; :
Pasiz:il e também tinha como lfAéSSlSl:em da Gulbenkian, nem do Authoguia me falaran,
pOl‘ o tam m
o curs

[GF] - Durante
[GC] - Mas para

Unler eIa téria, impoe-seé
fO’; de faCtOI

. Ao a0 tal enredo que considero ser a minhg Formacy,
dar consisténcia ao lar sequéncia de encontros e acontecimentos g,
testar que esta partllcl‘.l de outro personagem fundamenta] n, Minhq’
e 3mbift?)iie Doutorz’arpento: 0 Ce.lrlos MartilAris. Se Eduarq,
formacao universntérlaf, Ja or que atrav és da pr?u.ca do projecto nos chamoy j atencyg
Souto Moura fol (3 pro SSS polass o a teoria m.stalada para encontrarlpos a. nf)sszl
para uma neces.sarla a Ordo%jevir, Carlos Marti, foi o professor que em exty aorchnarias
propria voz na lmguagemtrou os imensos sintomas que nos levam q desacredzta'r na
qulas tedricas, nos mos tas urbanas do movimento moderno foram 4 Tesponsaveis
afirmagdo de que as -propoiradicional. De facto, hoje n'o's an(?s 20 do Sec. XXI e com o
pela liquidagdo da Clda,df3 das apressadas leituras crlt!cas a moderm’dade l'@&ll?f}d;}g
distanciamento necessario eadamente ao ‘desenho da cidade model"?a € porque Ja sdo
nos anos 60 do Séc. Frﬁigglgessa mesma critica, podemos com propriedade definjr y,
visiveis as conseque

V0 O 1o tio a reeditar o Hilberseimer, etc e Portugal ha-de chegar 14,
E felizmente es

: . us alunos.
mpre 0 "arco e o c|mbre. gos me‘ ' letag¢ao que sinto crescente o«
[GC] - Refiro se I; as, alias, que me iniciaram a inquietagao q )
10 as lgur ’ )
[GC] - Estas sao

tuais devido 4 situagio a que chegamos de total Yfonca decx?e:enhlo
e e lta em grande parte, estou certa, da critica ao sup esso de
esulta
Urbano e que r

: na.
ou da cidade Moder S
desentio da Carla £¢ Atir:iodo o lado, mesmo onde tanto trabalhou o Nuno Portas.. en
~ -se ’
E os resultados vem

. Vale do Ave e por ai fora, porque nao se criou. e'scol.a de pens.ax‘nen}o
Vila nova de Gaia, no vale tem que ser o seu instrumento privilegiado. Por 1SS0 nao
urbari6 através do.desento o formalidade, ou a auséncia de forma que foi quase ums
admira que se ande a falar da 1201 Felizmente a ciclicidade historica comega a reso'l\'f)r
imposicao da critic? nos anos as(; que hoje em dia se investiga sua antitese, isto é: 0
O ach alcdas Formas da Arquitectura” ou The Form of Form, o
Nindo, Ordencco (iAceSSlve uido complementar e individualmente Nunlo Br;rndfm’
ettt Pt perlsego magnifico livro do Hilberseimer The new city: ,’Nulu’f:’: x
Kersten Geers, p?r;ﬁr:é)ag'do Mies e a belissima edi¢ao do Paul Theobald ¢ de 1941
of planning com In |
e{éaser‘recup?rado'eem 2lias como estio a ser traduzidos para inglés os livros
EOH; l;rlr\]/iz:?iacg()nr:\ﬁlgzlics?i):;az ver.;()es da Editora francesa Cosa Mentale.

arlo
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012 foram editados na Columbia University os seus ensaios

Enfim, creio que nio tenho andado muito engan
escolhido conviver: diz-me com quem andas...

[GF] - Sim, 0 Nuno Portas foi dos Olivais ao Vale do Ave. Mas dizias...
[GC] - Mas como a histéria se entrelacga, é interessante pensar que |
que Souto Moura foi mey professor de projecto, foi publicad

(talvez a sua primeira?) na revista sui¢a Faces (que curiosamente - Paul Auster diria ngo
por acaso - publicava no mesmo nimero aquele que viria a ser 0 mey orientador de

Doutoramento, o Hélio Pinon), o Eduardo diz algo muito parecido:

ada com aqueles com quem tenho

aem 1987, ano em
d Uma outra entrevista

As mudancas

m-se aos poucos, com avangos e recuos.”
E esta ideia - polémica pois todos os livros diziam o contrario

modernidade rompeu com o passado, o que nas obras de arquitectura eu nio via -
relaciona-se com os temas anteriores St

e Insistiam que a

vectores.
A terceira questio, versaria ‘i
topicos a abordar’ ey ‘incluiria,
[GC] - Os meus interesses sig mui

0 saber arquitectdnico - Pedro Ramalho, Gigante(s) pai e
Prata e Eduardo Souto Moura e 0 Siza mesmo que ausente

€nte - por isso ja tinha percebido (sobretudo através de
a como fazer arquitectura e nio o que fazer; que nos mostrava

da Escola estava sempre pres
ESM) que Siza nos mostrav
0 caminho e nio o destino.

ilidade de me enviar uma carta no
outro dia. Mas dizias...

[GC] - Por isso, quando entrei no escritério do ESM Ja tinha passado pelos escritorios do
Henrique de Carvalho, do Francisco Barata, do Manuel Fernandes de Sa, do Zé Manel
+ £ tinha colaborado num concurso com o Manuel Mendes e o

ivertido porque era um concurso de duas fases e colaborei
com eles na 12 fase e depois com o José Fernando Goncalves e Paulo Providéncia na 22
FFase, que ganharam, e de quem fiquei amiga e admiradora até hoje.
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alhei sempre tanto que nunca tive tempo para dar graxa aos Profs «

acho que alguns (e também colegas) me viam t;oss])e(:]:coug(t)rl all (escola e €ventog
promovidos pelos mais académicos) que Falvez gc a : lq d \:el flndasse M festac
ou algo assim € até me chamavam SuperTia, lembro-me, tal como a Cristina (Guedes)

GF] - Ah. | o
%GC]] _ 0 Souto Moura dizia que as mulheres trabalhgm mais porque precisam de se fa,,0,
liguei muito a 1SS0, tenho sentido cada vez majc !

* HdlS 4

nunca

notar e na verdade eu, que . . ‘ .
obrigacao de deixar um lugar consolidado e de quahda.de a mulher na arquitectyyq
s que temos ou simplesmente pelo factg de s .

er

i de aluna

Talvez pela quantidade enorme 08 .
tio dificil uma mulher entrar num mundo .de tradlga(? mz?sculma, onde (a mulher) ten
que fazer um esforco enorme, quase teimoso - ha trinta anos como hoje -

conquistar este viciado espaco. :
Até porque nao é possivel aceitar que em pleno Sec. XXI se encontrem colegas (também

na universidade!) que nao acham possivel ser realmente Mde, Arquitecta, Professoy,
Doutoradae Avé...afirmando despudoradamente que €t ando, supostamente, a enganar

todos! Sim, essas pessoas (ainda) existem!

Na verdade, trab

» Para

- Ah.
%gg} - De um modo mais sério, ou dito dg outro modo, 0 que me .interessa mais, 0s meys
interesses futuros sao, como sempre muito conYergentes nos dois temas - entre os quais
vivo - e que se alimentam mutuamente, queé 50 a Arquitetura e o Ensino. Por isso, o
duas inquietagoes crescentes, que tenho sentido cad

temas do futuro prendem-se com ! .
vez mais através da minha pratica como arquitecta e que me interessam aprofundar nj
Investigacdo: um, apesar de andarem todos a falar de casas, pretende avaliar a relagio

entre a forma da habitagao (da casa) e a forma da cidade: Housing and city e o outro, na
relacdo entre o existente € a Sud transformacao, o Re- Use.

A primeira inquietagao res
mundo da arquitectura, que
na minha opinido, de uma agen
os anos 60 e os dias de h
constatacio desta realidade é inegavel. E
tivesse um bichinho a rer e a dizer “tem
através do projecto se tiver essas oportuni
cria-las...Pretendo, por isso, encontrar con
A escolha do tema apresentado em 2
Palavra: Falemos de Arquitectura” (apresenta
fazer uma reflexio sobre o Lafayette Park, da autoria de

primeiro passo neste sentido.
Agora estou a passar a escrito a historia

mas a propodsito de um tema maior que €0
como exemplo. Em inve

tributos que ajudem a reverté-la.
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ulta, obviamente, da maior fragilidade contemporanea no
é o estado lastimavel da nossa paisagem urbana, decorrente
da da critica e do abandono do desenho da cidade entre
oje e, creio que esta opiniao é unanime ou, pelo menos, a
o meu interesse tem vindo a crescer, como se
que fazer alguma coisa”. Ora alguma coisa ¢
dades ou da investigacao, em que posso tentar

020 precisamente por causa do COVID no "Passa
do a convite da FIMS, UP) onde optei por
Mies van der Rohe, foi ja um

do inicio da minha amizade com o Souto Moura
desenho da cidade moderna, dando Brasilis

stigacdo, criei na Universidade Lus6fona com a Luisa Moura, o
Rita Lima, o Rui Castro, a Marta Belo e a Sofia Albuquerque, 0 Projeto de Investigagao: A

Forma do Edificio n

orm a Forma da Ci | :
O i a da Cidade. (Re)desenho e (é) Arquitectura. (Re)desenho e
[GF] - Aluadiste a0 tema do género
contemporanea, como a sustentabilidad,e.

[GC] - Por e
xemplo. : -
 stracdo: th £p\ t No que diz re_spexto ao Re-uso, sobretudo, porque dad
o -dls ente e a dificuldade de encontrar e 7
Ova de rar. ' :
L Ry -l.l,.mmtas das oportunidades de projecto que temos no esc
estudant Md; Interessa-me, portanto, essa investig Pz
. €S para que estejam preparados ’
undo, ente :
existonch e s ndendo que o problema da insergao da obra nov
: Ja Nao se resolve através da idei
a qual se acreditava continuar a tradic

Interessas-te por outros da agenda

a a carga de
nquadramento legal para

‘ torio
4¢ao também com os

a (ampliacdo) na '
| fofac 10 . as pre-
ideia da imitacao estilistica, uma ideia a partir
4 ’ ’10’ ‘ ‘
entre duas logicas seja um paradigma co;stfr'(()jpocgnos lna o entre 0 coaas et
g uldo da relacao entre |
0 contexto historico e
C

a arquitectura cont 3
emporanea. Mas h3 ' ‘
Rr - Mas ha que continu | | -
dos resultados praticos dessa intenclo q dr a Investigar e validar a bondade

: lo desenh
’ a m _ ' senho e
também do desenhe i rode s .u1to estimulante e operativa do arquitecto. Mas
revelacio da necessiria ¢ < er amdq a descoberta dessa consciéncia mas ta . bé
M X Bordsome t‘vo ucao do projecto no seu processo e, por estas, razo G
[GF] - Dizes desenh stintas: desenho da ideia e o desenho da refera v
[GC] - No fund enho da ideia e desenho da referéncia s
e undo e mesmo assim: a Investigacao tem sido.
aro resultado das minhas in
que ensina: Qual a pertinéncia de

esta consistir e como se articula c
Moneo).

‘ para mim, ao longo dos :
i ‘ , g0 dos anos,
(L]lma taecg)gs zonstantes COMO arquitecta que projecta e
r'la do projecto arqui ni
arquitectonico? E em
dx T . : que deve
d pratica e com o ensino? (palavras sabias de Rafael

[GF] - Acres
ce a transferéncia d :
; \ e conhecim -
media, que AN ento da academ :
(GO ) qSin e z;zlgo muito importante. Fizeste coisas paraa 'I'Vla e e e
~ 1. Oostaria d - LT
A% - 5 € continuar a f
significativamente 1SS3 S
< ¢ -
a transmissao do conhecimento, levam-no a um nivel |
/el que sO visto

depois de

OS apresentarna TV ' !

10 , NUNCA Imaginei que tivess
’ » —~— e t ’ N 5SS ”

essa possibilidade nao depende s6 de mim Py T EIR S mosnce Mas claro qne

Documentarios porque ampliam




fissional’, a primeira ‘questio’ vigy,

, 0 visaria gy,
topicos a abordar’, eu ‘incluirj,

A . e pro
o da actividade P A tug

(GF] - No domini de

‘ tﬁo
. -~ ) mo suges
caracterizagao’. Co

sgica, etc ratica da pedagogiq ,
bordagem metodologl » atelié e a componente prati 4 pedagogia nq
?GC] Que importdncia *€t- o o que fiz desde ai ate hoje.

« toria feito tud S ) ‘
formagdo? Toda, jamais terid feito t e. Um processo extraordinario que culyip,
ormagao: .

de sintes s . , A Num
0 s - C . C 1S - 3 .
A arquitetura 6 um process sm diversos fatores - materiais e imateriajs que nq

interve “q . e :
erial, mas ondci ":jto ax Cumplicidade e complementaridade dos autores ealuy
ta

i troduz' ’ — : .
ua CE!;uranlt“e de conceito. Também nao acredito no conceito, fy,.
to dilere

: ente ao resultado final.
nceito preced
haver um €0

Minhq

da inquietacéo.qug asu
A ideia para mim € musla
me impressao que pos

[GF] - Ai €7 contece frequentemente, se valor'iz’a olasdpecto face z; constiFui(;ao,
(GC] - Quando,. como a mais o que parece (3 forma visive ). 0 que aquilo q‘ue‘c... por
e de um edificio importa e ignorem OS valores relgcmnados COM 05 sistemag
o é de estranhar que S¢ 3o progressiva da arquitectura das tltimas déca ;-

6nica.Aog§$§zgo construtiva da obra: ao desatender 3 qualquer
a

d (
’

isso, na
construtivos;atect . g
determinou 0O descuido

critério de estrutura forma

: j0 - o conceito e imagem. . e
no Ambito da ﬁC.Ca(:Ui: ;‘; entrevista a distincao, a que te referias, entre Ideia e
i inc
[GF] - Podias

conceito. ais uma descoberta da ideia através do desenho e essy ¢

=l lmeressa;mf' dn;sde aquele que permite a compreensao do lugar enquanto forms
metodologia central:

hos rigorosos a mao que percebem essa morfologia e, por fim ds

, r - - et

também, mas defen 0S ncgontro na maior parte das vezes as solugoes. Depois o Roberto
- Py ccao que e

seccao; e nase

uito diferente da minha, uma cosa mais mentaleDe a investigacao
em m S1. Diria que a nossa
e abord?agdiferenca é mais interessante do que cada um;lzm[; ; m?ntl o
T ey : amos. &
A resultla dgs mplementaridade e cumplicidade que eu e o Roberto el
co
obra resulta da

1vi s better!
50 ha davida: Toghether is ’
?él(:] - Pois, o teu trabalho € em parece

o ndo falas.
- um licidade qua . . ando fiz a casa do
Per]ce?)e 2 ai(l:n a garceria é um bocadinho como... por exemplo, qu
[GC] - Param

S i iuntos) lembrava
Roberto (Ragazzi, que foi a primeira obra que fizemos ]udmun)l filme que
et 3 . uando estava a fazer, mas mais tarde, lembrava-mct fiel e H" :
' 0 . . - a trilogla e ¢ o Bieu
i dngIS.r ?ﬁxe (llindissimo do Krzysztof Kieslowski; faz parte de um 5
alias, ¢ um h

)
( g

0\ ’ N(l()‘ l'

i ' 2,..aqui nao sel qu
um Si... aqui, ndo, ndo... espera, mais baixinho, aqui sobe, ‘fortc.- a(l{cstc género; hoj
aqui um Sl... aq (;)uco'assim Foi 0 que aconteceu connosco, fol mullto d o e cod
A, ' ém te Cl
por::la'm'o" ?azem‘:)s a mesma solu¢ao sem dar conta e outras vezes, algu
em dia, ja

ria com o teu esposo Roberto Ragazzi,
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E claro que eu tenho um feitio mais obsessivo do que o Roberto, portanto, dentro de mim
COMECO apensar na solugao quase antes de assinar o contrato, mas também me apercebo
que, na maior parte das vezes, a solucio em que ele anda a pensar, naturalmente, tem
muito a ver com aquilo que eu também acho que deve ser feito. Mas julgo que isso é
normal, sao quase vinte anos de relacionamento de trabalho. E muita cumplicidade. Foi
muito bom o facto de nos termos conhecido ja com bastante maturidade.

Ha pouco tempo perguntaram-me numa entrevista se era dificil trabalhar em equipa
(seja com o Souto Moura, como com o Roberto) e julgo ter respondido que o segredo
esta em situar cada um dos elementos no seu papelrelativo e essa ¢, de facto, a premissa
fundamental para o trabalho em equipa.

[GF] - Ah.

[GC] - E depois o Roberto tem muita paciéncia para determinado tipo de coisas que eu
(Ja) nao tenho (e para mim!); coisas que ja fiz muito no escritério do Eduardo ou que ja
nao tenho tempo para fazer por causa das aulas ou das conferéncias que o Roberto, por
exemplo, ndo gosta nada de fazer Portanto, eu sou mais o desenho, 3 solucao, esquissos
€ mais esquissos mais tarde nos pormenores e mais pormenores para o projeto de
execucao e que o Roberto desenhar4 no computador agilizando com os colaboradores:
depois ha determinadas miudezas €m que comego ate a perder a paciéncia e que ele é
muito paciente e determinado, tipo as reuniGes com engenheiros, etc. E sou muito chata
em obra, e ele é assim mais paciente, portanto é importante que haja uma pessoa que
seja muito firme, e depois... as vezes h3 um lado feminino, pensando bem. que funciona
em obra. Normalmente, pelo que eu vou apreciando, os homens desenvolvem empatias
com o futebol, na obra, e estabelecem a cumplicidade com o futebol, por vezes a
brejeirice, as mulheres e tal. Eu, como nao percebo de futebol. faco charme com eles,
adoro o trabalho de carpintaria, do serralheiro e digo «Ah, ndo acredito que ndo me vai
fazer isto...», e eles nio tém coragem de contrariar. Quando isso nio resulta, parto
MeSmo para o disparate e digo: «é assim, e ponto final».
[GF] - A segunda questao versaria as ‘principais obras’. Como 'sugestao de topicos

a abordar’ eu ‘Incluiria’ uma distincao entre as ‘como colaborador, como co-autor
e como autor’.

[GC] - O tépico de influéncia principal no meu futuro
trabalhar para o escritério do Souto Moura. A decisio d
anos, porque Ir para la e estar 14 seis meses a fazer 0 est

4 mesma coisa que nada, provavelmente: portanto a a

posta em ficar la contra todos os
problemas que se tem no inicio de vida: casar, ter dois filhos, e ter uma vida familiar

normal...apostar em fazer uma vida de trabalho muito intenso. E essa decisdo ja dizia

algo sobre mim: repara, na altura ele ndo era o Souto Moura de hoje; ja era bom, toda a
gente gostava dele como professor.

[GF] - Ja tinha feito o Mercado de Braga e ganhado o concurso da Casa das Artes.

[GC] - Sim. Tinha feito 0 Mercado de Braga, estava a acabar Casa das Artes e estava a
fazer a casa de Miramar, mas nio era assim tao conhecido.

profissional foi a decisio de ir
€ procurar isso e de ficar 13 seis
agio para por no Curriculum, era
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ey ritério do Eduardo (Souto Moura) éramf)s trés C?l«'ll)()l’d(l()l'('s o
Quando eu entrel no esc os trabalhar com um arquitecto como o Souto Moura, 3
o Souto Moura € quando vaTd ura nao delegava 0s projectos em ninguém. N
autoria ¢ dele. O : Souto dec;enVOlViamos as suas idelas enquanto ele ia dar aulas (,
desephévam::é:j;?c\i,:cﬁosér pouco mais tempo), ou ia a reunioes e as obras.
que fez com

l I ' p -

dava as aulas e tinha que ir as obras, que sao uma fon.tc. de trabalho
Harvard, etc. Ele dava os desenhos para fazer, situacoes para corrigir. Dai que
inesgotavel: ha sempre nov fundamental, porque 0 projecto € apenas uma partitura,
atelier seja absoluFamente mos conseguir que o que foi feito a duas dimensaes fique
depols vemamanelrahcorpon:’]zmental do arquitecto. Para mim um arquitecto faz os
bem, € esse O tr.al?a! i dL:e ois tem que ir a obra, se ndo o fizer aquele projecto podera
projectos no escrltor',oel t(fm que lidar com os imprevistos, a decisao em obra é
SR reconhf:cwe "z.es fazer desenhos novos porque alguma coisa teve de mudar
fundamet:jta;.tjr“;“;:ji;:de da obra, de custos, de erros de interpretagao de desenhos,
para se ada

(o e $ sl
:GF] _Podes desenvolver a descri¢do da dinamica?

GCl - A dinamica era assim: o Souto Moura recebia um proieCtO ¢ quando Cltegac‘i’d ‘80
[ ]' ‘rio i4 trazia o caderno cheio de esquissos, € Nos comegavamos a estudar o
escritorio ja. ;e tar aqueles esquissos e as conversas que tinhamos com o Souto
programa, a mtegpre ntaig para por “aquilo” tudo a rigoroso, fazer maquetas, testar,
Moura ks o asm% era Projecto de Execugao famos fazendo os pormenores e qllal‘ld'()
e e:)rri ia, “ndo gosto de isto assim, vamos fazer mais assim.”, corrigia
; Eduari?\;?:sgz‘::::enta%a ;1 escala, mas sempre a “mao levantada”. Nunca 0 viusaruma
Roing o desénhar s computador, deseshava sempre & mio ¢ o um 1" 0T
tudo muito bem pensado. Fazia os esquissos com 0 ponto de fug

aprendi a desenhar com tele..:

|GF] - Qual foram ois primeiros p
a fazer a Casa de Miramar. ELLR pbe
[GC] - Os primeiros projectos em que participel for~am iz plsc;?aanﬁ?nto. A piscina fol
Viana de Lima na avenida Montevideu e a remodelagao de um ?[;fl R far e
simples, foi fazer uns desenhos do terreno com a casa que ja la ¢ 5 )rc s e
ficava melhor a piscina, e eu fazia desenl}?s e mac!uetas, sed | T o
apartamento para remodelar foi uma experiéncia incrivel c.py CS [ZicscnhOS By,
porque este ficava por cima do escritorio, entao fiz os primeiro: i
levantamento, acompanhei a obra (como sabia, tipo dar rfecados, yczo d(e 'c\(ccug‘flﬂ .
muito verde), e colaborei desde os primeiros desenhos, até ao projec '

ajustes a obra. Até ficar pronta e fotografada. . i
E agora sobre a casa de Miramar. Na altura estava-se a construir a cascl' i
14 a minha primeira visita com o Eduardo a uma obra - um stress total: U plk

rojectos em que trabalhaste? Como dizias estava

ara uma casa do

amar e ol
lto da
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sala tinha ficado demasiado préximo do topo da laje... e 4 casa em Alcanena Ele era
capaz de ir a manha toda para Miramar, depois era capaz de ir para a Braga ver coisas
ainda do Mercado, ou ia falar com engenheiros ou falar com possiveis clientes. [sso
também se aprende muito no escritério, como é que se lida com os clientes, como é que
se da resposta, como é que se faz com que o cliente acredite que estamos a fazer aquilo
que ele quer, mesmo quando ele nao sabe o que quer.

[GF] - E comecaram outro projectos, como o de Aveiro.

[GC] - Sim. Uma das grandes surpresas ao entrar no escritério é que nunca mais é uma
coisa de cada vez; os projectos andam em paralelo, mas em fases diferentes! Lembro-me
que entrou o Departamento de Geociéncias, em Aveiro, e tive sorte porque comecei a
fazer do zero, a ver as reflexdes dele, a ouvir os pensamentos dele em voz alta
“convidam-me para fazer um edificio e dizem-me que tenho de fazer em tijolo? E tijolo
porqué? Fazer em tijolo implica um vao completamente diferente do que costumo fazer.
Interessa-me essa linguagem? Construir a espacialidade que dai resulta? Como é que dou
a volta ao assunto?” Tudo funcionava assim, com imenso sentido critico, nada mecanico.
[GF] - Ah.

[GC] - Naquela época nao havia Secretaria no escritorio (ainda nado existia a famosa
Sandra), mas nunca deixei que o Eduardo escrevesse uma meméria descritiva, ou fosse
a camara apanhar uma seca, pagar a luz, o telefone e muitas vezes limpei o escritério, se
fosse preciso, ou organizava o arquivo. Claro que eu nao fazia so isto que nio era
arquitectura, mas era arquitectura também, porque era preciso isto para que o escritorio
funcionasse. Era tentar dar-lhe (ao ESM) a “carne do lombo” para fazer, que era naquilo
que ele era mesmo bom e permitir-lhe gastar bem o tempo util dele, retirando-lhe a

macada de certos assuntos (fazer com que se sentisse bem no escritorio onde muitas
vezes chegava a correr e agastado).

[GF] - Depois fala do projecto de Aveiro?

[GC] - Também foi importante perceber de que forma um novo projecto entrava na
dinamica do atelier... por exemplo: Entrou o projecto das Geociéncias e veio para mim
que era a colaboradora mais jovem, porque a Manuela Lara - que era a colaboradora
mais antiga - estava a trabalhar no tal livro da Gustavo Gili e o José Fernando Goncalves
estava a fazer uns pormenores de caixilhos da casa de Alcanena. Tudo coisas que eu,
recém-chegada nao saberia fazer. Alias, quando vi os pormenores que ele estava a
desenhar a esc. 1:1, achei que nunca iria saber!

[GF] - No meu 1?2 ano de estudante, escolhi sempre a Casa de Alcanena, para fazer
0s exercicios de Geometria, do terreno a axonometria.

|GC] - Esta era a dindmica, a mais nova ia fazer uns desenhos 3 escala 1:200 no projecto
novo, era como o que faziamos na escola, ainda embrionirio. com o programa
estabelecido e sempre com o apoio de muitos esquissos, bem dirigidos e com uma certa
l6gica, pragmatismo, ritmo, questionamento, métrica e propor¢io. Faziam-se imensas
experiéncias e o projecto foi evoluindo; eu entrei em 89 e o projecto de execucao foi
entregue em Agosto de 91. Pelo meio andou a remodelagao do tal apartamento,
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lha s6 numa coisa. Entao no Projecto de Execuc
Geociéncias eu ja era a “project lider” do projecto, tmhz? uma (espécie de) equipa 4
trabalhar e orientava: “tu fazes as serralharias, tu as carpintarias, tu 05 cortes verticqjs
as legendas...” consoante o0 nimero de pessoas. Naque!a altura ja tinha, Cntretant
chegado o Francisco Vieira de Campos, a Anne Wermelllg, a Teres:f Novais, a Marie
Clement. J4 havia muito mais colaboradores, serfamos uns cinco ou seis.

[GF] - E a dinamica. o :

[GC] - Para se perceber onde eu quero Chegill‘ cpm esta dinamica, ha uma historia
interessante: quando comegou a obra de Geocnen.mas entrou um colaborador, que tinha
acabado o curso, e o Eduardo disse-lhe “agora vais acompanhar esta obra”. Para minm foi
um balde de agua fria: “como ¢ que ele me pode estar a fazer uma coisa destas, ey estive
durante anos a trabalhar neste projecto, conhego toda a gente, os engenheiros todos, os
clientes” e a Manuela, que ja estava la ha mais tempo disse-me “Oh Gracga, o que € que ty
queres? Tu agora ias dias inteiros para Aveiro, paraver betao e pilares, voltares ¢ trazeres
recados. E quem é que fica aqui no escritorio a fazer os pormenores que sé tu, ey ¢ poucas
mais pessoas sabem fazer?” Eu ja nao era “nova”, ou seja, ja tinha aprendido muito, o José
Fernando ja 14 ndo estava, era a minha vez de fazer “pormenores de caixilhos”, percebi
que as pessoas tém que ser rentaveis. Aprendi que se estamos a fazer um projecto (que
¢ sempre) em equipa, temos que perceber qual € 0 nosso papel nessa equipa. Nao ¢é ¢
que queremos, € 0 que tem que ser para o bem do escritdrio.

[GF] - Também trabalhaste na casa do Bom Jesus de Braga.

[GC] - Na altura eu estava com o projecto de execug¢ao da casa no Bom Jesus (de Braga)
e lembro-me que fiz aquelas carpintarias quase “sem rede”, cheia de medo - mas ele j3
me tinha ensinado muitissimo e a coisa correu bem.

[GF] - E continuaste a colaborar nos que se seguiram, como a Torre do burgo, e no
prédio de na foz.

[GC] - Tinha estado a ajudar nos primeiros desenhos da Torre do Burgo e, entretanto, o
Eduardo pediu-me para “pegar” no prédio da Rua do Teatro que um colaborador mais
novo tinha comecado a fazer; mas porque o processo de licenciamento era complexo e o
cliente estava com pressa, ele pediu-me para ser eu a fazer. Mas nesse momento atrevi-
me a pedir-lhe para depois ficar com a obra até ao fim; e foi entdao o primeiro projecto
em que eu colaborei desde o inicio até ao fim da obra. Fiz maquetas até de decoracgao dos
apartamentos e tudo. Isto para dizer que temos de fazer o que é util, nem sempre o que
mais gostavamos de estar a fazer, sem ter problemas em estar a fazer tudo para outra
pessoa que € o autor - para o Souto Moura - mas fazé-lo na mesma com paixao e rigor,
conscientes de que o papel que se desempenha é um papel importante naquela
engrenagem.

E na Rua do Teatro a responsabilidade foi imensa, pois quem conhecer o projecto sabe
que se estava a “partir pedra” ou naquele caso a dar os primeiros passos numa estrutura
metalica que iria ficar a vista e tudo teria que convergir nessa ideia; portanto, a
pormenorizagao era muito inovadora. Até conseguimos desenhar portas corta-logo

concursos, lojas, nunca se traba 0 das
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especiais e patentea-las! Para esse projecto, por exemplo, até do né dos pilares e das
vigas - 0 encontro entre o pilar metalico e a viga horizontal - fizemos uma maqueta 3

“escala 1:1. A investigacao é tal que ninguém compreende que se possa duvidar que

Investigacao em Arquitectura seja algo diferente disto... faziam-se maquetas de todas as
escalas que fossem precisas, umas para perceber os terrenos, outras para explicar ao
cliente, raramente eram maquetas para exposi¢do, mas para
experimentacao.

[GF] - Ah.

[GC] - E no fundo, entre esta metodologia de trabalho do edificio de Habitacio Colectiva
na Rua do Teatro ou qualquer outro como colaboradora no Souto Moura ou na Casa no
Gerés, como autora, nao ha grandes diferencas: como metodologia de trabalho! A grande
diferenga é que ele € o Souto Moura e eu nao ;-)

Por esta minha experiéncia sei que Souto Moura quando teve este “passado” de 5 ou 6
anos a trabalhar com o Siza e depois comeca a fazer a sua prépria obra nio é nada facil,
uma pessoa aprende a fazer de determinada maneira, mas nao pode correr o risco de
ficar formatada. Como diz o Zé Miguel Rodrigues ser Siziano sem ficar Sizesco. Eu acho
que o Eduardo tinha muita vontade de nao fazer a mesma coisa, nao queria repetir os
trabalhos em que tinha estado a trabalhar com o Siza, mas evoluir com este passado. E
uma pessoa muito inteligente, perspicaz, muito capaz de fazer uma interpretacao de uma
situacdo, seja ela pessoal, arquitectonica, escolar, consegue tirar sempre o essencial de
uma situacao num instante. Portanto, por um lado ele percebeu que o Siza “revisitava” o
Corbusier e o Alvar Aalto, para referir apenas alguns, e percebeu como era este
instrumento de trabalho, como € que o Siza trabalhava, como usava o passado. E também
eu tento fazer o melhor que posso para nao ficar soutomouresca.

[GF] - O betdo e a suspensao da casa do Gereés € incrivel para aléem de fotogénico.
[GC] - Resumindo, se eu nao tivesse ido para o escritorio do Souto Moura, tenho a certeza
que nao era a arquitecta que sou hoje, nem a pessoa que sou hoje: mesmo que o que eu
quero seja fazer outra coisa!

Foi sem duvida uma das melhores coisas que me aconteceu na vida. O Eduardo gosta
muito do Herberto Helder e oferece-me os seus livros quando sao editados. Pouco depois
de me dar Oficio Cantante pediram-me um depoimento pessoal sobre ele, era para um
documentario...ficou num livro que saiu Eduardo Souto Moura at work e uma das coisas
que eu digo € que ele me deu um oficio cantante, um oficio de que eu gosto e que
desempenho a cantar, um oficio cantante acho que € uma coisa viva e ele me deu este
oficio cantante literalmente, nao me deu so o livro do Herberto Héelder.

[GF] - Como é que decorre depois um processo de transicao de colaboradora para
um atelier autonomo?

[GC] - Deixei o atelié por motivos pessoais e porque tinha a ambi¢ao de dar aulas. Eu
tenho uma recordagao muito boa de quando disse ao Eduardo que ia deixar o escritorio,
porque ele me disse uma coisa muito bonita. Tinham sido seis anos a trabalhar mesmo
muito e quando ele comecou a preparar o escritorio do Aleixo, falando comigo sobre a

verificacao e
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planta, a organizagio do espago e das pessoas neste, onde eu iria ﬁcal: Se.ntada - estando
eu cansada - ja que havia cada vez mais gente e cada vez era mais dificil estar com e,

disse-lhe “eu nao faco parte da mobilia, ndo vou para esse escritorio” e ele ficou a ol
para mim chocado, mas disse: “eu sei que quem tem dois dedos de testa quer ir-se embor

Eu fiquei contente porque ele nao levou a mal e pareceu-me um elogio; expliquei-lhe (que
via aquilo como uma saida airosa, que ja tinha mudado com ele para trés escritorios o
que tinha de ir fazer o meu caminho. Uns anos depois fiquei sem escritério de novo por
motivos pessoais e ele propos-me, com a generosidade que lhe é propria, trabalharn
outra vez juntos. O que vamos fazendo de quando em quando com muito gosto.

E claro, no meu escritério auténomo (que partilho com o Roberto), uso a experiéncia do
passado para construir o futuro, como aprendi com ele.

[GF] - Ah.

[GC] - Na verdade, tenho a preocupagdo de, nos meus projectos, nao fazer o que ele fay
exactamente pelo que disse atrds; tento, uso exactamente o que aprendi com ele, mas
faco de uma maneira diferente. A critica que eu mais gosto que me fizeram até hoje foji
feita pelo Luis Ferreira Alves, grande amigo do Eduardo e que fotografou sempre a obra
dele e que actualmente fotografa também a nossa, e quando vai as nossas obras diz
“gosto muito fotografar as obras da Graga, porque vé-se que trabalhou com o Souto Moura,
mas ndo é igual, ndo é uma cépia, hd qualquer coisa diferente.”

[GF] - O teu doutoramento...
[GC] - De certa forma, penso que o doutoramento que fiz e o trabalho que desenvolvi

sobre o Athouguia, que digamos que era uma espécie de antepassado do Souto Moura
em termos de expressao e de linguagem, complementou a minha aprendizagem; por
outro lado ha um remix com a influéncia do Roberto e toda a carga cultural que ele
trouxe. Fui-me interessando por autores da arquitectura quer dos anos 50 - do Albini e
o Gio Ponti, ao Asnago Vender, o Caccia Dominoni, o Mangiarotti, etc e também os
contemporaneos, misturando aqueles de que o Eduardo me falava quando vinha da
Suica ou de Harvard e outros dessa realidade que me interessa e que entretanto se
afirmaram. No fundo, a Arquitectura é uma sintese, por isso coma minha tento encontrar

uma abordagem propria.

[GF] - No dominio da ‘actividade pedagégica’, a primeira ‘questiao’ visaria as
‘experiéncias lectivas’. Como sugestio de ‘topicos a abordar’, ‘incluiria
experiéncias de ensino anteriores, actuais e futuras na FAUP'.

[GC] - A maior emogao com aulas foi quando fui convidada para a Faup em 2010 para
dar o 2? ano de Construgoes: adorei! Foram mesmo dois dos anos de ensino mais
gratificantes que tive. Percebi claramente que os estudantes compreendiam a minha
mensagem e se entusiasmavam enormemente. Batiam sempre imensas palmas no final
da aulas teoricas e recordo-me do Jodo Pedro Xavier (que na altura assessorava o Carlos
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Guimaraes na Direc¢ao da Faup), me ter enviado um email super emocionante com
comentarios dos alunos as minhas aulas, foi muito bomn!

[GF] - Em 2010, o Xavier era ainda vicedirector.

[GC] - No segundo ano € bem fresco o entusiasmo dos alunos e a sua capacidade de serem
‘moldados’... e acho que a motivacao que provoquei nos alunos, naqueles dois anos veio,
quer do meu entusiasmo natural cada vez que falo de Arquitectura que é para construir,
quer pela forma de lhes explicar e encontrar as razoes e as logicas subjacentes e
indispensaveis ao exercicio da arquitectura e a sua construcao. Isso é muito
entusiasmante porque quando os alunos aprendem com os exemplos praticos e o
professor explica a partir da propria obra - e, portanto, de um modo muito genuino
porque viveu o0s problemas na primeira pessoa - os alunos compreendem muito melhor

e assimilam muitissimo bem.

[GF] - Anteriormente.
[GC] - As experiéncias de ensino anteriores foram importantissimas para consolidar este

modo de ensinar e transmitir conhecimento; no fundo eu dei 20 anos de aulas na
Universidade Lusiada que me permitiram ir percebendo muito bem como reagiam os
estudantes ao ensino e evoluir. Também, que nao poderia continuar ali se nao conseguia
introduzir algumas melhorias no Plano de Estudos, possibilidade que me foi dada na
Universidade Lusofona e que tem sido extremamente valida.

[GC] - Retomando a FAUP.

[GC] - Posso partilhar a minha experiéncia como docente a partir do quarto ano da FAUP.
O tema deste ano é justamente um equipamento, ou seja, um edificio publico com uma
area significativa de quatro ou cinco mil metros quadrados. A FAUP, inevitavelmente, é
exatamente um exemplo que € sempre levado em consideracao. Utilizo a obra para fazer
com que os alunos entendam ndo so como ela pode representar uma referéncia util, mas
também como € necessario nos desvincularmos dela, caso seja necessario. Mas, por
analogia, ou contraste é sempre um exemplo maravilhoso. Neste sentido o edificio da
FAUP é uma licao infinita.

Comeco muitas vezes por lembra-los da histéria que Alvaro Siza contava ha algum
tempo, na ultima aula que ali nos deu, em que recorda a sua primeira ideia para o edificio
derivada da relacao topografica com o rio, as suas arvores, a morfologia do lugar: e
pensou num edificio macigo, quase monastico, situado naquele nivel muito elevado, que
inicialmente foi representando como um grande bloco, um grande edificio unico, tipo o
Paco Episcopal do Porto. O desafio que enfrentam durante o curso € muito semelhante:
0 nosso programa pede-lhes que desenvolvam um programa complexo que contém uma
série de atividades diversas no mesmo edificio e, de um modo geral, a sua primeira
atitude é saturar toda a area do projeto com uma série de volumes, constroem toda a
superficie disponivel! Uma estratégia recorrente entre os estudantes ¢ aquela em que
todos os edificios que cumprem o programa atribuido - salas de aula publicas, auditorio,
biblioteca, administracio - sao imaginados como edificios de direito proprio. Neste
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< 3 FAUP: Siza comegou com a ideia de um bloco nicq porque

para ele representava um arquétipo adequado ao desinho f_ie ;lln C(.lificio universitario,
[GF] - Monolitico, depois com pétio, mas com as salas na(: o circunscritas,

[GC] - SO mais tarde ele decidiu fragme{\tiaf‘ e crlarli:nla 'QYGSS}EL S1za percebey g
impossibilidade de trabalhar com ufm edif clo t.nonoA 1CO, un?d‘vez. que a escala e 35
caracteristicas do local nao o teriam permmdo.. . topogratia do local, aliada as
caracteristicas do contexto fisico envolvente, a proximidade da ~auto-estrada, a casa cor
de rosa tudo isso colocou outros problemas, de escala, de relagoes l'xrbanas, de espacos
de estar dentro e fora, enfim, para 0s estudantes Fompreender atraves deste edificio que
podem medir e sentir é extraordinario. E depois, todo o trabglho que fago com eles ¢
como se estivéssemos no meu escritorio a desel?vo!ver um prqlecto real, emequipa, com
os critérios de concepgao e de construc’éo .da lc.lela, dos quais, o mais facil é falar par
coeur, de dentro, através das minhas proprias dificuldades e das estratégias que defini
em diferentes projectos (obras que lhes mostro) para as ultrapassar - afinal, acredito
que tera sido toda essa experiéncia acumulada que fez com que me convidassem para

ponto, paramos € voltamo

dar aulas. -
Costumo dizer, o cliente pede-nos um programa, propoe um orcamento, traz-nos um

lugar. A tarefa do arquiteto é entender o que esta para além de§sg pedido jrpediato: algo
que possa ir além do 6bvio para outro. E um compromisso etico e estético da nossa
profissdo. Precisamos convergir para uma solucao que seja adeqliada ao colectivo,
muitas vezes - sobretudo porque trabalhamos num equipamento, ndao apenas a quem
utiliza o edificio, mas precisamos de compreender o que o nosso edificio pode fazer pela

cidade e pela comunidade.

GF] - Ah.
%GC} - Gosto que as paredes brancas da sala de aula no inicio do ano lectivo se

transformem ao longo do ano e me lembrem no final do ano, as do meu escritorio quando
estamos realmente envolvidos com um projeto, quando todos trazem algo para colocar
no centro da discussao. Na escola eu comporto-me como no escritorio. Para discutir o
projeto comeg¢amos por expor os assuntos e coloca-los na mesa de trabalho para que
todos possamos falar sobre eles juntos, coletivamente.

Entre as limitacdes que sinto, na verdade, esta a falta de alguns espac¢os para os alunos
poderem investir mais na construgao de maquetes fisicas. Precisamos de espacgos sujos,
oficinas, carpintarias e laboratérios de modelagem. Tenho notado uma tendéncia
recente na FAUP: a maqueta estd a evoluir para uma ferramenta usada apenas para
apresentacio de projetos, e ndo como uma verdadeira ferramenta de trabalho. Nao ¢
isso que aprendi e fago no escritdrio; alids as maquetas de apresentagao final raramente
si0 executadas no escritorio... e isso os alunos nio estao a aprender.

Entre outras coisas, estou plenamente convencida das escolhas metodologicas deste 4°
ano da FAUP contra as sugestoes de algumas outras escolas que tentam abordal
questdes que - embora pertinentes - estio muito em voga através de uma
espetacularizagio de determinados temas. Para mim, aprender a fazer projectos ¢ como
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aprender a ler ou aprender a tocar piano: € preciso comecar pelo abecedirio ou pelas
sete notas e praticar, praticar muito. Os exercicios de projeto sio necessirios para
adquirir competéncias especificas de cada ano que, com dificuldade crescente, chegam
a Compreender um vasto conjunto de problemas de arquitetura e resoluches
relacionadas. Ninguém jamais comegou a escrever musica pela dodecafonia.
Aqui ha uns tempos fiz uma entrevista/conversa muito interessante com o Souto Moura
sobre o ensino, que ainda ndo esta publicada, mas ha-de ser...e é interessantissimo o que
ele diz desses programas poéticos, muito trendy que se praticam em algumas
universidade (e ha malta que quer logo copiar) e ele, que tem viajado por tudo qu‘anm &
escola, tem uma opiniao ainda mais radical do que esta minha - o aluno tem que ter
limites muito claros.
[GF] - Orientacoes...
[GC] - Depois tenho sempre as orientagoes de Dissertacao que me dao bastante prazer e
procuro dar continuidade a minha propria investigacao e partilhar com os estudantes o
meu interesse pelo desenho ‘redesenho’ enquanto ferramenta muito estimulante e
operativa do arquitecto: desenho da ideia e o redesenho de referéncia.
Em continuidade com esta linha de pensamento e investigacao orientei recentemente
teses interessantissimas de estudantes, procurando sensibiliza-los através da
recomendacao do tema e dos autores a estudar, designadamente as teses sobre Bento
Lousan com Manuel Ascensao, sobre o Tito Figueiredo com a Isaura Mendes, ou Melo e
Gigante com a Ana Rute Malato, perseguindo a ideia de construir uma ampla colecdo que
permitira “indemnizacoes tardias”, mas - sobretudo - um contributo para a historia da
arquitectura portuguesa e o enquadramento das figuras incontornaveis de Alvaro Siza e
Eduardo Souto Moura neste panorama e na Historia da Arquitectura Portuguesa.
[GF] - Doutoramentos... 3

[GC] - Na Faup, nunca orientei Doutoramentos nem tao-pouco argui, embora o faca com
frequéncia noutras instituicoes como Barcelona, Valéncia, Coimbra, [talia...é curioso.

[GF] - A segunda ‘questao, versaria outras ‘Experiéncias’, outras. Como sugestio
de ‘topicos a abordar’ eu ‘incluiria experiéncias extra-leccionamento na FAUP.
[GC] - ESAP, Lusiada, Lus6fona, Darmstadt, Lausanne, Mantova, Barcelona, Dubai... acho
que me vou esquecer de alguma, mas estara no meu CV que ¢é publico.

Quando dei aulas na Lusiada foi uma espécie de periodo heroico dessa faculdade de que
agora nem se ouve falar, pois creio que ja despediram todos esses professores!... Mas foi
uma epoca (1995- 2005) em que todos os que estavam a trabalhar imenso nos
escritorios do Siza e Souto Moura foram 14 parar (ja que ninguém nos queria na Faup):;
estou a falar de mim, do Francisco Vieira de Campos, do lojokPedro Serddio, da Cristina
Guedes, da Manuela Lara, do Jorge Carvalho, da Edite Rosa, da Teresa Novais, ou da
Isabel Lacximi...tantos que aos poucos, todos sairam.

[GF] -’D.izes que entre 1995- 2005, muitos dos que estavam a trabalhar nos
escritorios do Siza e Souto Moura lecionavam na Lusiada.



- -

[GC] - Desde 2015 sou convidada anualmente para lecciqnar n’o MArch - Postgrado en
arquitectura avanzada da Universidad Europea de Vg!encla, assim como no MArch China
¢ a cada ano sinto a renovacao de uma enorme gratificagao: os alunos vém literalmente
do mundo inteiro e, sem excep¢ao, adoram esta aula que dog. Ficamos sempre imensas
horas a responder a perguntas e a assinar revistas TC (a unica monografia do nosso
trabalho) e o Fran Silvestre pede-nos (e ~paga muito bem) sgmpre a ropetigﬁo da
primeira parte da aula onde nasceu o embriao do tema desenvolvido nas minhas Provas
de Agregagio - posso mudar as obras todos 0s anos, diz ele - mas aquela primeira parte
é um sucesso tal, que ha quase 10 anos que a dou sempre melhorando, porque sempre
resultado da minha investigagiao em Projecto: Da Construgao da Ideia a Ideia Construida
Foi muito gratificante o feedback que tive no final das provas por todos os que viram ¢
trata-se de uma aula que em todos os paises tem sido um sucesso, por aqui... houve
alguém que achou embaracosa... va alguem comp.reender!

[GF] - A terceira pregunta versaria ‘experiéncias extra FAUP’. Como ‘sugestoes de
topicos a abordar’, eu ‘incluiria outras instituicoes’.

[GC] - A primeira de todas, obviamente, depois do escritorio do Souto Moura é Barcelona.
A decisio de ir fazer o unico Curso de Doutoramento no mundo em Projecto e nao em
Histoéria ou Teoria foi fundamental.

Quando fui fazer o doutoramento procurei consolidar a teoria com a maturidade que 4
pratica me tinha dado, mas na perspectiva de encontrar a minha identidade na pratica e
de melhorar como professora que queria ser; ou seja, aprender a transmitir
conhecimento que ja era bastante.

Porque tinha a tal preocupa¢ao de, nos meus projectos, nao repetir o que tinha
aprendido apenas; ou seja, usar mecanicamente o que tinha aprendido com ESM, mas
queria fazé-lo de uma maneira diferente, a minha. Nada de matar o pai como se diz por
af: exactamente ao contrario: tentar honrar o pai, que é bastante mais dificil.

[GF] - Ah.

[GC] - Depois uma ‘experiéncia extra FAUP’ muito importante, foi o convite por parte da
Universidade Luséfona e de um professor de estética da Nova, agora Reitor da Lusofona,
o Prof. Braganga de Miranda, para criar um curso novo, totalmente de raiz aqui no Porto,
com liberdade para partir do zero.

Sem nunca ter tido muita proximidade ao Pedro Ramalho, para além de ter sido aluna
dele no 4? ano, ja que somos de geragdes tao diferentes, tem sido uma experiéncia
excelente, pois apercebi-me que as nossas convicgoes - relativamente ao ensino - sao
mesmo muito convergentes. O Pedro acredita, como eu e o Joao Pedro Serdodio, de resto,
que o Projecto é central e diz mesmo que A Escola que Carlos Ramos organiza desde
1952 é a Escola do Porto. E que “essa Escola entra em decadéncia nos anos 60 com
contestagdo a Reforma de 57 e finalmente se extingue quando Carlos Ramos ¢é jubilado em
1967. A partir daqui a Escola perde a unidade com divisoes entre
Diretor/professores/estudantes que se tornam fatais com a "Experiéncia” de 1970
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Depois "Abril” e 0 SAAL, as "Bases Gerais” e finalmente em 85 a Faculdade, com a perda da
"cadeira mae’”, o Projeto, e o carater aditivo, e portanto redutor, das restantes disciplinas.”

" 0 curso que propusemos € uma espécie de curso do Carlos Ramos - Take 2, em que se
~ propoem um Plano de Estudo, uma Distribui¢ao de Servico, um horario e uma seleccio
- de Professores em que tudo converge em Projecto repensando aos dias de hoje a accio
~ de Carlos Ramos que Pedro Ramalho lembra entre nos e tenho citadas as suas palavras:

 “A palestra de Carlos Ramos de 1933, dedicada a todos os alunos da Escola de Belas Artes

de Lisboa, é citada por Pedro Vieira de Almeida.

Ramos, nessa palestra, critica a formagao de arquitectura dada no seu tempo de estudante
notando como "com aulas de matematica, construgoes, resisténcia de materiais, histéria
da arte e arquitetura, nunca qualquer daquelas disciplinas se revelou em qualquer altura
do curso diretamente relacionada subordinada a esta ultima, a mae afinal de contas”.

- Na mesma palestra Carlos Ramos propoe 8 regras para um correto processo pedagogico.

Deste conjunto de regras, cito Pedro Vieira de Almeida:

"Tirando aspectos circunstanciais, € de reparar na atualidade das regras propostas,
sobretudo da necessidade de uma efetiva subordinacao de cada cadeira do curso a cadeira
mae, a arquitetura.

Portanto, ele escolhe e convida arquitectos que ensinavam através da propria obra e,
como dizia Tavora: " mostrava-se os proprios trabalhos, falavam muito sobre construcdo,
materiais e sistemas construtivos. E esta foi uma licdo fundamental.” E hoje parece que
fazer isto é até considerado embaragoso...! Claro que por aquelas pessoas que - como
nao tém obra para mostrar - ndo querem que ninguém mostre. Mas numa Escola destas
todos deveriam ter o seu lugar. Precisamente segundo aquela ideia de que numa equipa
todos devem saber o seu papel e que pode ser importante, exactamente pela sua
diferenca! Nao se pode é pedir a pessoas que nao constroem para ensinar a “construir”
um projecto...Eram arquitectos como em 1951-52: Agostinho Ricca, Mario Bonito,
Fernando Tavora, Carlos Loureiro, e Jodo Andresen. Em 1958: Octavio Lixa Filgueiras, e
Arnaldo Araujo. Em 1960: Padua Ramos, em 64 Cristiano Moreira, em 65 Alvaro Siza, em
66 Duarte Castel-Branco, em 67 Jorge Gigante e Pedro Ramalho

O Alcino Soutinho e o Alexandre Alves Costa sio do tempo da "Experiéncia” e o Sérgio
Fernandez entra mais tarde.

Portanto, fizemos um conjunto de convites a pessoas como o José Gigante que coordena
as Construgdes com assistentes criteriosamente escolhidos por eles, o Rui Furtado,
engenheiro com indiscutivel curriculum para as Estruturas e eu e o Joio Pedro Serddio
Coordenamos, um até ao licenciatura e o outro, até ao Mestrado, o Projecto, escolhendo
pessoas que no minimo teriam que ter no seu CV uns dez anos de experiéncia pratica em
escritérios com obra reconhecida pelos nossos pares e também obra propria ja
construida, como o Rui Castro, a Luisa Souto Moura, o André Campos, o Guilherme
Machado Vaz (que agora foi para Coimbra e o José Paulo dos Santos brilhantemente
substituiu) e o Nuno Graga Moura. O mais dificil é sempre encontrar arquitectos com
esta formacio e doutoramento para assumir as aulas teoricas, mas temos tido pessoas



interessantes, como o Joaquim Moreno ou o Sidh Mendiratta, que agora vieram par ;

Faup. Enfim, um curso demora tempo 4a consolidar-se, como a propria arquitectyra

preci.sa de tempo, mas tem estado sempre a crescer, cada ano as turmas sao maiores ¢
)

cada ano, os alunos sao melhores.

Acredito que o Pedro Ramalho tem muita razao e que aquilo que todos dizem ser

esséncia daquela Escola de Carlos Ramos s€ perdeu, nao esta ser honrada e ningu¢éyy,
_até ja ouvi um aluno dizer recentemente num;

estd muito interessado em manter.. . | | ten
visita guiada daquelas que a Faup organiza a estrageiros, que a importancia do Carlos

Ramos foi ter introduzido o Partido Comunista na Escola do Porto, coitado do Carlos

Ramos!!!

IV.

[GF] - No dominio das ‘memérias pessoais’- A primeira questao visaria ‘o periodo
da FAUP (pré-Bolonha 2008). Como ‘sugestao de topicos a abordar’, ‘incluiria

. - ’
eventos, protagonistas, factos marcantes, curiosidades’.
[GC] - Um dos factos mesmo marcantes eram as visitas de estudo com os professores as

obras, algo que agora praticamente nao acontece... |
Os professores construfam e tinham o prazer em mostrfar o que faziam. Puramente
teéricas, histéricas, lembro-me apenas das aulas do Domingos Tavares no 2°no, que
adorava, em que visitivamos duas ou trés obras suas, que ndo eram muitas, mas a
experiéncia era fundamental e as suas aulas de histéria eram absolutamente fabulosas,
tais como mais tarde no 42 ano as do Alexandre Alves Costa. Porém, eu acho que na nossa
formacio, nas escolas de arquitectura, nao pode haver s este lado do professor mais
teérico, ou do professor de Projecto que nao tem a pratica ou nao constroi. Eu fui
encaminhada sempre para este deslumbramento do escritério e o mais importante foi
que desde o 4° ano nunca mais deixei de trabalhar. Mais entusiasmada, a gostar mais do
que estava a fazer, mais envolvida pessoalmente, a gostar mais do projecto e do
escritério ou menos, mas nunca deixei de trabalhar. Nao trabalhava porque precisava,
trabalhava porque a escola me incutiu esta paixao de que fazer arquitectura ¢é para ir
para o escritério, ndo é para escrever livros. E hoje até gosto de escrever, mas nao o
saberia fazer se nio soubesse fazer arquitectura, assim como nao saberia dar as aulas de
projecto que dou sem a experiéncia de escritério e de obra que tenho.

[GF] - Acabaste o curso e 1989.

[GC] - Acabei o curso em 89 e o meu sonho era ir trabalhar para um escritério bom, em
Portugal ou fora. Um dia estava no café com o Manuel Mendes e disse-lhe: “soube que o
Souto Moura est4 a procura de um colaborador e gostava muito de ir para la, mas tenho
vergonha...” e o Manuel incentivou-me, fui e fiquei, até hoje trabalhamos juntos.
Resumindo, eu acho que a coisa mais importante do meu curso foram todos estes atelies

em que eu trabalhel.
[GF] - Ah.
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. pezembro, uma vez que ingressei no escritorio do Souto Moura em Maio desse ano.
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que se chamava na altura.
" 0 facto curioso e muito premonitorio € que o fiz com um projecto de reabilitacio e
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A ‘ﬁi&proposw de salvaguarda das Termas de S. Lourengo, na margem do Tua onde se dizia
Y . estar prevista a construcao de uma Barragem que viria a alterar a sua relacio com o rio.

. construir essa barragem e que eu faria dois Documentarios para a RTP2 a esse
~ propésito!
" Marcantes foram sem duvida os famosos ciclos de conferéncias que se organizou com a
::;‘;é%'*f:%":;:pfes’enca dos melhores arquitectos da época - creio que pelo Jodo Pedro Serddio e José
~ Paulo dos Santos, entre outros - ainda no auditorio das Belas Artes, ja que a Faup ainda
" n3o tinha, mas nao sei se nao tera havido umas conferéncias anteriores onde me lembro
Ldo Souto Moura ter mostrado o Mercado de Braga.
~ [GF] - O ciclo de conferencias do Stirling, Moneo, Zunthor.
~ [GC] - Recordo claramente de virem arquitectos como o Stirling, o Moneo, o Herzog ou o
Zumthor...depois voltou a haver um outro ciclo destes, excelente.
[GF] - Houve, o primeiro tinha posters brancos e o segundo posters pretos, pelo
menos o segundo € nos anos 90, penso que veio o Moneo, o Chipperfield, etc.
[GC] - julgo que tera sido um no qual o Eduardo apresentou a reabilitacao do Convento
de Bouro com a analogia ao Coiote do Joseph Beuys, mas penso que um ciclo assim com
contributos da ‘grande Pratica de Arquitectura’ acabou por ai.
Outro dos factos que julgo ser digno de registo foi a forma como comecei a fazer os
projectos da Faup a partir do 4° ano em que, com o Antonio Portugal, o Manuel Maria
Reis e o Francisco Cunha, montamos um escritorio num apartamento na Rua da
Constituicao. Ai, simulavamos um verdadeiro escritério de Arquitectura, mas onde em
lugar de projectos a sério, faziamos os projectos da Escola. Foi fantastico, melhorei
iImenso como estudante e havia imenso debate e encontros. Perto do Paji, muitas vezes
encontravam-se ali malta que trabalhava em sitios diferentes, tipo a Cristina (Guedes),
o T6 Barbosa, a Isabel Sereno, o Francisco (Vieira de Campos), a Isabel (Lacximi), enfim,
debatia-se e dali iamos comer de madrugada umas sandes de rojao para voltar a noitada
para Projecto.
[GF] - E Bolonha?
[GC] - Agora o mais importante é que j3 passaram quase 30 anos do acordo de Bolonha
e ninguém faz um ponto de situacao? Nao ha criticas? Esta tudo a correr assim tio bem?
Eu ndo concordo nem um bocadinho e todas as pessoas que conheco nas universidades
com um curso em que a actividade pratica ¢ fundamental, estao a sofrer. Em Medicina,
entao, dizem todos os meus amigos que andam por la, é dramatico! Imaginem ser



operado ao coragao com alguém que aprendeu com alguém que ouviu dizer como se faz

e nunca fez...safa!

E quando vou (frequentemente) para Italia vejo as enormes criticas a este novo

Academismo doentio que tomou de assalto as universidades e ao qual ja estdao a tentar
dar a volta, uma vez que foram os primeiros e também ja sdo os primeiros a reconhecer
os danos e a fazer marcha-atras, mas por aqui € como com a moda: so passados 2 ou 3

anos de eu a ver em Mildo, a vejo chegar ca.

V.

[GC] - A 14 abril 2020 escreveste-me, penso que em plena pandemia: “Confesso-te
que ando a mil.. Na verdade, isto apanhou-me nesta tao estranha fase que

vivemos, em que tenho que fazer os varios (demasiados) trabalhos que sempre fiz
e ainda acumular com o de empregada doméstica e de secretaria”...

Mas partilhavas por escrito muito, com 0 titulo concreto.

[GC] - “O que trago no bolso - a revisitagao e interdisciplinaridade” . Sim, era algo que
ja tinha mais ou menos organizado, creio que para uma entrevista anterior.

[GF] - Num primeiro momento, sobre “Revisitacao e interdiscipinariedade”.

[GC] - Revisitacao e Interdisciplinaridade. Curiosamente quando cheguei as Belas Artes
(gosto muito de dizer que ainda comecei 0 curso de Arquitectura nas Belas Artes, junto
dos pintores, escultores, designers, etc) a disciplina principal chamava-se Teoria Geral

da Organizagao do Espaco e o Professor era o grande (se bem que pequeno homem)
Fernando Tavora, o Mestre. Ele incitava-nos a curiosidade com uma frase doutro
Fernando, o Pessoa: "sem a loucura o que é o homem, mais que besta sadia, um cadaver
adiado que procria?” (Poema D. Sebastido, Mensagem). A loucura era a inquietagao que
todo o curioso sente!

Recentemente recebi um texto sobre a minha (nossa obra), que ainda nao foi publicado,
e se chama Together is better e fiquei contente porque ele nos associa a alguns excelentes
e raros casos de “casais” de arquitectos, sendo um formado pela Allison e Peter
Smithson, que em 1953 disseram algo que por acaso me interessa muitissimo e varias
vezes o refiro nas aulas articulando com a anterior referéncia do Tavora: “Pensamos na
capacidade de a arquitectura se alimentar com uma energia que no con vivio com as outras
disciplinas, vai influenciar a natureza do que vira".

Esta introducdo é interessante para apresentar algumas referéncias que mostram o meu
interesse pela “revisitagdo” apreendido através de outras disciplinas que sempre
cruzaram os meus caminhos num percurso que considero o do meu desenvolvimento
(humano)...

[GF] - Graga. Obrigado pelo teu tempo e partilha de referéncias, era exactamente
0 que pretendia...

A teoria difere da critica e seguramente da histéria. Um bom projecto tal como
uma boa obra construida, sio na sua contemporaneidade obras de teoria
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cristalizadas per si, e aberta a leitura como um tratado ou manifesto.
(A minha primeira aula do ano é sempre intitulada "Palavras e construcoes”, e
fala da evolugao do conceito de espaco ao longo da historia, do de arquitecto, e das
proximidades e analogias entre 0S
de teoria/projecto/construcao (Tudo arquitectura); Passa pelo arco e cimbre
que mencionas).

Obrigado pelo bom momento. Vou fumar um cigarro a varanda e pensar em algo
muito interessante que me alertaste: Sempre pensei que os momentos de crise
[como esta pandemia], que tem um impacto directo no aprimoramento e por
vezes surgimento de novas ideias porque conferem mais tempo para pensar e
agucam acuriosidade/imaginacao. Mas € interessante como poes
a questao do impacto deste iImpasse virologico na temporalidade
da constru¢ao de uma obra concreta.

Quando isto passar vamos, se permitires, tomar um cafe...

Até ja.

Nas Belas Artes, com Fernando Tavora, 1984.

Paginas Brancas.




| Souto de Moura

Anténio Portugal e Carlos Prata, no escritorio.
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