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ENTRE REVOLUGES, PROTESTOS E A[RTIVISMOS ESTETICO-
POLETICOS

BETWEEN REVOLUTIONS, PROTESTS AND AESTHETIC-POLITICAL A[RJTIVISMS

Paula Guerra, Faculdade de Letras da Universidade do Porto e
Instituto de Sociologia da Universidade do Porto [IS-UP),
Portugal, E-mail: pguerra@letras.up.pt

https://doi.org/10.21747/978-989-9193-02-4/comal

O Congresso Internacional COMbART ja deixou de ser um mero congresso de pendor
académico, tendo-se o tornado numa espécie de celebracdo de contemporaneas e
historicas formas de resisténcia, de criatividade e de exaltagao do poder transformador das
praticas artistico-artivistas. Num mundo marcado por desafios complexos e por diversas
urgéncias sociais, a participacao cidada de artistas, académicos e demais agentes sociais e
institucionais, torna-se essencial para imaginar e construir realidades mais justas e
igualitarias. Assim, este congresso, na nossa opinido, e dada a sua amplitude nacional e
internacional, convida-nos a refletir sobre o papel das ciéncias sociais e das praticas
artisticas enquanto motores de mudanca, confiando na sua capacidade de transformar os

limites de acao possiveis (Serra et al., 2017).

O século XXI tem assistido a turbuléncias varias e a um continuo reaparecimento de
revolugdes de protestos conduzindo a mudancas sociais (Frederix, 2024). Podemos, desde
logo, tomar como exemplo, a Primavera Arabe (Sadiki, 2014) que aconteceu no norte da

Africa e no Oriente Médio, a partir de 2010. Estes movimentos lutaram por justica, por
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democracia, pelos direitos humanos, pela dignidade da vida e contra os abusos policiais
e/ou (para)militares. No mesmo periodo também eclodiram varios protestos como
consequéncia da crise financeira, principalmente nos paises do sul da Europa. Noutros
contextos, como o Brasil (Matos, 2017), Hong-Kong (Cheng, 2022), Quénia ou Senegal
(Dieng, 2024), igualmente tem havido dindmicas massivas de protesto, dirigidas ao poder.
Concomitantemente, o periodo pds-pandémico viu despoletar guerras em larga escala. O
século XXI tem-se pautado, por uma constante inseguranca global (Steele, 2012), no sentido
em que varios tém sido os confrontos militares e politicos, desde a Ucrania e a Russia,
passando pelos conflitos no Sudao, Israel e Palestina (Abu-Hamdi, 2024). Em simultaneo
assistimos a ascensdo dos populismos, dos discursos xendofobos e homofdbicos,
empregues por uma extrema-direita que ameaga um conjunto de valores que julgavamos

garantidos.

A mudanga, a resisténcia e a oposicao tém sido levadas a cabo, muitas vezes, por via da
arte. Assistimos, no presente século, ao renascimento da arte politica (Guerra, 2024). E cada
vez mais comum o empenho dos artistas na defesa de ideologias politicas e na elaboragao
de praticas ativistas engajadas com diferentes movimentos sociais— tais como os
movimentos de justica climatica, feministas, LGBTQIA+, antirracistas, entre outros. Esta
nocao de arte politica dialoga com multiplas praticas performaticas e performatividades
relacionadas com o campo mais alargado da criagao artistica (Simoes & Campos, 2016).
Estes protestos estéticos e visuais, na verdade, demonstram o potencial transformador dos
individuos engquanto agentes sociais, ou seja, evidenciam que qualquer individuo é capaz
de realizar agdes estético-politicas (Guerra, 2022; 2019). Historicamente, as artes tém-se
associado a processos revolucionarios de varias tipologias. Além da dimensao coletiva da
revolugcado, também sdo de importante relevo os artistas que adotaram um posicionamento

politico e que retrataram a revolugéo e o protesto nas suas criagdes artisticas.

O artivismo, entendido no contexto deste congresso como a intersecédo entre aquelas que
sdo as praticas artisticas e ativistas, transcende uma definigcdo simplista de criagao estética,
configurando-se antes como uma linguagem visual, sonora, escrita e falada que emerge
para questionar aquelas que sdo as estruturas de poder (Guerra, 2023), bem como se afirma
na proposta de novas formas de relacionamento dos individuos com o mundo da vida.

Como nos lembra Ranciére (2008), a arte possui a capacidade de tratar e de comunicar o



sensivel, rompendo com narrativas hegemonicas, ao passo que permite que novas vozes
sejam ouvidas e que se afirmem na arena das lutas sociais, como vistas e enunciadas acima.
Este processo de subversio estética e politica revela, de forma taxativa, o artivismo como
uma pratica que se encontra profundamente enraizada na luta por uma (utdpica) justica
social e pela democratizagdo do espaco publico; um tema tanto mais premente na

atualidade com os crescentes movimentos e fluxos migratérios forgados e voluntarios.

Desta feita, acreditamos que a participagdo em iniciativas como o COMbART, reflete um
compromisso social, através do qual as diferengas sdo valorizadas e os desafios sao
enfrentados coletivamente. A reflexdo proposta neste congresso convidou ndo apenas a
analise, mas a atuacgao direta. Para autores como Bourdieu (1996), podemos referir que a
producgao cultural esta intrinsecamente ligada as multiplas dinamicas de poder, sendo que
as ciéncias sociais sdo fundamentais para que possamos compreender e desafiar essas
relagbes. Apesar de ainda ser um campo em desenvolvimento, na medida em que as
ciéncias sociais sdo, na atualidade, ainda desvalorizadas pela sua capacidade de produgéao
de conhecimento politico, social e cultural, no contexto do artivismo, podemos asseverar
que as ciéncias sociais permitem desenvolver ferramentas cruciais para desvendar as
estruturas invisiveis que moldam a sociedade e identificar as fissuras onde a resisténcia

pode emergir.

Em suma, a contemporaneidade trouxe (e traz) consigo um campo de tensdes unico, no
qual as plataformas digitais desempenham um papel paradoxal, dado que, por um lado, elas
ampliam o alcance das vozes dissidentes, mas por outro, também reproduzem
desigualdades e criam bolhas informacionais. Lembremo-nos que Castells (2014) destacou
qgue as redes digitais ao mesmo tempo que reconfiguram o poder, abrem espaco para a

emergéncia de movimentos sociais horizontais e descentralizados.

Este Livro - o primeiro a ser produzido a partir das participagcdes e contributos de
conferencistas - reflete a diversidade de ideias e de perspetivas compartilhadas durante o
V Congresso Internacional COMbART. Cada autor/a, na nossa 6tica, contribuiu com analises
e reflexdes que ampliam o nosso entendimento sobre o papel do artivismo na sociedade
contemporanea. Comecando por Julio Alvarenga, Frederico Lima e Paula Guerra que
analisaram as representagdes de erotismo e a censura nas capas de pornochanchadas

brasileiras, explorando, assim, aquelas que sdo as tensdes culturais e politicas em tempos
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de repressao politica e social. Além deles, Daniele Filgueiras Alves, propds uma investigagao
sobre as maternidades de mulheres racializadas em contextos de internamento
psiquiatrico, destacando, dessa forma, o poder das dinamicas de género, desenvolveu
conceitos como o de racializacdo e ainda aborda o tema da exclusao social. Alice Duarte e
Claudia Oliveira, no seu contributo, discutiram o projeto Skeleton Sea, evidenciando os
modos como a arte-ativismo pode mobilizar comunidades para combater a poluicao

maritima e repensar relagbes com o meio ambiente.

Numa légica tematica distinta, Pedro Pio Fontineles presenteia-nos com um estudo onde
compreende as (re)presentagdes historico-ficcionais da histéria da Batalha do Jenipapo,
ocorrida na vila de Campo Maior-PI, em 13 de margo de 1823, em prol da independéncia do
Brasil, problematizando questdes de fronteiras entre a histdria, a literatura e a ficgao.
Pegando nesta perspetiva historica, discorremos aqui sobre a apresentagao dos contributos
de Carlos Mota, Claudia Fontineles e Paula Guerra, que estudaram a trajetéria do jornal O
Gramma, enfatizando que o mesmo carregava mensagens sobre a importancia de ver, ouvir
e curtir como formar de encarar as dificuldades dessa época, marcada pela Ditadura Militar

no Brasil.

Destacamos ainda Danielle Lacerda da Gama que se debruga sobre cortejos de fanfarras
formados por mulheres, sendo que a autora analisa as suas performances cénicas e
musicais, em especial na Quarta-Feira de Cinzas, questionando aquelas que sdo as normas
de género e os modos como o corpo da mulher pode ou deve estar no espago publico.
Paralelamente, Lais Rabello de Andrade apresenta uma analise da 52 Bienal de Kiev (2024),
que ocorreu em varias cidades europeias entre o outono de 2023 e fevereiro de 2024. O seu
foco é a exposicao principal, que aconteceu no Ausgarten Contemporary (Viena), e o nucleo
cultural Never at Home (Viena). Por fim, temos o trabalho de Daiane Rufino, Edwar Castelo
Branco e Paula Guerra que nos oferecem uma leitura sobre o Tropicalismo, mais
concretamente sobre a transnacionalidade da cultura latino-americana, através da obra
torquateana, e a sua parceria com o também poeta e letrista tropicalista, José Carlos

Capinam.
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Resumo https://doi.org/10.21747/978-989-9193-02-4/coma?2

O presente trabalho discute o aspecto erotico relativo as pornochanchadas - género cinematografico que se
consolidou no Brasil durante as décadas de 1970 e 1980, e que explorava a sexualidade como forma de atrair
publico consumidor as salas de cinema -, em um contexto de censura e represséao relativo a Ditadura Civil-
Militar. Para isto, sdo analisadas as representagdes de erotismo e nudez através das capas dos filmes
produzidos na regido da Boca do Lixo (com énfase nas obras da Dacar Producdes), em Sdo Paulo, bem como
jornais, cartas e processos censorios, em que individuos tidos como conservadores buscavam controlar quais
conteudos e discursos poderiam ser apresentados nos filmes e em seus cartazes. Como resultados parciais
de pesquisa, constatou-se que apesar do suposto conservadorismo do periodo, as chanchadas eréticas
conseguiram contornar o crivo censoério e se constituir enquanto obras com sucesso de bilheteria, que
possibilitaram a representacdo e consumacdo de desejos sexuais, em um contexto de maior flexibilizacdo

comportamental e desvinculacdo, cada vez maior, da necessidade de lagcos matrimoniais para a pratica sexual.

Palavrag-chave: Histdria; Cinema; Pornochanchada; Boca do Lixo.
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Abstract

This paper discusses the erotic aspect of pornochanchadas - a film genre that became popular in Brazil during
the 1970s and 1980s and explored sexuality as a way to attract consumers to movie theaters - in a context of
censorship and repression related to the Civil-Military Dictatorship. To this end, the representations of
eroticism and nudity are analyzed through the covers of films produced in the Boca do Lixo (with emphasis on
the works of Dacar Produgdes) region of Sao Paulo, as well as newspapers, letters and censorship processes,
in which individuals considered conservative sought to control what content and discourses could be
presented in the films and on their posters. As partial research results, it was found that despite the supposed
conservatism of the period, erotic chanchadas managed to bypass the censorship sieve and establish
themselves as box office successes, which enabled the representation and consummation of sexual desires,
in a context of greater behavioral flexibility and increasingly detachment from the need for marital ties for

sexual practice.

Keywurds: History; Cinema; Pornochanchada; Boca do Lixo.

Introduciio

“No cinema, sem qualquer virtude, nasceu a ridicula pornochanchada”. (Jornal do
Brasil, 09 fev. 1975, p. 03).

O trecho acima, veiculado no Jornal do Brasil durante o ano de 1975, € uma das aparigoes
do termo pornochanchada! nas fontes hemerogréficas disponibilizadas pela Hemeroteca
Digital Brasileira. A palavra, entretanto, é alguns anos mais antiga, criada por jornalistas e
criticos de cinema que objetivavam classificar negativamente os filmes que envolviam
erotismo, comédia e mau acabamento técnico, segundo concepg¢des da época. Contudo,
tais obras foram numerosas e responsaveis por grande retorno financeiro a alguns de seus

idealizadores, principalmente os provenientes da regido da “Boca do Lixo”, em Sao Paulo.

' Para maiores informacdes sobre o conceito de pornochanchada, recomenda-se a leitura do artigo “Cinema
e consumo popular de pornochanchadas” de Alvarenga e Castelo Branco (2020).



Segundo Nuno César Leal, o lugar que se convencionou chamar “Boca do Lixo” era
localizado no bairro de Santa Cecilia/Luz, zona de meretricio proxima as estacoes
ferroviarias e a rodoviaria, o que facilitou o transporte das fitas produzidas (Leal, 2002). L3,
foi criada uma comunidade de produtores, diretores, roteiristas, atrizes e outras profissoes
do ambito cinematografico que, ao inicio, se apoiavam em relagbes amadoras para a
producdao dos filmes. Contudo, durante a década de 1970, alguns nucleos se

profissionalizaram.

As peliculas resultantes dessa regido eram predominantemente voltadas ao mercado de
massa, e os filmes erdticos - de grande sucesso - foram utilizados como investimento para
a produgéo de outros géneros, mas com constante enfoque no corpo e nudez. A fala abaixo,

de Antonio Polo Galante, retrata parte do processo criativo de um dos seus filmes:

Eu fui na Franga [...] em Paris e vi Emmanuelle, que era um sucesso [...] apareceu
uma menina, Cristina "ndo sei o qué", ai eu mudei o nome dela de Vanessa, fui eu
que coloquei esse nome de Vanessa. [...] O filme nao tinha ainda nem comecgado
[...] tinha feito essa fotografia [utilizada na capal, que eu copiei da Emmanuelle, e
comprei essa cadeira, coloquei ela no meu estudio, fotografei e levei o cartaz para

os exibidores. Sé isso e eu vendi o filme (Galante, 2004, s/p).

Um aspecto percebido a partir da entrevista com Antonio Polo Galante é a influéncia
estrangeira nas producdes da Boca do Lixo, a ter em vista que Emmanuelle ¢ um filme
erotico de origem francesa, mas com grande impacto no ambito brasileiro. No contexto de
criagdo e circulagao das pornochanchadas, o sucesso de obras estrangeiras - eroéticas ou
nao - era levado em consideragédo, conforme um titulo de outro pais que fizesse sucesso
poderia ser apropriado e ressignificado na linguagem da pornochanchada, enquanto
parodia. Dessa forma, o filme norte-americano Tubarao (1975) foi adaptado para a
chanchada erdtica Bacalhau (1976), e o filme francés Emmanuelle (1974) originou obras
brasileiras como Emmanuelle Tropical (1977) e A Filha de Emmanuelle (1980), entre outros

exemplos.
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Também é possivel analisar a exploragdo de nudez, principalmente feminina, a ter em vista
que, no cartaz do filme mencionado por Galante, a atriz € apresentada com as pernas
expostas, enquanto utiliza um vestido curto, branco e transparente, que revela os seus
seios. Em muitas pornochanchadas, a forma em que apresentavam o corpo feminino era o
principal atrativo para despertar o interesse de exibidores, e as sugestboes de
erotismo/sexualidade deveriam estar evidentes em todo o material de divulgagao das obras,

o que inclui sinopses, cartazes, titulos e slogans.

Além de Antonio Galante, muitos outros produtores venderam seus filmes apenas
com os cartazes elaborados, ou com os titulos. David Cardoso, outro produtor vinculado a
Boca do Lixo, e dono da Dacar Produgdes, afirmou: “tenho a convicgao de que 19 Mulheres
e Um Homem levou milhares de pessoas aos cinemas pelo titulo [...] se tivesse colocado [o
titulo] Um Homem em Desespero [...] serd que levaria o mesmo numero assustador de
frequentadores que o filme produziu?” (Cardoso, 2006, s/p). Em uma linha de pensamento
similar, o produtor reflete sobre a baixa rentabilidade da obra E Agora, José?, titulo sugerido
pelo diretor Ody Fraga, que nao fazia mencgdes diretas a sexualidade. Dessa forma, David
Cardoso sugeriu a complementagéo do titulo, para que ficasse E Agora, José? - Tortura do

Sexo.

A exploracao do erotismo em diferentes produtos publicitarios da pornochanchada péde
resultar em retorno financeiro a muitos dos seus idealizadores. Segundo lista divulgada pela
Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE), alguns filmes da Dacar Produgbes que
ultrapassaram um milhdo de pessoas em audiéncia foram A Noite das Taras (langado em
1980, com 2.107.829 espectadores), A Ilha do Desejo (langcado em 1975, com 1.144.160
espectadores), Dezenove Mulheres e Um Homem (langado em 1977, com 1.018.727
espectadores), entre outros (ANCINE, 2022). A lista da ANCINE também demonstra o
sucesso e retorno financeiro de outras produtoras cinematograficas erdticas, mas o
processo de divulgagdo das pornochanchadas ndo ocorreu sem embates. Desde o seu
inicio, tais filmes foram alvo de criticas, por questdes técnicas de produgéo
cinematografica, por conta da exploracdo de nudez e insinuagdes sexuais, combatidas por
grupos de vieses supostamente conservadores e moralizantes, marcados pela Ditadura
Civil-Militar, movimento politico que, em grande medida, buscava se apresentar como

defensor da “moral e dos bons costumes”.
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Setores civis em luta pela conservacao da “moral e dos bons costumes” denunciavam e
combatiam a existéncia dos filmes eroticos e os materiais relacionados a tais obras, como
trailers e cartazes. Por mais que a censura as pornochanchadas fosse para maiores de 18
anos - burlada por adolescentes, em muitos casos - ha relatos em jornais de trailers eréticos
que eram exibidos em sessdes de cinema livres para todos os publicos, e os cartazes com
nudez parcial poderiam ser divulgados em jornais e banners ao lado de fora dos

estabelecimentos.

As dinamicas de circulacdo e consumo das pornochanchadas em territério nacional
originaram disputas entre individuos favoraveis a tais produgdes e grupos que buscavam
combaté-las e censura-las, conforme apresentado em fontes hemerograficas de Estados
como Piaui, Ceara, Maranhao, Pernambuco, Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Para e outras regides
do Brasil. Além disso, especialmente no inicio da década de 1980, civis de varias localidades
escreveram cartas ao presidente do Brasil Jodo Figueiredo, com o objetivo de apoia-lo em

sua campanha contra a pornografia.

Muitos censores, jornalistas, criticos de cinema, lideres religiosos e outros profissionais
desenvolveram vasta documentagdo contraria a producao, distribuicdo e exibicdo dos
filmes erdticos, o que constitui - ao lado dos préprios filmes - importantes fontes historicas
para estudo do periodo. Dessa forma, o presente artigo objetiva analisar o embate entre a
divulgagado material publicitario relativo as pornochanchadas, com énfase nos cartazes, e
os discursos proibitivos que foram desenvolvidos por camadas sociais contrdrias a tais
filmes. O recorte temporal vai de 1975 até 1985, periodo em que tais obras se desenvolveram

e, posteriormente, passaram por crise financeira.

02 cartazes, a nudez e o erotlsmo para além do cinema

Ao estudar os cartazes de pornochanchadas provenientes da Boca do Lixo, foi possivel
analisar trés principais padroes de reproducdo do erotismo: 1. Caricaturas e outros
desenhos que acentuam o aspecto humoristico da obra, mas ainda assim evidenciam a
nudez; 2. Desenhos ou fotografias realistas, que acentuam principalmente representacdes

de nudez e erotismo femininos; 3. Desenhos ou fotografias realistas, que ressaltam
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representacdes de nudez e erotismo femininos e masculinos - caracteristicas estas
percebidas principalmente em obras da Dacar Produgdes, que evidenciavam o corpo de
David Cardoso, dono da produtora. O enfoque do presente artigo esta no terceiro tipo de
cartazes mais comuns, por evidenciar o enfoque relacional de género, conforme

exploravam nudez masculina e feminina.

Em representagdes visuais fidedignas ou ndo, o corpo desnudo € uma constante nas
pornochanchadas, sendo o corpo um instrumento com o qual o ser humano entra em
contato e lida com o mundo e, na mesma medida em que esta sujeito as normas, padroes
estéticos e comportamentos sociais, contribui na construgdo de novas subjetividades.
Dessa maneira, a autoimagem corporal compreende uma mistura das autopercepgoes
relacionadas ao corpo e os objetos dos outros (Cunha, 2014) - e conforme a
pornochanchada se popularizava, as representagdes de nudez, erotismo e sexualidade

reconfiguravam comportamentos e formas que os individuos lidavam com seus corpos.

Esse consumo pornografico ndo é uma atividade recente, mas a veiculagdo de obras com
tematica sexual, especialmente nas décadas de 1970 e 1980, representa rupturas no modo
gue esses corpos desnudos foram consumidos para a satisfagdo de desejos sexuais. Se na
primeira metade do século, a principal forma de consumo da pornografia consistia em
revistas e calendarios, a imagem em movimento do cinema possibilita aceleracoes
tecnoldgicas: corpos enquanto objeto de consumo, que sao representados e geram
satisfagdo sexual com mais detalhes, perpassando por tons de voz, didlogos sexuais e
caricias, cada vez mais detalhadas. Contudo, cabe ressaltar que o movimento de erotizagao
de corpos dos atores e atrizes € anterior as pornochanchadas, mesmo em obras que nao

foram pautadas pela tematica erodtica.
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Se é a partir dos corpos que nascem e se propagam significagdes que fundamentam a
existéncia individual e coletiva, conforme defende David Le Breton (2007), o corpo
sexualizado deve ser analisado de forma cuidadosa. As estruturas fisicas dos seres humanos
sdo eixos que permeiam a relagédo entre pessoas e o mundo, com suas percepgdes, dores,
prazeres e outros sentidos. Dessa forma, os corpos desnudos veiculados pelas
pornochanchadas significam e sdo significados pela pratica sexual: atores e atrizes que,
pela simulagdo (ou ndo) do prazer, criam representagdes sexuais que podem reconfigurar a
forma que os consumidores das pornochanchadas lidam com seus proprios corpos e com
o ato sexual. Um exemplo de cartaz com grande exploragdo do erotismo é o do filme Corpo
Devasso (1980):

CPRET S

David Cardoso
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Gt Tovieans Bl ey r— Figura 1: Cartaz do filme Corpo Devasso
- Artindo Barreto

Butd Cundosa (o L Al il Pasviell Al Siatte Fonte: Banco de Conteudos Culturais (BBC).
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Em muitas de suas obras, David Cardoso é representado como o centro da narrativa e dos
possiveis desejos sexuais. No cartaz do filme Corpo Devasso, por exemplo, o ator — que, na
obra, interpretou o personagem Beto - aparece totalmente desnudo, em pé e parcialmente
de lado, virado em diregao as duas mulheres, o que demonstra suas preferéncias sexuais. A
forma que esta personagem segura e pressiona um cinto evidencia o triceps do brago
esquerdo, pratica pensada para constitui-lo como objeto de desejo e admiracdo. As
mulheres também sado constituidas como objeto de desejo, posicionadas de lado, como

forma de evidenciar os seios e nadegas.

Em contrapartida, hd um outro personagem masculino no cartaz, também apresentado
desnudo, mas em posicao inferior. E representado como destituido de virilidade, ao
acariciar o corpo nu de Beto. Apesar da nudez, ndo ha elementos claros que possibilitem a
constituicdo deste homem como objeto de desejo sexual - ndo forma foi feita com David
Cardoso. Seu peitoral foi recoberto pelo préprio brago, as partes intimas estdo escondidas
pela perna de uma das mulheres e suas curvas da cintura, acentuadas, sdo representadas

de forma dissociada aos padroes masculinos da época.

Beto & apresentado como alguém que estd em posi¢cdo de dominio e superioridade em
relagdo aos outros personagens, homens e mulheres. O masculino é constituido pelo que
nao se pode ser: ndo se pode ser feminino, fraco ou desvirilizado. Dessa forma, o
personagem de David Cardoso é constituido, a partir da capa, como modelo cisgénero e
heteronormativo a ser seguido - por mais que a obra apresente conteiudo homoerdtico e
homoafetivo. Contudo, segundo Romulo Gomes, no caso de Corpo Devasso, a quantidade
de parceiros representados nestas pecas publicitarias tinha o objetivo de agucar a
curiosidade do publico-alvo, que poderia ficar interessado em saber o que seria mostrado
em tela e como seriam os possiveis relacionamentos com os distintos géneros, entre outras

possibilidades (Gomes, 2023).

Dessa forma, as possibilidades de lucro da Dacar Produgcdes seriam ampliadas,
diversificando o publico consumidor, na medida que também poderiam incluir
representacbes  homoafetivas. Contudo, os principais frequentadores das
pornochanchadas ainda eram pessoas do género masculino e heterossexuais, em busca de
imagens com énfase nas mulheres desnudas. Em outras obras, também é possivel analisar

tais representacoes:
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Figuras 2 e 3: Cartazes dos filmes Mulher Tentagao e A Noite das Taras n©° Il

Fonte: Astros em Revista.

Os padroes estéticos presentes nos diferentes cartazes de pornochanchadas possibilitam a
identificacdo do mercado consumidor com as obras em destaque. A férmula nudez parcial,
subtitulos provocativos e énfase nos corpos masculinos e femininos cria um universo
familiar carregado de sentidos e responsavel pela atragdo do publico, especialmente

masculino, que se identifica com as obras.

No filme Mulher Tentagdo, a trama aborda uma familia movida pelo prazer sexual,
constituida pelo pai, homem retratado como afeito as brincadeiras erdticas com
empregadas domeésticas, pela mae, mulher que seduz e se entrega por inteiro aos jovens
musculosos e inexperientes, e pela filha, jovem ninfomaniaca guiada pelo instinto do prazer.
O filme da énfase a exploracdo dos comportamentos sexuais: ha disputa entre mae e filha
pelos homens, jovens namorados que a filha consegue, enquanto o pai da familia se afunda

em seu Unico desejo e prazer, o voyeurismo.
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Tais padroes comportamentais sdo dissonantes em relagdo a familia nuclear e patriarcal
moldada na sociedade ocidental contemporanea. A liberdade sexual fora de lagos
matrimoniais poderia ser tolerada - e entre alguns setores sociais, aceita - quando se tratava
de homens heterossexuais. Entretanto, as disputas entre mae e filha por parceiros e a
representagao do pai como figura desprovida de virilidade, autoridade familiar e controle
sexual indicam significativas rupturas em relagao a representagdo do masculino. Ainda na
segunda metade do século XX, prevalecia a expectativa social de que os homens
exercessem dominio fisico e simbodlico em relagdo aos membros do nucleo familiar, na

esfera privada ou publica da sociedade.

Ao representar homens destituidos de virilidade e dominio sobre suas esposas - em artificio
comum, por retratar de forma rotineira homens adultos virgens, maridos impotentes e
individuos que sentiam prazer ao observar suas parceiras em relagdes sexuais com outros
homens, entre demais comportamentos — as pornochanchadas reconfiguravam modelos
familiares e de masculinidade até entdo considerados cristalizados e imutaveis. Tais
representagdes, consideradas imorais e perigosas a sociedade, foram combatidas pelos

setores sociais de tendéncias conservadoras.

Vale ressaltar que a familia representada pertencia a classe alta da sociedade brasileira, e
segundo Carlos Winckler a familia nuclear burguesa é o principal territorio onde se constroi
a individualidade dos sujeitos, que tém o corpo e alma transformados em dérgaos de
realizacdo, adequados ao processo de producdo e ampliagdo da ordem capitalista
(Winckler, 1983). Tal processo também seria estendido classes as menos abastadas, e
permite a percepcao de que a sexualidade, considerada perigosa, deveria ser controlada

para que os individuos, destituidos de vicios, pudessem focar no ambito do trabalho.

Todavia, essa énfase dada ao controle sexual da classe trabalhadora é criticada por Michel
Foucault, a ter em vista que se buscassem controlar comportamentos sexuais apenas dos
trabalhadores, para evitar vicios e desvios em relagdo ao mundo do trabalho, ndo teriam
proposto maior controle sexual aos burgueses, a principio (Foucault, 2022). Independente
do debate, por meio dos autores é justificavel a percepg¢ao de que os controles relacionados
a sexualidade perpassavam diferentes camadas sociais brasileiras, na segunda metade do

século XX, como forma de manutencao do sistema patriarcal.
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O filme A noite das Taras n° 2, da figura 3, é dividido em dois episddios. No primeiro é
retratado Rodrigo, bancario e musico frustrado e envolvido em um relacionamento
conturbado com a mae, que se torna psicético e comecga a assassinar prostitutas. O
segundo episddio foca em Malvina, atriz que organiza um assalto a casa de David Cardoso,
que interpreta a si mesmo no filme. A capa da pelicula representa uma mulher desnuda, de
costas para a camera e em grande escala, enquanto Cardoso aparece sentado, entre as suas
pernas, em menor tamanho. Nesse caso, a escala utilizada ndo aparenta demonstrar
inferioridade masculina, conforme o ator é representado com o cotovelo esquerdo apoiado
no joelho e mao encostada no rosto, que sorri, a olhar em diregdo ao objeto de desejo

masculino: o corpo feminino desnudo.

Durante o episédio A Guerra de Malvina, que foi utilizado como capa do filme, David
Cardoso aparece sob controle das mulheres assaltantes: € amarrado e ameagado com
armas, mas nao perde a posicdo de homem viril e no controle da situagao, por meio do flerte
e disputas sexuais com as mulheres. Em contrapartida, um de seus funcionarios,
apresentado de forma caricata e humoristica, € dominado pelas assaltantes sem oferecer
resisténcia. Quanto as mulheres, mesmo em posigcdo temporaria de controle, revelam seus

corpos despidos e demonstram nutrir interesse sexual e afetivo pelo ator.

Os diretores de pornochanchadas utilizavam técnicas de angulagdo e mise-en-scéne para
ressaltar as curvas de mulheres e insinuagdes sexuais pensadas como o foco de desejo
masculino, e na década de 1980, em contexto de profissionalizagdo técnica e obtencgao de
novas tecnologias, utilizavam lentes que ampliavam as cenas, para dar ainda mais énfase as
representacdes de nu feminino. Enquanto gravavam, as atrizes ndo tinham nogédo de como
estariam representadas e, em muitos casos, ndo participavam do processo de edigdo dos

filmes.

Em sua pesquisa, Nuno César Abreu abordou algumas situagdes em que as atrizes nao
tinham completa nogcdo de como seria o resultado das obras que participavam (Abreu,
2002). No filme Mulher, Mulher, Helena Ramos contracenava com um cavalo, e afirma que
passaram horteld em seu pescoco, para que o animal lambesse. A atriz ria, mas dependendo
do angulo da camara, a conotacgao ficava mais forte, associada ao sexual. Em outro caso, no

filme de sexo explicito O circulo do prazer, o diretor utilizou lente 90 mm, para dar énfase
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as curvas e genitalias dos atores - o que despertou conflitos com a atriz envolvida. Ja

Matilde Mastrangi, em A noite das Taras n° 2 e imagens relacionadas a figura 3, afirmou:

Foi o ultimo filme que eu fiz de pornochanchada. [...] Quando me vi na tela, eu me
assustei, sai do cinema. Ficou trés semanas no Maraba, o que é raro. Fui a rainha do
Maraba com esse filme. Mas, depois de Noite das Taras, eu decidi parar, porque
eu achei muito forte esse filme. Pela primeira vez, eu vi o que estava fazendo e achei
horrivel. Porque o filme, quando a gente faz, ¢ muito divertido. [...] Nao tinha
sacanagem. No caso da Noite das Taras, ja era um texto forte. Eu sabia, topei fazer,
mas nao sabia da angulacdo que o Ody Fraga estava fazendo. Na tela, ficou aquela
coisa grande, ficou muito... Ali eu tive alguns closes mais genitais do que em
qualquer outro filme [...] eu me assustei. [...] Hoje, se vir, ndo vou me assustar, mas,

na época... (Mastrangi, 2002, s/p).

Cabe ressaltar que o corpo de produtores, distribuidores, patrocinadores, roteiristas e
diretores era formado principalmente por homens, enquanto as mulheres atuavam como
atrizes e, muitas vezes, nao participavam do processo de elaboracdo da ideia e
processamento do resultado dos filmes. Em contrapartida a tal ideia, o historiador Romulo
Gomes analisa o trabalho da cineasta Tereza Trautman, que apesar de ndo possuir uma
filiacao propriamente dita com o que se caracteriza pornochanchada, produziu filmes no
mesmo periodo das chanchadas eréticas e contou com a exploragdo do nu e da sexualidade
(Gomes, 2023). Suas obras, feministas e com enfoque em aspectos politicos, ndo sdo
classificadas midiaticamente ou pela autora como pornochanchadas. De qualquer modo,
as obras veiculadas a Boca do Lixo eram pensadas principalmente do ponto de vista
heteronormativo, controladas por homens e voltadas para o grande publico masculino e

heterossexual.

Com os vetos de censores da Divisdao de Censura de Diversdes Publicas (DCDP), artistas da
Boca do Lixo desenvolveram estratégias para veiculagcdo de suas obras. David Cardoso
afirma que nos primeiros cartazes de pornochanchadas censurados, o cineasta pedia para
que os funcionarios desenhassem biquinis nas atrizes, para que pudessem contornar a
censura e divulgar os filmes, mas tal tatica dificultava a identificacdo do publico

consumidor, que poderia ficar em duvida sobre o nivel de nudez encontrado nas obras.
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Entdo, passaram a desenhar faixas pretas, ou seja, borrdes mal-acabados para cobrir os
seios (Cardoso, 2006). Dessa forma, o publico-alvo teria maior facilidade para perceber que
tais cartazes passaram pelo crivo da censura, mas ainda estavam associados a filmes que

exibiam a nudez, sem borrdes ou biquinis que a cobrisse.

Dessa forma, €& possivel perceber que a propria pratica censoéria era utilizada como
mecanismo publicitario de identificagdo do publico. Um filme que era proibido, censurado
e podado despertava curiosidades e possibilitava a identificagcdo do publico consumidor
interessado nas representacdes sexuais que estavam em processo de supressdo. Duas
obras controversas da Dacar Produgbes com notaveis dinamicas em relagdo a censura

foram A Freira e a Tortura e E agora, José? - Tortura do Sexo:
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Figuras 4 e 5: Cartazes dos filmes A Freira e a Tortura e E agora, José? — Tortura do Sexo

Fonte: Banco de Conteudos Culturais (BCC).
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Lancados em 1983 e 1979, respectivamente, os filmes acima retratados fazem parte de um
periodo em que, aos poucos, o publico consumidor estava se habituando aos modelos das
pornochanchadas, de promessa do erotismo, sem a sua consumacdo. Ainda ndo eram
filmes de sexualidade explicita, mas representavam cada vez mais a violéncia e subjugacgao,

especialmente das mulheres.

O filme A Freira e a Tortura aborda o delegado Rui (David Cardoso), retratado como homem
de principios e bem-casado, que é designado a investigar Joana, uma freira acusada de
crimes politicos. O delegado, que desenvolveu afeto pela mulher, € o responsavel pela
tortura e interrogacao. Ja em E agora, José? — Tortura do Sexo, o filme retrata o jovem José,
preso e torturado pelo Regime Militar - por mais que na obra, a identidade repressiva
responsavel pelas torturas ndo é identificada - por conta de uma ligagdo com um amigo da

faculdade, considerado comunista.

Ambas as obras se associam diretamente a violéncia policial presente na segunda metade
do século XX, e apresentam denuncias aos métodos utilizados por militares para obtengao
de confissbes das pessoas consideradas criminosas e/ou subversivas. Nas imagens
publicitarias é possivel analisar a constante das pornochanchadas - mulheres desnudas -
mas em contextos de prisdo e repressdo. Sdo obras que associam sexualidade e violéncia

explicita, com o objetivo de despertar desejos sexuais no publico espectador.

Para a compreensdo da formulacdao de tais desejos, € necessario compreender que,
principalmente a partir do século XIX, as relagbdes entre masculinidade e violéncia foram
reconfiguradas: se antes, o oficio do homem era combater e demonstrar forga, no século
XX, os modelos almejados envolviam relagdes contidas e racionais com a violéncia (Virgili,
2013). Nao que a violéncia tenha sido completamente abandonada no decorrer do século
XX, mas os homens deveriam saber os momentos e finalidades considerados moralmente

corretos para a sua utilizacao.

Segundo Pierre Bourdieu, os padroes de masculinidade foram elaborados de acordo com
uma rede de representagdes, em que o homem poderia dominar, de forma fisica e
simbodlica, as mulheres e outros homens (Bourdieu, 2002). Contudo, a partir do momento

em que essa masculinidade deixa de ser hegemoénica, ou passa por crises, 0O
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comportamento do homem pode resultar em uma hipervirilidade, ou seja, performances de
sexualidade, violéncia e tentativas de dominio exageradas, tidas como forma de compensar

espacos perdidos, o que se relaciona com estes filmes que mesclam sexo e violéncia.

O corpo produtivo relacionado a Boca do Lixo perde espago na produgao cinematografica,
durante a década de 1980 e passa a explorar sexualidade, nudez e violéncias de formas mais
explicitas. Conforme o género pornochanchada enfraquecia, os produtores testavam os
limites da censura e desenvolviam obras que pudessem chamar a atengdo do publico
consumidor, pelo choque ou pela atragcdo de nichos especificos, adeptos ao

sadomasoquismo ou outras praticas tidas como desviantes a moral do periodo.

As mulheres representadas nos cartazes, nuas e em prisdes, podem ser associadas aos
desejos masculinos de dominio. Durante a década de 1980, um subgénero da
pornochanchada se desenvolve com a tematica de prisao, associado ao sexploitation. Cabe
ressaltar que as cenas de exploragao e tortura femininas, especialmente no filme E agora,
José? - Tortura do Sexo ndo possuem relevancia para a trama - a ter em vista que as
mulheres torturadas eram pessoas que tinham se relacionado sexualmente com os homens
perseguidos pelo grupo de repressdo, e ndo apresentavam grandes relagdes com o
movimento comunista (perseguido pelos militares no filme). Essas personagens sao
elaboradas como acessorios, para a consumagao do prazer masculino, sem grande
relevancia na trama, a ndo ser pela exploragdo da sexualidade. Outras obras da Dacar
Produgdes com representagdes de nudez, especialmente feminina, sdo vistas nas obras

abaixo:
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Figuras 5 e 6: Cartazes dos filmes Tentagdao na Cama e Pornd!

Fonte: Banco de Conteudos Culturais (BCC).

No filme Tentagdao na Cama, trés mulheres desnudas rodeiam a figura de David Cardoso,
que aparece de muletas e perna engessada, mas ainda em posicao de centralidade e poder,
enquanto as personagens sdo posicionadas como acessorios que reforgariam a sua
virilidade. Na obra Pornd!, ndo ha presenca masculina na capa, que representa relagdes
homoerdticas entre mulheres, mas ainda assim os corpos foram posicionados de forma a

ressaltar gluteos das atrizes.

Tais corpos, representados nos cartazes e no cinema, sao entendidos como construgcoes
sociais possibilitadas pelo meio em que estavam inseridos. Sdo homens e mulheres que
estdo identificados de acordo com os padrdes de beleza do periodo, e criam subjetivagdes
na medida em que suas imagens sdo veiculadas para o grande publico. Segundo David Le
Breton, em sociedades ocidentais, o corpo é tido como elemento isolavel da pessoa a quem

da fisionomia. Uma ficgcdo culturalmente eficiente e viva, em que os desempenhos,
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imaginarios e maneiras de viver sdo reestruturados de acordo com o lugar e o tempo nas
sociedades humanas (Le Breton, 2007). Dessa forma, os corpos representados nas
chanchadas erdticas tendem a ser dissociados de seus individuos, que passam a ser

retratados principalmente sob perspectivas sexuais.

Apesar dos corpos serem o primeiro instrumento (e aparentemente mais natural) dos
homens, os padroes de beleza, formas de corte de cabelo, posicionamentos dos corpos e
outros comportamentos sdo modificados de acordo com a sociedade e com as relagdes
entre os pares. Os exercicios fisicos e dietas alimentares vivenciados pelos atores estao
entre as manipulagdes calculadas de elementos, gestos e comportamentos do corpo

humano.

Estar nos padrdes de beleza da época correspondia ndo apenas as lucrativas possibilidades
de atuacdo no cinema, mas ao controle do individuo sobre o proprio corpo e,
possivelmente, atuagdo em situagdes de poder relacionadas aos corpos alheios. Nos
cartazes das pornochanchadas, a representacgao eroética de individuos em acordo com os
padroes de beleza era um mecanismo para atragdo do publico, especialmente masculino -
contudo, havia situagdes em que cartazes e titulos dos filmes eram enganosos, a prometer

uma veiculagdo de encenagdes sexuais que ndo estavam presentes nas obras.

Assim como os proprios filmes, os cartazes chegaram a ser combatidos por setores sociais
tidos como conservadores. A midia impressa evangélica intitulada O Informante lancgou a |
Marcha Nacional Contra a Pornografia, batizada de Operagcao Sabao, a afirmar que “o lixo
pornografico é despejado indiscriminadamente nas mentes e coragdes de criangas e
adultos” (O Informante, 1982, p. 01.). Além de textos contra pornografia e indicacdo de
conteudos culturais que deveriam ser consumidos pela populagcdo, eles divulgavam

historias em quadrinhos sobre a tematica pornografica:
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Figura 7: Trecho de histéria em quadrinhos divulgada na midia impressa O Informante.

Cantn. N InfAarrmmanta

Apesar da situagao ficticia apresentada pela historia em quadrinhos veiculada ao inicio da
década de 1980, é possivel perceber que as pecgas publicitarias associadas a
pornochanchada nao ficavam restritas ao espago fechado das salas de projecéao, a ter em
vista que poderiam circular em fachadas de cinemas, bancas de revistas e outros espagos
publicos. Ha énfase, na imagem, as bancas de revista e cinemas que estariam “infestados
de imoralidade”. Dessa forma, o embate entre idealizadores de pornochanchadas (ou outros
géneros relacionados a pornografia/erotismo) e grupos de tendéncia moralizante foi

intensificado, no decorrer das décadas de 1970 e 1980.

No inicio da década de 1980, o entédo presidente Jodo Figueiredo langou a “cruzada contra
a pornografia”, a partir da mobilizagcdo de "forgas sociais mais responsaveis, de qualquer
obediéncia, seja filosofica, seja politica" (Figueiredo, 1982, s/p). Desse modo, centenas de
brasileiros escreveram cartas de apoio a empreitada do presidente, a demonstrar
inconformidade com os conteldos eréticos e pornograficos que circulavam em territério

nacional. Entre as documentagdes enviadas ao lider do Executivo, esta o trecho abaixo:

O Juiz titular da Vara de Menores [...] baixou portaria dispondo sobre a proibicao da
exibicdo de revistas, cartazes, posters e fotografias que atentem a moral em locais
de facil visualizacdo pelo publico. A proibicdo atinge também as empresas
cinematograficas e casas exibidoras de filmes e pecas teatrais, as quais fica vedada
a exposicdo de cartazes e fotografias de cenas de espetaculo programado que [...]

despertem a sexualidade em lugares publicos (Unido Civica Feminina, 1982, s/p).
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Trata-se de um documento enviado pela Unido Civica Feminina, grupo de mulheres da
cidade de Santos (SP) que foi declarado de utilidade publica por decretos federais,
estaduais e lei municipal. Na ocasido, elas parabenizavam o presidente pela campanha
contra a pornografia e o informavam sobre a decisdo do Juiz titular da Vara de Menores da
cidade de Santos, também parabenizado por suas agdes, sob a justificativa de que, dessa
forma, aos adultos seria garantida “a decisdo de adquirir material impresso pornografico ou
assistir a filmes da mesma categoria [...] usando sua liberdade de escolha. Ao mesmo
tempo, protegendo o menor, que ndo mais sera agredido [...] pelo despudor” (Unido Civica
Feminina, 1982, s/p).

Neste caso, € evidenciada a preocupagdo em proteger os jovens das possiveis imagens
erotico-pornograficas exibidas em espacos publicos. Contudo, os movimentos em combate
a pornografia foram mais amplos, ndo buscando apenas a protecdo da infancia e
adolescéncia, mas a manutengédo da moralidade e preservagédo das familias, a ter em vista
que o cinema erdtico-pornografico, especialmente as pornochanchadas e filmes de sexo
explicito, eram vistos como ameagadores as ideias de boa conduta social e a preservagao

de unides matrimoniais e monogamicas.

Portanto, se verifica que o combate dos grupos tidos como conservadores, no contexto
apresentado, focava principalmente em filmes e materiais publicitarios erotico-
pornograficos - midias de grande impacto e consumo durante o periodo estudado -, o que
afetava as pornochanchadas e seus cartazes. Contudo, esse embate pela moralizagdo da
sociedade era mais amplo, a ter em vista que buscavam frear a revolugcdo sexual, a
liberalizagdo dos costumes e os seus sintomas sociais. Trata-se de um periodo em que as
pessoas estavam falando abertamente de sexo e dando vazdo a curiosidade, conforme os

discursos sexuais se multiplicavam, em dinamicas a nivel global e nacional.
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Conslderagfies finals

No tocante aos cartazes das chanchadas erdticas, observava-se exploragao significativa da
nudez parcial - especialmente das atrizes - e insinuagdes sexuais que poderiam trazer
indicativos de quais conteudos seriam exibidos nos filmes. Eram obras principalmente
voltadas ao publico heterossexual e masculino, mas que também incluiam cenas para
atender aos interesses e desejos sexuais de espectadores homossexuais, como forma de

diversificar o perfil dos consumidores.

Além da nudez feminina, que foi configurada como o principal atrativo das
pornochanchadas, as obras da Dacar Produgdes também davam énfase aos atributos fisicos
de David Cardoso, como estratégia de aumentar os lucros destes filmes. Desta forma, é
possivel analisar uma maior igualdade na exploragdo de corpos masculinos e femininos, em
comparacgao a outras chanchadas eréticas, mas ainda assim os personagens de Cardoso
costumavam aparecer em situagdao de dominagao, fisica e simbdlica, em relagdo as

mulheres e aos outros homens.

Por conta do grande sucesso de bilheteria das pornochanchadas, especialmente em
meados da década de 1970, elas foram combatidas por diversos setores sociais brasileiros,
a ter em vista que eram consideradas obras subversivas, que poderiam desmoralizar a
populagcdo e a instituicdo familiar, em vista do grande apelo erético destes trabalhos -
caracteristica essa que em muitos casos estava evidente no titulo, na capa, enredo dos
filmes e outros materiais publicitarios, como forma de atrair o publico consumidor para as

salas de exibicao.

Os grupos contrarios ao erotismo e a pornografia em produtos culturais se organizaram
para combater o desenvolvimento e divulgagcdo da pornochanchada por meio da critica
especializada (que a classificava como género filmico sem virtudes), da legislacado e de
denuncias/perseguicdes aos filmes, entre outros métodos. Tal movimento foi endossado
por Jodo Figueiredo durante o inicio da década de 1980, no periodo em que era presidente
do Brasil, a partir do movimento conhecido como “cruzada contra a pornografia”. Contudo,

os filmes de tematica erdtico-pornografica continuaram a existir.
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Tais dinamicas entre a producado de pornochanchadas e as tentativas de controle e
proibicdo deste género se constituem enquanto importantes objetos de estudo para a
compreensdo do imaginario brasileiro durante as décadas de 1970 e 1980, a ter em vista
que, apesar da censura e criticas, as chanchadas erdticas conquistaram grandes parcelas
do mercado cinematografico nacional, por meio de embates que possibilitam significativas

pesquisas futuras.
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Resumo

Antes da reforma psiquiatrica brasileira, regulamentada pela lei 10.216/ 2001, as internacgdes psiquiatricas sdo
de longa duragédo e massivamente consistem na exclusao social e familiar do individuo internado. Agregando
género as analises socioldgicas sobre manicomio, questiono como mulheres que estavam gestantes - no
momento da internacao psiquiatrica - vivenciam a fase gestacional, parto e puerpério na instituicdo total
(Goffman, 2015), além de como a instituicdo procede em relacdo ao convivio entre méaes e filhas nascidas
nesse contexto. Para compreender a maternidade na logica asilar, escolho um conjunto de técnicas e métodos
da pesquisa social qualitativa: entrevistas narrativas, dados visuais e andlise documental, utilizando a
interseccionalidade como ferramenta analitica (Bilge & Collins, 2021). Dessa forma, reconstruir as historias de

vida (Rosenthal, 2014) das maes e suas filhas parece um caminho possivel para a consolidagdo da investigacao.

Palavras-chave: histérias de vida, estupro, adogéo, interseccionalidade, métodos qualitativos
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Abstract

Before the Brazilian psychiatric reform, regulated by law 10.216/2001, psychiatric hospitalizations were long-
term and massively consisted of social and family exclusion of the hospitalized person. Adding gender to the
sociological questions about the asylum, questioning how women who were pregnant experienced the
gestational phase, childbirth and postpartum period in the asylum (Goffman, 2015), in addition to how the
institution proceeded in relation to the coexistence between mothers and children born in the asylum context.
To understand motherhood in asylum logic, | choose a set of qualitative social research techniques and
methods: narrative interviews, visual data and documentary analysis, using intersectionality as an analytical
tool (Bilge & Collins, 2021). Thus, reconstructing the life stories (Rosenthal, 2014) of mothers and their

daughters seems a possible way to consolidate the investigation.

Keywnrda: life stories, rape, adoption, intersectionality, qualitative methods

Introducdo

Neste texto, apresento a pergunta que orienta a investigacao, o perfil das entrevistadas, a
dimensao imagética e a aproximagao com o campo de pesquisa como cruciais fatores para
eleger o conjunto de métodos e técnicas da pesquisa social, assim como as possibilidades
de desdobramentos apresentados pela investigagcdo. O estatuto desta pesquisa
compreende como fonte, as histérias de vida das mulheres que se tornam maes em
instituicdo psiquiatrica e suas filhas. Assim como a metodologia é construida com a

participacao delas.

Quais as configuragcdes de maternidades na légica manicomial? O contexto analisado é o
anterior a Reforma psiquiatrica brasileira, balizada pela Lei n 10.216/2001, que altera o
modelo de assisténcia a pessoa com transtorno mental. Dessa maneira, ndo sdo mais
permitidas internagdes psiquiatricas de longa duragdo, que na maior parte das vezes,

ocasiona na exclusao familiar e social.
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Os casos encontrados estdo compreendidos entre as décadas 1958 a 2001, com lacunas
temporais e documentais expressivas, em que observo a predominancia de mulheres cis
racializadas - lidas socialmente como negras ou como originarias - que trabalham, na época,
como empregadas domésticas ou exercem trabalho bracal em lavouras. Estas, estupradas

no ambiente laboral sdo submetidas a internagao psiquiatrica, quando a gravidez € notada.

Enquanto a pergunta que norteia a investigagao € de como o manicdmio operacionaliza a
gestacao, parto e puerpério dessas mulheres em internamento psiquiatrico, o que a
pesquisa de campo revela é o uso sistematico do manicobmio como uma engrenagem
perversa (Alves, 2023), em que o proprio funcionamento da instituigdo manicomial
retroalimenta violéncias contra mulheres racializadas, que tem as suas maternidades

negadas.

Ilumin{Aclén)

Meses antes de iniciar a investigacao cientifica, que remonta as maternidades na logica
asilar brasileira, participo do Ill Encuentro Red Latinoamericano y Del Caribe de Derechos
Humanos y Salud Mental, na cidade de Rosario, Santa Fé, Argentina, em 2019. O objetivo do
evento cientifico é ser uma referéncia para o movimento antimanicomial latino-americano
e do Caribe, compreendendo como coletiva a construgédo da luta por uma sociedade sem

manicOmios?.

No ambito deste evento, crio e enceno a performance “llumin(Acion)”. Entrelaco-me a fios,
que tem dependuradas algumas fotografias publicadas na internet, de manicoOmios

brasileiros, e, neles, pessoas em internagao psiquiatrica.

2 Para conhecer mais o evento mencionado, consulte: https://www.aterosario.org.ar/cronicas-del-3er-
encuentro-de-derechos-humanos-y-salud-mental.html
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Figura 1: Performance llumin(Acion) durante a Marcha
antimanicomial. Rosario, Argentina, 2019.

Fonte: Foto cedida por Lucia Lagos.

A performance compde a marcha antimanicomial e no percurso, transeuntes se aproximam,
questionando qual a configuragdo das instituicdes psiquiatricas brasileiras e relatam o
desconforto de identificar a composicao racializada na maior parte das pessoas internadas.
Em seguida, narram as suas experiéncias de permanecer, por um curto periodo, em

internamento psiquiatrico na Argentina.

Adoto a acdo de iluminar e direcionar o olhar do publico para as fotos de pessoas internadas
em manicomios. Este € um ensaio das técnicas e métodos que utilizo mais tarde na pesquisa
cientifica? As fotografias como dados visuais (Bauer & Gaskell, 2015) e os relatos dxs
transeuntes como amostra das historias de vida narradas (Rosenthal, 2014)? Alves (2023,
p.4) parece estabelecer uma conexao entre a performance e a investigagdo académica, ja
que em ambas as produgdes, ha o intuito de chamar a atencio para o que ndo esta sendo

visto.

Enquanto na performance interajo com realidade social e praticas de saude mental
da Argentina, além de materializar, através da arte, a visibilidade de individuos
esquecidos intramuros; na dissertacio é possivel conhecer as histérias de vida de
mulheres brasileiras, racializadas e em vulnerabilidade social, que sdo silenciadas,

e, as suas maternidades apagadas.
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Na performance, a pergunta latente dxs transeuntes era “porque sdo racializadas, as
pessoas internadas em manicomios?” Na pesquisa cientifica, para responder se todas as
mulheres podem ser maes, € importante indagar “qual o perfil das mulheres que se tornam

maes no contexto manicomial?”

Carneiro (2023, p.61) a partir da biopolitica de Foucault, discorre sobre o dispositivo de
racialidade e analisa que a articulagdo entre género e raga produz efeitos especificos na
sociedade, que no género feminino ha uma énfase no controle das tecnologias reprodutivas

e no género masculino, a pura violéncia.

Em geral, a esterilizacdo forcada de mulheres em todo o mundo ndo tem sido
tratada como uma questao racial, embora, quando cuidadosamente examinada, se
reconhecam ai fatores de risco, como racg, classe e outros, que determinam quais
mulheres, mais provavelmente, sofrerdo e quais ndo sofrerdo esses abusos

(Crenshaw, 2002, p.175).

Em uma das tentativas de aproximagdo com o campo de pesquisa, € mencionada a
possibilidade de ter ocorrido esterilizagdo de mulheres cis durante internamento em
manicomios. Por sua vez, na localidade onde a pesquisa de campo ¢é realizada, que é
predominantemente catdlica, ndo ha indicios de intencionalidade em provocar
abortamentos ou praticas de esterilizagcdo. Acredito que os pressupostos religiosos
catodlicos podem justificar a diferenca no tratamento, apesar da permanéncia do controle
reprodutivo dos corpos em asilamento psiquidtrico, sobretudo das mulheres cis

racializadas.

Pode uma mulher, estigmatizada pela Internagio manicomial, ser mée®

A primeira incursdo empirica é realizada durante a pandemia de COVID-19, o que contribui
para uma composicao estratégica de métodos e técnicas da pesquisa social, que possibilite
0 acesso a coleta de dados, em meio ao isolamento social. Desta forma, utilizo métodos
qualitativos como dados visuais, analise documental de legislacdo, prontuario e fichas de
internagao, realizagdo de entrevistas narrativas. A partir das historias de vida narradas

(Rosenthal, 2014), ao biografar a vida das mulheres que se tornam maes em instituicao
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psiquiatrica e ao utilizar a abordagem da interseccionalidade como ferramenta analitica
(Bilge & Collins, 2021) é formado um conjunto metodoldgico crucial para perceber a

complexidade desses fendmenos sociais e evitar analise universalista (Crenshaw, 2002).

Assim, o perfil identificado das entrevistadas, ao utilizar a ferramenta analitica da
interseccionalidade, € de mulheres racializadas, em vulnerabilidade social, que ocupam
posicao de trabalho subalternizada. Gonzalez (2020, p.67), a partir da teoria marxista e dos
estudos da psicanalise, entende o mito da democracia racial como uma forma de recalque
do racismo na sociedade brasileira e aponta para uma divisao racial do trabalho, na qual “a
populagdo negra é sempre forcada a permanecer nas escalas inferiores da hierarquia

social”.

Como estratégia metodoldgica, suprimo os nomes do manicomio, para que seja vista a
natureza da instituicdo total (Goffman, 2015), que independentemente de qual seja, se
comporta como uma engrenagem perversa (Alves, 2023). O conceito de instituigdo total de
Goffman (2015), a caracteriza como aquela que proporciona a ruptura das barreiras que
comumente separam as esferas basicas da vida na sociedade moderna. Tais aspectos vitais
sdo regidos em um mesmo local, sob Unica autoridade, em que é estabelecido o convivio

em grupos.

Ainda segundo Goffman (2015), os individuos sdo obrigados a realizar as mesmas atividades
diarias, rigorosamente em determinados horarios, com regras impostas de cima, aplicadas
pela equipe dirigente e com o intento de corroborar os objetivos daquela instituicao.
Goffman (2015) caracteriza a instituicdo manicomial tendo a funcdo de depdsito de

individuos, na qual se almeja a reforma dos internados, em dire¢do a um padrao ideal.

A maior parte das entrevistadas relatam que a gravidez é em decorréncia de estupro e ao
ter a gravidez notada, sdo encaminhadas para internamento psiquiatrico por um dos
seguintes agentes sociais: empregadores, familiares, policia. A partir dos relatos, o que é
evidenciado é a inexisténcia de motivagao patoldgica para as internagoes (Alves, 2023). No
caso de Rosemeire, por exemplo, ela € encaminhada para o HPBR pela policia por se

defender de uma tentativa de estupro:
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Eu ndo tinha nem peito, nem peito eu tinha. (...) Ele queria passar a mao em mim,
alisar eu, ficar alisando eu, eu peguei a faca. (...) Era uma faquinha assim, 6,
pequenininha, era uma faquinha. Como € que eu ia matar alguém com uma

faquinha desse tamanho? (Alves, 2023, p.51).

O conceito de engrenagem perversa (Alves, 2023) alude a um ciclo de reproducgao de
violéncias, em que as mulheres sdo estupradas, e por conta disso, sdo privadas de liberdade,
tendo as suas maternidades reguladas pela instituigdo manicomial, mesmo estando em
condicdes de exercer suas maternidades. Segundo Lourdes, estuprada na casa em que

trabalha como empregada doméstica e encaminhada gravida para a instituicdo psiquiatrica:

Chegar la no hospital, eles ndo olhavam o que a gente tinha nao, que eu fiquei com
a cabeca ruim, porque eu estava gravida. (...) As funcionarias que nem olhavam pra
gente, levaram a gente pro médico e me meteram um remédio brabo. E eu estava
gravida de trés meses, ja pensou? Tanto remédio que eu tinha tomado, nio sei

como ndo matou eu e minha filha! Foi Deus mesmo (Alves, 2023, p.47).

Considero que o relato de Lourdes marca a negligéncia e retroalimentagao de violéncia de
género pela instituicdo manicomial, contudo ndo apresenta uma intencionalidade da
funciondria em provocar um abortamento. Segundo Lourdes, quem percebe a gravidez dela

é outra paciente, nenhuma funcionaria nota a sua gestacao.

Apds o nascimento das bebés, as adogdes sdo agenciadas pela instituigdo manicomial, que
encaminham as bebés para casais de trabalhadorxs. Em alguns casos, estes casais tem
diagnostico de esterilidade. Apenas uma das mulheres em asilamento permanece com a
filha e ha indicios no campo de pesquisa, de que algumas criangas sdo destinadas ao

trabalho infantil doméstico.

Por que Miralas?

Alves (2024) aduz que a escolha do método qualitativo de entrevista narrativa, desde antes
do estabelecimento do campo, € o prenuncio da nuance de toda a investigagado, em que
sdo as mulheres cis e filhas, as referéncias. A composicdo metodoldgica pressupde uma
“mirada” para as entrevistadas, desde o compartilhar as etapas da pesquisa, como escuta-

las durante a construcao da investigacgao.

36



Dessa forma, o objetivo é tomar “o relato do entrevistado como referéncia” (Rosenthal, 2014,
p. 171), assim como trazer para o primeiro plano da investigacado, as histdrias de vida
narradas das entrevistadas. Ainda de acordo com Rosenthal (2014, p.171), “ a entrevista ndo
é vista como forma de se obter informac¢des de maneira simples, mas, sim, como modo de

producgao coletiva de realidade social pelos entrevistados com o entrevistador”.

Para proteger a identidade das entrevistadas, sugiro que escolham seus pseudénimos,
enguanto atribuo o nome ficticio de Miralas a localidade brasileira onde a pesquisa empirica
é realizada. O termo Miralas € uma maneira de ressaltar o estatuto desta investigacao, que
torna as historias de vida narradas (Rosenthal, 2014) de maes e filhas como fonte, assim
como as frequentes revisitas ao campo, para que a metodologia qualitativa seja pensada

com elas.

Desta maneira, a investigacao cientifica € constituida olhando para as mulheres, suas
maternidades e filhas, atingidas pelo asilamento antes da Reforma psiquiatrica brasileira,
marco temporal desta investigagdo. Adoto “atingidas” e ndo “vitimas” da violéncia
institucional, a partir da conceituagao formulada por Abreu e Coimbra (2018, p. 103), que se

posicionam de maneira a ndo produzir assujeitamentos.

Em contrapartida, identifico o manicobmio com a sigla HPBR, que significa Hospital
psiquiatrico brasileiro, como estratégia metodoldgica para ndo revelar o nome da cidade e

instituicdo manicomial

Referencio-me em Elias & Scotson (2000) que realizam um estudo em uma
comunidade industrial inglesa, para compreender as relacbes de poder
estabelecidas ali. Os autores criam o nome ficticio de Winston Parva para
denominar a localidade, o que permitiu ampliar a andlise sociologica. Dessa forma,
como em todas as cidades que transitei, encontrei relatos préximos e que tanta
resistencia no campo indica uma forte preocupacio com essa tematica, considerei
que a supressao dos nomes salientaria uma abordagem coletiva, compreendendo
que o mecanismo de HPBR é da mesma natureza, independentemente sobre qual

HPBR esta pesquisa se debruce (Alves, 2023, p.33)
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Nos primeiros casos analisados, entre o final da década de 1950 e inicio da década de 1960,
a prioridade € a manutencao da bebé, da crianca na familia bioldgica e/ou que néo se perca
0 convivio com as maes, mesmo nos casos de adogao. Refiro-me no feminino, porque todas

as filhas das entrevistadas sdo mulheres.

Segundo Goffman (1985), o estigma é um atributo profundamente depreciativo, em que o
individuo é desacreditado socialmente e sua identidade deteriorada. “Por definigéo, é claro,
acreditamos que alguém com um estigma nao seja completamente humano” (Goffman,
1985, p.8). Com base na estigmatizagao e na desumanizacgao do individuo estigmatizado, o

autor observa que

Fazemos varios tipos de discriminacdes, através das quais efetivamente, e muitas
vezes sem pensar, reduzimos suas chances de vida: Construimos uma teoria do
estigma; uma ideologia para explicar a sua inferioridade e dar conta do perigo que
ela representa, racionalizando algumas vezes uma animosidade baseada em outras

diferencas, tais como as de classe social (Goffman, 1985, p.8).

Para Alves (2023), o estigma da loucura e da exclusdo social, neste periodo, parece nao
invalidar a maternidade das méaes em internamento psiquidtrico e ha uma conduta da
equipe dirigente (Goffman, 2015) do HPBR, em que é estimulada, que as bebés, ao
crescerem, conhegam e convivam com as maes bioldgicas, mesmo que pontualmente.
Todavia, ha uma mudancga significativa, a partir de meados da década de 1970, quando o
estigma da internagdo psiquiatrica sobrepde ao respeito a figura da mae, valorizando

fortemente o papel dos pais adotivos.
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Conslderagfies finals

A presente investigagao, desenvolvida cientificamente, na area da sociologia, apresenta
importantes dimensdes politica, imagética e artistica. Como sdo escolhidos o conjunto de
meétodos e técnicas qualitativos de uma pesquisa? Pode uma criagao artistica ter norteado
tal escolha? As historias de vida narradas (Rosenthal, 2014), a partir de entrevistas narrativas,
se apresenta como o método de coleta de dados qualitativos, que possibilita a pesquisa

empirica, no contexto de isolamento social.

Ha outro elemento que revela a importancia da “tomada do relato como referéncia”
(Rosenthal, 2014, p. 171), no ambito desta pesquisa, que é perceber que os atores sociais,
ao serem encapsulados em um dispositivo de controle social, como a instituicdo total,
preconizada por Goffman (2015), aparentam ter uma necessidade maior de narrar a sua

prépria historia. Mira-las.

O recorte racial € um elemento reiterado no contexto manicomial brasileiro. Quando
agregado a discussao de género, conforme apontado por Carneiro (2023), ha um
desdobramento nas tecnologias de controle reprodutivo das mulheres. Na vertente do
feminismo negro, recorrentemente € trazido o debate sobre a esterilizagdo contra a
vontade, de mulheres racializadas, como elabora Crenshaw (2002). E por qual motivo, uma
das mulheres que se torna méae durante internamento manicomial permanece com a sua
filha e as outras nao? Esta inquietagdo tem direcionado a atual etapa da investigagédo, em

andamento.
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Resumo

Esse artigo apresenta uma analise da 52 Bienal de Kiev (2024), que ocorreu em varias cidades europeias entre

o outono de 2023 e fevereiro de 2024. O foco da discussdo é a exposicdo principal, que aconteceu no
Ausgarten Contemporary (Viena), e o nucleo cultural Never at Home (Viena). A metodologia de
analise adotada baseia-se no feminismo interseccional, explorando a abordagem: “ask another
question”. Também sdo aplicados a Bienal de Kiev os conceitos de "bienal de resisténcia" e "narracéo
historica". Com base no projeto curatorial desenvolvido nessas duas exposicdes, propde-se uma analise

centrada em trés linhas narrativas principais: o impacto da guerra no contexto local, o espectador da guerra,

a perpetuacao e criacdo de estados de violéncia, e a especulacdo de novos futuros imaginados.

Palavrag-Chave: Bienal de Kiev, artivismo, ask another question, bienais de resisténcia, narragdo histérica
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Abstract

This article presents an analysis of the 5th Kiev Biennial (2024), which took place in various European cities
between the fall of 2023 and February 2024. The discussion focuses on the main exhibition, presented at
Ausgarten Contemporary (Vienna) and the curatorial core Never at Home (Vienna). The analytical methodology
is based on intersectional feminism, exploring the approach of "ask another question." The concepts of
"biennial of resistance" and "historical narration" are also applied to the Kiev Biennial. Based on the curatorial
project developed in these two exhibitions, this analysis proposes three main narrative lines: the impact of war
on the local context, the spectator of war, the perpetuation and creation of states of violence, and the

speculation of new imagined futures.

Keywords: Kiev Biennial, artivism, ask the other question, biennials of resistance, historical narration

Introdugdo:

A 52 Bienal de Kiev, realizada entre o outono de 2023 e fevereiro de 2024, se expandiu para
diversas cidades ucranianas - Kiev, Ivano-Frankivsk e Uzhhorod - além de varias localidades
europeias - Berlim (Alemanha), Viena (Austria), Varsévia (Polénia), Lublin (Polénia) e
Antuérpia (Bélgica). Esse alcance geografico e temporal é sintomatico da invasdo russa a
Ucrania e acentua a bienal como um evento significativo no panorama da arte
contemporanea, evidenciando o impacto do conflito e a resposta cultural internacional ao

mesmo.

Este artigo oferece uma analise aprofundada da 52 Bienal de Kiev, com foco especial nas
exposi¢oes principais realizadas no Ausgarten Contemporary e no nucleo curatorial Never
at Home, ambas ocorridas em Viena, entre 17 de outubro e 17 de dezembro de 2023, com a
curadoria de Serge Klymko, Hedwig Saxenhuber e Georg Schollhammer. A metodologia
analitica empregada baseia-se no feminismo interseccional e utiliza o conceito de "ask
another question" para explorar e revelar as diferentes camadas de complexidade das

exposicoes.

O artigo esta dividido em cinco partes. A primeira parte, intitulada "Bienalogia: a Bienal de
Kiev", examina a historia da Bienal de Kiev a partir das propostas curatoriais de suas edicoes
passadas, articulando-as com os conceitos de bienal de resisténcia e de narragao histérica.

As partes subsequentes aprofundam a analise das exposi¢des, seguindo as linhas narrativas
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propostas: o impacto da guerra no contexto local, a experiéncia do espectador da guerra,
a perpetuacao e criacdo de estados de violéncia, e a especulagcdo sobre novos futuros
imaginados. Através desta abordagem, o estudo busca ndo apenas compreender as
estratégias curatoriais e narrativas empregadas na Bienal de Kiev, mas também destacar o

papel da arte como um meio de resisténcia e adaptagao em tempos de crise.

Blenalogla:: a Blenal de Klev

Em 2023, a Bienal de Kiev alcangou sua 52 edigdo e, pela primeira vez, deixou seu local
habitual, o Visual Culture Research Center em Kiev, Ucrania, onde havia sido realizada desde
sua fundacado em 2015 por Vasyl Cherepanyn, diretor da instituicdo. Montada sob grande
pressdo e com um senso de urgéncia, a bienal levou a Viena (Austria) uma discussdo que
nao se restringia apenas as causalidades minimas da invasao russa a Ucrania, mas também
explorava causalidades de campo e processos historicos de dominagao e colonialismo®. A
ansiedade politica que permeia o tom curatorial da exposicdo & amplificada pelo
deslocamento geografico, evidenciando uma condigdo de "unhomeliness" proposta por
Okui Enwezor (2008, pp. 65-67). Segundo Enwezor, a condigao de "unhomeliness" para a

arte contemporanea e outras praticas culturais é:

[...] is not just being out of tune with established order nor the feeling and
consciouness of being elsewhere, in exile, dislocated, displaced or rootless, but the
contemplation in art that “culture operates metonymically, always simoutaneosly at

separate but parallel registers”. (Enwezor, 2008, pp. 66-67)

As quatro primeiras edicdes da Bienal de Kiev ocorreram no Visual Culture Research Center
e se expandiram para outros edificios em Kiev, escolhidos por sua representacdo do

modernismo soviético como linguagem arquiteténica. Embora profundamente enraizada

3 O termo "Biennialogy", traduzido para o portugués como "Bienalogia", foi proposto por Filipovic et al.
(2010) no texto de abertura do Biennial Reader. Ele serve como uma formulagéo conceitual para considerar
o estudo das bienais de arte contemporanea como uma disciplina com caracteristicas e protocolos préprios.
4 Esta abordagem multifacetada, que interliga diferentes niveis de causalidade, reflete a metodologia da
pesquisa artistica ou estética investigativa, conforme proposta por Fuller e Weizman (2021).
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no contexto local, a bienal ampliou seu alcance por meio de propostas curatoriais que
estabeleceram didlogos com outros paises do Leste Europeu e com o mundo das artes
ocidentais, operando em uma triangulagao de escalas: local, internacional e transnacional.
Essa abordagem expandida é refletida na missao da instituicdo, que descreve a Bienal de
Kiev como um férum internacional para arte, conhecimento e politica, integrando nao
apenas exposi¢cdes, mas também plataformas dedicadas ao fomento de discussdes (Kiev
Biennial, s/d). Ao adotar essa pratica discursiva e de produgdo de conhecimento, a bienal

se alinha com o "educational turn" na arte contemporanea.

O "educational turn" é definido por Irit Rogoff como um momento nas praticas artisticas e
curatoriais que se concentra na producgao e articulagao de verdades subjetivas: “[...]Jwhen
we attend to the production and articulation of truths - not truth as correct, as provable, as
fact but truth as that which collects around its subjectivities that are neither gathered nor
reflected by other utterances.” (Rogoff, 2008, p. 7). Esse momento pode ser compreendido
como sintomatico de um processo mais longo e cumulativo que gradualmente aproximou
as praticas artisticas das categorias da economia do pensamento, definindo o que Tom

Holert descreve como epistemizacao da arte:

In curatorial statements, advertisements for art institutions, art criticism, and
writing by artists knowledge has emerge, often alongside “research” or
“epistemology” as a core area of competence for contemporary art, seemingly
eclipsing more traditional aesthetic categories that have long organized and filtered
art’s production and appreciation such as beuty, style, and genre. (Holert, 2020, p.
8)

A centralidade das categorias de producado de conhecimento na arte contemporanea se
configura como uma forma tedrica conhecida como pesquisa artistica ou research-based
art. Diferentes autores apontam causas variadas para o surgimento dessa tendéncia., Claire
Bishop (2023), por exemplo, associa a abundancia da pesquisa artistica com a
democratizagdo da internet e adesdo aos motores de busca on-line, enquanto Elkins (2014)
atribui essa mudancga a criacdo e popularizagdo de programas doutorais para artistas em
atelié. Embora o entrelagamento das praticas artisticas com a academia ndo seja

considerado uma causa suficiente por alguns autores, como a prépria Bishop (2024), existe

46



um consenso de que essa forma inevitavelmente aproxima as praticas artisticas das

disciplinas académicas.

Artistic research as a discipline not only sets and enforces certain standards but
also presents an attempt to extract or produce a different type of value in art. Apart
from the art market, a secondary market develops for those practices which lack in
fetish value. This secondary value is established by quantification and integration
into (increasingly) commodified education systems. Additionally, a sort of social
surplus embedded into a pedagogical understanding of art comes into

play.(Steyerl, 2010, p. 27)

A critica a transformacao da educagdo em commodity, suas repercussdes no pensamento
e a proposicdo de metodologias e enquadramentos alternativos foram centrais para o
projeto da primeira Bienal de Kiev - The School of Kiev. De acordo com a instituicao, o
projeto: “It adopts an interdisciplinary perspective at the intersection of the humanities,
socially engaged art, and political activism in order to reflect on the crucial issues of the
contemporary world”. (Kiev Biennial, s/d, s/p.). O projeto dessa primeira edigdo consistiu na
criagao de “escolas,” descritas pela curadoria como plataformas conceituais, que, no ano
seguinte, foram expandidas para academias em diferentes paises da Europa. (Kiev Biennial,
s/d, s/p.).

Assim como uma parte consideravel das exposi¢gdes em formato bienal, a Bienal de Kiev
opera, ja desde sua primeira edicdo, uma forte triangulacdo entre os contextos local,
internacional e transnacional. Essa triangulagao torna-se uma qualidade indispensavel, uma
vez que o pensamento politico e o engajamento social propostos na bienal partem do
contexto local, mas ndo o tém como destino ou alvo. O objetivo aqui € o de atingir a esfera

publica global.

In a sense, the global public sphere is both the Destination of such art and its target
as well, for increasingly the kinds of contemporary art that assume an activist and
political position have tended to be transnational in their strategy and tactically
concerned with the location of art in the condition of the unhomely, that is, in the

present (Enwezor, 2008, p. 67).
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A triangulacdo entre o local, o internacional e o transnacional, destinada a engajar uma
comunidade global, permanece um elemento central nas edigdes subsequentes da Bienal
de Kiev. A segunda edicao, intitulada Kyiv International, buscou posicionar artistas,
curadores e outros agentes do mundo das artes ucraniano em relagcdo a seus pares
internacionais. Nessa edicao, a inclusdo de um evento dedicado ao legado de maio de 1968
exemplificou como as bienais podem servir como espagos de narragao historica, revelando
o potencial dessas exposicdes para reinterpretar e contextualizar eventos historicos

significativos.

A premissa de que bienais de arte contemporanea atuam como espagos de narragao
historica foi abordada de maneira critica por Lisa Rosendahl em seu projeto curatorial para
Goteborg International Biennial fo Contemporary Art. Conforme argumenta Rosendahl
(2022, p. 20), nas ultimas duas décadas, o campo da arte contemporanea tem passado por
um historiographical turn, uma tendéncia de reformulagdo das narrativas histéricas
hegemonicas. Essa inclinagcdo ndo se limita as praticas curatoriais, mas se manifesta
também em outras areas, como no pensamento de Hal Foster (2014) em O Artista como

Etnografo, e na fabulacao critica de Saidiy Hartman (2008).

Contemporary art biennials and other large-scale periodic exhibitions have
provided important platforms for artists and curators to experiment with historical
narration in ways distinctly different from the historical museum, often placing an
emphasis on context-specificity and the relationship between suppressed histories

of the past and the political present. (Rosendahl, 2022, p. 20)

A terceira edicdo da Bienal de Kiey, intitulada Black Cloud (2019), continuou o processo de
narragcdo historica, desta vez reconstituindo a heranga indesejada e a toxicidade
compartilhada dos paises do Leste Europeu. O projeto abordava o impacto da tecnologia
no tecido social e refletia sobre o aniversario de trinta anos da dissolugdo da Unido
Soviética. Em vez de simplesmente reescrever o passado, o objetivo era, seguindo o
pensamento de Rosendahl (2022, p.20), destacar as relagdes suprimidas no presente poder
politico. Essas relagdes ndo partem apenas do interior do tecido social dos paises do Leste

Europeu, mas também do olhar que o Ocidente imprime sob esses territorios. No aniversario
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de trinta anos de dissolugdo do comunismo, Paula Erizanu (2021, p. 2) analisa a questao

identitaria relacionada a persistente referéncia ocidental ao termo "pds-soviético".

For many, perhaps the greatest issue with the term “post-Soviet” is its little-
acknowledged imperialist undertones. Despite asserting itself as an internationalist
project with equal republics, the Soviet Union continued the imperialist aggression
of Tsarist Russia, from its invasion of the socialist democratic Georgia in 1921, to the
occupation of the Baltic countries and my own native Moldova (then known as
Bessarabia) during the Second World War. These annexations were swiftly followed
by forced Russification, state-organised famines, countless deportations, and

ethnic engineering, paired with a centralised industrialisation plan. (Erizanu, 2021,

p. 4)

Em 2019, a Bienal de Kiev se tornou cofundadora da East Europe Biennial Alliance, que foi
responsavel pela curadoria da 42 Bienal de Kiev em 2021. Além da Bienal de Kievy, a alianca
inclui a Bienal Matter of Art (Praga, Republica Tcheca), o Survival Kit Festival (Riga, Letonia),
a Bienal da Varsovia (Varsoévia, Polonia), e a OFF-Biennale (Budapeste, Hungria). O objetivo
da alianga € fomentar a colaboragcdo entre esses paises para superar traumas
compartilhados, consolidar identidades nacionais e garanti uma maior visibilidade na esfera
publica global. “Through connecting aesthetics and politics in a strategic manner, the
Biennial Alliance aims to propose a different narrative of the East European region and
redefine the way cultural institutions collaborate” (East Europe Biennial Alliance, s/d, p. 1).
Além de reavaliar as narrativas hegemonicas, as exposi¢gdes organizadas pela alianga -
concebidas a partir da perspectiva da narragao histérica (Rosendahl, 2022, pp. 18-23) -

também abordam questdes atuais do presente politico.

Over the last decade, this region has become a battleground for proxy wars and an
authoritarian right-wing populism as a general upcoming prospect. In the political
context buttressed with growing nationalistic tendencies, hardening of borders,
narrowed public space, and vulnerability of the civil realm, the conglomerate of
biennial organizations presents the generative power of a self-critical institution
that enacts the biennial format as an artistic tool for political emancipation.(East

Europe Biennial Alliance, s/d, p. 2)
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A integracado da exploragdo profunda do contexto local com um engajamento critico
voltado para a emancipagdo politica posiciona essas bienais como exemplares
paradigmaticos do conceito de bienal de resisténcia. No seu artigo Assembling and
Disassembling, Nora Sternfeld (2021) oferece uma analise detalhada da condicéo
contemporanea das bienais de arte, abordando a ambivaléncia intrinseca desses eventos
que, por um lado, funcionam como emblematicos instrumentos do capitalismo global, e,
por outro, se configuram como arenas criticas e subversivas de resisténcia contra as
dinamicas hegemonicas que elas mesmas, paradoxalmente, ajudam a perpetuar. Sternfeld
(2021, pp. 139-140) argumenta que pelo menos duas bienais da East Europe Biennial Alliance
se enquadram no conceito de bienal de resisténcia: a Bienal de Kiev e a OFF-Biennale de
Budapeste. De acordo com a autora (Sternfeld, 2021, p. 136), desde o inicio dos anos 2000,
as bienais tém desenvolvido uma autoconsciéncia critica de sua propria fungdo enquanto
“maquinas hegemonicas” dentro do sistema da cultura global. Esse processo de
reconhecimento ndo sé possibilitou uma problematizagdo mais profunda das implicagoes
politicas e econOmicas inerentes a essas instituigcdes, mas também permitiu uma expansao
estratégica de seu escopo de atuagao, promovendo uma reconfiguragdo de seu papel e
impacto dentro das estruturas hegemonicas que antes sustentavam.”[...] biennials played
an important role not only for the West, but also for transnational formations running counter
to the West s definition of the world (formations that always saw themselves as more than
just “the rest”)” (Sternfeld, 2021, p. 136).

Para Olivier Marchart (2014, p. 263), o protagonismo do Ocidente vem sendo
constantemente desafiado pelo préprio processo de globalizagdo, ndo apenas em termos
econdmicos, mas também culturais, legitimando uma nova cartografia mundial. No
contexto da luta pela legitimagdo de novas subjetividades nessa cartografia, as praticas
culturais, artisticas e curatoriais desempenham um papel fundamental ao mediar as
relagdes entre a escala local e as dimensdes internacional e transnacional, facilitando a
comunicagao e o entendimento entre esses diferentes niveis de atuagdo. Marchat (2014,
p.164) observa que: “More than any Other institution in the art field, biennials mediate the
local, national and transnational. In this context, biennials can also be called “hegemonic
machines”, which link the local to the goal within the field of symbolic struggles for
legitimization”. No entanto, além de se configurarem como maquinas hegemonicas, as

bienais também podem ser interpretadas enquanto espacos de resisténcia “[...] [bienais de
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resisténcia] or biennials located in transnational societies that mark the stake of these
societies in the global scenario” (Hoskote, 2010, p. 310). Contudo a localizagdo onde uma
bienal acontece ndo é condigao suficiente para que essa seja um espago de resisténcia. “In
principle, it is necessary to differentiate between postcolonial Biennials of Resistence and
those that, in reality, are no mora than biennials of dominance, corruption, theocracy or

repression, even if they are held on the global periphery” (Marchart, 2014, p. 267).

Ao conduzir uma analise aprofundada da historiografia da Bienal de Kiev, revela-se uma
coeréncia substancial no discurso curatorial que se articula em torno das questdes de
decolonialidade do Leste Europeu. Esta coeréncia manifesta-se nos protocolos de
colaboragdo e solidariedade que permeiam as praticas institucionais, evidenciando-se
particularmente através da East Europe Biennial Alliance, que serve como um férum
estratégico para a articulagdo e a implementagdo de agendas curatoriais que visam a
reconfiguracao das narrativas histéricas e culturais dominantes na regido. Com a eclosao
da invasao russa a Ucrania, a urgéncia de conceber a Bienal de Kiev como um locus de
resisténcia e ativismo politico tornou-se ainda mais premente. Esta necessidade exacerbada
é evidenciada pela sua 52 edicao, realizada em 2023, que ndo apenas intensifica o papel da
bienal como um espagco de contestagdo politica e mobilizagdo, mas também reflete a
transformacdo desse evento em um simbolo ativo de resisténcia cultural e critica em
resposta as adversidades geopoliticas e sociais emergentes. A invasado forgou a Bienal de
Kiev a se deslocar de seu local tradicional, o Visual Culture Research Center, e,
paradoxalmente, essa deslocacao conferiu a bienal uma nova dimensao de impacto politico.
Este impulso politico resultante é evidenciado pela ampliagéo e intensificagdo da cobertura
midiatica da exposi¢cdo, que nao apenas superou em volume e visibilidade as edi¢cdes
anteriores, mas também encontrou uma ressonancia significativa no discurso critico. Um
exemplo dessa adesdo critica é a resenha do critico Jason Farago no New York Times, que
descreve a exposi¢cdo com o titulo: “Kyiv’s Exiled Biennial Is the Most Energizing Exhibition
of the Year” (Farago, 2023).
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Apesar de concordar com Farago sobre o quao energizante foi a experiéncia de visitar a 52
Bienal de Kiev, proponho aqui uma reflexdo metodologicamente sedimentada no feminismo
interseccional, explorando quais forgas de dominagdo encontram-se veladas no proprio
discurso curatorial da exposicdo. Proponho uma analise que segue quatro linhas narrativas:
o impacto da guerra no contexto local, o espectador da guerra, a perpetuagao e criagao de

outros estados de violéncia, a possibilidade de se especular novos futuros imaginados.

0 Impacto da guerra no contexto local

Violence lands. Hundreds of troops break into a city. At that moment, the city starts
recording its pain. Bodies are torn and puncture. Inhabitants memorize the assault in
stutters and fragments refracted trauma. Before the internet is switched off,
thousands of phone cameras light up. [...] Meanwhile, the environment captures

traces.

Each person, substance, plant, structure, technology, and code in this incident
records in a different way. Some traces accumulated so fast and haphazardly that
they erase previous records. These records, traces of destruction and pain, are both

modes of aesthetic registration and modes of erasure. (Fuller & Weizman, 2021, p. 1)

A 5.2 Bienal de Kiev revelou-se verdadeiramente energizante, ndo apenas pela sua
intensidade e ansiedade, mas também pela forma como desafiou as expectativas
preconcebidas que um visitante ordinario poderia ter diante de uma bienal refugiada
originaria de um pais invadido. Ao caminhar pelas salas do Ausgarten Contemporary, fica
claro que a bienal transcende previsdes, explorando ndo apenas os impactos imediatos da
guerra, mas também camadas mais sutis de apagamento e memoaria, identidade nacional e
cultural, diferenca e repeticdo. O desafio as possiveis preconcepcdes comecga logo na
primeira sala, onde um candelabro estilhagcado no chao incorpora o que, ingenuamente,
pode-se intuir como a destruicdo do patrimdnio cultural ucraniano pela maquina de guerra

russa.
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Salute (candelabro) faz parte da instalagao multipartes do coletivo DE NE DE® (Figura 1). O
candelabro iluminava o antigo cinema Salute, um marco do modernismo soviético em
Dnipro, inaugurado em 1976. Também fazem parte da instalagdo uma investigagcéo a cerca
do panorama cultural da regido de Donbas, uma exploragdo arquitetbnica sobre os
Rusanivski Gardens (jardins em estilo russo) em Kiev, e recolhas de trabalhos realizados em
um laboratorio experimental de ceramica em Kiev (1946). No fundo da instalagao, um painel
que apresenta iniciativas privadas que procuram preservar o legado do modernismo
soviético ucraniano dispostas em ordem cronoldégica - iniciando em 2012, com a

Novokakhovka Society for the Protection od Cultural Heritage, até 2023, com a iniciativa

pro_mosaics.

Figura 1: Vista da Instalacdo do coletivo DE NE DE, na
exposic¢ao principal da 52 Bienal de Kiev, no Ausgarten
Contemporary.

Fonte: a autora.

Salute nao foi destruida pelos bombardeios russos, mas foi negligenciada lentamente pelos
processos de apagamento da memoaria coletiva ucraniana que nao se revé no modernismo

soviético.

5 O DE NE DE é um coletivo multidisciplinar que conta hoje com 15 participantes, seu objetivo é: “ [...]
explores cultural change caused by of decolonization and decommunization”. (DE NE DE, 2023, Column 1)
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Russian propaganda has specifically claimed the Soviets as Russian. As a result, the
Soviet is no longer perceived as the Ukrainian past but mostly as the Russian
present. This leads to growing intolerance and hatred toward this heritage in
society. Due to such manipulations, Ukrainians are ready to get rid of the cultural
heritage of the complex, colonial past. But it is the past of a country that, even in
the totalitarian decades, not only preserved its subjectivity, traditions, culture, and
language but also created a unique Ukrainian Soviet cultural phenomenon.

Unfortunately, it is now disappearing rapidly. (DE NE DE, 2023, Column 1)

Em seu artigo sobre A morte e a vida dos monumentos soviéticos, Moreira et al. (2024,
p.13) discutem sobre como os monumentos, por serem gestos de representagao politica,
estdo suscetiveis a ressignificagcao historica através de gestos de negacao e celebragao de

narrativas mutaveis do passado. Sobre o caso especifico da Ucrania, escrevem:

As invasoes russas da Ucrania, primeiro em 2014 e depois a guerra em 2022,
desencadearam tensodes, receios, mas também aliangas na regido leste da Europa,
sublinhando as conotacdes negativas destes elementos celebratorios. Mais uma
vez, os simbolos e referencias comemorativos soviéticos em espacos publicos
estdo a ser alvo de processos de demolicdo ao abrigo de diferentes leis,
regulamentos, relatérios e peritos envolvidos nos diferentes paises.(Moreira et al.,

2024, p.14)

A constatacdo das sucessiveis invasoes sofridas pelo territorio, desde antes do tempo dos
czares, cria uma diferenca entre o que é o colonialismo no Sul Global e no Leste Europeu.
Segundo Madina Tlostanova ([Hope Recycling Station], 2024, pp. 10-11), a melhor maneira
de compreender os diversos processos de dominacgao e colonizagdo que o Leste da Europa
e Europa Central sofreram é através do conceito de inter-imperiality proposto por Laura
Doyle. Partindo do materialismo hegeliano e da abordagem do feminismo interseccional,
Doyle propde que a ideia de soberania do Estado é uma falacia e que ha uma sobreposicao
de vetores de forgas e politicas que perduram ao longo do tempo: “In short, although other
thinkers have sometimes used the term inter- imperial in passing, or in narrower ways, |

develop the term inter-imperiality as a feminist-intersectional and political-philosophical
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concept for analysis of longue-durée politics as they have co-constituted world history and

human memory” (Doyle, 2020, p. 5).

Enquanto o coletivo DE NE DE aborda a invasao russa a Ucrania de forma indireta, focando
nos processos de apagamento da memoria coletiva, outros trabalhos na exposicédo tratam
diretamente dessa invasao especifica (2022). A ameaga de apagamento resultante desse
conflito é explorada por Nikolay Karabinovich no video The City Where Two Colors
Disappear (2023, 18 min). O video acompanha a rotina diaria de um habitante comum de
Kiev, capturando momentos banais como caminhar pelas ruas, realizar tarefas cotidianas e
terminar o dia em um bar com um copo de cerveja. No entanto, conforme os dias se
repetem, as cores amarelo e azul - representativas da bandeira ucraniana - comegam a
desaparecer gradualmente da paisagem urbana. A invasdo ndo se limita a ceifar vidas
humanas; ela transforma radicalmente a vida cotidiana da populagao, extirpando o que

outrora constituia o tecido social e a propria banalidade da vida.

0 espectador da duerra

Parece que a fome de imagens que mostram corpos em sofrimento é quase tao
so6frega quanto o desejo de imagens que mostram corpos nus. Durante muitos
séculos, na arte crista, imagens do inferno proporcionavam essa dupla satisfacao
elementar. [...] Ndo ha nenhuma acusacdo moral que recai sobre a representacao
dessas crueldades. Apenas uma provocacao: vocé é capaz de olhar para isso?
Existe a satisfacdo de ser capaz de olhar para aimagem sem titubear. Existe o prazer

de titubear. (Sontag, 2023, p. 23)

Como demonstrado por Sontag (2023), as imagens desempenham um papel crucial na
circulacao do capital sensivel gerado pela guerra. Diferentes meios de comunicacao, desde
a internet até os jornais, funcionam como mediadores do conflito, conectando as vitimas a
um vasto contingente de espectadores que, a distancia, testemunham o sofrimento alheio.
Certas imagens parecem mais adequadas a uma midia do que a outra, enquanto a presenca

ou auséncia da mancha de texto define o tom, oscilando entre o espetacular e o sébrio.
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O desenho de parede de Dan Perjovschi (Figura 2) revestia uma das paredes do Ausgarten
Contemporary com uma colagem de jornais, sobre os quais o artista intervinha com
marcadores negros, tragando palavras de ordem e pequenos desenhos em linhas soltas e
espontaneas, sem preocupacdo formal com a composicdo. A intervencao de Perjovschi
transmite a precariedade da situagdo ucraniana, refletindo um conflito amplamente
mediatico, no qual inumeras testemunhas permanecem inertes. O artista direciona uma
critica direta as politicas da Unido Europeia, que, apesar de inicialmente impor sangdes e
boicotes ao governo russo, ainda conta com estados membros que continuam a importar

gas natural da Russia, como ressaltado pelo jornalista Malte Humpert (2024).

-

Figura 2: Vista do desenho de parede de Dan
Perjovschi, na exposicao principal da 52 Bienal
de Kiev, no Ausgarten Contemporary.

Fonte: a autora.
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A critica a espetacularizagado da guerra e o ativismo contra a passividade com que o mundo
observa o conflito sdo centrais a dois trabalhos da exposicdo que, estrategicamente
colocados lado a lado, parecem definir o tom com que o projeto curatorial se dirige ao
publico internacional. Sado eles o letreiro luminoso do coletivo Superflex, "There is an
Elephant in the Room" (2023) (Figura 3), e a obra de Anton Shebteko, "That's Not Your
Problem" (2023) (Figura 4). O letreiro do Superflex, de dimensdes realmente monumentais,
domina a sala em que foi instalado; sua luz azul intensa permeia o ambiente, transformando
tudo ao redor. Em contraste, a pega de Shebteko € discreta e modesta, colocada ao lado da
porta de entrada, quase imperceptivel. Esse letreiro parece ser um sussurro irbnico, um
comentario acido sobre como, mesmo diante de um "elefante" evidente—neste caso, a
invasao russa—o Ocidente conforta-se com a ideia de que "isso ndo € problema nosso". No
entanto, o letreiro de Shebteko ndo se restringe apenas ao "elefante russo" na sala

ucraniana; ele também alude a questdes politicas anteriores a guerra que foram

negligenciadas pela comunidade internacional e pela prépria Ucrania, como os direitos da

comunidade LGBTQIA+.

Figura 3: Vista do letreiro do coletivo Superflex, na exposi¢io principal da 52 Bienal de Kiev, no

Ausgarten Contemporary.
Fonte: a autora.
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t's not your
problem

Figura 4: Vista do letreiro de Anton Shebteko, na exposig¢io principal da 52 Bienal de Kiev,
no Ausgarten Contemporary. Fonte: a autora.

Perpetuagdo e criagdo de novos estados de violéncla

Fora do Ausgarten Contemporary, o nucleo curatorial Never at Home estruturava-se em
torno de um discurso que pode ser entendido como fabulagédo critica—a metodologia
proposta por Saidiya Hartman (2008) para abordar os siléncios e lacunas nos arquivos
historicos. As obras apresentadas exploravam a experiéncia de grupos culturais
frequentemente marginalizados em narrativas dominantes, como a cultura das raves e as
questdes enfrentadas pela comunidade LGBTQIA+ na Ucrania. Em um pais onde o
casamento entre pessoas do mesmo sexo é ilegal, os desafios enfrentados por essa

comunidade se intensificaram durante a guerra, conforme relatado pela Euronews (2023).

No nucleo Never at Home, o artista Anton Shebteko apresenta a instalacdo We Are

Here (2023) (Figura 5), composta por sete "retratos anénimos" (Figura 6) e um video. O
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video, criado em 2018, é baseado em depoimentos de oito veteranos LGBTQIA+ que,
mantendo o anonimato, defenderam a Ucrania durante a invasao russa a regido de Donbas.
Na abertura do video, Shebteko revela que, apds participar do projeto, o veterano Viktor
Pylypenko fundou a Union of Ukrainian LGBTQ Military, que atualmente conta com mais de
300 membros, dos quais apenas 100 assumem publicamente sua identidade. Os retratos
anonimos de Shebteko capturam a necessidade de proteger essas identidades, ao mesmo

tempo que emanam a forga e o poderio militar daqueles que continuam a lutar.

Figura 5: Vista da instalagcdo We are Here de Anton Shebteko, na exposicdo Never at Home, parte da 52

Bienal de Kiev.

Fonte: a autora.
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Figura 6: “Retrato anonimo” da instalagao We are

y Here de Anton Shebteko, na exposicdo Never at
Home, parte da 52 Bienal de Kiev. Fonte: a autora.

A obra de Shebteko adquire uma camada adicional de profundidade quando analisada a luz
da metodologia proposta por Madina Tlostanova ([Hope Recycling Station], 2024): "ask the
other question". Embora Tlostanova a destaque, essa abordagem foi originalmente

formulada por Mary Matsuda em 1991.

She was trying to explain, here you can see in her quote, the way that she tries to
understand the interconnection of all forms of subordination is through a method
called ask the other question. So when you see that something looks racist it's
important to ask the other question and see what else is there, maybe there is
patriarchy there or when something looks sexist she asked where is the
heterosexism and, of course, this is by now a standard feminist approach -
intersectional approach that we all use but | think that outside feminists thinking is

not so well known. ((Hope Recycling Station], 2024, pp. 5-33)
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We Are Here (2023) incorpora a metodologia interseccional do feminismo ao abordar um
conflito em que o colonialismo é evidente, questionando também outras forcas de
dominagdo presentes, como o heterossexismo e a imposi¢cao da cultura cisgénero. Ao
destacar a diversidade sexual e de género, a obra ndo apenas expde essas opressoes, mas
também abre espago para a fabulagao de novas possibilidades para a sociedade ucraniana.
Essas fabulacdes de novas possibilidades sdo exploradas de maneira interseccional no

nucleo curatorial Remember Peace organizado como artist curated (Green, 2018).

Especular novos futuros Imaginados - Conglderagies Fnals

This Terrapolis is not the home world for the human as homo, that ever

parabolic, re- and detumescing self-image of the same, but for the human that is
transmogrified in etymological IndoEuropean sleight of tongue into guman, that
worker of and in the soil. My SF [science fiction, speculative fabulation, string

figures, so far] critters are beings of the mud, not the sky. (Haraway, 2013, p. 8)

Retomando a ideia de que as bienais funcionam como espagos de narragao historica, €
pertinente considerar que essa narragcdo pode também especular sobre o futuro. No
entanto, esse futuro ndo se configura como uma utopia idealizada, mas sim como uma
realidade forjada pela precariedade resultante da guerra — uma abordagem que ecoa a
fabulacao especulativa de Donna Haraway (2013) e a reflexdo de Anna Tsing sobre a vida na
incerteza do capitalismo (Tsing, 2015). O nucleo curatorial Remembering Peace (Figura 7)
exemplifica esse movimento ao buscar alternativas para lidar com a precariedade da guerra,
ao mesmo tempo em que desafia a visdo do refugiado como uma vitima passiva e

desprovida de direitos politicos.
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Figura 7: Nucleo curatorial artist curated: Remembering Peace, na exposiciao Never at Home, parte
da 52 Bienal de Kiev.

Fonte: a autora.

Ao analisar o nucleo curatorial a luz das reflexdes de Hannah Arendt sobre a assimilagédo e
o otimismo da condicdo de refugiado, expostas em Nd&s, Refugiados (Arendt, 2021) ,
observa-se que o conceito de otimismo e assimilagcdo se torna progressivamente mais
complexo com o tempo e as particularidades de cada situagcdo. Enquanto a populagao
ucraniana, ao contrario dos refugiados judeus do passado, manifesta um desejo de manter
sua identidade nacional intacta, outras dinamicas de inter-relagdes e preconceitos surgem,
exacerbando antigos mecanismos de poder e discriminagdo na regido do Leste Europeu.
Embora a Bienal de Kiev seja calorosamente acolhida pela cidade de Viena, a integracao

social dos individuos refugiados revela um panorama muito mais desigual e problematico.
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Ao aplicar a abordagem ask the other question, observamos que a maioria dos imigrantes
forcados é composta por mulheres, criangas, idosos e pessoas com necessidades
especiais (Shmidt & Jaworsky, 2022, p. 106), ou seja, grupos que ja enfrentam preconceitos
sistematicos. No contexto do estudo sobre a “crise” dos refugiados ucranianos na Austria e
na Republica Tcheca, Shmidt e Jaworsky (2022, pp. 106-107) coletaram o depoimento de

Nadezha (pseuddnimo), que relata:

They [the Austrian authorities] give good housing to those they like. And who am 1?!
A permanent makeup specialist, a single mother without higher education. | was
already unofficially offered a chance to meet a lonely 75-year-old Austrian man, who
has several apartments, and who “needs care.” The idea was that | need to ask at
the meeting what expectations he has for such care. But | do not lose hope to find

something! (Nadezha in Shmidt & Jaworsky, 2022, pp. 106-107)

A Bienal de Kiev opera em um plano triplo: enquanto expde e denuncia as atrocidades
perpetradas pelo colonialismo russo, simultaneamente revela o desdém da comunidade
internacional em relagdo a populagdo ucraniana, revelando também os mecanismos de
dominacgao internos dessa sociedade. A exposigcdao, embora receba uma recepgéao calorosa
e seja descrita como energizante, contrasta com a realidade de negligéncia enfrentada
pelos individuos ucranianos. Dessa maneira, o discurso curatorial transcende seus proprios
limites, instaurando uma critica autorreflexiva que desafia a propria natureza e eficacia da
exposicao em questionar e engajar a audiéncia com a realidade ucraniana; e fazendo da 52

Bienal de Kiev uma bienal de resisténcia.
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Resumo

Skeleton Sea é um projeto fundado por trés surfistas/artistas que intervém junto de diferentes publicos
sensibilizando e alertando para o acelerado agravamento da poluicdo maritima, através de obras artisticas,
construidas com lixo resgatado das praias e do mar. O Skeleton Sea servira de mote para o desenvolvimento
de uma reflexdo em torno da educacédo patrimonial e do importante papel do museu como entidade
participante e acolhedora de iniciativas capazes de unir uma comunidade, o seu patrimonio e territério.
Defendemos a necessidade de o museu construir com a comunidade em que se localiza um dialogo e
interagdes capazes de efetivamente servir o seu desenvolvimento e bem-estar em todas as suas dimensdes,
ajudando a tomada de consciéncia das questdes pertinentes atuais. Pretendemos destacar o potencial
daquele projeto de intervencao artistica e ambiental junto de diferentes publicos, averiguando da sua eficacia
e retirando dele os ensinamentos Uteis a promog¢ao (do despertar) de uma consciéncia ambiental e de uma
participacédo civica efetivas. Nunca é demais reiterar a ideia de como a formacédo de cidadaos auténomos e
criticos é peca imprescindivel para que possa ocorrer uma real transformacéo social e politica da sociedade

contemporanea.

Palavras-chave: arte-ativismo, museu férum, educacao patrimonial, publicos, cidadania, poluicdo maritima.
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Abstract

“Skeleton Sea” is a project founded by three surfers/artists who intervene with different audiences to raise
awareness and alert them to the fast spreading of maritime pollution, through artistic works built with garbage
salvaged from beaches and the sea. “Skeleton Sea” will serve as a motto for the development of a reflection
on heritage education and the important role of the museum as a participant and host of initiatives capable of
uniting a community, its heritage and territory. We advocate the need for the museum to build a dialog and
interaction with the community in which it is located that can effectively serve its development and well-being
in all its dimensions, helping to raise awareness of current issues. We want to highlight the potential of this
artistic and environmental intervention project with different audiences, checking its effectiveness and
drawing useful lessons from it to promote the (awakening of) environmental awareness and effective civic
participation. We cannot reiterate enough the idea that the formation of autonomous and critical citizens is

essential if there is to be a real social and political transformation of contemporary society.

KEWJIJI‘dS: art-activism, museum forum, heritage education, community, citizenship, maritime pollution.

Introducdo

Pensar a producgao artistica como uma forma de interpretar e comunicar, é algo que parece
ser, desde sempre, indissociavel a propria natureza da arte. As artes plasticas, a musica, o
teatro, a danca, a literatura, sdo areas que vivem da observacao e da reflexdo sobre as
questdoes do mundo, criando a partir dessa ‘'matéria-prima’, algo novo, de caracter sensivel,
que é posteriormente devolvido a esse mesmo mundo, confrontando-o com algo que o

ajuda a sentir e a transformar-se.

Em 2017, o cientista Antonio Damasio, em entrevista ao jornal Publico, referia exatamente
esta ideia, reiterando o poder das artes e das humanidades como ensaios sobre a natureza
humana e o mundo em que vivemos. Dizia: “é curioso, quando se olha para as humanidades
de uma forma geral, e para as artes, vé-se como tém sido laboratérios de estudos. As
pessoas ndo se apercebem ainda de que uma boa parte daquilo que se passa no mundo da
grande arte é uma espécie de prefacio para o estudo cientifico dos seres humanos”
(Damasio, 2017, s/p). Damasio ressalta essa importancia, argumentando que as disciplinas
humanisticas e artisticas ndo sdo apenas complementares a ciéncia, mas essenciais para

uma compreensao mais profunda dos seres humanos e das suas experiéncias. As emogoes
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parecem comandar as nossas agoes, e as artes e humanidades tém um papel privilegiado

no que diz respeito ao despertar dessas emogoes.

Desta forma, as artes e humanidades oferecem uma perspetiva Unica que nos permite
contextualizar e interpretar os fendmenos que decorrem de comportamentos e agdes
levados a cabo pela humanidade, abrangendo também a sua dimensao civilizacional.
Enquanto a ciéncia se concentra em descobrir e quantificar padrbes objetivos, as
humanidades exploram a subjetividade da experiéncia humana. A literatura, as artes visuais
e as artes performativas, permitem-nos mergulhar nas mentes e emocdes dos seres
humanos, proporcionando uma compreensdo rica e complexa do seu comportamento
convidando-nos a refletir sobre questdes fundamentais da existéncia, como a identidade, o

amor, a morte e a transcendéncia.

A Arte® tem, entdo, o poder de convocar e mobilizar as pessoas para a reflexdo e
introspecao, mas também de nos impulsionar para a agao. Pode-se dizer com seguranca
que a Arte tem na sua génese um carater transformador e ativista, pois € intrinseco a sua
natureza o questionamento do mundo. Isso pode ser ilustrado através de obras de grandes
artistas que evidenciam linhas de contestagao social ao longo dos séculos’. Ainda assim,
esse poder transformador torna-se mais consciente a partir dos inicios do século XX,
quando sdo dados passos maiores no questionamento efetivo dos modelos sociais € na
legitimacao da individualidade dos artistas e outros intervenientes poderem contribuir para
esse debate de forma genuina e valida. Neste sentido, a designagao ‘arte-ativista’, nascida
a partir dos anos de 1960, é, em certa medida, apenas o frisar de uma dimenséao intrinseca
da Arte. A arte-ativista surge de movimentos coletivos e eventos de caracter contestatario,

muitas vezes pautados pela reivindicacdo e provocagdo, desempenhando uma agao

6 Neste texto, optamos por ‘Arte’ com mailuscula sempre que nos referirmos a arte em geral ou a todas as
formas de arte.
7 Quando Caravaggio pinta a obra A morte da Virgem, a polémica instala-se. O facto de ter tomado como

modelo o cadaver de uma cortesd que se havia afogado dias antes, despoleta um escandalo aos olhos da
sociedade e da igreja da época. A forma como pinta a figura, revela a intengdo de mostrar que a mulher
retratada ndo era um ser transcendente (aos olhos dos humanos) como ditavam os padroes da época, mas
sim de carne e 0sso, revelando a sua condicdo humana e a verdade da morte. Outros exemplos: Victor Hugo
e a missao social da poesia ou a Questdo Coimbra, em Portugal.
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artistica e simbolica com a pretensao de alterar determinada condicao social, politica, ética

ou religiosa.

Por afinidade com estes processos, o Museu tem também um papel importante na
dinamizagao de um ativismo social. No entanto, € so6 depois da || Grande Guerra que artistas,
criticos de arte e investigadores passam a debater e a contestar gradualmente o modo
como a histdria da arte ocidental e o seu templo sagrado - o museu - foram criando
discursos e praticas artisticas baseadas numa cultura eurocéntrica apresentada como
pretensamente universal (Mignolo, 2010). No atual contexto, marcado por uma globalizagao
cada vez mais abrangente, a sociedade adquire a consciéncia de um mundo em acelerada
transformacéo, confrontando-se com a crise econdémica, os conflitos armados, grupos
terroristas, fendmenos migratérios em grande escala, a urgéncia climatica e tantos outros
fendmenos que atravessam e condicionam a vida quotidiana. Segundo J. Bennett (2005),
os museus pretendem ser hoje o espelho de uma sociedade, refletindo na sua concegéo
essa aproximacao ao real. Os museus refletem a ordem intelectual e social do seu tempo,
sobretudo novos museus, uma vez que ndo foram feitos em vao, mas concebidos,

estruturados e organizados como novos (Bennet, 2005 p. 603).

Assim, hoje o debate pertence a Arte, aos Museus, as Instituicdes do poder politico, mas
também se estende a sociedade civil. Desta forma, entre a populagdo, vdao surgindo
iniciativas, individuais e coletivas, que, através da sua atuagdo, pretendem alertar e
consciencializar os seus concidadaos para um problema particular, firmando uma opinido,

difundindo uma mensagem, exercendo uma pedagogia em torno de uma causa.

Aqui chegados, fica entdo mais evidente o eixo orientador do presente artigo, que visa
apresentar/dar a conhecer o projeto Skeleton Sea e refletir sobre o seu impacto mobilizador
e ativista, bem como sobre a sua importancia para o exercicio da cidadania e de uma
pedagogia ativa através de atividade artistica. Ao tomarmos como exemplo o projeto
Skeleton Sea pretendemos refletir como poderd o museu ser também ele um dinamizador
ativista, desenvolvendo agdes que mobilizem e ajudem a construir um saber efetivamente
abrangente. Propomo-nos ainda explorar o potencial papel do museu e suas contribuicdes
em iniciativas desta natureza, tendo em mente, nomeadamente, a sua capacidade de reunir
recursos e estimular a realizacdo de atividades comunitarias que promovam o espirito

critico, a cidadania e o desenvolvimento humano. Assim, o artigo termina sugerindo o

70



museu como um lugar de experimentacado, onde o publico participa testando, criando e
partilhando coletivamente as suas ideias, e as suas criagdes. Acreditando que esta é a nova
forma de os museus se posicionarem perante o seu publico, as suas comunidades e se

afirmarem como agentes de mudanga e desenvolvimento.

Partindo destas premissas, focaremos o nosso objeto de estudo no projeto Skeleton Sea,
analisando a importancia das suas agdes no desenvolvimento educacional e ético da
sociedade e tentaremos demonstrar como este projeto podera ser inspirador para o
universo dos museus, na construgdo de relagdes dialogicas entre arte, ativismo e

comunidade.

Skeleton 52— um proeto artfstico

Em 2005, nasce o projeto Skeleton Sea, fundado por trés amigos artistas que partilham a
paixdo pelo surf e a vivéncia deste desporto nas paisagens costeiras que o mundo lhes
oferece. Os paraisos naturais que tinham conhecido ao longo das suas vidas, como as praias
de Bali, os Acores e outros destinos, foram sofrendo, ao longo dos anos, uma progressiva
degradagao, com a crescente poluicdo do mar e da sua orla costeira. Depressa se viram
confrontados com a imensidao de plasticos que cobria a areia das praias e a dgua do mar,
tornando estes ambientes naturais em cenarios desoladores e preocupantes. Resolveram
agir, fundando o Skeleton Sea. Este, para além de ser um projeto artistico, tem uma forte
componente educacional e social, tendo como missdo principal difundir a mensagem da

urgéncia de agir contra a poluigcdo dos oceanos, da terra, enfim, do planeta em que vivemos.

Xandi, Jodo Parrinha e Luis de Dios sdo os trés mentores do projeto, os sufistas artistas que
transformam o lixo que encontram nas praias e no mar em objetos artisticos. A vastiddo de
residuos de inumeros materiais, de diferentes tamanhos, cores e formas, sdo o enorme
manancial de matéria-prima pronta a agucar o engenho e a criatividade destes trés artistas.
Para além da vontade de criarem algo artisticamente interessante, ha o importante intuito
de consciencializar as pessoas para um problema que nos afeta a todos - a poluigdo

maritima.
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O projeto deve ser considerado uma iniciativa artistica ativista, pois exerce sobre a
sociedade um poder convocatoério para a reflexdao em torno de um problema, e fa-lo através
da arte. Por entre as obras criadas, podemos descortinar as mensagens e informagdes a que
nao podemos ficar indiferentes, tal € a gravidade da tematica com que somos confrontados.
Muito diferentes das obras de arte que maioritariamente encontramos nos museus e
galerias tradicionais, os objetos artisticos produzidos tém uma intencionalidade bem

distinta e um enorme poder de aproximagao as pessoas.

Verifica-se, porém, que as tentativas de combinar arte com acao social estdo muitas vezes
debaixo de fogo, num debate aceso. Na critica de arte tradicional, estas praticas séo
julgadas com algum preconceito, questionando-se o conceito e argumentando-se que
estes artistas substituem a qualidade artistica por boas intengdes morais. Na realidade, este
discurso é facilmente ultrapassavel, pois a arte do século XX veio abolir todos os critérios
de gosto e qualidade técnica, através das diferentes vanguardas artisticas, sendo

extemporaneo evocar tal argumento (Groys, 2017).

Para la dessas discussodes, ha 19 anos que o projeto se vem desenvolvendo, convocando
comunidades escolares, empresas representantes de grandes marcas estabelecidas no
mercado, instituicdes publicas e privadas, 6rgdos governamentais nacionais e estrangeiros,
além de todos os cidadaos surpreendidos pelas obras ou movidos pela curiosidade, que se
aproximam das oficinas artisticas. Essas oficinas funcionam na praia, nos parques ou em
qualquer outro lugar que possa servir como meio para a divulgagdo do projeto e sua

mensagem.

Para além das oficinas de carater ludico-pedagdgico, essencialmente voltadas para criangas
e jovens, o Skeleton Sea desenvolve com entidades estatais e privadas programas de
consciencializagao/iniciativas artisticas cuja visibilidade e divulgagcédo apresenta uma maior
abrangéncia de publicos. Algumas delas, tornaram-se num fendmeno mediatico, devido ao
seu impacto visual, contribuindo também para essa mediatizagao a escolha dos locais onde
foram apresentadas. Na impossibilidade de elencar todos os projetos realizados pelo
Skeleton Sea, analisaremos a titulo de exemplo a obra o “monstro marinho”. Esta obra foi
apresentada em 2021 no rio Tejo junto ao Oceanario de Lisboa. O “monstro marinho” é uma
peca impressionante pela sua dimensdo, constituida por 300 mil garrafas de plastico

descartavel o que equivale a 12 toneladas e 50 metros de comprimento. Esta obra de arte
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urbana ilustra bem o impacto que pode despoletar na sociedade civil. Ninguém ficara
indiferente depois de a ter observado e muitas questdes invadem o pensamento do publico
que a observa remetendo para uma poderosa mensagem que o Skeleton Sea quer
transmitir. Essa mensagem é disponivel a todos e lembra que “anualmente 6 mil milhées de

garrafas PET sao langadas aos oceanos”8, revelando-nos a crua verdade sobre a poluigdo

maritima e sobre os nossos comportamentos.

Figura 1: Monstro marinho criado a partir de 12 toneladas de garrafas de plastico instalada no rio Tejo junto ao
Oceanario de Lisboa

Fonte: https://becauseartmatters.com

Participacio de novos agentes no projeto Skeleton Sea

Os empreendimentos de obras desta dimensdo exigem alguma complexidade na
estruturacao das etapas e alocagao de recursos, no entanto, cada vez é mais frequente a
participacdo de outras entidades em associagdo neste tipo de projetos. A criacdo do
monstro marinho surge do desafio langcado pela ECO ao Skeleton Sea e de uma forte

parceria entre varios agentes de areas distintas®. O que é de destacar nesta iniciativa é o

8 Informacao referida num comunicado pela identidade ECO

® Os agentes que tiveram uma participagdo ativa na obra o “monstro marinho” foram o movimento #Purify promovido
pela ECO, Oceanério de Lisboa, o Pingo Doce, o Programa Eco-Escolas, a Junta de Freguesia do Parque das Nacoes, a
DPD, a Planetiers World Gathering, o Grupo Impresa e o Comité Olimpico.
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amplo engajamento de todos os parceiros envolvidos. Vale a pena ressaltar que, para além
desses agentes, a mobilizagcdo da comunidade civil e das escolas na coleta de garrafas foi
imprescindivel para a realizagao e éxito do projeto, apesar de esta agao ocorrer em pleno
periodo pandémico. Essa circunstancia leva-nos a refletir sobre o poder da Arte na
educacdo e a forma como esta atua na construgdo de uma consciéncia civica e um

pensamento critico e consciente.

Por outro lado, podemos constatar de facto haver cada vez mais um crescente interesse
demonstrado por marcas nacionais e estrangeiras em associarem-se as iniciativas
promovidas pelo Skeleton Sea. Isso permite nos refletir sobre a dimensao e o impacto deste
projeto artistico em toda a sociedade. Ao perceberem a importancia da missdo deste
projeto artistico e também o surgimento de uma nova geracao de cidadaos que comegam
a questionar as politicas ambientais, as marcas apostam na sua propria credibilizagao
através do apoio que fornecem ao projeto. Isso pode ocorrer tanto de forma financeira
quanto através da alocagao de recursos para a viabilizagdo das iniciativas, bem como na
divulgagao por via dos meios de comunicagao. Esse apoio traduz-se numa visibilidade

dupla, tanto para a marca quanto para o projeto Skeleton Sea.
0 envolvimento dos Museus em atlvidades art(sticas comunlitarias

A pratica museoldgica do século XXI estd cada vez mais voltada para a abordagem das
questdes contemporaneas, muitas delas constituidas por dilemas éticos complexos que

exigem da sociedade um debate profundo e construtivo (Janes & Sandell, 2019, p.15).

Desta forma, o Museu tem vindo a transformar-se num espago que propicia o
questionamento sobre uma enorme diversidade de problemas que afetam o mundo. Como
é sabido, sdo seguramente os Museus que contém um manancial de informagao que ao
longo do tempo foi sendo “armazenada” e que constitui /representa a evolugdo de um
percurso bioldogico e civilizacional, e por essa razdo podem contribuir para um
desenvolvimento sustentado. Os autores Janes e Sandell reiteram esta ideia e vado mais
longe destacando a Arte como um importante testemunho desta evolugdo e elemento

diferenciador da nossa espécie, dizendo:
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Os museus sao a Unica instituicao social com um banco de memoria cultural tridimensional,
representando a diversidade material e a inteligéncia adaptativa do mundo. Se os bancos
de sementes sao bancos de genes de biodiversidade, entdo os museus sdo bancos de
ferramentas, de tecnologia, de histéria e de arte a carateristica mais distintiva da nossa

espécie - a capacidade de fabricar ferramentas e objetos de beleza (Janes, 2009, p. 179).

Se a Arte constitui uma caracteristica distintiva da nossa espécie, sera certamente um forte
aliado para o Museu e a sua missdo. Tal como o Museu, a Arte pretende questionar,

contestar, atuar e propor a cada individuo esse desafio.

Tomando como exemplo o projeto Skeleton Sea, e o seu poder atrativo e de mobilizagao,
podemos perceber claramente o poder da Arte. Neste sentido, também os museus podem
fazer a diferenga, procurando incorporar iniciativas artisticas com um forte poder
convocatorio. Sendo as instituicdes museologicas espacos de difusdao de conhecimento e
com um enorme vinculo ao aspeto educativo, sdo o local onde as pessoas se podem
conectar com o passado, o presente e o futuro. Assim, podem usufruir de uma perspetiva
de evolugdo do mundo, enquanto fornecem dados importantes para a promogao de
respostas para a resolugdo dos problemas da atualidade. Segundo Korten, a ideia de
podermos resgatar do passado, muito conhecimento podera ajudar a transformar o
presente e o futuro, no entanto esse processo passa também por uma tomada de
consciéncia social sobre o afastamento das vivéncias em comunidade e com a natureza.

Assim, Korten reitera:

Os museus serdao uma fonte fundamental de memodria tecnoldgica a medida que se
procuram solugdes para tecnologias falhadas. A necessidade de revisitar este
conhecimento acumulado do passado €& necessaria agora, a medida que a tecnologia
industrial se torna cada vez mais desadaptada. Todos os museus sdo agentes-chave na
promogao da transigao social da economia condenada do crescimento industrial para o
reconhecimento de que a ligagao entre individuos, comunidade e a natureza é essencial

para o nosso bem-estar coletivo (Korten, 2014, p.11)

Para que possa ocorrer uma transformacgao global que implique a dimensdo humana e a
natureza, o papel do Museu pode e deve ser muito mais dindmico, explorando a sua forte
missao educativa, mas ndo esquecendo uma ajustada abordagem que se coadune com as

reais necessidades da sociedade contemporanea. Naturalmente, o ser humano distingue-
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se pela forma como desenvolveu desde sempre o gosto por aprender e conhecer. No
entanto, o propdsito de educar nem sempre se traduz numa aprendizagem efetiva, e hoje o
desafio € maior, pois somos cada vez mais confrontados com muitas distragcdes que
deliberadamente bloqueiam a capacidade de pensar e agir. Segundo Worts, a cultura ndo é
sobre lazer, entretenimento e distragdes avassaladoras das redes sociais. A cultura tem a

ver com a forma como conduzimos as nossas vidas (Worts, 2008, p.6)

Desta forma, o museu deve ser também capaz conduzir e transformar essa aprendizagem
numa experiéncia efetiva e marcante. Para tal, deve saber inspirar e emocionar. Quando
olhamos para as obras artisticas realizadas pelo projeto Skeleton Sea sdo essas dimensdes
que nos atingem, e o que aprendemos ¢ efetivamente consolidado. Assim, o
desenvolvimento de projetos educativos inspiradores dentro e fora do museu, podem trazer
a tona historias sobre a relagdo entre humanos e o meio ambiente ao longo do tempo,
ajudando a contextualizar os desafios ambientais contemporaneos e a destacar a
importancia da conservacao e sustentabilidade. Estimular a imaginagcao e a criatividade,
deve ser algo a incentivar nos visitantes, podendo esta forma de abordagem abrir caminhos
para a consideragao de novas maneiras/vias de tratar problemas ambientais complexos.
Mais uma vez, a Arte € um meio privilegiado para “despertar” consciéncias, e os Museus

podem usa-la como veiculo de conhecimento.

Tal como no projeto Skeleton Sea, os museus devem repensar o seu propdsito com o
ativismo em mente, e as agdes que desenvolvem devem envolver ativamente o publico,
abrindo espaco ao debate, mas também a experimentagdo, pois o ato de criar,

experimentar, imaginar e sonhar € o que torna o ser humano um ser unico.

Educagdio artistica para o desenvolvimento crftico e cldadanla no museu

Como nos é demonstrado no projeto Skeleton Sea, o envolvimento do publico com o fazer
e O criar exerce sobre as pessoas um ato de compromisso com o problema. Este é o
momento em que ocorre uma “conscientizacdo”, termo usado por Paulo Freire (1980) para
definir o percurso mental que conduz a transformacdo do individuo em comunidade,
passando do estado passivo a ator em agdo. Quando os potenciais artistas procedem a uma
minuciosa triagem do amontoado de residuos, resta-lhes perguntarem-se porque
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escolheram esta forma ou esta cor, esta textura ou esta dimensdo. Todo esse processo
remete para o que ha de mais simbodlico em cada uma das pessoas implicadas. Como refere
Duncan (1971) no seu artigo O Museu, um Templo ou o Férum, o Homem é um ser coletor.
Duncan fala-nos dessa necessidade de reunir junto de nds objetos, de proceder a sua
triagem e de como organizar esses objetos no espago, determinando diferentes valores e
importancias. Nessa medida, as “coleg¢des estruturadas dir-lhe-ao algo sobre a forma como

o colecionador vé a realidade” (Duncan, 1971 p.15).

Apos a selegao dos materiais recolhidos, os participantes das oficinas passam a criagdo. O
processo mental avanga questionando-se sobre a realidade que tém diante dos olhos, o que
querem transmitir, e como o fardo. Pensam e debatem com os seus pares, que também
iniciam agora o mesmo processo. Entre avancos e recuos, experimentam, voltam a
experimentar ou comegam de novo, num processo ciclico até alcangar uma transformacéao
- um objeto novo - sendo este a soma de muitos elementos com a inventividade do seu
criador - o0 objeto artistico. O desafio dirigido aos participantes, estimula um sentimento de
missao que se potencializa quando se apercebem que o mesmo propdsito € comum a todos
os que naquele momento se encontram ali. A nogdo de causa comum acentua o sentido de
pertenca a uma comunidade ou grupo e experiéncias como estas permanecerdo na
memoria de todos os participantes. Assim, a participacdo de comunidades nestas acoes
tem um poder transformador, pois € nesse contexto que se constroem relagdes com o
espago, o tempo e a memoria, situando o individuo na sociedade humana, em todas as
dimensodes da sua relagdo com o Real. Este deve ser o novo caminho tragado pelos museus.
O museu que se apresenta como espaco de reflexdo, debate e experiéncia, estimulando a

participagao ativa dos seus publicos e ndo a mera contemplagao de objetos.

A Inclusdo de todos os pdblicos nos Museus

Por outro lado, o museu deve estar atento a todos os publicos, ndo esquecendo as
comunidades locais, promovendo a participagao destas nas suas agendas. Como € sabido,
sdo nestes publicos que podem surgir relagcdes emocionais mais fortes, uma vez que os

lagos que os unem refletem as mesmas vivéncias e necessidades. Assim, a aposta do museu
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na aproximacao as comunidades locais tem vindo a ser cada vez mais pertinente, pois € no
seio destas comunidades que o museu pode ajudar a construir e transformar uma nova
realidade transmitindo mensagens poderosas sobre sustentabilidade, resiliéncia e
esperanga, inspirando agdes positivas. Sobre esta ideia de aproximacao as comunidades
locais, Vandedenter afirma: “os museus precisam de raizes civicas profundas para prosperar
e as relacdes locais sdo o solo em que essas raizes crescem (Vandedenter, 2011, p.12). A
importancia de voltarmos a ter uma vivéncia que implique o coletivo e ndo o individual,
pode ajudar a restabelecer os valores de confianga, solidariedade e um sentido muito mais
apurado pelo bem-comum. Desse modo, tal como o exemplo do projeto Skeleton Sea, as
experiéncias levadas a cabo por um coletivo, com um propdsito comum, permanecem nos
individuos como aprendizagens consolidadas. Partindo destas premissas, os museus
poderao proporcionar um espago seguro para a promogao do dialogo e na construgao de
pontes entre diferentes comunidades e perspetivas. Ao envolver comunidades locais,
grupos marginalizados e minorias, os museus podem promover uma cidadania mais
inclusiva e criar as condigbes necessarias para cada cidadao se tornar agente de mudanca

no seu proprio ambiente.

Conslderacfies finals

Aqui chegados, e percebendo a urgéncia de repensar o futuro, é crucial refletir no papel
dos museus. Eles tém uma enorme responsabilidade social que vai além da neutralidade,
devendo assumir um papel ativista, implementando programas que provoquem uma
transformacdo no pensamento e na mentalidade dos cidaddos. Espera-se que estas
instituicbes tenham a capacidade de atrair as pessoas, auxiliando-as na construgdo de
experiéncias mais gratificantes em harmonia com um planeta mais saudavel e repleto de
vida e biodiversidade. As suas agdes devem estimular o progresso da sociedade e também
atuar como mediadoras de conflitos, promovendo um didlogo construtivo, porém
desafiador, especialmente quando os agentes politicos e econdmicos dominantes

priorizam o desequilibrio social em detrimento do bem-estar comum.
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Assim, o projeto artistico Skeleton Sea deve servir como uma fonte de inspiragao e
aprendizagem para as praticas Museologicas. O Museu deve construir relagdes de
proximidade com os seus publicos e sobretudo estabelecam como eles uma importante
missdo, a transmissdo de conhecimento, valores e memoria através dos seus programas
educativos. A educacdo através e pela Arte pode ser um caminho seguro para a
concretizacdo de novos saberes e para o desafio dos novos paradigmas sociais. No entanto,
deveremos ter a consciéncia que as mudangas sdo processos lentos, nao lineares e muitas
vezes penosos. Mais uma vez, remetemos para o exemplo do Skeleton Sea e concluimos
que incontestavelmente, este projeto pretende difundir uma mensagem de urgéncia
através da producdo de objetos artisticos. E contestatario, pois alerta para a auséncia de
uma politica voltada para o ambiente e também para a desresponsabilizagdo de toda uma
sociedade. E impulsionador de dinamicas de acédo levando a cabo iniciativas de grande
impacto social e politico. E um projeto transformador de consciéncias, pois consegue
mobilizar grupos, comunidades e publico em geral para um problema que € comum a todos.
E finalmente, € um projeto que usa a Arte como meio para se exprimir. Assim, podemos
reiterar que se trata de um projeto de arte-ativismo. No entanto, e ao contrario de quase
todos os outros movimentos de arte-ativismo, o Skeleton Sea beneficia dos apoios
unanimes de todos os cidaddos e entidades, quer sejam estas privadas ou estatais, bem
distinto de outros movimentos ativistas que foram surgindo a partir da década de 1960,
suportados na ideia de uma contracultura, que pretendiam atuar sobre os modelos
vigentes, enfrentando duras batalhas contra o sistema e a discordancia de uma grande
parte da sociedade civil. Nestes casos a clandestinidade destes grupos obrigou-os a
organizarem-se de uma forma distinta nas suas acdes, limitando o numero de seguidores, e
subsistindo de forma precaria. Assim, apesar do seu caracter ativista o Skeleton Sea nao
necessita de exercer uma intervencao de confronto mais radical com os poderes instalados,
nem adotar uma postura de enfrentamento social. Neste caso, a sua agdo pacifista,
pedagdgica e artistica é considerada meritdria e concordante com o atual discurso civico,
bem como consonante com a mensagem que os agentes politico-econdmicos querem
transmitir. Desta forma, o projeto artistico tem recebido junto de agéncias governamentais
e grupos econdémicos um apoio de suporte para a continuagao da sua atividade, permitindo

ao Skeleton Sea um crescimento sustentavel. Em contrapartida, estes agentes exteriores
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usufruirem de uma parceria que valoriza a sua propria imagem, despertando a empatia da
sociedade, e logrando de um impacto mediatico e publicitario. Apesar destas diferencas, e
de uma ilusdria vantagem, o Skeleton Sea nao deixa de enfrentar um enorme combate. Mas
este € um combate velado. Pois tanto a sociedade como os agentes politico-econdmicos
(ambos apoiantes do projeto) na realidade, nem sempre atuam em consonancia com aquilo
que dizem concordar. Contrariamente, os indicadores dizem-nos que a poluigao continua a
aumentar, fruto dos nossos habitos diarios, da imensa maquina industrial que contamina o
ambiente e dos interesses econdmicos que sdo constantemente valorizados em detrimento

de politicas ambientais.

Resta ao Skeleton Sea, e também aos museus continuar a reforgar as suas dinamicas de
acao. Os seus objetivos devem estar voltados para o desenvolvimento de novos discursos
com as suas comunidades e com elas continuar a construir o seu patrimoénio. Os museus
devem reforcar a importancia de preservagdo de um patrimoéonio que é de todos,
incentivando os cidadaos a participar, a usufruir e a contribuir para um testemunho que sera
transmitido as geragdes futuras. Acreditamos que a sensibilizagdo através da arte e das
humanidades é uma forma de educar para a cidadania e uma aprendizagem de
consciencializagao pelos valores da natureza (da qual também fazemos parte) e da cultura.
Lembrando novamente as palavras de Antonio Damaésio “uma boa parte daquilo que se
passa no mundo da grande arte € uma espécie de prefacio para o estudo cientifico dos

seres humanos”
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Resumo

O estudo compreende as (re)presentagdes histérico-ficcionais da histéria da Batalha do Jenipapo, ocorrida
na vila de Campo Maior-Pl, em 13 de margo de 1823, em prol da independéncia do Brasil. Problematiza
questdes de fronteiras entre a historia, a literatura e a ficcdo, a partir de um livro-quadrinhos e um livro literario,
envolvendo as interrelagcdes entre as narrativas; e os limites-potencialidades dos textos que historiografam os
processos de independéncia do pais. Metodologicamente, fez-se a analise do universo documental, composto

pelo livro-quadrinhos Foices e Facoes:a Batalha do Jenipapo (2009; 2018), de Bernardo Aurélio e

Caio Oliveira; e pelo livio Um dia em 1823 (2023), de Eduardo Prazeres. Como arcabougo tedrico-
metodoldgico, foram utilizadas proposicdes para pensar a operacao historiografica, o “campo literario” e os
olhares artisticos. Considerou que as obras analisadas sao fulcrais para (re)pensar os debates sobre a histéria

e historiografia piauienses em suas interconexdes entre o nacional, o regional e local.

Palavras-chave: Histéria; Literatura; Quadrinhos; Historiografia.
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Abstract

The study comprises the historical-fictional (re)representations of the history of the Battle of Jenipapo, which
took place in the village of Campo Maior-Pl, on March 13, 1823, in favor of Brazil's independence. It
problematizes issues of boundaries between history, literature and fiction, based on a comic book and a
literary book, involving the interrelations between the narratives; and the limits-potentialities of the texts that

historiography the country's independence processes. Methodologically, the documentary universe was
analyzed, comprising the comic book Foices e Facoes: a Batalha do Jenipapo (2009; 2018), by
Bernardo Aurélio and Caio Oliveira; and the book Um dia em 1823 (2023), by Eduardo Prazeres. As a

theoretical-methodological framework, propositions were used to think about the historiographical operation,
the “literary field” and artistic perspectives. He considered that the works analyzed are essential for (re)thinking
the debates about the history and historiography of Piaui in its interconnections between the national, regional

and local.

Keywords: History; Literature; Comics; Historiography.

Introducdo

A histdéria € um discurso cambiante e problematico, tendo como pretexto um
aspecto do mundo, o passado, que é produzido por um grupo de trabalhadores
cuja cabeca estd no presente (e que, em nossa cultura, sdo na imensa maioria
historiadores assalariados), que tocam seu oficio de maneiras reconheciveis uns
para os outros (maneiras que estdo posicionadas em termos epistemoldgicos,
metodoldgicos, ideoldgicos e praticos) e cujos produtos, uma vez colocados em
circulagcao, véem-se sujeitos a uma série de usos e abusos que sdo teoricamente
infinitos, mas que na realidade correspondem a uma gama de bases de poder que
existem naquele determinado momento e que estruturam e distribuem ao longo de
um espectro do tipo dominantes/marginais os significados das histérias produzidas
(Jenkins, 2007, p. 52).
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No ano de 2023, foram celebrados os duzentos anos de um acontecimento que, em certa
medida, ainda é pouco estudado, pelo menos de maneira mais sistematica, sobretudo nos
livros didaticos de Historia. Trata-se da Batalha do Jenipapo, ocorrida a 13 de margo de 1823,
na entdo vila de Campo Maior, Piaui. Em razdo disso, o governo do estado do Piaui, em
parceria com a Prefeitura Municipal de Campo Maior, langou uma revista em quadrinhos
intitulada de A Batalha do Jenipapo, que, por sua vez, € uma adaptagao da obra Foices e
Facées, de autoria de Bernardo Aurélio'® e Caio Oliveirall. Localizar essa adaptagao no seio
das celebragcdes promovidas pelo governo do estado do Piaui faz parte do trabalho do
historiador, visto que “Toda pesquisa historiografica se articula com um lugar de produgao
socioecondmico, politico e cultural” (Certeau, 2002, p. 62). Assim, os cortes, acréscimos e
textos mantidos fazem parte do lugar de produgdo dos agentes envolvidos na construgao

dos quadrinhos e os propdsitos para a sua circulagdo e seu consumo.

Evento tal que carrega uma série de inquietagdes historicas e historiograficas, fazendo
surgir inumeras reflexdes, tanto no universo de novas pesquisas, quanto nas dimensoes

tedricas. Por esse diapasao, percebem-se as interconexdes entre Historia,

Literatura e Quadrinhos, na medida em que se tratam de narrativas que concorrem para
dizer sobre o real e (re) criam realidades. No entanto, vale ressaltar, ndo se caracterizam
como narrativas que se anulam ou que desconsideram uma a outra. Sdo narrativas que
devem ser percebidas no seio do campo especifico. Como ressalta Pierre Bourdieu (1996),
para se compreender o conhecimento expresso por determinado texto, é preciso ir para
além do conteudo. E necessario que se perceba as regras que norteiam cada campo do
saber. A historia, a literatura e as historias em quadrinho fazem parte de campos particulares
e especificos, como normas de funcionamento prdéprias. Isso ndo significa dizer que, no
nivel das narrativas, ndo seja possivel encontrar pontos de consonancia e de dissonancia, o

que demonstra o carater intertextual de qualquer texto.

0 Nasceu em Teresina (1982). Mestre em Histéria do Brasil - UFPI (2015) Professor/tutor na Graduagédo em Licenciatura em
Historia pela UFPI - Floriano, no curso de EaD (desde 2017). Especializagdo em Historia Cultural pela Faculdade Mauricio
de Nassau (2012). Especializagdo em Cultura Visual e Metodologias do Ensino da Arte pela Universidade Federal do Piaui
(2009). Graduagao em Licenciatura Plena em Historia pela Universidade Estadual do Piaui (2006). Quadrinista e ilustrador.
Autor dos livros: Foices & Facoes - A Batalha do Jenipapo (2009. 2018), O Inefavel Mascara de Ferro (2016) e Por dentro
do Mascara de Ferro (2014).

" Nasceu em Piripiri-PI (1979). Formado pelo Curso de Quadrinhos da Quanta Academia de Artes , de Sao Paulo. Criador
da tirinha Os Timidos, publicado no Jornal Meio Norte.
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Exemplo disso € a escrita historiografica de Abdias Neves, que, mesmo ndo sendo
historiador de formacdo académica, escreveu bastante sobre histéria, em particular sobre

a Batalha do Jenipapo.

Dessa maneira, o livro-quadrinho Foices e Facées, de autoria de Bernardo Aurélio e Caio
Oliveira; e o livro Um dia em 1823 - langado no ano de 2023, para celebrar os duzentos
anos do conflito -, de Eduardo Prazeres'?, sdo as fontes sobre as quais se debruca o
presente estudo. Além delas, é feita a analise de textos historiograficos como os de autoria
de Monsenhor Chaves. No tocante a escrita literaria, fez-se a analise do livro A Guerra de
Fidié, de Abdias Neves. Historia, Literatura e Quadrinhos sdo postos em fricgdo para que os
olhares, representagdes e apropriagcdes da historia se apresentem como pontos de
articulacdo do conhecimento histdrico, contribuindo para o ensino de histéria do Piaui. E

mister afirmar, nesse sentido, que:

Ficcado e historiografia estdo ambas relacionadas com o que acontece. Para sua
comprovacado, a historiografia depende tanto da consideracdo dos esquemas
explicativos quanto de sua referencialidade contextual. A analise de seu discurso
ndo se esgota no contraste com o referente, mas € o que a diferencia de outras
formas. O ficcional ndo pretende dizer a verdade do que foi, seu critério de
julgamento assenta na qualidade de sua construcdo verbal, mas isso ndo o torna

um discurso sem lugar (Araudjo, 2006, p. 89).

Sdo discursos que se entrecruzam, cujos usos e abusos demonstram inUmeros interesses,
propostas, ideologias. Nem Histdria, nem Literatura, nem as historias em quadrinhos,
podem ser pensadas e analisadas fora dos circuitos sociais, culturais, politicos e
econdmicos que as engendram. Sdo expressdes de seu campo, de seu tempo e de seu lugar
socioinstitucional. Conforme Chartier (1990), as representagdes, construidas em

determinadas condigdes de lugar e momento, contribuem para que uma realidade seja

2 Nasceu em Teresina-Pl, em 31 de margo de 1977. Escritor, ator e roteirista. E autor da trilogia de suspense sobrenatural A
Lenda de Crispim, publicada entre 2013 e 2019. Autor de Sardirus - a terra lendaria do agreste; e de Balada suburbana.
Graduado em Licenciatura em Historia (UESPI).
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pensada e dada a ler. Por esse diapasdo, as narrativas historica, literaria e dos quadrinhos
apresentam condicdes particulares para a representacdo da realidade, sem, em certos
pontos, manterem dialogo. Partindo do pressuposto de que “a Historia é o lugar de
encarnacao da palavra poética” (Paz, 1982, p. 227), é louvavel que se diga que as relagdes

entre Historia e narrativas ficcionais vao além do paralelismo e de um contato artificial.

A historlografla do conflito ou os conflitos historlograficos

Em Cronologia Histdorica do Estado do Piaui (2010), F. A. Pereira da Costa, fala da Batalha

do Jenipapo, utilizando a narrativa de Vieira da Silva, que afirma que:

Este combate, o mais notavel que se deu por ocasido da luta da independéncia nas
provincias do Maranhao, teve lugar no dia 13 de margo de 1823; comecou as nove
para as dez horas e durou até depois do meio-dia. Calculou-se a perda das tropas
brasileiras em 200 homens, entre mortos e feridos, 542 prisioneiros, entrando neste
numero os que depois da acdo se apresentaram ao comandante das armas, trés
caixas de guerra, uma peca de artilharia de calibre 3, algumas municdes e uma
bandeira. Da tropa portuguesa pereceram 16 soldados, 1 sargento, um alferes e um
capitao e sairam feridos 60 homens. Além disso, Fidié perdeu a sua bagagem (Vieira

in Costa, 2010, p. 137).

Esse tipo de preocupacédo, voltada para as perdas pessoais e materiais € recorrente em
todos os textos que falam da Batalha. Monsenhor Chaves (1998) também fez questdo de

salientar tal aspecto. Ele diz que:

Nunca se pbéde saber ao certo quantos mortos tiveram os portugueses. Fidié nao
0s enumerou na sua parte do combate. Provavelmente foram poucos. Sabe-se que

0 major inimigo reuniu todos os cadaveres de portugueses em 5 valas.

Uma coisa estava patente: o comandante portugués vencera aquela batalha, mas
havia perdido a guerra. S6 lhe restava agora o territdrio maranhense o mais

depressa possivel. Ali predominava ainda o governo portugués. Quanto as perdas
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sofridas pelos patriotas, ha uma grande discordancia na documentacao que trata

do assunto. As partes oficiais, a do inimigo e a nossa, sdo contraditorias.

Fidié fala em “542 prisioneiros, mais de 200 homens entre mortos e feridos, uma
peca de artilharia, uma bandeira e 3 caixas de guerra”. O Cap. Rodrigues Chaves
diz que “morreram na acdo mais de 400 pessoas, sendo a maior parte do inimigo”.
Sabe-se que o Capitdo cearense falou por falar. Ndo contou os mortos, pois saiu
precipitadamente do campo da batalha antes que ela terminasse. Ouviu
certamente relatos de fugitivos apavorados. Mentiu, no que diz respeito as perdas
do inimigo (Chaves, 1998, p. 154).

O fato de haver diferengas nas informagdes sobre a quantidade de perdas e mortes s6
demonstra o quao lacunar é o processo de construgdo da narrativa histérica. Mesmo se o
historiador recorrer a histoéria serial ou quantitativa ele ndo pode exigir uma informagao com
grau de exatidao infalivel. O importante de se trabalhar como os dados e nimeros é a
possibilidade de se tragar uma estimativa e o panorama dos acontecimentos. Nesse sentido,
€ importante realgcar que “Ao empreender uma Historia Quantitativa, o historiador deve
tomar o cuidado (isto &, se quiser tomar este cuidado) para nao realizar uma histdria
meramente descritiva de informacdes numéricas, sejam estas relativas a populagao ou a
economia” (Barros, 2011, p. 166). O historiador-professor deve lidar com as quantidades, os
numeros, de maneira problematica, ou melhor dizendo, instaurando a problematizagcédo do
objeto de estudo. Caso contrario, os numeros constituirdo uma narrativa meramente
descritiva. Dessa forma, a “relatividade do numero” e a “problematizagéao do numero” deve
compor o manancial de pesquisa do historiador e do professor de histéria. Os nimeros nao
podem ser encarados como a verdade e a realidade em si mesmas. Devem ser vistos como

indicios dos mecanismos e agcdes humanas que os criaram.

Na historiografia, bem como entre professores e pesquisadores da Histéria do Piaui, &
comum se deixar propor um discurso de descontentamento no que se refere ao fato de, na
producao historiografica e editorial nacional, a Batalha do Jenipapo ser pouco mencionada
e debatida. Hd uma espécie de ressentimento e uma necessidade de “inclusdo” na Historia.
Trata-se, em larga medida, de uma disputa de poder. A escrita da histdria se manifesta como
o locus para as ranhuras existentes entre aquilo que é registrado na Histéria e aquilo que

fica posto no ostracismo.
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Abdias Neves, ao falar sobre os desdobramentos da Batalha do Jenipapo, escreve um
capitulo intitulado “O Piauiense”. Ele traga um perfil do povo do Piaui, comparando-o com
os maranhenses e cearenses, afirmando que “o piauiense € um tipo essencialmente firme
nas convicgdes, constante nos habitos, moderado nos impulsos. Nao é reformador, nem
sobre arrebatamentos. E um reflexo do meio” (Neves, 2006, p. 263). Para reforcar sua
concepcao do perfil do homem piauiense, que seria influenciado pelo meio em que vive,

Abdias Neves ressalta que:

O Piaui, com efeito, nada oferece de notavel em seu aspecto fisico: as terras, baixas,
correm sem um relevo orografico de importancia. Ndao mostram nem variacoes
bruscas de paisagem, nem alternativas frequentes de matas e varzeas: quase sem
interrupcdo se estendem as chapadas, mondtonas na sua raquitica, aberta e
inconstante, que se estende até onde o olhar se cansa e tudo se confunde num

cinto escuro que aperta o horizonte (Neves, 2006, p. 263).

O que se pode, de certa forma, inferir sobre esse olhar de Abdias Neves acerca do homem
piauiense e de seu meio geografico, € que a Batalha do Jenipapo foi, de facto, algo
excecional. Por ndo ter um espirito “reformador” o que se poderia esperar daquele povo era
que nao se envolvesse no conflito direto. Talvez seja o préoprio fator do meio que explicaria,
entdo, a atuacao dos andénimos na Batalha. Como a maioria era composta de vaqueiros e de
sertanejos, a terra e 0 seu meio eram a sua riqueza e em defesa dela se manifestaram. Seu
principal estimulo para o combate seria a preservagao de suas terras, de suas posses. Isso
nao significa dizer que néo tinha certa consciéncia do movimento politico no qual estavam

se inserindo.

O livro de Abdias Neves, em seu proprio titulo, ndo tem a pretensdo de dar destaque aos
“andnimos” da histéria. Ndo intenta valorizar os homens simples que lutaram diretamente
no campo de batalha. Se for tomado por uma perspectiva de registo historiografico, deve
ser visto do ponto de vista de uma escrita mais tradicional, como foco na cronologia e nas

acdes de alguns personagens.

As diferentes abordagens sobre um tema, assunto ou evento se dao pelo préprio carater da
narrativa historiografica, ou melhor, das narrativas, visto que toda narrativa esta alicergcada

pela producéo, circulagao, recepgao e apropriagdo do que é narrado. Nesse sentido:
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No discurso historiografico a relacdo é complexificada pela insercdo de mais um
foco produtor de diferenca, o préprio passado entendido como rastro das agdes
dos sujeitos histéricos sobre o mundo. Sao estas acdes que o historiador tenta
reconstruir em sua narrativa, essa reconstrucdo é igualmente produtora de

diferenca, que por sua vez multiplica-se na recepcao (Araujo, 2006, p. 85).

O passado, como existéncia em si, daquilo que aconteceu, € uma condigdo da prépria
complexidade de se narrar os acontecimentos. E em decorréncia disso que a multiplicidade
de analises e narrativas sobre um mesmo evento e acontecimento surgem. A Batalha do
Jenipapo traz consigo discursos que, ora mencionam a bravura dos “anénimos” que lutaram
bravamente, como em plena consciéncia de sua atuagao; ora ha abordagens que falam de
manipulacdo da populagao. Na primeira tendéncia, estdo nomes como Monsenhor Chaves
(1998), Odilon Nunes (2007), Wilson Brandao (2006) e Abdias Neves (2006). Muito embora
acabem dando maior destaque aos “vultos” cristalizados da Histodria, flertando com uma
historiografia tradicional. Adeptos dessa ultima tendéncia, como é o caso de Bernardo
Pereira de Sa Filho (2005), dizem que a participagado da populagdo no movimento se deu
pelo aliciamento ou persuasao por parte da elite, que queria ampliar sua atuacgéao politica.
Francisco de Assis Lima (2008) afirma que a populagdo participou por meio de
recrutamento. Refletir sobre essas abordagens diferentes é fulcral para que, no processo de
construgdo do conhecimento histérico, se perceba que os fatos sdo uma construgao do
historiador, alicercado por um grupo de seus pares. A histéria se configura como tal em
funcdo das diferentes oticas ou das escolhas de tipos de conhecimento que cada

historiador intenta imprimir. Além

disso, como ressalta Certeau (2002), a pratica do historiador esta centrada em transformar
um objeto em objeto historico, em tornar um argumento ou hipotese em objeto de reflexao

historica.
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A Histdrla [Re] elaborada: a batalha do Jenlpapo nos quadrinhos e na literatura

Na contracapa da revista comemorativa dos cento e noventa e dois anos da Batalha h3,
estampada em destaque, a seguinte frase: “A coragem sempre foi a nossa melhor arma”
(Piaui, 2015, s/p). Ora, os responsaveis por essa edicdao obviamente que estavam se referindo
ao fato de que os sujeitos que participaram da Batalha, contra as tropas portuguesas, nao
dispunham de condi¢cdes bélicas favoraveis, mas que se sobressairam pela coragem. Na
mesma pagina, o texto seguinte endossa esse carater identitario, dizendo que “ndo é de
hoje que lutamos com heroismo. A Batalha do Jenipapo € uma prova histérica de que nunca
tivemos de levantar nossas bandeiras e muito menos nos curvarmos diante dos desafios.
Por isso, quase dois séculos depois, a nossa coragem e a nossa garra continuam tdo vivas
entre a nossa gente” (Piaui, 2015, s/p). Nessa busca de construcdao de identidade, é

indispensavel atentar ao fato de que a:

[...] identidade ndo poderia ter outra forma do que a narrativa, pois definir-se é, em
ultima analise, narrar. Uma coletividade ou um individuo se definiria, portanto,
através de historias que ela narra a si mesma e, destas narrativas, poder-se-ia extrair
a propria esséncia da definicdo implicita na qual esta coletividade se encontra
(Ricoeur, 1994, p. 432).

Em uma perspectiva de analise de discurso, pode-se dizer que a sentencga, do inicio da
revista comemorativa dos cento e noventa e dois anos da Batalha, intenta mais que
relembrar o acontecimento e marcar uma identidade coletiva. Ela remete ao despertar dos
sentidos de pertencimento, de identidade do povo piauiense, tomando o “ser piauiense”
como algo dado, homogéneo e solidificado. Faz, dessa forma, uma vinculagdo como a
proposta do “ser piauiense” como aquele que, apesar das intempéries e adversidades,
consegue se mostrar como forte e vencedor. Esse ressentimento, no que se refere a
insercdo da Batalha do Jenipapo no cenario nacional, se manifestou na imprensa quando
do langamento de Foices e Facdes: a Batalha do Jenipapo, de Bernardo Aurélio e Caio

Oliveira, quadrinho-livro langado no ano de 2009. As noticias diziam que:
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Um dos episddios mais sangrentos do Brasil acaba de ter mais um empurraozinho
rumo a uma maior visibilidade nacional. A Batalha do Jenipapo, um dos mais
marcantes combates ja existentes no pais, saltou dos livros de Histérias -
principalmente piauienses, diga-se de passagem - para os quadrinhos e deve tornar
mais simples e acessivel o conhecimento acerca desta luta as margens do rio

Jenipapo em Campo Maior.

A histéria em quadrinho “Foices e Facdes - A Batalha do Jenipapo” sera langada no
préximo dia 18 em formato livro (15cm X 22cm) durante o encerramento da 102 Feira
HQ, que comeca na sexta que vem (11). O comic book tem 152 paginas e € uma
realizacdo dos irmaos Caio Thiago (arte) e Bernardo Aurélio (roteiro, arte-final e
editoracdo). “Este é projeto meu mesmo que demorou um ano para ser feito, desde

quando fiz as pesquisas”, relata Aurélio (Filho, 2009, s/p).

Os quadrinhos, em larga medida, como ressaltou a matéria do portal, teriam a fungao de
facilitar o entendimento da Batalha, exatamente por recorrer as imagens a um linguajar mais
dinamico, o que é tipico da maioria das histdérias em quadrinhos. Na época, dos 2.100
exemplares apenas 400 estariam a venda. O restante deveria ser distribuido pela FUNDAC
nas escolas publicas e outras instituicdes. Foices e Facées toma o cenario da Batalha do
Jenipapo para inserir a familia de vaqueiros que, em meio a todo o burburinho dos conflitos
entre portugueses e brasileiros, acaba participando da luta armada. O livro-quadrinho é
divido em cinco partes, nas quais a trama da familia vai se misturando com os
acontecimentos que desembocam na Batalha. Por esse prisma, a obra tenta visualizar, em

forma de projegao e invengao, a vida de uma familia envolvida naquele evento.

Contudo, tanto nos quadrinhos Foices e Facoes quanto em A Batalha do Jenipapo, os
“herdis” que aparecem em destaque sdo os nomes consagrados pela historiografia. Se a
intencao era a de enaltecer o papel dos homens e mulheres simples que lutaram em prol da
Independéncia do pais, o texto se encerra de maneira um tanto divergente. Sdo duas
paginas dedicadas a um resumo biografico de Simplicio Dias, Manoel de Sousa Martins,
Jodo José da Cunha Fidié e Leonardo de Carvalho Castelo Branco. A revista de
comemoragao dos cento e noventa e dois anos da Batalha faz questdo de mencionar o
“heroismo de nossa gente”, mas silencia os nomes dos que efetivamente participaram do

conflito armado em defesa do movimento de independéncia. Nessa revista os mesmos
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“grandes nomes” aparecem, agora apenas mudando a ordem, pois Jodo José Fidié aparece
como primeiro da lista de homenageados. Nesse sentido, a proposta de fazer uma escrita
historica que dé voz aos silenciados se fragiliza e endossa a pratica historiografica de
valorizacdo dos “grandes” personagens da histéria. Assim, “a historia dos anénimos que
lutaram pelo ideal separatista”, como esta escrito na quarta-capa de Foices e Facoes,
continua uma histdria dos andénimos, visto que o destaque, o desfecho de ambos

quadrinhos continua sendo para personagens cristalizados pela historiografia tradicional.

Isso ndo quer dizer que ambos os quadrinhos menosprezaram os “herdis anénimos”. Tais
quadrinhos apenas sdo o reflexo de uma historiografia ainda cambiante no que se refere aos
problemas documentais e de registros varios que possam trazer a tona a voz daqueles que

morreram em combate em defesa do pais e da provincia. Por isso, € salutar lembrar que:

Os quadrinhos, antes de mais nada, sdo uma arte sequencial, como diria 0 mestre
Will Eisner. O que isso quer dizer, exatamente? Quer dizer que sdo uma narrativa
grafico-visual, com suas particularidades proprias, a partir do agenciamento de, no
minimo, duas imagens desenhadas que se relacionam. Entre as imagens, um corte,
que chamaremos de corte grafico - de certo modo, o lugar que marca o espaco do
impulso narrativo. Esse corte tanto sera espacial quanto temporal (aqui, gerando as
elipses: um tempo a ser preenchido, muitas vezes, pela imaginacao do leitor) (Cirne,

2002, p. 14).

Tendo em mente essa vinculacdo entre ficgcdo e historia, € indispensavel ao professor,
sobretudo ao professor-historiador, conhecimentos, ao menos genéricos, sobre as “regras

da arte” dos quadrinhos, pois

[...] na utilizacdo de quadrinhos no ensino, € muito importante que o professor
tenha suficiente familiaridade com o meio, conhecendo os principais elementos da
sua linguagem e os recursos que ela dispbde para representacdo do imaginario;
domine razoavelmente o processo de evolucdo histérica dos quadrinhos, seus
principais representantes e caracteristicas como meio de comunicacdo de massa;
esteja a par das especificidades do processo de producédo e distribuicdo de
quadrinhos; e, enfim, conheca os diversos produtos em que eles estdo disponiveis

(Vergueiro, 2007, p. 29).
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Sao muitos os outros marcadores de tempo que merecem atencdo para se discutir as
dimensdes conceituais que cercam a nogao de tempo. Assim, quadros com desenhos da

lua, do sol, lampides, reldgios, o transito de carros ou a fila de funcionarios

entrando numa fabrica, sdo recursos imageéticos que sugerem a marcacao do tempo. Tais
marcagoes podem ser usadas “para uma reflexao sobre os diferentes tempos: o tempo da
natureza, o tempo do relégio, o tempo da fabrica” (Vilela, 2007, p. 107). No caso especifico
de Foices e Facdes, ha varios exemplos dessas marcagdes de tempo cronoldgico. Logo na
pagina 13, a histdria se inicia com “1808, Litoral Brasileiro”. Na pagina seguinte, encontra-se
“1815, dezembro. Rio de Janeiro”. Na pagina 15, ha “1821, Abril. Rio de Janeiro”. Outras

marcagdes como “Mais tarde, nos corredores cariocas...”

também constituem o manancial temporal cronoldgico, que da encadeamento ao tipo de
narrativa histoérico-ficcional dos quadrinhos. As préprias imagens servem para criar esse
clima de ambientagdo do passar dos periodos do dia. No caso de Foices e Facdes, nas
paginas 64 e 65, ha o recurso do escurecimento de partes da ilustragao, para indicar que

os diadlogos ocorrem a noite.

A linguagem ¢é outro recurso de ambientacdo na temporalidade, visto que usos verbais,
pronomes pessoais e de tratamento indicam um periodo, com seus costumes e praticas.
Indicam, ainda, as distingdes entre os diferentes segmentos sociais. No entanto, ao se
recorrer a linguagem para se aproximar de uma realidade temporal diferente da linguagem
do autor do texto (seja historiador, literario ou criador de quadrinhos), é indispensavel o
trabalho rigoroso de pesquisa linguistica. Isso se torna ainda mais delicado nos quadrinhos,
cujos textos, em sua maioria, sdo a representacao rapida e “espontanea” dos personagens.
Quando se pretende, além do retorno no tempo, demarcar caracteristicas da fala de
integrantes de grupos com pouca instrugao formal e com certos vicios de linguagem, assim
como marcas regionais, deve-se ampliar mais ainda a cautela. Caso contrario, muitas
incoeréncias e deturpagdes surgem, reforcando esteredtipos. Mais que isso, tornando as
falas forcadas e muito mais artificiais. Isso abre horizontes para discussdes sobre questdes

de espaco, espacialidade, fronteiras e de identidades.
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Em Foices e Facoes, mulheres e criangas aparecem de forma breve e distinta, reflexo, talvez,
de uma historiografia ainda tradicional, na qual esses sujeitos sdo colocados em uma
dimensao secundaria. Nas paginas 20 e 21, no entanto, é representado um dialogo entre
Pedro e sua esposa, Maria Leopoldina. Nessas cenas, que estdo temporalmente marcadas
como ocorridas em 10 de dezembro de 1821, Leopoldina aconselha o marido a permanecer
no Brasil, dizendo: “Se tu fores rei aqui, a coroa continuara sendo dos Bragancga. Tu estaras
unido a teu pai do mesmo jeito. E rei do Brasil unido a Portugal”. Ja entre as paginas 26 e
34, ha a representacao de mulheres e criangas do lado dos revoltosos. Um deles, um jovem
com aparéncia de adolescente, esta entre os que lutam armados com foices e facoes contra
as tropas imperiais portuguesas. Enquanto isso, mulheres e criangas esconde-se com medo
e rezam para que nada acontega, retratando, em larga medida, os tragos fortes da
religiosidade cristd do povo. Ao longo dos quadrinhos, as mulheres sdo sempre narradas
como aquelas que aguardam em seus afazeres da casa e que sdo o suporte para seus
maridos, tios, irmaos. Os quadrinhos se encerram, ja com o fim da batalha, com a cena de
uma das camponesas, sentada em uma cadeira, abragada a duas criangas, enfatizando a
palavras “Esperanga”. Segundo Ribeiro, as “mulheres estimularam os seus maridos,
parentes e amigos, arrumaram o que puderam, venderam suas jodias; todos estavam
empenhados a se unirem em s6 ideal: lutar” (Ribeiro, 2009, s/p). H4 muito o que ainda
pesquisar sobre a participagao mais efetiva de mulheres e criangas na referida batalha, o
que remete ao desafio para pesquisadores e historiadores no que se refere a atuagao de

sujeitos que nao aqueles ja cristalizados pela historiografia local e nacional.

Esses tragos temporais e de linguagem também podem ser observados no livro Um dia em
1823. Nele, Eduardo Prazeres, imprime ndo somente a linguagem literaria, mas, talvez por
sua formagdo académica no Curso de Histéria da Universidade Estadual do Piaui,
informacgdes historiograficas e até mesmo didlogo com pensadores, como Hayden White,
quando a personagem Savia - estudande e professora de Historia — esta refletindo sobre
suas pesquisas para o trabalho final do curso. Aqui, € possivel notar tragos autobiograficos
entre muitos personagens e Eduardo Prazeres. Na “Pequena preliminar do autor”, onde

Eduardo Prazeres faz uma espécie de apresentacao de sua obra, ele destaca:
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As relagcbes possiveis entre Historia e Literatura constituem um fato tdo bem
comprovado, que ja dispensa qualquer justificativa. A meu ver, o termo “romance
historico” é redundante, porque uma narrativa, por mais surreal ou dadaista que
seja, ndo se constroi sem referéncias de tempo e de espaco, ainda que seja
subvertendo-os. Portanto, ndo concebo uma narrativa que ndo seja historica. Mas,
claro, existem convencdes para que se classifiqgue uma obra literaria como
histérica. Assim, ouso acreditar que posso dizer, amparado por essas convengoes,
que este livro se classifica (entre outras coisas) como um romance historico

(Prazeres, 2023, p. 23).

As temporalidades ja sdo apresentadas desde o titulo do livro, quando sugere um “retorno”
de duzentos anos no tempo, para a experiéncia de Renam, personagem principal, durante
os eventos da Batalha do Jenipapo. Atento as nuances e as criticas que a recepgao de seu

texto pode trazer, Eduardo Prazeres se antecipa e assevera:

No entanto, por se tratar de uma obra de ficcdo composta também por elementos
do Realismo Fantastico, talvez ndo contemple a expectativa de alguns quanto ao
seu carater de romance historico. Sobre isso, bom...Nada a fazer! Mas, para que o
livro apresente um carater mais informativo ao leitor que desconhece a histéria da
Batalha do Jenipapo, inseri um apéndice, ao final, com um sumario histérico dos
fatos. Para quem desejar entender ou recapitular todo o contexto histérico da
batalha, a leitura desse apéndice, antes do romance podera ser bem util (Prazeres,
2023, p. 23).

O Sumario mencionado por Eduardo Prazeres é composto por 15 paginas e, ao final, traz
referéncias bibliograficas de Abdias Neves, Monsenhor Chaves, Jodo Fidié, Francisco
Castro, Odilon Nunes, Laurentino Gomes e José Itamar Brasil. Ao finalizar o referido Sumario,
Prazeres sintetiza a “defesa” de seu livro, destacando que, “Em suma, trata-se de uma
abordagem ludica de um evento histérico, com as devidas licencas poéticas, destacando
um memoravel feito do ‘povo brasileiro do Norte’. Uma alternativa de leitura, ao mesmo
tempo, de entretenimento e de informacao” (Prazeres, 2023, p. 444). Conhecer das “regras
da arte”, ou seja, dos campos de atuagcdo tanto do historiador quanto do romancista,

Eduardo Prazeres ainda pondera:
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De um modo geral, o texto académico-cientifico € um discurso objetivo sobre as
coisas, enquanto o texto literario € um discurso simbadlico. Assim, tanto pela minha
maior afinidade natural com a linguagem simbdlica como por acreditar mais no
poder do simbolo e da metafora que no discurso objetivo, escrevo narrativas de
ficcdo. Mesmo reconhecendo o texto cientifico como necessério - e a despeito de
qualquer critica que esta afirmacdo possa me render - minha plataforma de

producéo historiografica é o romance (Prazeres, 2023, p. 23).

Assim, o texto de Eduardo Prazeres, alicercado em bases académico-cientificas, como
referenciais tedricos e historiograficos, conduz o leitor por outros universos que so a leitura
e a literatura podem levar. A historia-literatura ou literatura-histéria produzida por Prazeres
pode ser consumida por especialistas e ndo especialistas, ndo s6 da Historia, mas Literatura,
da Critica Literaria, da Filosofia, da Geografia, da Psicologia, enfim, de qualquer pessoa

avida por aprendizado e por deleite, que, em larga medida, ndo podem estar dissociados.

Conslderagfies FAnals

A Histdria, como ressaltou Keith Jenkins (2007), € um discurso cambiante e em litigio. Seus
objetos, seus problemas, suas fontes, suas metodologias dependem dos lugares de onde e
para onde partem. Além disso, devem-se levar em conta os “porqués”, “para qué” e “para
quem” a histdria € escrita e reescrita. Assim, tanto a Historia, quanto a Literatura e as
historias em quadrinhos, estdo imersas no jogo de seus proprios campos e de seus
discursos, mantendo certas conexdes, pelas tematicas e objetos que abragam e pela

propria constituicdo das narrativas.

Os quadrinhos e os textos literdios, assim com outras narrativas, se apresentam como mais
uma representacao da realidade, pois sobre ela se debruca e a refigura. Dessa maneira, os
quadrinhos, assim como a propria literatura, sdo idealizados a partir dos olhares sobre uma
época, um espaco e uma temporalidade. No entanto, deve-se mencionar que a relagéo
dessas narrativas como a realidade se manifesta com complexidade, com variados niveis
de tal representacao. A pratica escrituraria do historiador, como destacou Certeau (2002),

diante das caracteristicas inerentes ao seu oficio, ndo se furta, pelo menos nado deve, de sua
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aproximacao dialégica com outras formas de narrar o mundo, as coisas, os acontecimentos
e o proprio tempo. A escrita, assim, conforme o historiador francés, ndo s6 acaba por fazer
a histdria como, também, por contar historias. Nesse entremeio entre o fazer e o contar
historias que se encontram as narrativas ficcionais e a narrativa histérica. Relembrando as
assertivas de Costa Lima (2006), compreende-se que as narrativas ficcionais, como a
literatura e as histérias em quadrinho, sdo necessarias, variaveis, visto que a propria
realidade é dinamica, incognoscivel, o que demonstra que o conhecimento é incompleto,

parcial.

Nesse processo de compreensao, as recepgodes, usos e criticas das narrativas ficcionais sao
algo ainda a ser construido por pesquisadores e historiadores, visto que sdo poucos os
trabalhos, no caso especifico da Batalha do Jenipapo, que analisam os quadrinhos e/ou a
literatura. Em nossas pesquisas, até o presente momento, encontramos somente o artigo A
Batalha do Jenipapo no processo de independéncia do Brasil, de autoria de Anténio Carlos
de Andrade e Zilneide O. Ferreira, publicado na revista Informe Econémico, 2011. Nesse
artigo, sao reproduzidas as cenas da batalha nos quadrinhos Foices e Facdes, das paginas
131, 132 e 133, mas nao é feita nenhuma analise das imagens e da narrativa em si. A
reproducao das cenas, por Antonio de Andrade e Zilneide Ferreira, configura somente como
ilustracdo da batalha. No caso do livro Um dia em 1823, o presente estudo € pioneiro nessa
analise de circulagao, recepcéao e interpretagcao, constituindo-se como o pontapé inicial

para novos debates.

Considera-se, entdo, que a historiografia tem importancia fundamental para o papel do
historiador. Isso porque, paralelamente ao ato de fazer historia esta o de pensar sobre os
diferentes caminhos e possibilidades da construgao da narrativa histérica. Os percursos dos
paradigmas tedricos e metodoldgicos, bem como a aproximagao com outras ciéncias e a
ampliagcado do olhar sobre fontes, fazem parte do trabalho de analise historiografica. Cabe
ao historiador realizar a articulagdo entre o natural e o cultural, bem como da selecédo das
fontes com as quais intenta trabalhar. No entanto, as narrativas ficcionais se mostram nao
apenas como fontes, mas como olhares com os quais o historiador lida no percurso de tal
mediacdo, observando os lugares dos quais tais olhares partem e para onde sao

enderecados.
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Resumo

No contexto do carnaval de rua do Rio de Janeiro vém se destacando os cortejos de fanfarras formados por
(ou majoritariamente por) mulheres, que apresentam nas ruas performances cénicas e musicais, em especial
na quarta-feira de cinzas. Ao questionar normas de género e os modos com que o corpo da mulher pode ou
deve estar no espaco publico - tais coletivos e seus publicos evidenciam pautas como direito reprodutivo,
trabalho, violéncia e assédio, padroes morais e de beleza, e liberdade sexual. Pensando, assim, em suas
performances como de corpos-panfletos, inspirando-nos em Didi-Huberman (2017), discutimos neste artigo

as praticas de fanfarras femininas na capital carioca sob a concecado de um “a(r)tivismo urbano” (Fernandes
et al., 2022). As reflexdes desenvolvidas sao fruto de observacio participante em ensaios e apresentagdes

ao longo do ano de 2023 e no acompanhamento de dois cortejos no carnaval de 2024, junto as fanfarras

Mulheres Rodadas e Calcinhas Bélicas.

Palavras-chave: Carnaval de rua, Rio de Janeiro, fanfarras femininas, performances, artivismos.
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Abstract

In the context of Rio de Janeiro's street carnaval, the fanfare parades formed by (or mostly by) women have
stood out, presenting scenic and musical performances in the streets, especially on Ash Wednesday. By
questioning gender norms and the ways in which women's bodies can or should be in the public space, these
collectives and their audiences highlight issues such as reproductive rights, work, violence and harassment,
moral and beauty standards, and sexual freedom. Thinking of their performances as pamphlet-bodies, inspired

by Didi-Huberman (2017), this article discusses the practices of female fanfares in the capital of Rio de Janeiro
under the concept of an “urban a(r)tivism” (Fernandes et al., 2022). The reflections developed are the result

of participant observation in rehearsals and performances throughout the year 2023 and the accompaniment

of two parades in Carnival 2024, with the fanfares Mulheres Rodadas and Calcinhas Bélicas.

KEWJIJI‘dS: street carnaval, Rio de Janeiro, feminine fanfares, performances, artivisms.

1. Introdugdo

Entre os movimentos festivos, artisticos e culturais em espagos publicos que proliferaram
na cidade do Rio de Janeiro na década de 2010, diversos pesquisadores apontam para uma
forte retomada de seu carnaval de rua. Nesse contexto, destaca-se o movimento do
neofanfarrismo que, segundo Belart e Fernandes (2021, p. 2), “hibridizava o modo de tocar,
festejar e produzir eventos nas ruas”. As neofanfarras, como explicam os autores, tinham
intensa comunicagao com blocos de carnaval, mas produziam outras atividades ao longo
de todo o ano, como oficinas musicais (instrumentos de sopro e percussao) e de pernas-de-
pau, protestos politicos, em “diferentes formas de experimentagdo do corpo como veiculo
de ocupagao e movimento sonoro e visual nas ruas” (Belart & Fernandes, 2021, p. 2). Ainda
segundo os autores, as fanfarras apresentam uma aproximagdo estética com as brass
bands (bandas de metais) norte-americanas, e em especial com o som afrodiaspdrico de
Nova Orleans, porém os grupos cariocas teriam assimilado esse nome modificando sua
performance, de acordo com as transformagdes do proprio carnaval de rua e de outras

manifestagcdes culturais nos espacos publicos da cidade (Belart & Fernandes, 2021).
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Nesse cenario, € fundamental destacar os protestos que eclodiram nas ruas do pais
na época (na esteira de processos ocorridos em outros locais do mundo, como é o caso do
movimento Occupy Wall Street e da Primavera Arabe), acompanhados pelas oportunidades
criadas pelos usos das redes sociais como foruns de discussdes publicas. Nesse processo,
ao lado de blocos mais tradicionais (como os corddes do Bola Preta e Amigos da Onga, que
atraem milhdes de pessoas) as neofanfarras passam a contribuir com uma ambiéncia
musical ativista ao carnaval de rua do Rio, trazendo bandeiras politico-sociais € novas
possibilidades sonoras e visuais (Belart & Fernandes, 2021). Nesse sentido, afastavam-se
muitas vezes das musicalidades caracteristicas do festejo - como as marchinhas e o samba
- e passaram a trazer referéncias do pop, do rock e do funk, além de instrumentos utilizados
por grupos culturais de tradigdo afro-brasileira como agogos e xequerés. Para os autores,
os integrantes das neofanfarras “integram-se cada vez mais intensamente a uma rede
nacional e internacional que enxerga o ato de tocar, a urbanidade e a politica como

poténcias conectadas e em constante comunicacao” (Belart & Fernandes, 2021, p. 13).

Também neste periodo de convulsdes no modo publico de fazer politica (entre novos
ativismos e modos de protesto), emergem diversas manifestagdes de cunho feminista que
explodiram em engajamentos nas ruas e nas redes sociais, como a Marcha das Vadias, e os
movimentos #NaoMeregoSerEstuprada, #MeuPrimeiroAssedio e #MeuAmigoSecreto,
alguns deles repetindo-se em diferentes paises e contextos, e reverberando, no Brasil,
também nos festejos carnavalescos. Sem esquecer o histérico protagonismo de mulheres
de camadas populares, em especial mulheres negras, na organizagao e participagao no
carnaval carioca (na figura das tias baianas, como Tia Ciata) como em outras festas
populares desde o século XIX, mas também presente em blocos carnavalescos de Salvador
ja na segunda metade do século XX (como o Afoxé Filhas de Gandhy e a Banda Dida, ambos
ligados a resisténcia negra) cresce a partir dai uma participacgao ativa e ativista de mulheres
- artistas, militantes e folids — ao brincar nas ruas nos folguedos pautando temas como
género e heteronormatividade, direito reprodutivo e liberdade sexual, estupro, assédio e
feminicidio, padrdes de beleza, de trabalho e morais - todos que, de um modo ou outro,

dizem respeito ao corpo da mulher na urbe.

Além de no Rio e em Salvador, em outras cidades brasileiras em que se faz um potente

carnaval de rua corpos femininos muito diversos em atitudes libertarias, roupas sensuais e
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inscricdes criativas — em tatuagens temporarias, flamulas ou faixas a eles atados (tornam-
se populares nesta época os slogans “Meu corpo, minhas regras” e “Nao € nao!”) vem
constituindo o que os pesquisadores Estévdo e Herschmann (2020) consideram um
verdadeiro “carnaval feminista”. Rocha (2022) aborda em sua tese o cortejo Carnaval das
Mina, que sai nas ruas desde o ano de 2016 a partir da unido de diversos blocos feministas
que ja desfilavam no centro de Belo Horizonte (entre eles, Truck do Desejo, identificado
como bloco inclusivo de pessoas transgénero, e a fanfarra Sagrada Profana, que se intitula
como bloco de ativismo feminista. J& em S&o Paulo, saem os blocos Siriricando, composto
por mulheres |ésbicas e bissexuais, e o Pagu, que apresenta um repertorio de cantoras
mulheres; e, em Olinda, o Vacas Profanas, surgido em 2015 em razao da violéncia sofrida

por uma mulher por estar com os seios a mostra no festejo.3

No Rio, destacam-se os blocos formados por (ou majoritariamente por) mulheres, que
apresentam nas ruas performances cénicas e musicais, em especial na quarta-feira de
cinzas. Diversos autores sublinham o caso do bloco Mulheres Rodadas: em dezembro de
2014, viralizou a foto de uma postagem da pagina “Jovens de Direita”, da rede social
Facebook, em que um homem segurava um cartaz em que dizia: “"ndo merego mulher
rodada”. Um grupo de mulheres se uniu para responder a frase com humor e criatividade,
formando o primeiro bloco feminista carioca, que saiu nas ruas pela primeira vez no
carnaval de 2015: “A ressignificagdo criativa da expressdo pejorativa compareceu nas
fantasias de quem participou do bloco: na ala de mulheres com seus bambolés; nas saias
rodadas que se ampliavam com as piruetas; no brincar das mulheres fantasiadas de taxi”
(Estévao & Herschmann, 2020, p. 11). Os pesquisadores afirmam que, embora a
predominancia de mulheres no bloco fosse de mulheres de entre 30 e 40 anos,

participavam dele mulheres de varias idades, “de adolescentes a sexagenarias” -

configuragao que se pode notar nos cortejos dos blocos femininos atualmente.

'8 Em outros paises, fora de contextos carnavalescos, também se pode encontrar fanfarras que se apresentam
com bandeiras feministas, como é o caso da canadense BURNING BRASs Band (cujo nome apresenta um
trocadilho entre a expressao brass band, que significa fanfarra ou banda de metais, e a palavra bras referindo-
se a sutids, ou sejam sutids e/ou metais queimando). Em seu site, https://www.burningbrassband.com/, indica-
se que se trata da “primeira banda de metais profissional no Canada composta exclusivamente de mulheres e
de pessoas ndo binarias” (tradugéo livre).
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As reflexdes desenvolvidas neste artigo sdo fruto do acompanhamento de redes sociais e
observacgao participante em ensaios e apresentagdes da fanfarra Calcinhas Bélicas ao longo
do ano de 2023, e no acompanhamento dos cortejos desse bloco e da fanfarra Mulheres
Rodadas no carnaval de 2024 e fazem parte de uma investigacdo de doutorado em
andamento em que venho cartografando!* praticas artisticas urbanas entendidas como
artivistas, pela perspectiva de percursos e performances realizados por artistas nas ruas da
cidade do Rio. Assim, proponho aqui discutir a atuagao de duas fanfarras femininas cariocas
que vém guestionando nas ruas - em especial, mas ndo apenas, nos festejos de carnaval -

modos com que o corpo da mulher pode ou deve existir no espago publico.

De follds e fanduses

E fundamental destacar que, embora a participagdo das mulheres em atividades entendidas como
“produtivas” tenha ha um longo tempo “liberado” corpos femininos e até exigido deles que se
movimentem pela cidade, ainda ndo sdo nem de longe garantidos as mulheres os mesmos espacos
de participacdo e decisdo. Ainda, sua movimentacdo para participar de atividades artisticas,
esportivas e de lazer, ou mesmo politicas, pode ser ainda menos franqueada. Neste ponto, cabe
ressaltar, conforme Berth (2023, p. 176), que em nossa sociedade patriarcal, 0 espa¢o domeéstico é
tido como “lugar natural do género feminino, que foi confinado no status social de objeto de uso e
posse por e para o género masculino”, mesmo quando a mulher trabalha fora. Na rua, afirma, a
mulher esta “invadindo” o espaco urbano, “aquele que foi pensado e construido para comportar 0s
interesses das masculinidades patriarcais” (Berth, 2023, p. 183)'°. Apesar disso, ao longo da Histéria
as mulheres se apropriaram dos espacos publicos urbanos de modos diversos, fundamentando uma
luta constante por outras perspectivas sobre direito a cidade. Como declara Elkin (2016, p. 32), as
mulheres “[...] se afirmam, mergulhando nesse coragao urbano e andando por onde ndo deveriam”.

Desse modo, a pratica pedestre ou a mobilidade de mulheres nos espacos urbanos torna-se

predominantemente marcada pela sensacao de “medo da rua” ou, mais particularmente, de

* Conforme Caiafa (2019), a cartografia aproxima-se, em certas praticas de pesquisa, da etnografia, sendo
utilizada em diversos campos em dialogos interdisciplinares. A antropdloga, atuante no campo da
Comunicacdo, dialoga notadamente com as formulagdes de Deleuze e Guattari e suas nogbes de
agenciamento e rizoma. Fernandes e Herschmann (2015, p. 297) consideram o ato de cartografar como “[...]
conjunto de procedimentos de pesquisa por meio dos quais se busca contemplar e conferir destaque as
diferentes narrativas presentes (considerando inclusive as fabulacdes que alimentam os imaginarios locais)”.
Os autores indicam-na como ferramenta relevante para investigacdes de dindmicas sociais em contextos
urbanos, que privilegiem processos comunicativos.

> A autora coloca em destaque em sua andlise a perspectiva interseccional, que nao deixa esquecer que
marcadores como raca, classe e género (além de marcadores como idade, vivéncia, expressao da sexualidade
e estado civil) atuam de forma isolada e em conjunto, diversificando a experiéncia urbana de diferentes
mulheres. Esse aspecto sera retomado aqui.
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andar sozinha na rua. A pesquisa Seguranca das Mulheres nos deslocamentos pela cidade: as
mulheres e seus trajetos'®, produzida pelo Instituto Locomotiva e pelo Instituto Patricia Galvéo,
em 2021, aponta haver uma sensacao geral de inseguranca da populacdo nos seus transitos
pelas cidades, entre todos 0s grupos entrevistados (numa amostra ponderada a partir da
distribuicdo da populacédo nacional por sexo, regido e escolaridade), porém, grupos minoritarios
enfrentam uma maior violéncia e uma ainda maior sensagao de inseguranca. Dentre esses, as
mulheres sdo o grupo percebido como o mais vulneravel.

A enguete foi realizada com 2.017 pessoas que saem de casa a0 menos uma vez por semana,
sendo 823 homens e 1194 mulheres. Entre as entrevistadas, 7 em cada 10 ja receberam olhares
insistentes e cantadas inconvenientes em locais publicos e 35% ja sofreram
importunacéo/assédio sexual e furtos ou assaltos. Segundo a pesquisa, a maioria das mulheres
gue vivenciou tais situacfes mudou seus habitos e comportamentos, sendo que mais da metade
delas declara ter sofrido abalos psicol6gicos. Nesse contexto, a ostensiva pergunta: “e o que é
que vocé estava fazendo 1a?”, ouvida de modo recorrente por mulheres que buscam denunciar
a autoridades atos de violéncia sofridos em espacos publicos, denota que a presenca da mulher
na cidade ainda ndo é vista como natural, ou é entendida como essencialmente passivel de
limites e fronteiras estabelecidas e vigiadas constantemente. Ou, ainda, que a propria presenca
da mulher ali torne seu corpo, também, “publico”’, liberando-a para ser assediada e
desrespeitada. Considerando-se que, para além do poder do homem estabelecido no nucleo
familiar e privado, a producdo oficial da cidade € realizada predominantemente por sujeitos
masculinos (entre eles, os que votam leis, os que policiam a cidade e os que arquitetam seu
urbanismo) enfatiza-se ai o poder patriarcal que se reflete em diferentes graus de acesso a
cidade e impondo as mulheres limitacées em suas oportunidades de vida por via de circulacdes,
experiéncias e existéncias mais restritas na urbe.

Le Breton (2000), por exemplo, fala do caminhar do flaneur como o do viajante que busca
descobrir a cidade a partir de seu caminho pessoal, seguindo seus afetos e inspiragao.
Assim, o sujeito flanador dependeria de uma grande liberdade de ir, atravessar, voltar, com
calma e por qualquer parte, liberdade que as mulheres na cidade, em geral, ndo tém. J3a,
acessando o pensamento da pesquisadora Lauren Elkin (2022) ao reconstruir um percurso
de aparecimento das flanéuses, na contramao de uma literatura que por muito tempo

ocultou essa presenca, a autora ressalta que ndo se pode buscar a flanerie feminina usando

6 Disponivel em: https://dossies.agenciapatriciagalvao.org.br/dados-e-fontes/pesquisa/percepcoes-sobre-
seguranca-das-mulheres-nos-deslocamentos-pela-cidade-instituto-patricia-galvao-locomotiva-2021/. Acesso
em: 29 fev. 2024.

7 Segundo Kern (2021, p. 137) o termo “mulher publica” € um eufemismo para trabalhadora sexual.
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o modelo do vagar livre dos flaneurs, de quem a histéria sempre deu conta. Com outras
dinamicas e movimentos, no entanto, uma flanerie feminina, “uma flanéuserie - nao se limita
a mudar o modo de nos mover no espago, mas intervém na organizagao do proprio espago”

(Elkin, 2022, p. 320).

Nessa direcao, Mello (2018, p. 59), pesquisando mulheres que produzem ou participam de
eventos culturais a partir da Baixada Fluminense, regido metropolitana do Rio de Janeiro,
afirma que tais mulheres “desenvolvem processos criativos através do flanar, do caminho
que perpassam a cidade”. Tais percursos, diferentes de um caminhar lento, sdo mais como
um “correr” a cidade. A pesquisadora destaca que, em seus eventos e praticas, essas
flanéuses buscam levantar questdes das lutas pelos direitos de todas as mulheres, usando
varias formas de arte como modo de expressdo e ocupacao fisica e simbolica da cidade.
Produzem, assim, conhecimentos ndo sé sobre seus fazeres artisticos e culturais, mas
“sobre” a cidade, através de como colocam seus corpos ai e dos caminhos que percorrem

e ocupam no espacgo urbano.18

Pequenas revolugdes surgem desse desejo de andar na cidade e fazer coisas: ao colocar
Seus corpos na rua, ainda que sob risco ou vigilancia, as flanéuses tensionam por uma
cidade mais aberta as mulheres, em suas experiéncias e percursos artisticos e coletivos
possiveis. Para Nadja Monnet, antropdloga que pesquisou diferentes tipos de flanancias
femininas, “[...] as mulheres sé sado toleradas no espago publico em determinadas
circunstancias”, e uma delas, argumenta, “[...] € a de ndo se expor de qualquer maneira e,
em todo caso, ndo adotar atitudes que saiam das expectativas preconcebidas do que se
espera delas”. A autora reflete que as mulheres sabem que o espago urbano nao é
totalmente delas e que sua frequentacao se limita a alguns lugares e em determinados

momentos, e “[...] desde que saibam ficar de forma adequada” (Monnet, 2013, p. 227).

Em suma, como destaca Kern (2021) em sua geografia feminista, nossa identidade de
género molda como nos movemos pela cidade e as opgdes que nos estdo disponiveis. A

autora argumenta que o medo das mulheres na cidade modela seus deslocamentos e seu

18 Nesse sentido, Kern (2021) enfatiza em seus estudos a quest&o de que os espacos urbanos, ainda quando sdo projetados
para incluir mulheres, sdo pensados para um grupo muito especifico delas, de classe média, brancas, cis-heteronormativas. No
caso das moradoras da Baixada, seus transitos sdo complicados, por exemplo, pela precariedade nos servigos de transporte,
em especial pela reducéo nos horérios de trens aos fins de semana, dificultando deslocamentos para regides centrais, ou pela
falta de seguranca em muitas vias publicas, pouco iluminadas ou mal policiadas, aspectos caracteristicos de regides periféricas,
habitadas predominantemente por pessoas negras e pobres.
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cotidiano urbano, de modo consciente ou nao, e que, miticos ou reais, esses medos acabam
servindo “[...] para nos lembrar de que devemos limitar nossa liberdade de caminhar,
trabalhar, se divertir e ocupar o espago na cidade. Eles dizem: a cidade nao serve para vocé”
(Kern, 2021, p. 24). E possivel pensar nessa cidade, como argumenta Lefébvre (2001), como
um lécus de reprodugao das relagdes sociais, onde se inscrevem e prescrevem suas
“ordens”. No entanto, os autores defendem que os espagos da cidade também séao
produzidos por seus usos. Como vem sendo compreendido neste texto, é das flanancias e
circulagdes que os atores — homens e mulheres - produzem nos territorios simultaneamente

impostos e produzidos, que se refazem os lugares de ser e de estar.
No olho da rua

Na ocasido em que assisti a um ensaio aberto das Calcinhas Bélicas na Concha Acustica da
UERJ, em janeiro antes do carnaval de 2024, comentei com uma das componentes que eu
vinha ha cerca de um ano participando de apresentacdes publicas do bloco, sendo a mais
recente na abertura do pré-carnaval ndo-oficial, e que sempre me sentia muito a vontade
enquanto acontecia a performance delas. Mas que depois que o cortejo se desfazia, eu
costumava voltar para casa porque sempre estava sozinha e ja ndo ficava tao divertido (ou
seguro) para mim. Ela me respondeu: “Entdo venha na quarta - na quarta de cinzas é tudo
nosso!”*°, Eu sabia que era nesse dia que saiam as ruas alguns cortejos femininos, como,

nesse ano, as Calcinhas Bélicas e também as Mulheres Rodadas.

Apds sua primeira participagao no carnaval de rua, em 2019, as Calcinhas Bélicas postaram
em suas redes sociais: “Decretamos que a partir de ontem, toda quarta de cinzas no Rio de
Janeiro sera dominada pelas mulheres!”. O “decreto” pontua o desejo de fazer uma festa
gue nao apenas inclua as mulheres, mas as coloque em posi¢cao de poder - um poder, em
termos spinozianos, como poténcia, que deseja ndo o governo de outros mas um poder-
viver. Entendendo, como em Didi-Huberman (2017), que toda poténcia busca uma forma,
aparecendo no mundo como gesto, tomada de agdo que apela a outras agdes, nota-se que

elas também promovem em suas postagens outros blocos femininos (como o também

9 As falas citadas nesta secdo foram registrada em caderno de campo em 14/02/2024.
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carioca Bloconcé) e artistas mulheres, referéncias indicadas pelo publico para integrar seu

repertorio: de Lady Gaga a Spice Girls, de Duda Beat a Elza Soares.

Assim, na quarta-de-cinzas deste ano, ja descansando a cidade da ressaca da folia, fui a
campo para acompanhar seus cortejos — o das Mulheres Rodadas na regido entre o Largo
do Machado e o bairro do Flamengo, e o das Calcinhas Bélicas no Aterro do Flamengo,
percorrendo areas a beira-mar entre o Flamengo e a Gléria. Pude ali registrar um carnaval
aguerrido que se entranhava nas ruas meio aos cantos, gritos de guerra e palavras de des-
ordem: la estavam as mulheres artistas e folids, empunhando cartazes, instrumentos
musicais ou, do alto de suas pernas-de-pau, engrandecendo, tomando corpo meio aos
prédios de onde alguns moradores curiosos observavam ou jogavam serpentinas. De
algumas janelas podia-se ver bandeiras do Brasil, que se tornaram nos ultimos tempos um
simbolo da direita conservadora no pais. Contra esse fundo se projetavam os altos corpos
das pernaltas que dangavam, agiam, contavam coisas, em seus trajes coloridos e sensuais,
em seus gestos ostentosos e libertarios: em roda, beijaram-se todas as bocas de umas as
outras; com a lingua meio as duas maos unidas pelos indicadores e polegares, simbolizando
uma vulva, ostentaram o prazer feminino (Figuras 1 e 2); e gritaram que ndo precisam - ndo

precisamos - estar dentro de nenhum padréo.
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Figura 1: Desfile do bloco Mulheres Rodadas no carnaval de 2024
Fonte: arquivo da autora

Figura 2: Desfile do bloco Mulheres Rodadas no carnaval de 2024
Fonte: arquivo da autora
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Figura 3: Desfile do bloco Mulheres Rodadas no carnaval
de 2024
Fonte: arquivo da autora

Figura 4: Desfile do bloco Mulheres Rodadas no carnaval de 2024
Fonte: arquivo da autora
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Pernaltas traziam ao alto diversos cartazes que denunciavam violéncias contra a mulher -
seja a violéncia sexual do assédio e do estupro e a proibicdo do aborto e suas consequéncias
a vida da mulher, como a violagao de seu direito a escolha e liberdade sexual. Na pista, folias
também traziam mensagens defendendo o direito ao aborto, a liberdade sexual e

condenando o assédio, em cartazes, inscrigoes e flamulas atadas ao corpo (Figuras 3 e 4).

A performance, assim, era ndo apenas das artistas musicistas e pernaltas, mas também do
publico. Uma vendedora ambulante de geladinhos (ou sacolés) empunhava um cartaz em
que se podia ler “Me chupa”, em alusdo a pratica sexual que ainda é tabu entre as mulheres
(Figuras 5 e 6). Como cartdégrafa-folid, anotei entusiasmada ao voltar para casa: “Eramos
diversas: vi mulheres jovens e idosas, portadoras de necessidades especiais, gordas,
magras, brancas, negras, e todas sorriam, pulavam, dangavam. Algumas vezes - em
especial quando eu queria tirar fotos - me sentia atrapalhada por um folido, em geral mais
forte e mais alto. Mas entre os gritos, coros e corpos orgulhosos de tantas de nds, por alguns
instantes eu sentia que a rua era nossa, sO nossa.” (cortejos de mulheres na quarta-feira de

cinzas - Bloco Mulheres Rodadas no Largo do Machado; Calcinhas Bélicas no Aterro do

Flamengo) (caderno de campo, 14.02.24).

Figura 5: Desfile do bloco Mulheres Rodadas no carnaval de 2024
Fonte: arquivo da autora
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Figura 6: Desfile do bloco Mulheres Rodadas no carnaval de 2024
Fonte: arquivo da autora

Ao longo do cortejo das Calcinhas Bélicas, alguns homens cumpriam um papel importante,
como apoiadores do bloco, na tarefa de recolher residuos que iam sendo deixados pelo
caminho. Sdo os chamados “boy lixo”, que seguem em geral na parte final do bloco, onde
também, atras das fileiras de pernaltas, instrumentistas e da massa de folids, vdo também
os vendedores ambulantes. Nessa ocasido, um deles levava um carrinho em que dizia em
letras grandes “Sou Jair, mas ndo sou Bolsonaro!”, e em alguns trechos ia conversando com
os boy lixo do bloco. O vendedor |hes disse que preferia ndo estar “ali”, mas sim ser um
folido como eles, ao que um dos rapazes respondeu que ele era um folido, sim, que tinha
muita experiéncia de carnaval. Nesse sentido, Barroso (2022) aborda em sua tese as
relacdes de alianca e cooperacdo que se dao nas festas de rua do Rio entre artistas e
produtores culturais e os ambulantes, estes que, conforme depoimento da pesquisadora ao
minidocumentario “Cidade Ambulante”?® (produzido pelo pesquisador e também produtor
cultural Victor Belart) acabam sendo eles mesmos uma espécie de produtores desses
eventos. Aqui também se vé uma alianca tecida pelas mulheres do bloco ao incluir os
homens no cortejo ressignificando de modo criativo a expressdo que se usa para falar de

homens com atitudes decepcionantes e reprovaveis.

20 Digponivel em: https://www.instagram.com/cidadepirata/reel/CAMd3EaLlgwy/),
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Importante ressaltar, também segundo Estevdo e Herschmann (2020), que além da liberdade para
brincar durante os festejos, os grupos femininos tém no Carnaval importante oportunidade de
trabalho (Figuras 7 e 8)?1. A pagina das Calcinhas Bélicas nas redes sociais, por exemplo, sempre
destaca o talento de suas musicistas - como também de outras artistas e blocos femininos -
trazendo em seus posts legendas como “trompetista mais afinada” do Rio, “trombonista mais

arretada e animada da cidade”, “dupla que arrasa no agog6”.

Figura 7: Desfile do bloco Calcinhas Bélicas no carnaval de 2024
Fonte: arquivo da autora

2 Embora seja dificil reunir dados quantitativos a respeito dos blocos de rua (nos quais se enquadram corddes,
bandas e as fanfarras, nem sempre bem distinguidos entre si), em funcéo da informalidade com que muitos
deles atuam, o relatério “Carnaval de Dados”, publicado pelo Observatério Econémico do Rio em 2023, aponta
para a relevancia econdmica desses grupos: entre pessoas que trabalham no Carnaval e responderam a
pesquisa, cerca de 20% sdo de blocos de rua, enquanto os demais atuam em escolas de samba. Entre aqueles
que afirmam gostar de brincar o carnaval (quase 90%), cerca de 40% apreciam ir aos blocos de rua. Dados
disponiveis em: https://observatorioeconomico.rio/carnaval-de-dados/. Acesso em: 06 dez. 2024.
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Figura 8: Desfile do bloco Calcinhas Bélicas no
carnaval de 2024
Fonte: arquivo da autora

Penso, entdo, nesses corpos em performance como corpos-panfletos, inspirando-me em
Didi-Huberman (2017), e em suas performances artisticas como imagens criadoras de
espacos incisivos (Pallamin, 2015). Pallamin (2015, p. 158), acessando o pensamento de
Ranciére, afirma que a performance artistica atua como modo de produgao de cultura
urbana, l6cus eficaz por meio do qual sdo veiculados embates simbdlicos: “suas linguagens
ampliam as possibilidades e meios estéticos de verificagdo das ‘partilhas do sensivel’ e do
que estas significam no plano do politico”. Se na rua a mulher “invade” um espago
historicamente formulado para atender aos interesses patriarcais, ao questionar o lugar da
mulher como assinalado a esfera doméstica, além da sua redugdo a objeto sexual, e a
desvalorizagao do trabalho, entre eles o artistico e o intelectual, produzido por mulheres,
seus corpos-panfletos difundem, promovem, convocam outras imagens para a existéncia

da mulher na cidade, podendo-se considerar suas praticas como a(r)tivistas.

Fernandes et al. (2022) utilizam a nogao de a(r)tivismos urbanos para acompanhar praticas
artisticas e culturais, em especial ligadas a musica, que empreendem “re-existéncias”
através do engajamento de atores por demandas e identificagdes tais como raciais, sexuais,

de género, direito a cidade e a cultura na cidade, assim, nao se limitando a uma dimenséao
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politica ou artistica. Taylor (2012), no ambito dos estudos de performance, também fala dos
artivistas (artistas/ativistas), que usam a performance para intervir em contextos e debates
politicos que vivenciam. A autora argumenta que os atos performaticos funcionam “dentro de
sistemas de representagao, dentro dos quais o corpo € uma mediagdo a mais, que transmite
informacéao e participa na circulagdo de imagens” (Taylor, 2012, p. 75, traducgéo propria). Em
suas performances e percursos urbanos, assim, as mulheres envolvidas nos cortejos das
fanfarras - ndo apenas as artistas mas as folids que os acompanham - dispdem na rua seus
corpos em ato dialogando com discursos e valores sociais, politicos, econdbmicos que

comunicam outras imagens para elas na cidade, em seus potentes gestos e imaginagoes.

Conslderagfies

Neste texto busquei discutir praticas artisticas e culturais que se ddo no contexto do carnaval
de rua do Rio, mas que tém a poténcia de transcender esse espago-tempo a partir dos gestos e
imagens veiculados por mulheres em cortejos de fanfarras femininas. A partir da observacgéao
em campo, e no quadro mais geral de manifestagdes feministas e de rua em que o corpo se
coloca na rua em presenca e atuacgao artivistas, pode-se pensar nessas artistas e folids como

veiculadoras de potentes imaginarios para a existéncia da mulher na urbe.

Ademais, através desta atuagao, valorizam o trabalho de mulheres e sua diversidade, incidindo
no espaco publico a um sé tempo em engajamentos estéticos e politicos. A participagcao das
folids que acompanham o cortejo, agindo por seus corpos e gestos, faz parte fundamental dessa
performance, produzindo deslocamentos espaciais e simbodlicos na cidade que é criativamente
reapropriada por elas. E apesar das restricdes em sua circulacdo e experiéncias pela cidade, e
a partir de seus percursos urbanos e sua ressignificacdo ao longo dos cortejos, que essas

mulheres artistas e folids nas ruas podem fabular outros modos de ser e estar ali.

Em proximas fases do trabalho de pesquisa estdo programadas entrevistas com integrantes dos
blocos, a fim de avangar em discussdes que permitam pensar suas performances para além do
momento do carnaval, em acgdes realizadas ao longo do ano, mas também se estas envolvem
mulheres para além daquelas que saem como artistas ou folids nos cortejos. Afinal, € preciso
acompanhar os a(r)tivismos, como os que venho seguindo nessa investigagdo, Como processos

que ressoam de modos distintos em distintos corpos e trajetorias, de mulheres e outros seres.
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Resumo

Nesse artigo pretendemos estudar a trajetéria do jornal O Gramma, produzido em Teresina no ano de 1972, o
material contou com apenas duas edicdes. Logo em seu titulo o jornal carregava uma polémica, visto que
“Granma” era o nome do jornal oficial do Comité Central do Partido Comunista Cubano. Conforme consta no
expediente do jornal, o material precisou ser impresso em Brasilia e exigiu um alto investimento financeiro dos
seus produtores. Nesse sentido, observamos que O Gramma visava um retorno ideoldgico e ndo comercial.
Suas pdaginas eram compostas por ilustragdes, poemas, textos criticos e dicas culturais. O jornal carregava
mensagens sobre a importancia de ver, ouvir e curtir como formar de encarar as dificuldades dessa época,
marcada pela Ditadura Militar no Brasil. “Choros, gritos e molotvs” deveriam ser substituidos pela “curticado”
conforme os integrantes d’'O Gramma. Nesse sentido, buscamos discutir as nuances da atuagao cultural desse
projeto jornalistico em articulagdo com a conjuntura politica da época. O artigo adota como suporte fontes
hemerograficas desse periodo, com uma analise na integra das duas edi¢cdes publicadas do jornal. Nosso
trabalho é norteado por dimensdes metodoldgicas balizadas pelas discussdes de Historia e Imprensa.

Construimos didlogos com os estudos de Ventura (1988), Wolfe (2005), Capote (1965) e Castelo Branco (2005).

Palavrag-chave: Histdria; Jornalismo literario; Cultura.
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Abstract

In this article, we intend to study the trajectory of the newspaper O Gramma, produced in Teresina in 1972,
which published only two editions. The newspaper's title was controversial, since “Granma” was the name of
the official newspaper of the Central Committee of the Cuban Communist Party. According to the newspaper’s

records, the material had to be printed in Brasilia and required significant financial investment from its
producers. In this sense, we observe that O Gramma aimed for an ideological return, not a commercial one.

Its pages featured illustrations, poems, critical texts, and cultural tips, carrying messages about the

importance of seeing, hearing, and enjoying as ways to face the difficulties of the era, which was marked by

the Military Dictatorship in Brazil. “Crying, screaming and molotovs” should be replaced by enjoyment*

according to the members of O Gramma. In this sense, we seek to discuss the nuances of the cultural
performance of this journalistic project in conjunction with the political situation of the time. The article uses
newspaper sources from that period as support, with a full analysis of the two published editions of the
newspaper. Our work is guided by methodological dimensions marked by discussions of History and the Press.

We build dialogues with the studies of Ventura (1988), Wolfe (2005), Capote (1965) and Castelo Branco (2005).

Keywnrda: History; Literary journalism; Culture.

Mamée, mam3e ndo chore [...]

Ser m3e é desdobrar flbra por flbra o2 coragfies dos filhos

(Torquato Neto)

Em 1968 o poeta piauiense Torquato Neto compds, em parceria com o baiano Caetano
Veloso, a cangao “Mamae Coragem”. Essa musica foi integrada ao album Tropicalia ou Paris
et Circensis na voz de Gal Costa, o disco-manifesto foi elaborado por um conjunto de

artistas e marcou o nascedouro do movimento Tropicalista??. A letra de Torquato,

2 “Aquilo que seria um ‘movimento tropicalista’, portanto, é na verdade um universo multifacetado, no interior
do qual habitam inimeras virtualidades. Estas virtualidades, em diferentes niveis de intensidade foram sendo
capturadas pelo sistema como um movimento uno, condicdo em que passaram a habita a opinido publica.
Dentro dessa logica, as diferentes e mais recentes versdes sobre a tropicalia a apresentam: (1) como uma
revolucdo musical, cujo grande mérito teria sido, sob a lideranca de Caetano Veloso, retomar a ‘Linha evolutiva
da Musica Popular Brasileira’, (2) como um relato das experiéncias e lembrancas de Caetano Veloso, um

119



acompanhada pela melodia de Caetano, tratava com melancolia sobre a partida de um filho
para uma terra distante e a necessidade de uma mae conter as lagrimas diante da sua
auséncia. Em grande medida, poderiamos imaginar que a musica guardava conselhos do
proprio Torquato a sua mae, dona Maria Salomé, em razdo da sua mudancga para fora do

Piaui enquanto os pais permaneciam em Teresina.

O poeta piauiense viveu em Teresina até o ano de 1958, mudando-se primeiramente para
Salvador e em seguida para o Rio de Janeiro. Distante da terra natal, Torquato ingressou na
faculdade de jornalismo e cultivou novas amizades com sujeitos como Gilberto Gil, Caetano
Veloso e Maria Bethania. Torquato ndo chegou a concluir o curso de jornalismo, todavia
atuou em varios periodicos no front da cultura, sua atuagao mais marcante se deu no “jornal
Ultima Hora carioca, no qual, entre o final de 1971 e inicio de 1972, escreveu a coluna Geleia
Geral, que viria a se transformar, no periodo, numa importante trincheira das manifestagcoes
artisticas de vanguarda na musica, nas artes plasticas, no cinema e nas letras” (Castelo-
Branco, 2023, p. 46).

Mesmo longe de casa, Torquato permanecia presente como uma referéncia para os jovens
piauienses que se aventuravam no mundo das letras e das artes. Em uma de suas visitas ao
Piaui, no ano de 1971, o poeta concedeu uma entrevista para um grupo de jovens que

comegava a se arriscar no mundo do jornalismo alternativo.

popstar intelectual que, do alto de sua maturidade vital e artisticas p6de, em gestos proustinianos, redescobrir
o tempo e instaurar a ‘verdade tropical e, ainda, (3) como o resultado de gestos nobres e isolados de
intelectuais brasileiros, como Samuel Wainer, o fundador do jornal ‘Ultima Hora’, que ao descobrir na grande
imprensa espaco para o “poder jovem”, oportunizou que as colunas como ‘Rodada Viva' e ‘Geléia Geral’
formassem uma opinido favoravel aos experimentos jovens.” (Castelo-Branco, 2023, p. 91).
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O Paulo mandou uma carta, nesse tempo a comunicacao era por carta, nao tinha
e-mail... Era uma carta, fazia a carta e esperava chegar, botava nos Correios... Ai ele
falou assim “Edmar e Durvalino, tentem falar com Torquato - ele era primo do
Torquato - que ele esta indo pra ai”. Ai nds fomos atras do Torquato para fazer uma
entrevista para esse jornal do Camilo. A primeira entrevista do Torquato em Teresina
esta nesse jornal do Camilo. Fomos para a casa do Torquato, ele morava na Coelho
de Resende, uma casa com uma varanda na frente. Ficamos 13, eu e Durvalino, a
noite toda, bebemos um litro de cachaca para poder ficar mais alegres e fomos até
de manhéa conversando. Ai o Torquato - acho que se sentiu preocupado - disse
assim: “Olha, deixa eu ler antes de publicar, ndo publica isso agora, segura”. Ai a
gente foi pra casa e nem dormiu, passou o dia todinho tentando ouvir o gravador -
era a gente que fazia isso mesmo, na mao - e levamos para ele. Depois ele disse
assim: “Vocés tém informacao mais que todo mundo no Rio de Janeiro, t4 bom
demais! E se vocés quiserem eu escrevo com vocés no jornal” - ele se oferece para

entrar no jornal (Oliveira in Mota, 04 jul. 2024, s/p).

Esse fragmento € um trecho de uma entrevista concedida por Edmar Oliveira a Carlos Mota
em julho de 2024, no contexto da entrevista Edmar atuava como médico psiquiatra radicado
no Rio de Janeiro e rememorava aventuras juvenis dos anos 1970, quando possuia cerca de
20 anos e se envolvia como diretor de grupos jornalisticos alternativos. Edmar assinala que
a paixao pelas letras surgiu durante a educagao secundarista onde, ao lado do seu amigo
Durvalino, dirigia o jornal escolar Mural do Diocesano, o material era arena de confronto
entre os amigos que discutiam sobre musica e outras tematicas culturais. Nesses embates
Edmar costumava defender a vanguarda da Musica Popular Brasileira enquanto Durvalino

tinha maior afinidade com a musicalidade de grupos como The Beatles.

Ao final do ensino secundario e inicio do preparatorio para o vestibular, a dupla conheceria
Paulo José - destacado na entrevista como primo de Torquato Neto - nas aulas de um
cursinho, o grupo se aproximou através da afinidade com a escrita, visto que o jovem Paulo
produzia uma coluna de comunicagao cultural no jornal Opinido de propriedade do

professor Camilo Filho®.

2 professor José Camillo da Silveira Filho ocupou os cargos de Secretario do Interior, Justica e Seguranca
Publica, Secretario de Financas, Secretario de Agricultura, Secretario de Obras Publicas, Secretario de
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Edmar e Durvalino integraram-se ao projeto de Paulo José e passaram a produzir de forma
conjunta a pagina de cultura dominical do jornal Opinido, os amigos reuniram-se por um
curto periodo nessa atividade, até o momento em que Paulo José algca voo com destino a
Brasilia por fins educacionais. Mesmo distante, os amigos permaneceram unidos e
mantiveram a comunicagao ativa por cartas, foi através de uma dessas correspondéncias
que Paulo José informou sobre a passagem do seu primo Torquato Neto pela cidade de

Teresina e incentivou os amigos a entrevista-lo.

Conforme Edmar Oliveira argumenta, essa foi a primeira entrevista de Torquato Neto no
estado do Piaui, publicada na coluna cultural do jornal Opinido. Através da interlocugao
com uma péagina de curadoria online do acervo de Torquato Neto* tivemos acesso ao
conteudo dessa entrevista na integra, onde pode-se perceber o tom descontraido que
conduziu a conversa. O material foi publicado no dia 31 de janeiro de 1971 na terceira pagina

do jornal e destacava a relagao entre Torquato Neto e o Tropicalismo.

A patota da COMUNICACAO, estando sempre a par e ao impar dos fatos que nos
cercam, se reuniu na casa do Torquato Neto para mais uma das tradicionais
entrevistas nossas (alids, depois que ndés comegamos a fazer este tipo de jornalismo
em Teresina, o resto do pessoal ai também entrou o ritmo que nos ja estavamos.
Nao é nada, ndo, mas por que vocés ndo tém imaginacao?). O resultado desse bate-
papo agradavel esta ai. Queremos ressaltar que o Torquato é um sujeito genial,

muito bacana, mesmo (Entrevista [...], 31jan. 1971, p.3).

Educacéo e Secretario de Governo do Estado do Piaui. No magistério superior, exerceu os cargos de Professor
de Histdéria da Faculdade Catdlica de Filosofia do Piaui, Professor de Sociologia da Faculdade de Direito do
Piaui e Professor do Departamento de Geografia e Historia da Universidade Federal do Piaui, IES em que
exerceu os cargos de Diretor do Centro de Ciéncias Humanas e Letras, Assessor Juridico e Reitor, este por
mais de seis anos. José Camillo da Silveira Filho &, também, membro da Academia Piauiense de Letras e do
Instituto Histérico e Geografico do Piaui e Professor do Programa Terceira Idade em Acéo - PTIA/UFPI. Ver:
Academia Piauiense de Letras - Cadeiras e Patronos. Disponivel em:
https://www.academiapiauiensedeletras.org.br/cadeiras-e-patronos/

24 Instagram: @torquatonetoacervo
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O texto introdutdrio ndo revela os autores da entrevista, referindo-se a estes como “a patota
da comunicagao”, todavia tomamos conhecimento que os sujeitos por tras das perguntas
eram Edmar Oliveira e Durvalino Couto. As questdes elaboradas pela dupla renderam
respostas profundas de Torquato Neto acerca do movimento e permitiram colocar em

discussao as raizes do movimento Tropicalista.

Comunicacéao - O Tropicalismo tinha base em ideias ou era uma coisa inteiramente

improvisada?

Torquato - Nao foi inteiramente improvisado. Também nds nao tratamos de
codificar alguma coisa, isso ndo interessava. O que se chamou Tropicalismo (esse
nome nunca foi dado por nés, foi pela imprensa) foi uma tentativa de propor uma
certa liberdade de criacdo dentro da MPB, de acabar com aquela imbecilidade
daquela “guerra santa” idiota entre MPB <pura> versus ié-ié-ié, essa coisa meio
histérica e absolutamente reacionaria e alienada de nossa época. Isso tinha de ser
liquidado, e foi. Queriamos também reavivar a coisa. Porque, naquela época, se a
gente pretendia incorporar toda informacdo que recebiamos da musica
internacional, tinha que ser (como sempre foi) a partir de uma base inevitavelmente
nacional. Por isso a gente fez o que fez. Fizemos aquele disco Manifesto
<Tropicélia>, onde a gente desenterrou todos os fantasmas da musica auténtica
brasileira. Tudo isso para propor um trabalho que ja teria sobre si uma carga de
informacdes que ja estdvamos recebendo. Quer dizer: sé quem era inteiramente
cego, surdo e mudo nao notou. Foi uma época danada de guerras, em 68, um ano
incrivel! A tropicalia ndo foi improvisada. Nés queriamos baguncar o coreto da

Musica Popular Brasileira (Entrevista [...], 31 jan. 1971, p.3).

A resposta de Torquato acertou em cheio no debate travado por Edmar e Durvalino nos anos
anteriores, quando Edmar saia em defesa de nomes como Martinho da Vila em
contraposicdo ao gosto de Durvalino pelos garotos de Liverpool. Conforme Luiz Carlos
Maciel a escolha por esse eixo incidiria no cool jazz, cuja razdo insiste em manter a rédea
curta, “afrouxando a tensdo apenas parailudir o filho incauto com a ingénua e inutil tentativa
de compreensdo que é tipica das maes fabricadas pelo sistema” (Maciel, 1982, p. 70). Seria
uma forma de debate estéril, cujo desfecho seria a escolha por um lado em oposicdo ao

outro.
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Naguele momento, todavia, estava em curso uma transformacgao do conceito de liberdade,
onde uma das principais marcar seria o improviso do free jazz: “ela ndo deseja destruir tudo
e comegar de novo. Prefere assumir a sua tarefa montada sobre os ombros da tradigéo, sem
compromisso, colhendo dessa tradigao as forgcas desprezadas: o éxtase, o sonho, o ritmo, a
cor, o riso, a paz” (Maciel, 1982, p. 71). Essa nogao, por sua vez, propde uma forga criadora

a partir da percepgao dos valores que estao presentes nos diferentes espectros.

A nocao de tragar conexdes entre elementos tradicional da cultura nacional as informacdes
recebidas do cenario internacional pode ser percebida com clareza na cancao Geleia Geral,
composta por Torquato Neto em parceria com Gilberto Gil, essa musica se tornou um dos
principais hinos do Movimento Tropicalista e uniu elementos da tradicional festa popular
nordestina “Bumba-meu-boi” e o “Ié-ié-ié” dos ingleses Beatles: “E bumba ié, ié boi/ Ano
que vem més que foi/ E bumba ié, ié, i&/ E a mesma danga, meu boi” (Aratjo Neto in

Campelo, 2022, p. 130).

A autoimagem da Tropicalia reflete o projeto como um “exercicio de liberdade”, cujo o
principal intuito seria arrancar do conformismo o cenario da Musica Popular Brasileira,
abrindo as portas para que outros jovens sentissem que no pais ainda havia liberdade para
criagdo. Contudo, enquanto movimento centralizado, Torquato destaca que o ela se “auto-
liguidou” rapidamente, passando a existir apenas conceitualmente: “Rapaz, a Tropicalia
acabou. Acabou mesmo. A tropicédlia € o Brasil, € essa salada mista, de miséria, de

tecnologia, de tudo isso...” (Entrevista [...], 31 jan. 1971, p.3).

Numa interlocugdo com Walter Benjamin, podemos considerar que a atuagdo do
movimento tropicalista teve como principal marca o dom de despertar “centelhas de
esperanga” e arrancar a tradicdo ao conformismo (Benjamin, 1996, p. 226). Diante de um
cenario de perigo, onde as movimentagdes culturais estavam cerceadas por codigos de

poder, esse exercicio de liberdade provocaria diversos conflitos.
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Ainda na entrevista concedida por Torquato Neto ao jornal Opinido podemos identificar
alguns embates travados no cenario cultural da Musica Popular Brasileira no final da década
de 1960 e inicio dos anos 1970. Ao ser questionado sobre o Festival Internacional da Cangéao
Popular - FIC, o poeta piauiense afirmou que o concurso era “uma coisa académica” que
promovia muitas injusticas. Podemos observar um descontentamento de Torquato em
relacdo aos artistas premiados pelo festival e conceito de musicalidade adotado por eles,

sobretudo os cantores Geraldo Vandré e Chico Buarque de Hollanda.

O Vandré, na época da esquerda musical disse que eu era o inocente util do Piaui
na mao dos baianos. Foi gozado, e, numa entrevista, eu disse que ele era o Carlos
Galhardo da esquerda festiva. Vandré queria fazer um tipo de musica revolucionaria
dentro de uma forma reacionaria. Eu sou contra Vandré porque ele parece ser um
politico do PTB. Para mim ele nunca passou de um demagogo de esquerda. A
musica do Vandré (Caminhando), dentro da estrutura académica do FIC, fez a
plateia delirar, no mesmo festival que Caetano foi vaiado com a musica ‘E proibido

proibir’, e Gil eliminado com ‘Questdo de Ordem’ (Entrevista [...], 31 jan. 1971, p.3).
E complementa acerca de Chico Buarque de Hollanda:

Na época da Tropicalia, o Chico Buarque estava fazendo um trabalho nocivo. Ndo
que o trabalho dele fosse ruim, ele € um étimo compositor, mas utilizado pela turma
mais reacionaria como um escudo: a pureza da MPB contra a sujeira da Tropicalia
(Entrevista [...], 31jan. 1971, p.3).

As colocagdes de Torquato Neto trazem a tona as fragmentacdes internas no campo cultural
da Musica Popular Brasileira, onde podemos identificar dicotomias quanto aos conceitos de
arte e de politica. Por um lado, vislumbram-se figuras como Geraldo Vandré e Chico
Buarque, de aparéncia sobria, cabelos bem aparados, rostos limpos, heterossexuais e de
origem aristocratica em contraposicdo a corpos entorpecidos, cabeludos, “totalmente
terceiro sexo, totalmente terceiro mundo” como Caetano Veloso, Gilberto Gil e Torquato
Neto.
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Geraldo Vandré nasceu na cidade de Jodo Pessoa em 1935, sua mae era Maria Martha, uma
pianista e seu pai era o médico José Vandregiselo, ligado ao PCB. Mudou-se para o Rio de
Janeiro no final da adolescéncia, onde cursou Direito na Universidade do Distrito Federal e
passou a participar do movimento estudantil. Na carreira musical o cantor chegou a adotar
o nome artistico “Carlos Dias”, em homenagem a sua principal inspiragdo musical, o cantor
de bolero Carlos Galhardo. Do ponto de vista estético suas composi¢des transitaram pela
bossa-nova tradicional, bossa-nova engajada e viola sertaneja (Nazario, 08 maio 2021). Essa
nogao estilistica € a chave para o que Torquato Neto consideraria “um tipo de musica

revolucionaria dentro de uma forma reacionaria”.

Chico Buarque nasceu no Rio de Janeiro em 1944 e assim como Vandré tinha como mae
uma artista, a pianista e pintora Maria Amélia, e seu pai era um renomado historiador e
jornalista, Sérgio Buarque de Hollanda, autor do classico Raizes do Brasil (1936). Sua
popularidade na musica tornou-se notavel em 1966 com a participagao vitoriosa no Festival
de Musica Popular Brasileira com a cancdo “A Banda”. Do ponto de vista estético a
musicalidade de Chico aproximava-se da bossa-nova e do samba. O cantor caracterizava-
se por um comportamento timido e discreto. Todavia, ao ser provocado sobre comparagdes

entre seu estilo e o dos Tropicalistas, Chico ndo mediu as palavras:

Estava mal chegando a Sdo Paulo, quando um repdérter me provocou: “Mas como,
Chico, mais um samba? Vocé ndo acha que isso ja estd superado?” Nao tive tempo de
me defender ou de atacar os outros, coisa que anda muito em voga. Ja era hora de
enfrentar o dragdo, como diz o Tom. Enfrentar as luzes, os cartazes, e a plateia, onde
distingui um caro colega regendo um coro pra frente, de franca oposig¢édo. Fiquei um
pouco desconcertado pela atitude do meu amigo, um homem sabidamente isento de
preconceitos. Foi-se o tempo em que ele me censurava amargamente, numa roda
revolucionaria, pelo meu desinteresse em participar de uma passeata civica contra a
guitarra elétrica. Nunca tive nada contra esse instrumento, como nada tenho contra o

tamborim. O importante é ter Mutantes e Martinho da Vila no mesmo palco.

Mas, como eu ia dizendo, estava voltando da Europa e de sua musica estereotipada,
onde samba, toada etc. sdo ritmos virgens para seus melhores musicos, indecifraveis
para seus cerebros eletronicos. “Sé tenho uma opcgéo, confessou-me um italiano -
sangue novo ou a antimusica. Veja, os Beatles, foram a india...” Donde se conclui como
precipitada a opinido, entre nds, de que estaria morto o nosso ritmo, o lirismo e a

malicia, a malemoléncia. E certo que se deve romper com as estruturas. Mas a musica
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brasileira, ao contrario de outras artes, ja traz dentro de si os elementos de renovacio.
N&o se trata de defender a tradicao, familia ou propriedade de ninguém. Mas foi com o
samba que Jodo Gilberto rompeu as estruturas da nossa cangado. E se 0 rompimento
nao foi universal, culpa é do brasileiro, que ndo tem vocagao pra exportar coisa alguma.
Quanto a festival, acho justo que estejam todos ansiosos por um primeiro prémio. Mas
ndo & bom usar de qualquer recurso, nem se deve correr com estrondo atras do
sucesso, sendo ele se assusta e foge logo. E ndo precisa dar muito tempo para se
perceber “que nem toda loucura é genial, como nem toda lucidez é velha” (Hollanda in

Melo, 11 fev. 2020, s/p).

A declaragao de Chico Buarque demonstra uma tentativa de apaziguar os animos e afirmar
que o cenario cultural tem espaco para todos os estilos, contudo nao deixa de alfinetar
alguns artistas ao rememorar episédios como a “Passeata Civica contra a Guitarra Elétrica”,
ocorrida em 17 de julho de 1967, a marcha possuia o slogan “Defender o que é Nosso” e
contou com a presencga de artistas como Elis Regina, Edu Lobo, Geraldo Vandré e Gilberto
Gil. O movimento possuia um carater conservador e nacionalista, com a mitica da guitarra
como uma invasora da cultural brasileira. O historiador Edwar Castelo Branco faz mencéao a
cantora Nara ledo para apontar que a época nao faltou quem reagisse ao acontecimento
qualificando-o como “um horror! Parece uma manifestacdo do Partido Integralista. E

fascismo mesmo!” (Ledo in Castelo-Branco, 2023, p. 55).

Essas rixas internas no campo da Musica Popular Brasileira mostram a pluralidade de
pensamentos e vaidades dessa cena cultural. Contudo, em alguns momentos estes artistas
foram capazes de colocar o ego de lado e se permitiram fazer trocas, aprendendo
coletivamente. Torquato Neto afirma que, apesar das ressalvas ao movimento Jovem
Guarda, Roberto Carlos fez a maior musica de protesto da sua geracdo e influenciou

composicdes como “Alegria, alegria” de Caetano Veloso:

Naquela época em que a gente queria fazer musica de protesto, na época em que
a gente estava acabando de deteriorar a bossa-nova, Roberto Carlos fez a maior
musica de protesto, “Que tudo mais va pro inferno”, e agente feito otario, a fazer
isto e aquilo. Até que num dia a gente se mancou: ora, nos estdvamos brigando
com os caras que estavam ai e esquecendo que ha juventude. Quando Roberto
Carlos comeco com “O Calhambeque”, quem foi com ele foi a juventude. Aquela
mesma juventude que, quando eu era garoto, ouvia Celly Campello sem o menor
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preconceito. S6 depois, com a cultura universitaria, € que a gente vai criando
aquela ferrugem preconceituosa e quer ficar purificado através de folclore e de
uma brasilidade histérica. Roberto nos ensinou muito. Ele foi muito importante.
Quando nés percebemos a burrice de lutar contra a gente mesmo, que era a
juventude, nds aproveitamos Roberto Carlos para uma nova jogada, que comecgou
com “Alegria, Alegria”. Ele foi muito importante para a cultura brasileira (Entrevista

[...], 31jan. 1971, p.3).

Para Caetano Veloso essa nova jogada deveria passar por uma musica facil de aprender por
parte dos ouvintes e, a0 mesmo tempo, marcada por uma nova atitude que os artistas
desejavam inaugurar. A cangao deveria ser uma marchinha alegre, de certa forma
contaminada pelo pop internacional, e carregando em sua letra algum toque critico-
amoroso sobre o mundo onde esse pop se dava. Caetano adiciona na cangado o esquema
de retrato, na primeira pessoa, de um jovem tipico da sua época andando pelas ruas da
cidade, com fortes sugestdes visuais, criadas, pela mengao de nomes, produtos e funcoes

(Veloso, 1997, p. 122).

A receita de “Alegria, Alegria” ainda carregava um trunfo no seu titulo: esse era o bordao do
apresentador Chacrinha, um grande sucesso na televisao brasileira da época. A mencéao a
Coca-Cola foi um dos produtos escolhidos por Caetano e agradou bastante ao publico, a
cangao ainda menciona um jovem desgarrado “sem lengco, sem documento” dentro de uma
harmonia melddica inspirada no ié-ié-ié dos Beatles e da Jovem Guarda em articulagdo com
o judaismo pernambucano de Franklin Dario (Veloso, 1997, p. 125). Essa estratégia foi
adotada para utilizar uma sonoridade reconhecida da musica comercial e alavancou a

carreira de Caetano Veloso como um de seus maiores sucessos.

Caminhando contra o vento/ Sem lenco sem documento/ No sol de quase

dezembro, eu vou/ [...] Eu tomo uma Coca-Cola/ Ela pensa em casamento/

E uma cancdo me consola/ Eu vou/ Por entre fotos e nomes/ Sem livros e sem fuzil/

Sem fome, sem telefone/ No coracao do Brasil [...] (Veloso, 1967, s/p).
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A cancdo traz a tona inquietagcdes de uma juventude que comecava a questionar valores
institucionais, como a seguranca psicologica do lar, e partia para aventuras da
experimentagao existencial: sem lengo e sem documento. A letra também aborda questdes
matrimoniais, onde o eu lirico toma uma Coca-Cola enquanto sua parceira pensa

casamento, revelando uma dicotomia de posi¢cdes acerca desse compromisso amoroso.

Zuenir Ventura observa que a transicao dos anos 1960 para a década de 1970 é marcada por
uma subversdo do conceito de casamento, fosse pela destruicdo ou pela experimentagao

de modelos alternativos de relacionamento.

A moda - ou a vida que "pregava" essa geracao de jovens mulheres entre 20 e 30
anos - consistia em questionar os valores institucionais que davam sustentacdo ao
que chamavam com desdém de "casamento burgués": a monogamia, a fidelidade,
o cilme, a virgindade. [...] A disposicdo dessas jovens mulheres era, pelo menos,
nao repetir o erro de suas maes. Elas ndo queriam ser tao infelizes quanto julgavam
ter sido a geracdo anterior. Se os exemplares mais estabelecidos da geracao
tentavam subverter o casamento pela sua destruicdo, outros, mais novos,
comegavam a experimentar formas alternativas de relacionamento que néo
reeditassem os compromissos matrimoniais impostos pela convencao (Ventura,

1988, p. 18).

Nesse contexto difundiu-se o uso das pilulas anticoncepcionais, o debate sobre o divorcio
e a contestagdo do sexo como mero fator de reprodugdo. A confluéncia desses
pensamentos causava descontentamento nas alas mais conservadoras da sociedade
brasileira, sujeitos como Nelson Rodrigues® utilizavam a imprensa para contrapor essas
mudangcas e expor declaragdes como a seguinte: “Sou a favor do filho, sou contra a pilula,
seja do homem ou da mulher, sou contra todo o tipo de anticoncepcional. Acho, também
que, sendo o aborto um assassinato, a pilula € a arma do crime” (Os movimentos [...], [?]

dez. 1972, p. 12).

25 Nelson Rodrigues foi um escritor, romancista, jornalista, teatrélogo e cronista, considerado pela critica especializada
como o mais influente dramaturgo brasileiro. Nascido em Recife constituiu carreira no Rio de Janeiro, onde produziu
pecas teatrais como “Toda nudez sera castigada”, inclusive os trechos de entrevista citados anteriormente remetem
ao periodo de langamento do filme homdnimo a essa pecga, sob direcdo de Arnaldo Jabor e produzido pela Produgées
Cinematograficas Roberto Faria, em dezembro de 1972. Cpf. (Mota, 2021, p. 154).
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Outros textos associavam as novas praticas sexuais a propagacao de doencas sexualmente
transmissiveis, sobretudo na faixa etaria dos 18 aos 25 anos. Os especialistas do periodo

destacavam a confluéncia de dois fatores: o excesso de liberdade e a falta de informacgao.

A auséncia de dialogo com os pais e a vergonha de profissionais da saude seriam alguns
dos problemas encontrados pelos jovens recéns iniciados na vida sexual. Junto a isso torna-
se notoria a popularizagdao de novos métodos contraceptivos, como a “pilula”, conforme

explicara o médico Paulo Belfort, para o jornal O Estado:

O Dr. Paulo Belfort diz que a grande repressdo em termos de sexo, antes do advento
da pilula, foi trocada por uma liberdade intensa, mas a desinformacéao sobre a vida
sexual continua dando margem a subprodutos como a gestacdo em jovens,
aumento do aborto criminoso e a prépria propagacédo das doencas venéreas. As
pilulas anticoncepcionais surgiram no Brasil em 1963, mas a sua larga utilizacdo
comecou em 1967. Seus efeitos colaterais inexistem, afirmam ginecologistas, e se,
teoricamente, elas s6 poderiam ser vendidas com receitas médicas, na pratica isso
nao acontece. Também o preco compensa, pois um estojo custa em torno de Cr$
5, enquanto que um aborto ilegal sai por Cr$ 500,00 (Doencas [...], 22 set. 1972, p.
3).

Conforme podemos observar na matéria, as pilulas anticoncepcionais passaram a adquirir,
nesse contexto, primazia como método para evitar a gravidez. Todavia, o consumo das
pilulas apenas impediria a ovulagdo, ndo sendo util na protecdo contra doencas
sexualmente transmissiveis. A matéria torna perceptivel a desinformacao até mesmo entre
os agentes de saude, ao afirmar a inexisténcia de efeitos colaterais atrelados ao consumo

desses medicamentos.

O consumo da “pilula” era um assunto polémico que invadia o imaginario social e chegava
a servir de inspiragao para os compositores musicais do periodo, como Odair de José que,

em 1973, langou Uma Vida So (Pare de tomar a pilula), com o seguinte refrao:
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Vocé diz que me adora/ Que tudo nessa vida sou eu/ Entdo eu quero ver vocé/
Esperando um filho meu/ Entdo eu quero ver vocé/ Esperando um filho meu/ Pare
de tomar a pilula/ Pare de tomar a pilula/ Pare de tomar a pilula/ Porque ela nao

deixa nosso filho nascer (Araujo, 1973, s/p).

A cancgao apresenta o pedido de um amante inconformado com sua companheira que
insiste em aderir ao método anticonceptivo, impedindo o surgimento de um filho,
conjeturado simbolo de representagao do amor romantico. Embora possa parecer inocente,
essa composi¢ao colabora com um discurso normativo do papel da mulher na sociedade,
associada a ideia de “guardia do lar”. Conforme a historiadora Elizangela Cardoso, esse tipo
de discurso era reproduzido - por diversos meios - no imaginario brasileiro e buscava

normatizar a posigao social feminina.

O feminino se caracterizaria pelo desenvolvimento do instinto materno, da docura,
da resignacao e da pureza. A felicidade da mulher seria encontrada no casamento,
na maternidade e no lar. O Seu desejo seria o desejo do outro - o marido e os filhos.
Era em fungdo dos mesmos que deveria viver e construir o seu territorio existencial

(Cardoso, 2003, p. 191).

Nesse sentido, a historiadora Laura Brandao aponta os anos 1960 e 1970 como um momento
de irrupgao, isto €, comeca a se delinear um circuito antidisciplinar contra as convengoes,
que viria a explodir através de gestos, atitudes, consumo do espago e rompimento de
valores: “O corpo - assim como a linguagem - foi, para a juventude em questao, o veiculo
e sentido da experiéncia, um dos locais de estabelecimento de identidades, mesmo que
fluidas e cambiantes” (Brandao in Cerqueira, 2014, p. 97). Celso Favaretto enfatiza o valor
desse contexto historico e o gosto pela experimentagao, onde a gestualidade do corpo, do
sensorial, das experiéncias limite via drogas, do misticismo e dos comportamentos

renovados na vida amorosa davam significado a uma nova forma de pensar a politica.
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A composicao desse novo quadro cultural se constituia as margens da politica oficial de
cultura e da industria cultural, podendo ser qualificada através dos termos “alternativa,
contracultural, curticdo ou desbunde” (Favaretto, 2019, p. 14), seus protagonistas buscavam
“desafinar o coro dos contentes” através de novas sensibilidades, novos comportamentos

e novos valores, em oposigéo aos comportamentos burgueses.

A expressao “desafinar o coro dos contentes” € um verso de Torquato Neto, musicado por
Jards Macalé em 1972, onde o poeta narra um conselho recebido por um anjo torto no
momento do seu nascimento: “Quando eu nasci/ Um anjo muito louco/ Veio ler a minha
mao/ Nao era um anjo barroco/ Era um anjo muito louco, torto/ Com asas de aviao/ Eis que
o anjo me disse/ Apertando a minha mao/ Com um sorriso entre os dentes/ Vai bicho/

Desafinar o coro dos contentes” (Araujo Neto in Campelo, 2022, p. 133).

Os versos de Torquato revelam a missdo adotada pela cena contracultural desse periodo, a
partir das diretrizes de um “anjo muito louco, torto”. Com suas as de avido ele contrapunha
o “anjo barroco”, tradicionalmente retratado como jovens cupidos ou querubins, dentro de
um conceito de arte que se tornou hegemodnica a partir do século XVI.?6 Nesse ambito, o
rompimento com o ideal de anjo barroco é também um rompimento com a estética cultural

consolidada.

A influéncia do “anjo torto” pode ser percebida através do relato de Edmar Oliveira num
momento onde lhe foi indagado sobre sua percepgao acerca da atuagdo do jornal O

Gramma durante os anos 1970.

% A arte barroca foi uma corrente que teve como bergo de origem a Italia. Surgido no fim do século XVI, esse
movimento artistico foi difundido para outros paises da Europa e logo chegou a América Latina. Marcada pela
exuberancia, a proposta e a estética da arte barroca se assemelham as do renascimento, visto que as duas
correntes promoviam a beleza e exaltavam elementos da antiguidade. No entanto, enquanto a primeira
enfatizava o equilibrio entre a emocéo e a razdo, promovendo um formato consciente de arte; a segunda
ressaltava o dinamismo, a emocédo e a dramaticidade. O estilo barroco ndo dominou sé a arte, também
influenciou a arquitetura, o design de interiores, a musica e a literatura. Disponivel em:
https://laart.art.br/blog/arte-barroca/.
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A gente chocava a cidade, a gente sabia que estava chocando. Mas nada muito
sério, era muito alegérico, nada de traumatico, tudo a gente levava na brincadeira.
A gente ndo tinha ideia naquela época, embora a gente estivesse tentando
desafinar o coro dos contentes, a gente ndo tava naquela época achando que ia dar
isso que vocés hoje estado fazendo, que é levantar essas coisas, a gente nao tinha
essa ideia que isso ia acontecer. Mas sabiamos que a gente estava fazendo algo
importante para a cidade, isso a gente sabia, isso a gente tinha certeza (Oliveira in

Mota, 04 jul. 2024, destaques nossos).

Conforme podemos observar nesse capitulo, O Gramma néo foi a primeira aventura dessa
patota de jovens pelo jornalismo, eles ja haviam se arriscado como colunistas no Jornal
Opinido e nas paginas estudantis do Folha do Diocesano, todavia O Gramma marcou o
estopim de uma nova fase do jornalismo piauiense, caracterizado pelo experimentalismo e

imersoes artisticas.

Edmar Oliveira menciona que a entrevista com Torquato Neto no Jornal Opinido foi um
divisor de aguas para a formagao do grupo que seria a base do Gramma, visto que apos a
publicagdo do material, ele e Durvalino transitaram por diversos locais divulgando o material
para venda. Todavia, a recepgado do material foi limitadissima, com a venda de apenas um
exemplar. Na percepcao de Edmar, havia na cidade uma rejeicao a figura de Torquato Neto,
no inicio dos anos 1970 ele era visto como “cabeludo e maconheiro” e quem andasse com
ele também estaria suscetivel a esse tipo de comentario. O Unico comprador do exemplar
da entrevista foi Carlos Galvao, que também passaria a integrar o grupo de amigos; seu
interesse pelo material teria sido primordial para o nascimento dessa amizade, nas palavras
de Edmar teria sido “um negdcio absurdo, foi como separar joio do trigo, os outros ndo se

interessavam, nao sabiam nem quem era o cara que tava ai” (Oliveira in Mota, 04 jul. 2024,

s/p).
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Nesse ambito, o jornal O Gramma surge através de um grupo que destoava do padrao
estilistico e comportamental da cidade de Teresina nos anos 1970. Em grande medida, a
ideia desses jovens era “achincalhar” a caretice da época, seus escritos e comportamentos
ndo miravam a longa duracgéo, entretanto havia neles a consciéncia de que algo relevante
para deveria ser feito para romper o marasmo local. Esse grupo de jovens representava o
“outro” da imprensa tradicional, cujo o enredo estava tragcado em torno da confabulagédo do
“pequeno perfil de um cidaddo comum”: um sujeito heterossexual, cristdo, distante de
vicios, trabalhador, centrado na familia e, sobretudo, avesso ao comunismo (Mota, 224, p.
229).

Figura 1: Capa do jornal Gramma
(Gramma, marco de 1972)
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O Gramma nasceu com o lema “Fazer jornal no Piaui € desdobrar fibra por fibra o coragao”
numa clara referéncia a musica “Mamae Coragem” de Torquato Neto. Todavia, a troca do
termo “mae” pela sentenca “fazer jornal no Piaui” carrega um simbolismo para além da
cancao, denota as dificuldades técnicas, financeiras e obstaculos sociais para jovens que
buscavam se aventurar no mundo da escrita. A arte que compde a capa da primeira edicao
dojornal, de autoria de Arnaldo Albuquerque: observamos ao topo o titulo GRAMMA, abaixo
do titulo a expressao “jornal pra burro” e ao centro um homem que arranca seu coragao e
suas visceras como um ato de sacrificio, as margens laterais sdo enfeitas por ramos de
folhas e a parte inferior comporta a frase “fazer jornal no Piaui € desdobrar fibra por fibra o

coragao”.

Em linhas gerais, observamos que o jornal nasce sob a influéncia do poeta piauiense
Torquato Neto que, apesar da sua mudanga para o Rio de Janeiro, manteve vivos dialogos
com jovens teresinenses do periodo. Sua influéncia estava além do lema apresentado na
capa do jornal, ela poderia ser percebida também no estilo de escrita experimental e nos

objetos explorados por esse grupo de estudantes.

O jornal O Gramma foi publicado em duas oportunidades, ambas em margo de 1972, e
apesar da curta duragao acabou movimentando o cenario cultural de Teresina, despertando
centelhas de esperancas nas camadas juvenis da cidade e sendo inspiragdo para outros

jornais alternativos que viriam a surgir na capital do Piaui.

Logo apods o langamento este grupo de jovens teresinenses foi convidado a comparecer na
sede da Policia Federal para prestar esclarecimentos sobre um material impresso que
circulava na cidade com o titulo de “Gramma”. Diante do clima de polarizagado causado pela
Guerra Fria, colocando em extremos blocos capitalistas e socialistas, se desconfiava que

uma célula do movimento comunista pudesse estar surgindo na capital do Piaui.

Ao receberem a intimagdo os jovens foram pegos de surpresa, contudo conseguiram
contornar a situagdo com relativa tranquilidade. Eles argumentaram, diante dos oficiais, que
o titulo do seu material fazia referéncia ao local onde se reuniam para debater suas ideias:
a grama da Igreja Sdo Benedito. Informaram ainda que ndo tinham conhecimento da

existéncia do jornal cubano e que para eles isso teria sido uma coincidéncia.
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A gente nem sabia, a desinformacao na época era muito grande. Nao tinha rede
social e ndo tinha noticia rolando nédo. A gente botou “O Gramma” porque a gente
se reunia na grama, na Sao Benedito, como td nessa foto que vocé tem ai. Ai o
Pereirinha - que esta na foto - disse “Ah, vamos colocar Gramma com dois m, igual

o jornal do comércio que tinha dois m”. Ai botamos dois “m”.

Quando a gente publica o jornal, que somos chamados na Policia Federal, para
explicar algumas coisas, ai eles falam assim: “Por que vocés botaram o nome do

jornal de Cuba?”

A gente ia preso sem saber (risadas). Mas nao, nao tinha nada a ver, foi uma

coincidéncia e uma boa coincidéncia (Oliveira in Mota, 04 jul. 2024, s/p).

A foto mencionada por Edmar foi levada para o momento da entrevista com o objetivo de
auxiliar o trabalho da memoria, elementos como esse podem estimular o surgimento de
lembrangas do periodo sobre o qual se conversa. Ao observar a fotografia o entrevistado
refletiu sobre cada um dos sujeitos que compunham o quadro e lembrou-se ainda dos que
estavam ausentes, conforme sua observacao a falta de mulheres na fotografia se justificava
pelo cenario autoritario do periodo e a necessidade de proteger suas identidades, pois estar

inserida dentro desse grupo era considerado algo degradante para grande parte do

imaginario local.
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Na imagem podemos identificar a base do grupo que forma o coletivo Gramma. Sentados
da esquerda para a direita: Galvao, Haroldo, Arnaldo, Etim, Marcos Igreja, Durvalino, Pereira

e Edmar. De pé: Paulo José.

Ao observamos os detalhes dessa fotografia, podemos perceber que a maior parte do grupo
cultivava longas cabeleiras, esse ato - por si so - ja era considerado uma indisciplina no
contexto em que estavam inseridos. Também podemos confirmar que eles se reuniam em
um espago gramado, contudo isso ndo comprova em definitivo a motivacdo para o nome

do jornal.

Em entrevista com o cartunista Gregorio “Dodd” Macedo obtive a declaracdo que essa teria
sido uma desculpa criada pelos jovens para fugir da repressdo e do boicote. Conforme
Dodd, a coergdo era tamanha que se tornava praticamente impossivel para os grupos

dissonantes do governo realizarem a impressao de materiais em graficas piauienses:

Porque assim, era tamanha a perseguicao, o boicote... Tudo que era de dificuldade
se criava. As gréficas e tudo mais. Porque pensa assim: quem era o principal cliente
da gréafica x? Governo do Estado ou Prefeitura Municipal. Ai eles chegavam |a e “P9o,
rapaz! Se tu continuar assim nao vou mais continuar contigo. Tu fica dando espaco
para esse moleques ai que ficam me denegrindo, se for assim vou cortar todas as
encomendas que tenho contigo”. Ai os caras “Nao, pode deixar comigo! Pelo amor
de Deus, nem se preocupe!”, ai cortava, né?! Ah, e O Gramma ja era uma critica,
porqué Granma é o nome do jornal oficial de Cuba, né?! Que veio |4 da Russia, esse
nome “gramma”, veio do jornal soviético e depois o jornal de Cuba. Inclusive
“gramma” com dois “m”. O Granma la da Russia e de Cuba! (Macedo in Mota, 07

dez. 2023, s/p)

Conforme a analise do cartunista Dodd Macédo, o titulo do jornal seria uma clara referéncia aos
jornais internacionais e uma critica ao modelo politico em curso no pais. Todavia, essa
declaracao é bem mais coOmoda para ele, visto que ndo estava integrado no grupo e analisava a
partir de uma otica externa. Os integrantes do grupo, por sua vez, se recusam a admitir que
esse nome possua alguma ligagdo com os periddicos socialistas. Poderiamos imaginar que os
jovens do Gramma teriam feito um pacto de siléncio que perdura mesmo 5 décadas depois,

dado o temor imposto pelo regime autoritario e a perseguicdo aos grupos de oposicao.
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Discutir a funcdo do “ndo-dito” na historia é colocar em pauta a zona sombria do siléncio,
este pode ser motivado “pela angustia de ndo encontrar uma escuta, de ser punido por
aquilo que se diz, ou, a0 menos, de se expor a mal-entendidos” (Pollack, 1989, p. 6). Para
Michel Pollack essas lembrangas proibidas, indiziveis ou vergonhosas sado zelosamente
guardadas em estruturas de comunicagdo informais e passam despercebidas pela
sociedade englobante, pode-se considerar que a fronteira entre o dizivel e o indizivel, o
confessavel e o inconfessavel, seria um fator determinante para distinguir uma memoria

coletiva subterranea de uma memoria coletiva majoritaria (Pollak, 1989, p.6).

Compreendemos que esses jovens jornalistas estavam em uma posi¢ao vulneravel ao se
aventurar no mundo da escrita alternativa, até mesmo o processo de impressdo dos seus
textos exigia uma logistica diferente dos veiculos de comunicacéo do circuito tradicional.
Conforme exposto na declaragdo de Dodd Macédo e discutido no primeiro capitulo, os
parques graficos piauienses estavam subordinados aos interesses do governo municipal e
estadual. Dessa forma, discursos como os desses sujeitos que destoavam das narrativas
harmdnicas precisavam fazer uso de meios paralelos - como mimedgrafos - para alcangar

circulagao.
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Resumo

Este artigo lanca luz sobre um aspecto ainda pouco explorado nos estudos sobre o Tropicalismo: a
transnacionalidade da cultura latino-americana. Através da obra torquateana, especialmente no texto escrito
em formato de roteiro para a televisdo intitulado “Vida, Paixdo e Banana do Tropicalismo: 1967 - 1968”, em
parceria com o também poeta e letrista tropicalista, José Carlos Capinam. Este ultimo autor da cancdo Soy
Louco Por ti América, feita em parceria com Gilberto Gil e que se tornou um hino a latinoamericalidade. No
texto, discute-se a redefinicdo da cultura brasileira proposta pelos tropicalistas, tendo como base tedrica o
conceito de hibridismo cultural e multiculturalismo, de Canclini (2007) e Bhabha (1998); foram igualmente
Uteis o contexto das manifestacdes artisticas contemporaneas do Sul Global, tal como estudado por de Guerra
(2022), e o fendbmeno da pdés-modernidade no Brasil no final dos anos de 1960, conforme Castelo Branco
(2024).

Palavras-chave: Identidade. Transnacionalidade. América Latina. Torquato Neto.

140



Abstract

This article sheds light on an aspect still little explored in studies on Tropicalismo: the transnationality of Latin
American culture. Through the work of Torquato Neto, especially in the text written in the format of a television
script entitled “Vida, Paixdo e Banana do Tropicalismo: 1967 - 1968, in partnership with fellow tropicalist poet
and lyricist, José Carlos Capinam. The latter is the author of the song Soy Louco Por Ti América, made in
collaboration with Gilberto Gil and which became a hymn to Latin Americanness. The text discusses the
redefinition of Brazilian culture proposed by the tropicalists, based on the theoretical concept of cultural
hybridity and multiculturalism by Canclini (2007) and Bhabha (1998); it also draws on the context of
contemporary artistic manifestations in the Global South, as studied by Guerra (2022), and the phenomenon

of postmodernity in Brazil in the late 1960s, according to Castelo Branco (2024).

KB“HL‘II"ﬂB: Identity, Transnationality, Latin America, Torquato Neto.

Vida e palxfio do troplcallsmo

O contexto latino-americano das décadas de 1960 e 1970, quando paises como o Brasil se
encontravam submersos em regimes politicos ditatoriais, €, na perspectiva historica,
momento singular para se pensar a relagao entre arte e politica. No periodo, a juventude
brasileira, principalmente a juventude universitaria, ligada aos Centros Populares de Cultura
- CPCs, da Unidao Nacional dos Estudantes - UNE, empreendia pelo Brasil, através de eventos
e produgdes artisticas, uma frente de resisténcia ao que esta juventude definia como

imperialismo norte-americano.

A reacgao dos estudantes a ditadura militar no Brasil e ao mesmo tempo o alinhamento
politico dos ditadores com os Estados Unidos fazia com que parte da juventude brasileira
tivesse certa ojeriza as influéncias norte-americanas na cultura. Eles lutavam contra o que
chamavam de “colonizagdo americana”: os jovens cepecistas defendiam uma cultura

puramente brasileira, livre de influéncias externas, notadamente norte-americanas.
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Neste contexto fomentava-se uma valorizagdo da cultura dos territérios sul-americanos e o
debate sobre a transnacionalidade da cultura aparece na obra do poeta, letrista da tropicalia
e jornalista Torquato Neto, especialmente no texto escrito em formato de roteiro para a
televisao intitulado “Vida, Paixao e Banana do Tropicalismo: 1967 - 1968”, em parceria com

o também poeta e letrista tropicalista, José Carlos Capinam.

“Vida, Paixdo e Banana do Tropicalismo - 1967 - 1968” é o que no Jornalismo se chama de
“Script” - um roteiro com indicacdes de como sera montado o programa de TV, as falas,
posicionamento de cameras, uso de sons, de imagens e até mesmo de figurinos e cenarios.
Considera-se este como sendo o primeiro texto torquateano feito para o audiovisual, visto
que até 1967 as experiéncias de Torquato com o jornalismo se deram exclusivamente nos

veiculos impressos, com pequenas atuagdes no radio 2.

Torquato deveria ser o Diretor do Programa, como fica explicito no off programado no final
do script: “Este programa foi escrito por nossos parceiros Capinam e Torquato Neto, que
também dirigiu”. No entanto, o roteiro de Torquato e Capinan nao foi aceito e o programa
foi gravado em outro formato, fato que ndo exclui a relevancia historica deste documento,
pois apresenta o pensamento torquateano em sua fase tropicalista, além de marcar a escrita
de Torquato para o audiovisual: um texto que pretendia ser materializado em falas e

imagens.

E tdo significativo o manifesto “Vida, Paixdo e Banana do Tropicalismo - 1967 - 1968”, que
no aniversario de 30 anos da Tropicalia, em 1998, durante o evento “Tropicalia 30 anos”, no
Museu de Arte Moderna da Bahia, foi feita uma leitura dramatica do texto dirigida por José
Celso Martinez Corréa?® e contando com encenacéo de Caetano Veloso (Folha de Sao Paulo,
1998).

Segundo o roteiro de Torquato e Capinan, o primeiro programa de TV tropicalista marcaria

também o seu fim: “1967 - 1968” como principio e fim, vida e morte (paixdo) do

27 Segundo a Revista Intervalo, no ano de 1967, Torquato Neto trabalhou como produtor de um programa de
Chico Buarque na Radio Jovem Pan.

% José Celso Martinez Corréa, nasceu em Araraquara, S30 Paulo, 1937. Diretor, autor e ator. Destacado
encenador desde a década de 1960, inquieto e irreverente, lider do Teatro Oficina. Nos anos 1970, influenciado
pelas experiéncias da contracultura, ganhou destaque como expoente da comunidade teatral e com
montagens de criagdes coletivas. (Enciclopédia Itau Cultural, 2023).
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Tropicalismo. Além de estar no titulo, a ideia de fim esta presente também em varias falas

no roteiro, tais como esta que deveria ter sido narrada por Caetano Veloso e Gilberto Gil:

CAETANO E GIL (voz off) - Somos compositores. Estamos aqui para realizar a
primeira e ultima manifestacdo conjunta de tudo que no ano de 67 e até hoje
recebeu o nome de Tropicalismo foi uma tentativa critica da cultura brasileira
através da utilizagcdo, como matéria de todas as tendéncias expressao dessa cultura.
Para demonstrar a necessidade de criacdo de uma cultura absolutamente nova. Por
isso o Tropicalismo é uma fase critica que se esgota quando cumpre o seu papel.
Este programa pretende mostrar porque sentimos essa necessidade, quando ela
nos surgiu e de que modo daremos por concluida uma boa parte do nosso trabalho.
O Tropicalismo esta no fim. E apenas demos os primeiros passos de uma longa

travessia. (Capinan & Torquato, 1968, s/p).

Como se pode ver, trata-se de um anuncio de que os tropicalistas cumpriram o seu papel,
tendo chegado o fim para eles. Entretanto, ao mesmo tempo, numa intencional contradicao
que é propria do tropicalismo, o texto anuncia que foram dados apenas os primeiros passos,
indicando que o caminho deveria ser seguido. As transformagdes na maneira de fazer arte
e de problematizar a cultura brasileira deveriam continuar. A ideia é reforgada ao final do
roteiro, quando os jovens sdo conclamados a assumir as mudangas que, na visdo de
Torquato Neto e Capinam, se faziam necessarias. “Cada geracao deve, numa opacidade

relativa, descobrir sua missdo. E cumpri-la ou trai-la”. (Capinam & Torquato, 1968, p.14).

No final do programa seria anunciada a morte do tropicalismo, representado em cena por
um monumento feito de isopor. “GIL - O Tropicalismo esta quase morto. Perto das sedugdes
da moda, dos artificios do tempo, da veleidade de ser o que ndo somos, ele morre”. No
entanto, a morte do tropicalismo é relativa, porque aconteceria um transplante do coragéo
tropicalista, representado ali pelo monumento, embora ndo se soubesse ainda quem iria
receber este coracgao, o texto indica que poderia ser o “poder jovem”. (Capinan & Torquato,
1968, p.13).
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NARRADOR-Estamos assistindo neste momento ao transplante do coracdo do
monumento da Tropicalia, que vai falecer. O momento é de enorme tensao coletiva.
A Tropicalia é o doador. Até o presente momento ndo podemos informar quem sera
o receptor do coracéo tropicalista. Ha noticias de que sera o PODER JOVEM. Mas
por enquanto o coragao restara entregue a si mesmo, conservado numa solucao de

sangue, suor e lagrimas.
O coracéo é colocado ritualmente no mapa da América do Sul. Percusséo.

No instante em que os tambores param, Caetano e Gil se disparamentam ficando

com roupas comuns. (Capinan & Torquato, 1968, p.13).

Como se pode ver, trata-se de um roteiro cheio de simbologias, Caetano e Gil tirando as
roupas alegoricas tropicalistas e ficando com roupas comuns marcaria o fim daqueles

tropicalistas e o transplante de coragao representaria o inicio de uma nova fase.

O tropicalismo figura, na histdria do Brasil, como uma espécie de “retomada oswaldiana”.
De modo geral, conforme demonstrado por Castelo Branco (2024), ha um esforgo
discursivo para fazer convergir as criagoes tropicalistas para uma “linha evolutiva” da cultura
brasileira. No manifesto ora em discussao percebe-se este esforgo: o fim do tropicalismo
apenas fecharia uma valvula - o coragédo postado no centro da América do Sul - que poderia

e deveria ser reaberta no futuro.
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Soy louco por tl Amérlca

Ao som de “Soy Loco por ti América”, cangao de Capinan e Gilberto Gil, o roteiro de que
trata este estudo constroi a ideia de integragao entre as culturas brasileiras e dos demais
paises sul-americanos. Em espanhol, eles conclamam os outros paises a descobrirem a

“vereda tropical”:

GIL - El que es bueno para ellos es bueno para nosotros. Desculpem. Quisera
recordar-lhe la brisa que besa e balanca la palma do coqueiro e el sabia. Mas ai de
nosotros. Non subieramos nuestros meurtos sobre la tierra de Latino-América.
Quisera ser contente para saludar os mares, espumas e vientos, nossas bandeirras.
Mas ai de nosotros, ndo llorassemos pelo desperdicio de nuestras virtudes e
riquesas. Simon Bolivar, eu quero viver livie e morrer cidadado. Por que néo
encontramos nuestras vereda tropical? Uma vez comecada la lucha tropicalista es
indispensable ser consequente. E a forma de triunfar. Encontrar a vereda tropical

de América Nuestra. (Torquato & Capinan, 1968, p.7).

“Soy Louco Por ti América”, que se tornou um hino a latinoamericanidade, é cangéao sobre
a qual paira uma nuvem de duvidas. E incerta a sua autoria. Ha muitas indefinicdes sobre
atribuicdo ou ndo de sua autoria a Torquato Neto, que aparece no encarte do disco da

primeira gravagao, mas nao aparece nas demais.

Soy loco por ti, América

Yo voy traer una mujer playera
Que su nombre sea Marti

Que su nombre sea Marti

Soy loco por ti de amores
Tenga como colores la espuma blanca
De Latinoamérica

Sorriso de quase nuvem
Os rios, cancodes, o medo
O corpo cheio de estrelas
Como se chama amante
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Desse pais sem nome
Esse tango, esse rancho
Esse povo, dizei-me, arde
O fogo de conhecé-la

O nome do homem morto

Ja nao se pode dizé-lo, quem sabe?
Antes que o dia arrebente

O nome do homem morto

Antes que a definitiva

Noite se espalhe na América Latina

Espero a manha que cante

O nome do homem morto

Nao sejam palavras tristes

Um poema ainda existe

Com palmeiras, com trincheiras
Cancobes de guerra

Quem sabe cangdes do mar

A até te comover

Estou aqui de passagem
Sei que adiante

Um dia vou morrer

De susto, de bala ou vicio
Num precipicio de luzes
Entre saudades, solucos
Eu vou morrer de brucos
Nos bragos, nos olhos

Sou louco por ti, América
Sou louco por ti de amores

A cancgdo, como se pode ver, em sintonia com aquilo que era comum aos “tempos de
chumbo”, expressa um medo: “Antes que a definitiva/ Noite se espalhe na América Latina”.
Mas, ao mesmo tempo, expressa esperancga: “Espero a manha que cante”. A América Latina
¢ unificada em um pais, ainda sem nome, mas de um mesmo povo, que se quer conhecer.
“Como se chama amante/ Desse pais sem nome/ Esse tango, esse rancho/ Esse povo, dizei-

me, arde/ O fogo de conhecé-la”.
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Observa-se que a estrutura narrativa de Soy Louco Por ti América, com mistura das duas
linguas latinas - espanhol e portugués - assim como o conteudo revelado em uma ideologia
que enaltece o povo e a cultura latino-americano € muito similar ao que se encontra no
roteiro “Vida, paixdao e banana do tropicalismo - 1967 - 1968”. Ambos propdéem um
tropicalismo para além do Brasil, que poderia ser integrador tal qual foi a luta bolivariana
por uma unica américa espanhola, livre e independente. A luta tropicalista deveria ser

“consequente”, deveria seguir, deveria continuar.

Lidos conjuntamente o manifesto e a musica apontam o tropicalismo como um corte na
cultura artistica brasileira. Corte que, tal como o modernismo da década de 1920,
pretensamente fermentaria o campo para novas experiéncias futuras. Quem retomaria o

coragao “loco por latino américa” e o faria novamente bater?

Naqueles anos de 1967 e 1968, quando o roteiro e a letra em questdo foram escritos, assim
como o livro Panamérica, de José Agrippino de Paula, publicado pela editora Tridente, os
jovens da América do Sul reverberavam os impactos politicos do assassinato de Che
Guevara - Ernesto Rafael Guevara de la Serna - morto no ano anterior, quando liderava
grupos revoluciondrios na Coldmbia. Che foi transformado em simbolo da luta
antiimperialista na américa do Sul. Em entrevista a Ana de Oliveira para o site
tropicalia.com.br, Capinan diz que o roteiro de “Vida, Paixao e banana do tropicalismo” fazia

referéncias as guerrilhas e a Che Guevara:

Até hoje acho que sé um delirio revolucionario tropicalista poderia pensar num
programa como aquele. Fizemos o roteiro na casa de Zé Celso Martinez Corréa, que
era o diretor. Era um painel delirante. Em Verdade Tropical, Caetano se refere a esse
programa como algo suicida, impossivel de ser produzido naquela época dentro da
televisdo. La estavam claramente a questdo das guerrilhas e uma citacado de Che
Guevara, que tinha acabado de morrer. Era prioridade continental acabar com as
guerrilhas. Mesmo sendo comunista, eu ndo era a favor delas, mas admirava a
pureza romantica de Che. Grande Otelo era o apresentador. E era um musical, com
Luiz Gonzaga, Vicente Celestino... Era uma ideia rebelde, que nao deixava nada em
pé. E ndo por desamor. Porque o Tropicalismo ndo dizia “Estamos criticando vocés”,
e sim “Somos filhos disso tudo, e ndo somos melhores, apenas discordamos disso
com afeto”. E a melhor coisa pra expressar esse sentimento. Talvez eu tenha

aprendido isso com a interpretacdo de Caetano para “Coracao Materno”, de Vicente
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Celestino. Nado é parddia nem rejeicdo. Quando isso emocionava a gente da minha
casa, eu estava presente e gostava. Assim como, menino, gostava de rumba, que

pra mim era musica brasileira. “Soy Loco por Ti, América”, é isso. (Capinan, 2023,

s/p).

A América do Sul aparece em outras referéncias no texto, logo na abertura do programa
deveria aparecer uma imagem do hemisfério sul, seguido de um zoom focando o mapa do
Brasil, seguindo de uma cartela com o que seria um conceito: “Tropicalismo nome dado
pelo colunismo oficial a uma série de manifestagdes culturais espontaneas surgidas durante
0 ano de 67 e portanto, logo destinadas a deturpacédo e a morte”. (Torquato & Capinan, 1968,
p.2).

O tropicalismo como uma denominagao posterior ao acontecimento de manifestagcdes
artisticas de forma espontanea foi muito bem interpretado por Castelo Branco (2024) ao
discorrer em sua pesquisa sobre a “invencdo da tropicalia”. O tropicalismo como um
“universo multifacetado”, com inumeras virtualidades, numa perspectiva de guarda-chuva,
abrigou artistas, ideias e trabalhos que apontavam indicios de ruptura com as formas
anteriores de fazer arte no Brasil, especialmente a musica. “Aquelas manifestagdes foram
inventadas como movimento coeso a posteriori, a partir de um esforgo discursivo que

igualou diferentes”. (Castelo Branco, 2024, pp.101-102).

O texto “Vida, paixdo e banana do Tropicalismo - 1967 - 1968” faz justamente a reuniado de
elementos que remetem as manifestagcdes artisticas e aos artistas que foram reunidos no
que se convencionou chamar de “Movimento Tropicalista”. No roteiro, o préprio locutor do
programa anuncia que a estrutura se assemelha aos rituais e as formas da comunicagao de

massa.

[...] missa, carnaval, dramalhdo, candomblé, teatro, cinema, sessao espirita, poesia
popular, Chacrinha, inauguracao, discurso, demagogia, sermao, oracdes, ufanismo,
revolucdo, transplante, saudosismo, regionalismo, bossa, americanismo, turismo,
getulismo, construcéo e destruicdo tipo Judas em sabado de aleluia. (Torquato &

Capinan, 1968, p.9).
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O roteiro previa encenacgdes teatrais intercaladas com apresentacdes musicais, sempre
usando elementos do tropicalismo referentes a peca “O Rei da Vela”, encenada pelo Teatro
Oficina e dirigida por José Celso Martinez Correa, e ao filme Terra em Transe, de Glauber
Rocha. Havia ainda a previsdo para entrevistas dentro do programa, como ponte para a
participagao de convidados tais como Nelson Motta, Gilberto Freire e Chacrinha. No entanto
o roteiro nao foi seguido e o programa foi feito em outro formato. O Jornal da Tarde registrou
na reportagem “Depois da festa, uma ceia de bananas e abacaxis”, que o programa foi
gravado em formato de uma festa, na “Gafieira Som” de Cristal para um publico presente

de 2 mil pessoas com o nome de “Tropicalia ou Panis Et Circenses”.

A festa comeca, Grande Otelo, sentado no chéo diz:

-Esta na hora do Tropicalismo. Tropicalismo é discurso! Tropicalismo é o Chacrinha!

Tropicalismo é homenagem! Tropicalismo é demagogia!
Gilberto Gil grita:

-Tropicalismo é uma questiao de bom senso!

Grande Otelo continua:

-Tropicalismo é as margens placidas, ¢ assistir ao Direito de Nascer, tropicalismo é

uma béncao dos céus! Esta inaugurado o tropicalismo na televisao brasileira!

Nessa hora todo mundo canta Chiquita Bacana. Depois Caetano canta Tropicélia. O

publico o acompanha.

La do fundo, sai uma procissdo, com os cantores da noite. Quem vai na frente leva,
espetado em um pau, um cranio de boi. Atras vem anjos, velas, roupas longas de

cores berrantes.
-E o Festival da bagunca, comenta alguém.

Mas o publico aplaude e continua aplaudindo quando Caetano canta de novo, e
depois Os Mutantes. Os aplausos maiores sdo quando Gil canta Miserere Nobis,
numa encenacao de luzes que se apagam e se acendem rapidamente no final da
musica. (Jornal da Tarde, 1968, s/p).
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Cartaz do Programa que foi ao ar na
TV Globo com o rosto de Caetano

Veloso

Vicente Celestino, um dos convidados que cantaria no show para a TV, faleceu algumas
horas antes. Caetano e Gil permaneceram um tempo no hospital com o amigo e depois
resolveram prosseguir com o show, que iniciou somente a 1 hora da madrugada. Nao foram
encontrados registros de que Torquato tenha participado da gravagado do programa. Nem
se o fato do roteiro de Torquato e Capinam nao ter sido aceito causou algum mal-estar entre

os tropicalistas.

Torquatilla: teorizagfies sobre o troplcallsmo

Além do roteiro “Vida, paixdo e banana do tropicalismo”, outros dois textos, também
escritos por Torquato Neto no ano de 1968, dao pistas de seu pensamento tropicalista:
“Tropicalismo para principiantes” e “Torquatalia 1llI”. Ambos sdo manifestos. Sobre o
primeiro paira duvida sobre se chegou a ser publicado, pois o documento so foi identificado
na forma original datilografado; o segundo foi publicado em O Estudo, jornalzinho do
colégio Sao Fernando, editado por Ivan Cardoso, que no futuro dirigiria o filme “Nosferato
no Brasil”, no qual Torquato Neto atua como o protagonista que interpreta o vampiro
Nosferato.
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Em “Tropicalismo para principiantes” Torquato anuncia o langamento do tropicalismo,
como “um movimento pop autenticamente brasileiro”, feito por “um grupo de intelectuais
reunidos no Rio - cineastas, jornalistas, compositores, poetas e artistas plasticos”. Em
seguida, apresenta um conceito para o que seria este movimento: “Assumir completamente
tudo o que a vida dos tropicos pode dar, sem preconceitos de ordem estética, sem cogitar
de cafonice ou mau gosto, apenas vivendo a tropicalidade e o novo universo que ela

encerra, ainda desconhecido. Eis o que ¢”. (Neto & Pires, 2004, p.59).

Com humor acido, que lhe era peculiar, Torquato diz que sera colocado vitdrias-régias na
piscina do Copacabana Palace para a festa de langamento do tropicalismo e que o0 mesmo
pode acontecer qualquer dia, fazendo referéncia ao texto “A Cruzada Tropicalista”, de
Nelson Motta, publicado no jornal Ultima Hora, no dia [qual?!] de fevereiro daquele ano.
Embora o manifesto de Torquato ndo tenha data, pressupde-se que foi escrito no inicio de
fevereiro de 1968, na mesma semana da publicagdo de Nelson Motta. “Porta-voz do
tropicalismo, por enquanto, é o jornalista e compositor Nelson Motta, que divulgou esta
semana, num vespertino carioca, o primeiro manifesto do movimento”. (Neto & Pires, 2004,
p.59).

Como dito anteriormente, este texto analisa a redefinicdo da cultura brasileira proposta
pelos tropicalistas tendo como base tedrica o conceito de hibridismo cultural, de Canclini
(2007) e Bhabha (1998). Quando estruturas socioculturais diferentes se misturam,
ocasionando o rompimento das barreiras que separam o que é culto, popular e massivo.
Esta mistura, que se da nos aspectos culturais, econdmicos e politicos, promove uma nova

configuragao cultural, chamada por Canclini de multiculturalidade. (Canclini, 2007, p. 40).

No manifesto “Torquatalia 1ll”, palavra que faz mencgao a jungcdo do nome Torquato com
tropicalia, ele apresenta sete topicos com ideias sobre o tropicalismo. “[...] a tropicélia é a
medida mais justa do possivel, no coragdo surrealista do brasil, porque € a opgdo mais
natural e ampla”. Torquato esta preocupado em expandir a tropicalia e ndo em a restringir

a um conceito:
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6 - eu escolho a tropicalia porque ndo ¢ liberal mas porque é libertina. a antiférmula
superabrangente: o tropicalismo estd morto, viva a tropicdlia. todas as propostas
serdo aceitas, menos as conformistas. (seja marginal). todos os papos, menos os
repressivos (seja herodi). e a voz de ouro do brasil canta para vocé”. (Neto & Pires,

2004, p. 63).

Ao escrever narrativas sobre o tropicalismo, mesmo tentando ndo restringir seu conceito,
Torquato elabora um discurso que, de certa forma, sintetiza as ideias tidas como
tropicalistas. A posteriori, estes textos, assimilados como documentos histdricos, como se
deu no livro Torquataélia, organizado por Paulo Roberto Pires, produz saberes sobre aquele
tropicalismo, chamado de movimento. Saberes tratados aqui como construgao historica,
no sentido dado por Foucault (2008), onde as praticas discursivas produzem verdades e
estas verdades sdo convertidas em questdes histéricas. O autor trata a linguagem como
elemento estruturador da relagcdo do ser humano com o real, focando as suas analises nas

praticas discursivas.

Assim, ndo se pode decifrar com certeza os sentidos objetivados por Torquato Neto ao
escrever estes dois manifestos, pois os textos, como elementos historicos de construgao
de saberes e de verdades, podem ser voluveis conforme a época e as apropriagdes que sao

feitas sobre eles.

Uma formacéo discursiva ndo desempenha, pois, o papel de uma figura que para o
tempo e o congela por décadas ou séculos: ela determina uma regularidade prépria
de processos temporais; coloca o principio de articulacdo entre uma série de
acontecimentos discursivos e outras séries de acontecimentos, transformacoes,
mutacodes e processos. Ndo se trata de uma forma intemporal, mas de um esquema

de correspondéncia entre diversas séries temporais.” (Foucault, 2008, p. 83)

Torquato tinha muita consciéncia do poder da linguagem e uma nitida preocupagao em nao
limitar o tropicalismo. Na entrevista concedida por ele ao radialista gaucho Vanderlei Malta
da Cunha durante o IV Festival da MUsica Brasileira da Record em Sao Paulo, no ano de 1968,
citada no capitulo 1, Torquato diz que nenhuma frase resolveria claramente a pergunta sobre

o que é tropicalismo, pois ele é abrangente e livre.
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“Mas o que é o tropicalismo? Tropicalismo é vocé fazer um exercicio de liberdade, eu
sei la, é mil coisas. Vocé pode dizer mil frases a respeito disso, mas de fato nenhuma
frase resolve”. (Neto, 1968, s/p).

Mas nao ha como fugir das amarras da linguagem e toda palavra guarda uma cilada, sendo
os significados imprevisiveis, como bem disse o préprio Torquato em poema publicado pds-

morte no livro “Os Ultimos dias de Paupéria”:

Quando eu recito ou quando eu escrevo uma palavra, um mundo poluido explode
comigo e logo os estilhacos desse corpo arrebentado, retalhado em lascas de corte
e fogo e morte (como napalm), espalham imprevisiveis significados ao redor de
mim. [...] uma palavra € mais que uma palavra, além de uma cilada. Agora néo se
fala nada e tudo é transparente em cada forma; qualquer palavra € um gesto e em
sua orla os passaros de sempre cantam apenas uma espécie de caos no interior
tenebroso da semantica. [...] Escrevo, leio, rasgo, toco fogo e vou ao cinema. (Neto,

1982, s/p).

As publicagdes posteriores ao tropicalismo foram construindo os saberes sobre ele,
objetivando também os sujeitos que o compunham, porque tais publicagdes sdo o resultado
de uma elaboragao discursiva feita ao longo do tempo, como bem discorreu Castelo

Branco:

A Tropicalia, portanto, esta enorme metéafora do Brasil pds-moderno, inventada
como um ‘movimento’ que teria ganhado consisténcia especialmente em razao dos
talentos pessoais e da missdo e visao revolucionaria de Caetano Veloso e Gilberto
Gil é o resultado de uma formacédo discursiva que objetivou arbitrariamente os

lugares-sujeito e cada um. (Castelo Branco, 2024, p.129).

Nos manifestos, na entrevista e no roteiro Vida, paixdo e banana do tropicalismo, Torquato
tenta ndo conceituar, conceituando, faz a sua propria objetivacdo do tropicalismo:
explicagbes dadas em jornais ou radio. Assim, os textos de Torquato, de Nelson Motta e de
outros jornalistas, além daqueles de Caetano Veloso no livro Verdade Tropical (1997) e dos
diversos artigos e teses, entrevistas, sites, imagens, vdao, no decorrer do tempo, dando
forma, objetificando a tropicalia.
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Uma formacéao discursiva ndo desempenha, pois, o papel de uma figura que para o
tempo e o congela por décadas ou séculos: ela determina uma regularidade prépria
de processos temporais; coloca o principio de articulagcdo entre uma série de
acontecimentos discursivos e outras séries de acontecimentos, transformacoes,
mutacodes e processos. Ndo se trata de uma forma intemporal, mas de um esquema

de correspondéncia entre diversas séries temporais. (Foucault, 2008, p.83)

Trabalhando muito bem a linguagem, Torquato Neto contribuiu, através das manifestagdes
e manifestos tropicalistas, a elaborar e expor uma cultura brasileira multifacetada, como
uma geleia geral, com bumba-meu-boi, rock ié-ié-ié, disco do Sinatra, com reliquias que vao
dos destaques da Portela a carne seca na janela, como diz a letra da musica “Geleia Geral”,
de autoria dele, no disco “Panis Et Circenses”, de 1968, considerado o disco manifesto da

Tropicalia.

Conslderagiies finals

A obra jornalistica e artistica de Torquato Neto e Capinam antecipou os conceitos acerca da
multiculturalidade, colocando em debate a questdo da transnacionalidade da cultura
brasileira. Eles ndo se fecharam aos conceitos de cultura Unica ou estagnada, muito comum
nos anos de 1960 com a eclosdo do nacional popular, pelo contrario, perceberam o
hibridismo cultural que acontecia entre os povos, entre os paises e como as varias

manifestacdes poderiam gerar manifestagdes artisticas novas, auténticas e revolucionarias.

O tropicalismo, portanto, manifestou-se para além da materialidade artistica das obras
diversas, mas também no campo de teorizagdo sobre a identidade cultural brasileira,
antecipando discussdes que so eclodiriam no mundo nos anos de 1980 com os estudos

culturais.

Ao inserir culturalmente o Brasil na América Latina e vice e versa, Capinan e Torquato
apresentam um olhar geografico acerca das relagdes advindas dos processos histéricos

comuns ao povo latino-americano: a colonizagao e a hibridizacao cultural que se deu desde
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a chegada dos europeus ao continente. Ao juntar os idiomas portugués e espanhol em
“Vida, Paixdo e Banana do Tropicalismo” e em “Soy Loco Por Ti América”, os poetas falam
da proximidade entre o Brasil e a América espanhola, também submersa no mesmo

processo multicultural.

Escritos ha 56 anos, estes documentos permanecem atuais, originalmente textos de musica
e jornalismo, tornaram-se histdricos, inventariando o passado e dando contornos ao

presente.

Financlamento

Esta pesquisa contou com o financiamento da Coordenagado de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior - CAPES, através do Programa de Doutorado Sanduiche no

Exterior - PDSE do Ministério da Educacao do Brasil.
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