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Este relatério é o resultado do processo e estudo da minha
pratica pedagdgica enquanto professor estagiario, realizado no
ambito da Prética de Ensino Supervisionada, em Ensino de Artes
Visuais no 3° Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario, que
decorreu na Escola Secundaria Antero de Quental, na cidade de
Ponta Delgada e contou com a participacdo de estudantes de
duas turmas do 12° ano.

Este texto, € uma reflexdo sobre o trabalho desenvolvido
com os estudantes, que resulta de uma preocupacéo observada
durante uma das aulas que assisti. Sair da regido para a vida
universitaria, fora da sua zona de residéncia, € também uma
questdo demografica, comparavel a emigracdo. Muitos destes
estudantes, apds o ciclo universitario, comecam a trabalhar nas
cidades onde estudaram e ndo tém a intencao de voltar.

A escola, como espaco de reflexdo, desempenha um
papel essencial na preparacado desses jovens para a vida adulta.
Com o apoio de obras da literatura e da arte que retratam a
insularidade, desenvolvi uma préatica pedagdgica que procura
responder as duavidas das turmas, explorando o impacto
emocional e identitario que as experiéncias de emigracdo e
isolamento nos fornecem.

Sair dos Agores é, para muitos, uma necessidade de
transformacédo e descoberta, que nos amplia e permite valorizar
gquem somos. E, por isso, regressamos sempre de forma
diferente, com uma nova compreensao do nosso lugar e das

nossas raizes.
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This report is the result of the process and study of my
pedagogical practice as a trainee teacher, conducted within
the framework of the Supervised Teaching Practice in Visual
Arts Education for the 3rd Cycle of Basic Education and
Secondary Education. It took place at Antero de Quental
Secondary School, in the city of Ponta Delgada, and involved
the participation of students from two 12th grade classes.

This text is a reflection on the work developed with the
students, arising from a concern observed during one of the
classes | attended. Leaving the region for university life, away
from their home area, is also a demographic issue,
comparable to emigration. Many of these students, after
completing university, begin working in the cities where they

studied and have no intention of returning.

The school, as a space for reflection, plays an essential
role in preparing these young people for adult life. With the
support of works of literature and art that portray insularity, |
developed a pedagogical practice that seeks to address the
concerns of the classes, exploring the emotional and identity-
related impact that experiences of emigration and isolation

provide us.

Leaving the Azores is, for many, a necessity for
transformation and discovery, which expands us and allows
us to value who we are. And so, we always return in a different

way, with a new understanding of our place and our roots.
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Introducéo

Neste relatorio de estagio, comeco por fazer um retrato de mim, desde o
inicio dos meus estudos até a decisdo de fazer o mestrado, habilitando-me a ser
professor.

A complexidade da educacdo destaca o papel e a importancia da
universidade na formacdo de futuros professores. A universidade exige
inteligéncia, discernimento, conhecimento, competéncias, valores, humildade e
ética para preparar educadores. Para entender a realidade educacional é
necessaria uma abordagem interdisciplinar que tenha em conta as interacées e
contextos diversos, baseada na nogao de complexidade de Edgar Morin (2015).
A educacao deve promover valores essenciais para o desenvolvimento humano
e servir como um simbolo da Verdade. Perante isto, a Universidade néo é feita
apenas pelos seus cursos, mas também pelos professores, orientadores e
facilitadores de conhecimento que criam uma comunidade de pesquisa e
pensamento critico, por meio de métodos inovadores e interdisciplinares, que
tém vindo a ajudar a transformacéo da educacéao e das escolas ao longo dos

ultimos vinte anos.

A esséncia de ser um bom professor vai muito além do ensino de
conteudos curriculares. O Professor humaniza o ensino ao adaptar os contetudos
curriculares a realidade dos estudantes, formando cidaddos criticos e
conscientes, capazes de contribuir para uma sociedade mais ativa. A escola é
fundamental para o desenvolvimento de uma sociedade. Promove valores,
competéncias sociais, pensamento critico e prepara as novas geracdes para 0s

desafios do futuro.

A Regido Auténoma dos Acores, cujas especificidades geograficas,
beleza natural e riqueza historica sao indissociaveis das suas realidades sociais
e demograficas. Sempre enfrentou desafios consideraveis, nomeadamente a
perda populacional causada pelo envelhecimento da populacdo e pela
emigracdo, problemas que influenciam diretamente o desenvolvimento, a

dindmica escolar e o papel das instituicdes educativas.
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O conceito de mar ndo pode ser visto apenas como um limite fisico, mas
também como uma oportunidade. A metafora “estudantes como barcos a deriva
no mar" ilustra a incerteza e o desejo de explorar novos horizontes, um
sentimento comum entre muitos jovens acorianos que cedo percecionam a

necessidade de sair da ilha para descobrirem o mundo e a si proprios.

A proposta didatica que desenvolvi, permitiu criar um espaco de
aprendizagem e reflexdo, onde tanto os estudantes, como alguns artistas
regionais, puderam partilhar as suas experiéncias e desenvolver um sentido
mais profundo de pertenca e identidade, tendo como ponto de partida a obra As
llhas Desconhecidas, de Raul Branddo, que ao descrever as ilhas, captou a
condicdo humana na sua relagdo entre o mar, o isolamento e a identidade

acoriana.

Este relatorio esta dividido em quatro capitulos: o particular, através do
percurso, passando pela importancia das instituicbes que fizeram parte do
processo, até ao plural, com as duas turmas com que realizei a pratica

pedagdgica.

O primeiro capitulo € um passaporte para uma viagem entre as etapas da
minha vida e como estas influenciaram a escolha para ser professor, através da

habilitacdo que o mestrado me proporcionou.

No segundo capitulo faco a contextualizacdo do meio, do espaco e das

pessoas que estiveram envolvidas no estagio.

No terceiro capitulo descrevo a forma como surgiu a proposta, como
planifiquei todo o processo de trabalho, realizado com as turmas e de como foi
feita a avaliacdo. Faco também uma abordagem as questdes e reflexdes dos

estudantes que contribuiram para um estudo mais profundo sobre o tema inicial.

No quarto capitulo, a fechar este relatorio, faco uma reflexdo sobre o tema
gue envolveu a pratica pedagogica, estabelecendo uma relagdo com o trabalho
de trés artistas dos Acores de diferentes geracfes, que fizeram uma ancoragem

com temas das suas obras.
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| - Uma abordagem sobre o caminho feito até aqui
1.1 Quem sou e o que me fez aqui chegar?!

Desde o inicio dos meus estudos, quando os sonhos vagueavam entre
uma carreira ligada a criatividade artistica e a perspectiva de voar alto, pois, ser
piloto de aviacdo foi sempre a minha mais recondita e guardada vocacao, o
tempo ensinou-me de outra forma a voar ainda mais alto, quando na caminhada
académica, ligada a vida artistica, fui impulsionado por um desejo experimental
e vocacional para as lides da Educacdo e Ensino. Tomei o gosto suplementar
pela carreira de professor motivado pela ambiéncia escolar, os professores, 0s
estudantes, e o prazer de poder ensinar; ajudar a preparar novos artistas, com a
marca especifica da minha intuicdo e saberes de experiéncia-feita. Foi entdo que
surgiu a decisdo mais acertada: fazer o mestrado e ser professor, a semelhanca

de uma certa tradi¢ao familiar.

Aos quinze anos, para quem vivia numa ilha, chegar a uma cidade nova -
uma grande cidade como o Porto - definir novos obijetivos, criar relacdes e
amigos, constitui um amadurecimento precoce e for¢cado, muito antes do tempo

dado, nas contingéncias naturais da metamorfose evolutiva de um acoriano.

Filho de uma mae professora e de um pai jornalista, 0 meu caminho fez-
se nas artes quando entrei na Escola Artistica Soares dos Reis. Foi a escola que
me “acolheu” e fez sentir o Porto como segunda cidade. Ao contrario de tudo o
gue tinha pensado, segui ourivesaria huma escolha de ultima hora. Foram as

construcfes a pequena escala que contrariaram o sonho de voar.

Metade de mim esta no Porto. Devo a esta cidade todo o meu percurso e
as boas pessoas que conheci e mantém ainda hoje um lugar especial na minha
vida. A outra parte de mim pertence a minha ilha, onde voltei para me sentir bem

e realizado.

Nunca pensei ser professor. Talvez porque tinha uma nocéo diferente
daquilo que €, narealidade, esta profissdo. A primeira experiéncia surgiu através
de um horario de substituicdo, que até hoje me fez tomar o gosto e iniciar uma
constante reflexdo sobre a importancia do papel de um professor. E hoje, estou

aqui.
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A universidade é o lugar da analise expectante, da curiosidade
disponivel e da verdade procurada por cada geracédo. Nao € s6 o
lugar de ensinar o que os outros aprendem. Tarefa necessaria, mas
€ também o lugar de ensinar a procurar novas verdades, a refletir

em atitude formativa.

(Pires, 2015, p.50)
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1.2 A Universidade

Uma vez que este relatorio € uma reflexdo sobre a minha pratica
pedagdgica, ndo poderei falar desse mesmo exercicio sem antes referir a

importancia da universidade na construcéo de um futuro professor.

Como refere Medeiros (2016, p.198), a Universidade tem um papel
importantissimo na formacdo e preparacdo de professores e educadores.
Quando se pensa na Educacdo, qualquer um traz as suas questdes e
inquietacdes por ndo ser uma tarefa facil, que exige muita inteligéncia,
discernimento, conhecimento, competéncias, valores, ética e deontologia,
ponderacio, sensatez e humildade, num mundo cada vez mais incerto. E o que
se pode associar a ideia de “Complexidade” de Edgar Morin (2015), em que a
compreensdo da realidade ndo pode ser alcancada por meio de analises
simples, sendo necessario adotar uma perspectiva complexa que considere as

interacdes, as interconexdes e o0 contexto em que os fendmenos se inserem.

Deste modo, no campo da Educacédo, trabalhar e ensinar €, na sua
esséncia, um trabalho interdisciplinar. Como se de um ciclo se tratasse, caminhar
com 0 pensar e um pensar com pensamento, sempre a refazer-se. E é através
da interdisciplinaridade que se consegue chegar a alguns consensos, recorrendo
as sinteses dos grandes sujeitos, referéncias do conhecimento, para encontrar
respostas que facam sentido para as diversidades que os objetos apresentam.
E preciso saber questionar e conjugar os diferentes saberes e o mundo, nas suas

particularidades e globalidades, nos tracos identitarios e nas suas diferencas.

E na universidade que embarcamos numa busca incessante por valores
superiores, respostas, objetivos e, essencialmente, pela Verdade. Um caminho
interpelado por diferentes perspetivas sobre o mundo e a vida, movendo-se da
dimenséo individual para a dimensao universal. A investigacdo, a pesquisa e o
pensamento critico sdo pilares fundamentais desse caminho. A Educacéo
resulta do trabalho construido a partir das reflexdes e respostas que o estudo e
a investigacao universitaria proporcionam. A Educacédo tem de ser um simbolo
da Verdade. Verdade que esta constantemente em renovacgdo, adaptando-se

aos novos desafios que a sociedade, no seu desenvolvimento, vem enfrentando.
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Por outro lado, como refere Machado Pires (1981, p.20-22), a
Universidade ndo se faz s6 dos cursos que oferece. O mérito reside
essencialmente nas pessoas que |4 estdo e quem faz parte de uma
Universidade, de que sédo exemplo os professores doutores e os orientadores de
praticas e desafios. Os moderadores de trocas de saberes, das dindmicas
interdisciplinares e inovadoras, das concordancias e discordancias. Diferentes
autores, palavras e ideias. Tudo faz gerar Valor, cria mérito, em partilha para
guem tem a humildade de aprender, de dar e receber. Assim se faz caminho
para uma comunidade de investigacdo e de pensamento em Educacéo.
Devemos ter sempre respeito por quem sabe mais do que nés, para que, mais
tarde, outros também olhem para nés com o mesmo respeito e consideracao,

mesmo que seja na procura de novas Verdades e Valores.

A Educacado tem na sua esséncia a transmissédo de valores para que o
Ser Humano possa manter-se, enquanto espécie, e conviver em equilibrio
assumindo a grande tarefa e responsabilidade de educar para o bem. “Uma
tremenda tarefa que compromete cada um na lisura do seu agir pessoal e
institucional” (Medeiros, 2016, p.206). E poderemos correr o risco de
presenciarmos as maiores atrocidades no ensino, se negarmos a passagem e o

culto desses mesmos valores.

A Formacao de Professores, a profissionalizacdo é, por necessidade,
muito exigente e essencial. Sem o papel da Universidade, da praxis atuante e
dos docentes, professores doutores e orientadores, poderemos estar a
comprometer todo o trabalho feito e perpetuar uma evolucéo, que de si, tem sido
extenuante, na educacao e na escola das futuras geracées. Sem a Verdade nao

se formam pessoas capazes de regenerar e humanizar a sociedade.

Aos professores cabe criar um espirito de escola e unir os alunos,
gue sdo sempre recetivos, dada a sua generosidade e a sua
juventude. Nada mais prejudicial a uma Escola do que dividir as
novas geracdes, que estdo sempre dispostas a amar a sua escola
e dela devem manter uma boa imagem para o seu futuro

profissional. Alias, a Universidade é o saudavel ponto de encontro
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e de convivéncia de todas as tendéncias de pensamento e de todas

as origens geogréficas e sociais.

(Pires, 1994, p. 114)

1.3 A importancia de ser professor

Vinte anos apds concluir o ensino secundario, regressar a Escola foi para
mim uma profunda nostalgia, enquanto observava as diversas transformacodes
gue sofreu ao longo do tempo. N&o s6 a Escola, como também a educacéo dos
estudantes e a sociedade. “Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades”
(Camdes, 1595), o investimento e as prioridades. Na sociedade, a forma como
comunicamos e a forma como trabalhamos tém sido grandes mudancas nas

relacdes entre pessoas, e mesmo entre pais e filhos.

Nesta metamorfose da educacéo, desde que a escola era vista como um
ponto de encontro da comunidade, onde se trocavam ideias e aprendizagens,
fomos caminhando para uma escola que se foi tornando cumplice, na introducao

das tecnologias da comunicacéo e da informacéao.

A evolucao da tecnologia tem vindo a permitir um acesso cada vez mais
facil a comunicacédo, ao processamento de dados e de informacgfes. E embora
nao queiramos falar disso, por ter sido um capitulo menos bom das nossas vidas,
a pandemia demonstrou essa necessidade. Os jovens de hoje recebem muito
mais informacéo por segundo, do que héa vinte anos. “Tudo o que precisamos de
aprender € universal, imediato e gratuitamente acessivel” (Machado, 2023,
p.12). Tudo é instantaneo e os estudantes sentem-se desorientados quando lhes
pedimos para pensar, imaginar e criar. “Damos valor ao mercado do petréleo,
dos carros, dos computadores, mas ndo percebemos que o mercado da

inteligéncia [humana] esta a falir’ (Cury, 2004, p.65).

O passar do tempo ndo nos trouxe assim tantas vantagens. A tecnologia
veio para 0 nosso bem e também para 0 nosso mal, todos temos a nocéo disso,
gue a vimos crescer e banalizar-se no quotidiano. Comecando pelo bem,

podemos encarar a tecnologia como apoio nas nossas tarefas, com a facilidade
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e a rapidez de respostas. Tornou-nos mais préximos, mesmo em locais
distantes. Deu-nos acesso ao mundo das informacdes. O mal, é quando a
tecnologia é utilizada como auxilio no pensar e no criar, apagando da nossa

memaria o simples ato de imaginar.

Na escola, sinto que a minha formacdo, o meu dever vai muito além de
ser apenas professor, embora que institucionalmente, 0 meu papel seja apenas
esse. E por essa razao, os professores de hoje deparam-se com outro tipo de
responsabilidades em relacdo aos professores do passado, assumindo novas
responsabilidades. A minha sensacao é de que, hoje, os estudantes sdo mais
ansiosos, menos pacientes, mais carentes, requerem mais apoio e trazem
consigo mais problemas, tanto familiares como de socializacdo. E a Escola,
exige que sejamos mais humanos, assumamos varios papéis e tenhamos
capacidade emocional para responder a tudo isso, além da responsabilidade de

fazer o nosso trabalho.

A importancia de ser professor, hoje, ndo esta apenas em saber ensinar
0 que estd nas aprendizagens essenciais. O curriculo, centrado na sua
prescricdo do que € essencial os estudantes saberem, oferece a escola e aos
professores a flexibilidade e autonomia necessarias para adapta-lo aos
diferentes contextos em que se aplicam. Nao s6 adapta-lo a nivel curricular, mas
nas suas praticas, mais adequadas e mais humanistas. “Nada substitui o bom

professor”’ (Névoa, 2007, p2).
Mas entéo, o que € ser um bom Professor?

Por muito que me digam que a escola tem problemas e que os estudantes
sdo o reflexo disso, ndo consigo pensar da mesma forma. Quando penso numa
palavra para descrever a Escola, penso em “oportunidade”. Oportunidade para
0s estudantes, para os professores e para a sociedade. A escola esta no centro
da sociedade e os professores tém um papel fundamental no seu
desenvolvimento.

A sociedade tem as suas lacunas, os seus problemas e é impossivel fazer
com que os estudantes nao facam parte deles, a partir do momento em que
entram na escola. Os estudantes nao sao “folhas em branco”, despojados de

vivéncias ou, quantas vezes, carentes de atencdo. Nao séo limpos de dilemas,
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de questdes, de uma vida sem sentido, como descreve Veiga-Neto (1996,
p.163), cada estudante leva consigo uma narrativa Unica, um conjunto de
vivéncias que o define e molda. Cada um com a sua individualidade, fruto de um
percurso pessoal moldado por praticas discursivas e ndo discursivas
incessantes. A singularidade é moldada pela infinidade de combinacgfes entre
essas praticas. Sao distintos ndo apenas pela biologia e contexto social, mas
também pela sua histéria. A experiéncia humana € enriquecida por essa
diversidade de perspetivas, que cria um conjunto de interpretacbes e
entendimentos sobre a sociedade. Segundo Donald A. Schon (2014, p.3), antes
de se ser um bom professor de matemética, de portugués ou de desenho, é
preciso ser-se reflexivo, o que exige do professor uma capacidade de identificar
as individualidades, o grau de compreensao e as dificuldades de cada estudante.

Assim, como o0s estudantes, os professores estdo em constante
aprendizagem, ndo s6 consigo e com a sua vida, mas também na forma como
lidam e pensam em relac&o aos outros. Como afirma Ramos do O (2007, p.111),
viver em sala de aula é viver em comunidade onde juntos aprendem e juntos
chegam mais longe. Mais do que reproduzir uma verdade que vem nos manuais,
os professores devem antes de tudo, saber olhar e ir ao encontro das
necessidades dos estudantes, para elaborar o seu trabalho nessa pratica em
sala de aula. Que sejam atores sociais e facilitem a comunicacédo do estudante
com o seu texto. Ramos do O (2016, p.217) leva-nos ainda refletir que
reconhecer a melodia e a harmonia que surgem da uniao de instrumentos numa
sinfonia é como afirmar que ensinar e aprender sdo processos independentes.
Cada participante no processo de ensino e aprendizagem fornece informacoes,
conceitos e perspetivas Uteis, assim como cada instrumento contribui para a
rigueza da composicdo musical. A pratica reflexiva € como um virus em
constante mutacéo. “A parabola de um mundo dividido entre espiritos sabios e
espiritos ignorantes, insista-se, apenas tem servido para negar a simetria de
duas vontades, a possibilidade de um encontro feliz entre duas inteligéncias”
(Ramos do O, 2016, p.217), pontos de vista e experiéncias, entre estudantes e

professores, como base fundamental de todos os métodos de trabalho.

A Escola tem uma parte de estudantes considerados “da resisténcia” ou

“problematicos”, com interesses divergentes dos escolares, que precisam de ser
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guestionados sobre o que os incomoda na escola e na vida. Estas questdes
promovem uma Escola que desenvolva e produza as ferramentas necessarias
para cativar esses estudantes e os contemple. Este assunto faz-me recordar o
filme Les Glaneurs et la Glaneuse (Os Respigadores e a Respigadora) (2000),
em que Agnés Varda faz um retrato sobre os respigadores, aqueles que
apanham para ndo desperdicar, que aproveitam a fruta que é deixada no chao,
as sobras dos mercados e os restos de comida existentes nos caixotes do lixo
para comer. Valorizam o que € esquecido, referindo que se pode encontrar
comida de boa qualidade. Ao ver este filme, lembrei-me de um conceito muito
préximo de “professor reflexivo” - o “professor respigador”. O que quero dizer
com isto € que colher frutos de arvores cheias é facil. O verdadeiro desafio esta
em apanhar a fruta que ficou para tras, garantindo que nada seja desperdicado.
Os professores devem ter a sensibilidade e a dedicacdo necessarias para fazer
esse esforco. E facil quando um professor tenta dar uma aula a estudantes que
sao intelectualmente adaptaveis a qualquer tipo de aprendizagem. Neles até
pode estar o0 sucesso, mas nao o desafio. Desafiante é fazer o esforgo, entender
e ajudar os que tém mais dificuldades, que ndo conseguem acompanhar com
facilidade o ritmo para atingir 0 mesmo patamar de conhecimentos dos colegas.
Da mesma forma que Vik Muniz, no documentario Lixo extraordinario (2010),
juntou-se aos catadores de lixo, para transformar a vida deles, os professores
nao podem tentar transformar a vida dos estudantes? Talvez seja necessario
gue os professores reconhecam que tém o poder e a capacidade de "transformar
a vida de um grupo de pessoas com 0 mesmo material com que lidam todos os
dias" (Vik Muniz, 2010). “Noventa e nove nao sao cem” (Vik Muniz, 2010), e basta
um por cento da atencdo, do reconhecimento do professor para completar o

estudante.

O que quero dizer neste texto, é que assumindo o papel de intelectuais
transformadores (Giroux, 1997), os professores desafiam o status quo,
guestionando as estruturas de poder e as desigualdades sociais. Isto significa ir
além da transmissdo de informacdes e participar num processo de reflexdo
critica sobre a realidade social, politica e cultural. Os professores podem
empoderar 0os estudantes a tornarem-se agentes de transformacgao social

problematizando o conhecimento e promovendo a discussao plural. Podem
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ajudar a criar cidadaos conscientes, comprometidos e preparados para construir
uma sociedade mais justa e democratica através de uma pedagogia critica e
emancipadora (Giroux, 1997, p.5). Os professores ndo podem ser apenas um
pilar na escola classica, mas serem parte da estrutura da escola da vida (Cury,
2012, p.67).

E como pode a arte ser uma peca fundamental, uma ajuda na pratica
docente?

Em todo este processo de transformacdo ndo devemos, nem podemos
deixar a Arte de parte. A linguagem provocativa e questionadora da arte serve
como um convite irresistivel para reflexdes profundas sobre questdes culturais,
politicas, sociais e até mesmo existenciais. Isto porque hoje ou amanha os
estudantes vao ser confrontados com o que se passa no mundo. Muitas das
guestdes marcantes da sociedade, sdo constantemente discutidas e retratadas
na arte, sdo fruto do choque de mentalidades que existe. A arte leva-nos a
discussofes a volta do desconhecido permitindo ampliar as visées e opinides dos
estudantes. Temos todos pontos de vista diferentes de observar e compreender
uma obra de arte. Ou seja, ndo existe 0 medo de dizer o0 que se pensa e isso,
pode servir para que muitos estudantes consigam ter a confianca para intervir e
opinar, tornando-0s em seres criticos, capazes de se descobrirem e descobrirem
o0 mundo com a sua propria percecao. Compreenderem que fazer diferente nao
€ errado, mas sim uma expressao da liberdade de criacdo. Que para ser arte,
nao tem de ser bonito. Se estamos perante uma Escola que chega a todos,
inclusiva e que se diz democréatica, entdo todas as questdes e problemas podem
perfeitamente ser trazidos para a sala de aula por meio da arte, de forma a
podermos debaté-los e deste modo, obter um maior nimero de pessoas ativas,
interessadas, que aprendam a desenvolver uma opinido bem fundamentada, que
sejam sensiveis ao mundo e saibam resolver os seus proprios problemas. Os
professores como sujeitos reflexivos, vao andar constantemente em busca de
respostas e provas para encontrarem a solugdo magica para responder aos seus
alunos. E, naturalmente, € necessario ter consciéncia e sensibilidade na forma
de como aplicar a arte no ensino e de como a trabalhar nos diferentes ciclos de

escolaridade.
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Acredito que possa residir na arte o maior “valor” para o ensino. Espoletar
nos estudantes o melhor de si - a curiosidade, a vontade, a interacdo, a

aprendizagem e a incluséo.

Os professores tém e vao ter sempre um lugar fundamental. Nao de
superiores, nem de instrutores, mas de mediadores, facilitadores do processo de
aprendizagem e orientadores de conhecimentos. “Ja que se reconhece que
ninguém aprende por nos, também se reconhece que ninguém aprende sozinho”
(Cosme & Trindade, 2013), os professores sabem o que € essencial os
estudantes aprenderem, tendo como missdo de guia-los, ajuda-los até
alcancarem o seu objetivo. A Arte pode ser um apoio aos professores que
gueiram trazer para a aula temas do quotidiano para que o0s estudantes
desenvolvam o sentido critico e aprendam a viver em comunidade. A arte pode
ser um auxilio para ajudar a compreender as questdes e problemas existentes
na sociedade. Podemos educar uma sociedade através da arte e deste modo,
os estudantes aprendam a ser pessoas com capacidade suficiente para se
tornarem auténomas e tenham a capacidade de encontrar, através de um
processo ou pensamento criativo, as melhores solugcbes para 0s seus
problemas. E para que isso seja possivel, cabe aos professores né&o
negligenciarem a potencialidade de cada individuo.

Uma licdo ndo quer dizer imediatamente que tenha sido bem dada,
apenas pelo facto de os estudantes alcancarem bons resultados. Uma vez que
existe uma proporcdo de estudantes que se adaptam ao chamado “ensino
tradicional’, ndo podemos ter uma escola que se preocupa apenas com O
rendimento intelectual e com uma preparacdo para 0s exames, sem que seja
acompanhada de aquisicbes mais sensiveis e humanas, numa tentativa de
promover aos estudantes uma boa relacédo com a vida e com a sociedade a longo
prazo. Eu ndo sei o que é ser “bom professor”’, nem sei 0 que sera para 0s
estudantes, mas como futuro professor, penso e quero acreditar que sera aqguele
gue consegue reunir uma ligacdo humana entre todos e em cada um em
particular, “procurando que estes por si proprios sejam capazes de investigar, de
criar, de estruturar ideias e de estabelecer relagbes, interagindo com outras
pessoas e consigo mesmo, para que se sucedam aprendizagens enquadradas

com a sua personalidade.” (Moreira, 2012, p.102).
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Uma arvore ndo cresce sem raizes que a sustentam. Pensar na
importancia de ser professor, € como pensar num plantador de arvores — &
preciso cultivar e contribuir para a criacdo de raizes, para que consigam enfrentar
as intempéries e produzirem frutos. Os professores sdo plantadores de
estudantes, preparadores de pessoas e uma espécie de agricultores da
sociedade. A Educacao é a base de tudo. Esta na base da cadeia do surgimento
de todas as profissdes. Nado é provavel termos bons médicos, engenheiros, ou

artistas, sem que existam bons professores.
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Il - Enquadramento Social: A Regido, a Cidade e a Escola

2.1 A Regiao

A histéria dos Acores, nestes seiscentos anos, € rica e variada, marcada
pela descoberta, colonizagdo, crescimento econdmico e social, além do seu
papel estratégico no Atlantico. Os Acores foram descobertos por navegadores
portugueses no inicio do século XV. Diogo de Silves foi o primeiro a explorar 0s
Acores, encontrando as ilhas de Santa Maria e Sdo Miguel em 1427, e em 1432
as restantes ilhas. A partir de 1439, foram chegando os primeiros povoadores,
pessoas oriundas do Algarve, Alentejo e Minho. A economia das ilhas foi

introduzida com técnicas agricolas que os colonizadores traziam consigo.

A producéao de trigo e a exportacao de produtos agricolas para Portugal e
outras partes da Europa impulsionaram a economia dos Acores no século XVI.
Devido a sua posicao estratégica, estas ilhas eram uma das paragens essenciais
nas rotas comerciais entre a Europa, Africa e Américas. O periodo da Unido
Ibérica (1580-1640) colocou os Acores no centro dos conflitos atlanticos e isso

fez com que fossem ainda mais importantes em termos militares e estratégicos.

Com a restauracdo da independéncia de Portugal em 1640, os Acores
enfrentaram novos obstaculos para se proteger, sendo frequentemente alvo de
corsarios e piratas. No final do século XVII, a economia comegou a recuperar e
a producao de laranja de Sao Miguel tornou-se uma fonte significativa de receita,
com as exportacdes sobretudo para o Reino Unido. O século XVIII foi marcado
por uma prosperidade continua, com a diversificacdo agricola e um comércio

florescente.

O inicio do século XIX trouxe mudancas politicas significativas com a
implantacdo do liberalismo e a modernizacdo das estruturas sociais e
econdmicas dos Acores, no entanto, a segunda metade do século foi marcada
por uma emigracao significativa, motivada por crises econémicas e desastres
naturais, levando muitos habitantes dos Acores a procurar melhores condi¢cdes

de vida nas Américas.

Além da sua dimenséo econdmica e estratégica, a histéria dos Acores €

profundamente marcada pela insularidade, que moldou a identidade cultural e
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social dos habitantes das ilhas. A insularidade influenciou significativamente a
vida das pessoas dos Acores, criando uma sociedade resiliente, que se adaptou
a constante necessidade de enfrentar os desafios impostos pela geografia e pelo
clima do arquipélago. A sensacdo de isolamento, foi responsavel pelo
fortalecimento das relag6es comunitarias e de solidariedade entre as pessoas
nos Acores. Esta unido € visivel nas festas populares e religiosas, como o
Espirito Santo, que celebram a generosidade e a partilha, desempenhando um
papel central na vida das ilhas. Uma regido que teve de olhar para dentro de si
e desenvolver a capacidade de gerar a sua propria economia de subsisténcia,

onde a agricultura, a pesca e a pecuaria se tornaram essenciais.

Outro termo que refere a identidade Unica dos acorianos, € a
acorianidade. E um estado de espirito que é expresso na masica, na literatura e
nas artes acorianas, que refletem o mar e os vulcdes, que na sua simbiose entre
beleza e perigo, retratam a relacdo intima e complexa entre os habitantes, a ilha
e 0 oceano. Este estado de espirito, de identidade e comunidade é também
fortalecido pela diaspora acoriana, resultado da emigracdo em busca de
melhores condi¢des de vida, transportando, preservando e difundindo a cultura
acoriana por todo o mundo, reforcando a identidade cultural dos que ficaram e

dos que partiram.

As pessoas dos Acores sao culturalmente representativas na histéria
nacional, com um patriménio rico, oriundo de artistas, escritores e figuras
politicas, dentro e fora das fronteiras insulares, que influenciaram o pais e o
mundo, da Europa ao Brasil, das Américas ao Oriente, através do culto e da
emigracdo. A universalidade acoriana deve ser medida pela capacidade de se
destacar além-fronteiras, assim como o amor pelas ilhas que se reflete na
vontade constante de regressar. A compreensdo mutua e a perspetiva externa
S80 essenciais para superar uma visao traumatica da acorianidade. Devemos
promover uma acorianidade positiva, transformando os cidaddos da ilha em
cidaddos do arquipélago, e estes, por sua vez, em cidadaos do pais e do mundo.
Apenas através dessa transformacdo ontoldgico-universal se pode emergir a
ética necessaria para conquistar o0 mundo moderno, promovendo 0O Sseu

reconhecimento.
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Os Acores precisam de infraestruturas modernas: portos,
aeroportos, estradas, combustivel mais acessivel, bens de
consumo, habitacdes resistentes a sismos, e a preservagao do
patriménio cultural. E crucial apoiar a Universidade dos Acores e
desenvolver modelos inovadores e especificos de desenvolvimento
gue aproveitem as singularidades das ilhas. No entanto, mais
importante que essas necessidades materiais, 0s Agores precisam
de pessoas com uma vasta, tolerante e inteligente compreenséo do
mundo. E essa compreensdo que permitird enfrentar as
formidaveis desigualdades globais e valorizar as diferencas que

fazem dos Acores um lugar unico.
(Pires, 2013, p. 32)

Ultrapassar as dificuldades e valorizar as diferencas exige a necessidade,
a consciéncia e forca de pessoas inteligentes, tolerantes e trabalhadoras, que
com seriedade e dedicacao, sintam vontade de fazer parte da construcdo de um
futuro promissor destas ilhas. A cultura, a resiliéncia e capacidade de inovacao
sao os pilares necessarios para que a regiao possa ter a oportunidade de crescer
e se distinguir no pais e no mundo, mantendo viva a identidade e a acorianidade

que unem todas as pessoas dos Acores.

2.2 A Escolae a Cidade

Antes de fazer uma relacdo entre a Escola e a Cidade, quero realcar a
importancia de ter escolhido fazer o estagio na Escola Secundaria Antero de
Quental. Nao foi a minha escola, mas foi a do meu pai; de grandes amigos e de
grandes figuras da regido e do pais. Marcou-me por ter sido a primeira escola
onde lecionei. A escola que me fez querer ser professor. Que me fez sentir bem,
confortavel, util e desejado pelos meus colegas, que ndo me queriam deixar sair.

Voltar foi muito bom.

E uma instituicdo de ensino com uma histéria rica e com uma presenca

significativa na cidade. E o mais antigo estabelecimento de ensino secundario

26



dos Acores. Inserida no antigo Palacio da Fonte Bela, de 1833, com presenca
do estilo neoclassico, foi residéncia do Bardo da Fonte Bela, considerada,
naqguela altura, a pessoa mais rica dos Agores, por ser um grande exportador de
fruta regional. Ainda hoje, podemos admirar os antigos salées nobres, que sé&o
atualmente utilizados como sala de professores e biblioteca, em que se
contemplam os ornamentos pintados no teto, da autoria do pintor italiano Vicente

Mallio.

Foi fundada em 1852, inicialmente como Liceu de Ponta Delgada,
alterando o seu nome para Escola Secundaria Antero de Quental em 1979, em
homenagem a Antero de Quental, uma das figuras mais importantes da literatura,
do pensamento portugués, e também um dos mais notaveis filhos dos Acores.
Antero nasceu em Ponta Delgada, e a selecdo do seu nome para o antigo liceu
reflete o reconhecimento do seu contributo intelectual e literario, bem como o
orgulho pela sua terra natal. Além de ser um dos maiores poetas do século XIX,
Antero foi um pensador profundamente envolvido em questbes sociais e
politicas, defendendo a educacéo, o progresso e a reflexao critica, valores que

a escola procura perpetuar na formacao dos seus estudantes.

Uma escola com vida, com arte nas suas formas mais variadas, seja nas
paredes dos corredores, nos tetos das salas, ou as bandas de mdusica e
pequenas orquestras, compostas por estudantes, que tocam durante o intervalo
grande, ou de concertos de piano na grandiosa biblioteca da escola,

proporcionando a toda a comunidade escolar uma bagagem cultural mais rica.

Mas mais do que um mero local de ensino e aprendizagem, pela sua
localizacéo, a escola beneficia de uma area envolvente que pode enriquecer 0s
seus estudantes, proporcionando-lhes oportunidades Unicas de aprendizagem e
desenvolvimento, por estar rodeada de museus e galerias, como o Museu Carlos
Machado, o Centro Municipal de Cultura, o Instituto Cultural de Ponta Delgada,
Museu Militar, Centro Historico e Documental da Autonomia a tdo conceituada
Galeria Fonseca Macedo e a Vaga — espaco de arte e conhecimento, com
programacao cultural regular e pluridisciplinares. Também préximo da escola,
podemos encontrar grandes espacos culturais como o Coliseu e o Teatro
Micaelense, a Biblioteca Publica e Arquivo Regional de Ponta Delgada, assim
como o Jardim Botanico Antonio Borges, que oferecem uma vasta gama de
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experiéncias enriquecedoras, com apresentacfes e espetaculos de teatro e
musica, a eventos literarios e passeios educativos. Nas ruas do centro, podemos
ver alguns ateliers de diferentes artistas, pintores e designers, que
continuamente sao visitados por turistas que visitam a ilha. Além de tudo isto, a
Escola participa no Plano Nacional das Artes, em que realiza atividades
educativas em colaboracdo com outros projetos culturais de escola. Todos os
anos sao realizados dois festivais na ilha de Sado Miguel: O Walk&Talk, que
promove uma abordagem que visa estimular a criacdo artistica contemporanea,
nas artes visuais, performativas, arquitetura, design, cinema e musica, em
didlogo com o territério e a comunidade local, através de exposicoes,
performances, workshops e residéncias artisticas, com grande incidéncia no
centro da cidade, mas também por toda a ilha. Além deste, realiza-se também o
festival Tremor, que incide na musica contemporanea e experimental, visando
promover a criagdo musical e fomentar o dialogo intercultural através da troca de
experiéncias entre artistas e o publico, durante os concertos, performances,
conversas e debates, um pouco por toda a ilha. Estes dois festivais integram a
Escola Secundaria Antero de Quental na sua organizacao, seja na utilizacao dos
espacos da escola, como na projecdo dos estudantes como futuros artistas,
proporcionando-lhes um inicio de carreira, na divulgacdo e exposicao dos seus

primeiros trabalhos.

A dindmica da ESAQ, instituicdo de referéncia historica, que se destaca
por oferecer um ensino de qualidade, num ambiente de aprendizagem positivo,
e com forte envolvimento na comunidade, foi o mote para a minha escolha,
superiormente vinculada pelos docentes de Artes Visuais da escola. A escola
nao se restringe a sala de aula. A escola é parte importante na vida dos
estudantes, que aprendem, que se conhecem, descobrem e amadurecem. A
escola é feita de gestédo e de pessoas. A escola € muito mais do que aquilo que

se Vé.

Foi na Antero que senti a vontade de ser professor.
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2.3 O Projeto Educativo da ESAQ

O Projeto Educativo (PE) de uma escola é o documento que estabelece a
identidade, os objetivos e as diretrizes de uma instituicdo educacional,
funcionando como um plano de acdo para orientar todas as atividades

pedagdgicas, com a participacédo de toda a comunidade escolar.

A ESAQ, enquanto instituicdo, ergue-se como um farol do ensino nos
Acores. Nao so pela sua historia e progresséo ao longo do tempo, mas também
por ter um papel fundamental em moldar as geracdes de estudantes que possam
ser responsaveis, criticos e preparados para enfrentar os desafios de uma

sociedade em desenvolvimento.

Com uma populacdo estudantil diversificada, que inclui estudantes de
toda a ilha, de outras ilhas dos Acores e oriundos de outros paises, a escola
encara o desafio de equilibrar vivéncias rurais e urbanas, adotando estratégias
pedagodgicas que respondam as diversas necessidades da comunidade
educativa. E para isso, definiu uma estratégia de promover a igualdade, a
integracao, a incluséo e a equidade, garantido que todos os estudantes tenham
a oportunidade de aprender, independentemente das suas origens,
necessidades e escolhas, oferecendo-lhes a capacidade de desenvolverem

competéncias sociais e emocionais, essenciais para o sucesso na vida.

Além das atividades letivas, a escola valoriza a formacgéo sociocultural e
artistica dos seus estudantes, através de parcerias estratégicas com entidades
como a Associacdo dos Antigos Alunos, o Museu Carlos Machado, a Biblioteca
Publica de Ponta Delgada e a Camara Municipal, com destaque para o protocolo

de celebracfes anuais do Dia Municipal de Antero.

A escola desenvolve um projeto integrado no Plano Nacional das Artes —
Palacio da Ventura, com objetivo central destacar a escola como um espaco de
valorizacdo cultural e artistica, promovendo uma consciéncia histérica e uma
sensibilidade estética fundamentais para um pensamento critico e inovador.
Através do estudo, da preservacédo e da descoberta do patriménio existente no
Palacio da Fonte Bela, com enfoque ao espdlio acumulado pelos Gracianos,

incluindo as doagfes privadas, o0 Museu da Fisica e de Historia Natural, fomenta-
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se a criagdo de um vinculo cultural entre o passado e o presente, permitindo que
0 espaco escolar se torne um agente ativo na formacao de um olhar atento e

orientado para o futuro.

Mais do que uma escola, que procura modernizar-se na melhoria das
infraestruturas e equipamentos, a ESAQ é uma comunidade, que tem formado
personalidades que se distinguem nos mais variados dominios da vida politica,

econdémica e social, no desporto e nas artes, em Portugal e no estrangeiro.

E uma honra para a escola que tem como patrono o grande filésofo e
poeta Antero de Quental, distinguir entre os seus antigos estudantes, pessoas
gue atingiram patamares superiores no dominio da politica, das ciéncias, do
jornalismo, e/ou das artes. Como exemplos os nomes de Teodfilo de Braga -
Presidente da Republica; Linhares Furtado na medicina; Mario Bettencourt
Resendes e Mario Mesquita no jornalismo; na musica Gabriela Canavilhas; e nas
artes, entre muitos outros, o escultor Alvaro Franca, e os artistas plasticos,

Tomaz Borba Vieira e Carlos Carreiro.

E uma escola com tradicdo e cultiva uma profunda preocupacdo com o
desenvolvimento de uma sociedade mais coesa, inovadora e empreendedora.
Na ESAQ os estudantes s&o incentivados a explorar os seus talentos, a

desenvolver as suas habilidades e a construir o seu futuro.

2.4 As Turmas envolvidas na Pratica Pedagdgica

Durante os primeiros meses de estagio, acompanhei o trabalho da
Professora Cooperante (PC), professora Leonor Couto, nas suas aulas. Nesses
meses, tive também a oportunidade de conhecer os restantes professores de
Artes Visuais da ESAQ, que me acolheram generosamente e permitiram-me
assistir as suas aulas, para observar o modo como estruturavam e dinamizavam
os programas das disciplinas que tinham a seu cargo. A PC era responsavel
pelas aulas de Oficina de Artes e Oficina do Design, com duas turmas do 12.°
ano, e Educacéo Visual com uma turma do 8.° ano. Ao longo desta primeira fase
fui visualizando e pensando numa proposta para desenvolver numa destas

disciplinas. Além disso, fui criando empatia com as turmas. O facto de passar
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mais tempo com as turmas do 12.° ano permitiu-me desenvolver maior interacédo
com estes estudantes e ter oportunidade de intervir nos momentos de debate
propostos pela PC.

No que concerne a esta experiéncia de interven¢cdo com as duas turmas,
a PC sugeriu que elaborasse uma proposta através da identificacdo de um
problema e que me permitisse analisa-lo e desenvolvesse estratégias para que
os estudantes encontrassem solucdes, na disciplina de Oficina de Artes. Aceitei
bem o desafio por se tratar de duas turmas bastante diferentes e por poder fazer
uma comparacao entre os resultados obtidos. Até aqui, a minha proposta ainda
nao estava idealizada, estudada nem desenvolvida. As duas turmas envolvidas
no meu estudo, 12.°1 e 12.° 2, eram diferentes, ndo s6 pela experiéncia artistica

dos estudantes, mas também pela perspetiva que tinham da disciplina.

Logo no inicio do estagio, desde que comecei a integrar as aulas das duas
turmas, foi importante saber junto da PC de que forma deveria tratar cada
estudante, e assim encontrar um ambiente inclusivo e de grande
respeitabilidade. Nestas turmas alguns estudantes ndo se identificavam com o

nome que tinham na folha de registo.

A turma 1 era composta por estudantes com algumas duvidas em relacéo
ao seu futuro e que curso deveriam seguir. Alguns escolheram Artes Visuais por
acharem que seria um caminho mais “facil” para concluir o ensino secundario.
Eram interessados, mas com pouco conhecimento a nivel artistico e pouco
frequentadores de espacos culturais. No inicio do ano, grande parte destes
estudantes, independentemente do seu interesse nas aulas, nem sempre
respondia aos trabalhos pedidos pela PC. Com a introducéo de trabalhos mais
praticos e aulas experimentais, a turma aplicou-se mais, embora as
apresentacdes dos trabalhos fossem pouco cuidadas e muito basicas para o seu
grau académico. Uma turma despreocupada, mas com um nivel de respeito

bastante acentuado na relacdo estudante/professores.

A turma 2 era composta por estudantes, que diria eu, “respiravam” arte.
Estudantes mais preparados na realizacdo dos trabalhos, dedicados e
irreverentes. Frequentadores de espacos culturais e com um espirito critico

bastante apurado. Uma turma extremamente interessada e atenta. Participativa,
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guando necessério, mas em que o siléncio e a concentracdo predominavam nas
aulas, perante o discurso explicativo da PC. A pesquisa e construcado de
solugbes era muito mais evidente nesta turma. Por vezes sentia-me mais
estudante do que professor, por serem dotados de um grau de conhecimento
artistico bastante apurado.

O facto de sentir que a turma 1 apresentava algumas lacunas e
necessidade de orientacdo, o desafio ser maior, dava-me espaco e conforto para
poder desenvolver uma proposta mais sélida. Por outro lado, teria de ser uma
proposta que envolvesse as duas turmas, para que fosse possivel suscitar uma

comparacao sobre o desempenho durante a realizac&o do trabalho.

As relacdes de empatia que criei foram bastante diferentes no inicio. A
turma 1, pelas suas caracteristicas e pela necessidade de maior orientacéo,
permitia-me estar mais a vontade para dar a minha opinido e a minha critica era
aceite, tanto nos trabalhos que realizavam, como nas intervencdes dos debates
realizados pela PC. Ja na turma 2, sendo composta por alguns estudantes mais
timidos e de opinido formada, senti mais dificuldade em criar lacos de empatia,

Ccomo se existisse uma barreira entre nos.

Numa das aulas da PC, com a turma 1, foi desenvolvido um debate, em
gue a turma lancou algumas questdes relacionadas com a perspetiva de futuro,
com a possibilidade de trabalho na area das Artes e se ficariam na ilha ou se
irlam para fora. Dentro do siléncio, em que me mantive nessa aula, senti que
tinha encontrado a peca que faltava para criar a minha proposta didatica. Uma

proposta que os fizesse descobrir as suas préprias conclusdes.
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A nossa condicao de ilhéus, confinados entre a terra e o mar, cria-

nos uma ansia de sair da ilha e descobrir outros mundos.

(Carreiro, 2021 p. 11)
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lll - A Pratica Pedagdgica
3.1 Estudantes como barcos a deriva no mar

O maior desafio durante o meu estagio pedagdgico foi o de criar uma
proposta que estivesse em conformidade com conteddos do programa da
disciplina e, simultaneamente, fosse uma resposta a uma necessidade
especifica destes estudantes. Para isso, foi essencial sentir-me a vontade com
ambas as turmas que acompanhava. A medida que as aulas avancavam, era
importante identificar uma preocupacao ou divida comum a ambas as turmas.
Para auxiliar no desenvolvimento de um trabalho de reflexdo tornou-se
necessario identificar um problema central. Cheguei a recear que ao longo das
aulas assistidas tal tarefa fosse dificil de concretizar. O tempo foi passando e
surgiu a necessidade de adiar o inicio da minha pratica pedagodgica, para poder
concluir a proposta didatica e ajusta-la ao plano de aulas da PC.

No final de todos os projetos, a PC orientava um debate em que se fazia
a discusséo dos diferentes trabalhos, resultados e as conclusdes, que surgiam
ao longo do processo de metodologia projetual. Participei em varios desses
debates, onde pude intervir e fazer uma critica aos projetos, 0 que me ajudou a

desenvolver empatia com os estudantes.

Numa das aulas de debate, a turma 1 lancou algumas duvidas em relacao
ao futuro, envolvendo questdes sobre o que iriam fazer no ano seguinte, se iriam
ficar na ilha ou se iriam estudar para o continente. A discussao foi longa e a
maioria destes estudantes partilhava da mesma opinido — de que a ilha era um
limite fisico para as suas cria¢cdes ou sentiam que viviam dentro de uma muralha

gue os impedia de chegar ao resto do mundo.

Embora tenha ido muito cedo estudar para o Porto, o debate causou-me
uma dicotomia de posicdes - no lugar de observador, enquanto professor-
estagiario, como no lugar de aluno ao relembrar o tempo em que ainda era
estudante na ilha de Sdo Miguel. A experiéncia e proximidade com o tema,
permitiu-me desenvolver a minha proposta didatica e fornecer uma orientacao
as turmas. Era importante que os estudantes conseguissem esclarecer algumas
das suas duavidas, e pudessem assim tomar as suas decis6es com mais

confianca.
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3.2 Como surge a Proposta Didatica

A ideia para elaborar esta proposta didatica surgiu hum dos debates
realizados, nas aulas de Oficina de Artes a que assisti, ap0s a apresentacdo de
trabalhos realizados pelos estudantes. Sendo uma das turmas do 12.° ano, a PC
guestionou-os, se iriam estudar fora da ilha ou ndo. Sendo um debate, a pergunta
gerou uma série de novas questbes e respostas. Estavamos a meio do ano e a
maioria ainda néo tinha decidido o que iria fazer posteriormente. No entanto, esta
maioria pensava em seguir os seus estudos fora da regido, afirmando que
dificilmente regressaria para trabalhar e viver. Ao assistir a esta discussao, senti-
me um observador com uma visdo quantica de duas dimensdes. Por um lado,
compreendi por ja ter pensado da mesma forma; por outro, tenho pena por
sentirem que aqui ndo “ha lugar”’, ndo ha vida, nem crescimento. Decidi n&o
intervir na opinido dos estudantes. Este tipo de duvidas e conclusdes faz parte
do pensamento e das caracteristicas dos estudantes acorianos. Um pensamento
gue se traduz pela vontade de sair das “amarras” da ilha e partir a descoberta. A
descoberta de si e do mundo, da experiéncia, da exposicao, da afirmacéo e do
contacto com o exterior. Sair da ilha é importante. E criar um encontro com novos
horizontes, pessoas e espacos. E também um autoconhecimento. E aprender a

valorizar.

Sair da ilha é a pior maneira de ficar nela
(Daniel de Sa, 2017)

Este debate foi o ponto chave de todas as aulas a que assisti. Como
professor, procurei combinar o conteudo curricular com a minha experiéncia, de
forma a 'humanizar' a pratica pedagdgica, numa empatia entre a experiéncia, o
conhecimento e a transmissdo de aprendizagens. Sem atribuir esse sentido

humano a pratica pedagdgica, esvaziava o papel nobre de professor.

Segundo o filésofo e pedagogo norte-americano John Dewey, no seu livro
Experiéncia e Educacédo, “a ideia fundamental da filosofia da educacdo mais
nova e que lhe da unidade, € a de haver relagdo intima e necessaria entre os

processos da nossa experiéncia real e a educagao” (1952, p.8). Uma relagéo
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entre experiéncias: do professor e dos estudantes. O problema néo se refere a
falta de experiéncia dos estudantes, mas ao carater que elas constituem. Pode
um processo ser gerado apenas pelo conhecimento com base em mas
experiéncias? Tudo depende da qualidade da experiéncia que passamos,
podendo ser agradavel ou desagradavel (Dewey, 1952, p.16). N&o é importante
fornecer aos estudantes apenas o conhecimento de experiéncias agradaveis,
mas que sejam discutidos varios tipos de experiéncias para que possam agir

com base no saber, em situagdes futuras.

E importante que reconhecam que ir para fora é bom, mas melhor sera,
partirem com a consciéncia de que, no futuro, poderdo desencadear outras

duvidas, reacdes e emocdes, também muito comuns nos estudantes agorianos.

Apoés uma analise ao programa da disciplina, foi-me disponibilizado pela
PC a lecionacédo dos conteudos relacionados com Gravura. Assim, estruturei
uma proposta condensada entre o sentimento “de partir” e “sair da ilha”, aliando-

a as diferentes técnicas de Gravura.
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Este livro é feito com notas de viagem, quase sem retoques.
Apenas ampliei um ou outro quadro, procurando sempre nao tirar
a frescura as primeiras impressoes. Tinha ouvido a um oficial de
marinha que a paisagem do arquipélago valia a do Japdao. E talvez
valha... Nao poder eu pintar com palavras alguns dos sitios mais
pitorescos das ilhas, despertando nos leitores o desejo de os verem

com os seus proprios olhos! [...]

(Brandao, 1988, p.29)
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3.2.1 Na proposta didéatica, comeg¢o com Brandéo

Sair da ilha envolve uma
descoberta  pela  saudade, pela : .
BPULY BRANDRKDO

recordagdo e muitas vezes pela

verdadeira inspiragdo da sua propria arte. AS TLHAS

Aprendemos a valorizar os lugares
. BDESCONHECIDAS
guando estamos distantes. Estar fora

ensina-nos a reconhecer e a dar valor as Notas e 'pa'-fsagens
nossas origens. SO alguém que nao
nasceu nos Acores e visitou estas ilhas,

poderia traduzir o modo de viver, sentir e

descrever o lugar onde reside um povo
isolado do mundo por quase quinhentos

anos, naquela que é considerada uma Liveania Fraxcisco Avves

RIO DE JANEINO
$A0 PAULO - BELLO HORIZONTE

das maiores obras de viagens da P s s
literatura portuguesa de todos os tempos
— As llhas Desconhecidas.

Cem anos ap0Os a sua visita aos Acores, comecgo a proposta com Radul
Brand&o.

Integrado numa comitiva de convidados intelectuais para promover a
divulgacao turistica dos Acores e da Madeira, a convite dos autonomistas, o
portuense Raul Branddo viajou acompanhado pelo poeta acoriano Vitorino
Nemeésio, que residindo em Lisboa, serviu como seu anfitrido.

Embora houvesse Vapor quinzenalmente, os Acores continuavam
desconhecidos, na sua insularidade esquecida, sempre em consideravel
desvantagem em relacdo a Madeira, que ja era um ponto turistico consagrado.
Embora mais isolados no Atlantico, os Agores enriqueciam por uma pulsacao
urbana e cultural, pelas convergéncias dos cabos submarinos e do movimento
portuario das industrias de Ponta Delgada. Porém, literariamente, os Acores
ainda ndo tinham produzido uma obra que o0s marcasse e 0s tornasse
conhecidos na vida cultural do Continente. (Pires, 1988, p.12) Sempre foram

vistos numa perspetiva periférica.
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“Raul Brandao era um emotivo que extraia ternura de uma pedra ou de
uma arvore, e 0 mar era um constante desvendar, uma redescoberta quando a
ilha vai adquirindo contornos enquanto nos aproximamos” (Pires, 1988, p.14). “O
que as ilhas tém de mais belo e as completa é a ilha que esta em frente”
(Brandao, 1988, p.93).

Uma obra da categoria literaria de Notas de Viagem, com as melhores
paginas do impressionismo literario portugués, a percec¢do visual do momento
de quem queria ser pintor. A descrigdo das cores, das sombras, da luz, tudo ao
detalhe. A leitura das obras de Branddo leva-nos a criar imagens mentais ou
narrativas visuais. Os varios verdes, a luz marcada na Montanha do Pico - “sobre
a pedraria escorre o cinzento das nuvens” (Brando, 1988, p.100) e “E aqui que
a luz dos Acores atinge talvez a perfeicdo. Nada que a distraia — s6 0 mesmo
tom no vasto quadro feito com a mesma cor, variada até ao infinito em nuances
delicadas” (Brandao, 1988, p.100) ou na sua chegada a Ponta Delgada — “Nesta
paisagem verde e calma, com um céu de mata-borréo por cima, prende-me 0s
olhos aquele monte violeta com a Lagoa na base...” (Branddo, 1988, p.125) ,
sdo algumas das descri¢cdes que fazem desta obra, fundamental para a percecéao
da condicao de ilha e dos seus habitantes, na relagdo insular com o pais e com

0 mundo.

3.3 A Planificacéo

Esta proposta foi criada para responder a um conjunto de davidas dos
estudantes. Embora fossem questbes comuns na vida das pessoas dos Acores,

foi necessério elaborar uma planificacdo mais detalhada e complexa.

Para isso, decidi dividi-la nos seguintes procedimentos:

1. Apresentacédo da Proposta de Trabalho.

2. Debate e lancamento de questdes a turma e desenvolvimento de um
brainstorming sobre Voltar aos Acores depois da formacao no exterior.

3. Escolha de um excerto da obra As Ilhas Desconhecidas, de Radul
Brandao.

4. Interpretacao do excerto, criando uma narrativa visual (elaboracéo de
estudos).
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Elaboragcdo da narrativa visual em gravura numa das técnicas de
linogravura, xilogravura, electrogravura ou cianotipia.

Apresentagdo a turma.

Trabalho de pesquisa de um artista dos Acgores (que seja residente),
guestionando sobre quais razdes do seu regresso a regido, apos a sua
formacao no exterior e de como podem viver nos Agores sendo artista.
Apresentacdo a turma e debate sobre as opinies dos artistas
residentes e das reflexdes sobre os trabalhos desenvolvidos em
gravura.

Preparacao de exposicao.

Para a realizacdo deste trabalho, os estudantes precisaram de utilizar

materiais e instrumentos, como goivas, placas de MDF ou de lindleo, chapa de

cobre, xilol, verniz, tintas acrilicas, liquido cianotico, alcool, sal, vinagre e pilha

de 9v. Consegui adquirir para a escola a maioria destes materiais.

Esta proposta foi dividida em cinco semanas, distribuidas pelas seguintes

fases:

Semana 1, de 27 de fevereiro a 3 de marco

1.

3.

Apresentacdo da Proposta de Trabalho a turma e explicacdo sobre o
exercicio a realizar em gravura como interpretacdo de um excerto da
obra As llhas Desconhecidas de Raul Brand&o.

Escolha de um excerto da obra de Raul Brandé&o.

Visita de Estudo ao Museu Carlos Machado com o artista plastico

Urbano Resendes.

Semana 2, de 6 a 10 de marco

4.
5.
6.
7.

Apresentacdo a turma: O que é a gravura?
Explicacdo das técnicas de gravura: linogravura e xilogravura.
Impresséo de gravuras em xilogravura e linogravura.

Explicagcéo das técnicas de gravura: cianotipia e electrogravura.
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Semana 3, de 13 a 17 de marco

8. Execucéo de cianotipias.
9. Debate e lancamento de questfes a turma e desenvolvimento de um

brainstorming sobre Voltar aos Agores depois da formagao no exterior.

Semana 4, de 20 a 24 de margo

10.Elaboracéo da narrativa visual.

11.Aulas de acompanhamento e orientagao do projeto.

12.Trabalho de pesquisa (em grupo) sobre um artista dos Acores,
guestionando sobre as razGes do seu regresso a regidao, apds a sua

formacao no exterior e se era possivel viver da arte nos Acores.

Semana 5, de 27 a 31 de margo

13. Apresentacdo dos trabalhos de pesquisa a turma e debate sobre as
opinides dos diferentes artistas dos Acores.
14. Autoavaliacéao.

15.Preparacéo de exposicao (inicio do 3.° periodo).

Os estudantes podiam utilizar diferentes formas de expresséo visual,
construidas por si - expressao gréfica, fotografia digital e/ou analégica. Contudo,
podiam também recorrer a outros modos de expressédo que se enquadrassem
no trabalho, como o desenho e a pintura.

A maioria destes estudantes nunca tinha saido da ilha por tempo
suficiente para sentirem saudade, valorizarem e reconhecerem a sua
importancia. Para leva-los a refletir sobre esta perspetiva, dividi esta proposta
em dois momentos, que embora distintos, formam uma relacdo importante para
o debate e reflexao final.

No primeiro momento propus aos estudantes que lessem a obra As llhas
Desconhecidas, de Raul Branddo. Apés a leitura, os estudantes tinham de
selecionar um pequeno excerto para elaborarem um desenho, uma imagem
digital, uma memoria visual, através da sensacdo e compreensdo que o texto

transmitia. Ao concluirem a elaboragédo de alguns estudos e desenhos, 0s
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estudantes tinham de elaborar a meméria visual em gravura, utilizando uma das
técnicas: linogravura, xilogravura, electrogravura ou cianotipia. Apos a conclusao
do projeto, seria feita uma pequena exposicdo, com todos os trabalhos
desenvolvidos pelos estudantes, a comunidade escolar.

No segundo momento desta proposta, introduzi uma abordagem com base
na experiéncia. Pedi aos estudantes que realizassem uma pesquisa e reflexao,
entrando em contacto ou visitando um artista local. O objetivo era simples:
conversar e compreender a razdo pela qual o artista escolheu regressar a sua
regido apos estudar fora. Essa troca de ideias permitiria uma visdo mais intima
e pessoal das suas escolhas e trajetérias. Este trabalho seria elaborado com a

seguinte estrutura:

Pequena biografia sobre o artista;
2. Trés questdes importantes para serem apresentadas a turma e serem
discutidas em debate:
- Por que regressou aos Acgores?
- E uma fatalidade viver nos Acores trabalhando em Artes?

- Como podemos vingar na Arte, vivendo nos Acores?

Estes dois momentos da proposta foram planeados em conformidade com a
PC, tendo o objetivo de proporcionar, por um lado, uma reflexado individual sobre
o percurso de cada estudante em relacdo a ilha e a sua importancia. Por outro
lado, a proposta também incluiu a perspetiva de quem ja viveu a experiéncia de
partir e regressar. Ha, assim, um paralelismo intencional entre o “antes” e o
“depois”, permitindo uma analise profunda das vivéncias e das escolhas.

Esta proposta também vem refletir sobre a importancia que atribui ao papel
do professor. Coloco-me, aqui, numa posi¢ao de orientador, que pretende que
0s estudantes facam 0 seu percurso mais convictos e seguros das decisdes que
poderao vir a tomar. Um professor orientador, na sua neutralidade, que guia os
estudantes sem impor as suas proprias preferéncias, promovendo um ambiente
de autonomia e reflexdo critica, respeitando as perspetivas individuais,
incentivando-os a explorar diferentes caminhos e soluc¢des para o futuro. Um
professor que apoia o0 desenvolvimento dos estudantes, fornecendo-lhes

ferramentas necessarias para tomarem as suas decisdes.
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3.4 Urbano - uma aula com o Adamastor?!

“Chamei-me Adamastor, e fui na guerra

Contra o que vibra os raios de Vulcano;”

(Camoes, 1572, ed. 2000)

No canto V da epopeia da literatura portuguesa Os Lusiadas, reina uma

tempestade cercada pela dor do mostrengo Adamastor, que 0s portugueses,

navegadores do mundo, enfrentaram, demonstrando a bravura e capacidade de

ultrapassar os mares mais dificeis de navegar, na passagem sobre o Cabo das

Tormentas.

Podemos sempre aprender licdes com as
grandes obras e feitos do passado, fazendo
deles memoérias intemporais, que nos
possibilitam criar analogias com a nossa vida,
seja em que momento for.

A relacéo das pessoas dos Agores com 0
mar € intrinseca e ao longo do nosso
desenvolvimento pessoal, vamos alterando a
forma como nos relacionamos e respeitamos a
sua imensidéo.

Para iniciar as aulas da minha pratica

pedagdgica, convidei o artista acoriano Urbano,

Artista Urbano enquanto apresentava e
explicava cada detalhe das suas gravuras
aos estudantes.

mestre da pitura e da gravura. Ninguém melhor do que ele para nos falar do mar

e da forma como este o influencia no seu processo criativo. Uma aula em frente

a uma das suas obras expostas, em pedra gravada (Animalia, Vegetalia,

Mineralia, 265 x 307 cm), no Nucleo de Santo André, do Museu Carlos Machado

em Ponta Delgada, que retrata o inicio da criacdo e do mundo. Perante as duas

turmas, o artista abriu um grande livro, em couro, com gravuras em papel e falou

sobre a sua vida artistica. Um artista ndo se faz s6 da obra, mas a obra é feita

de reflexos da vida do artista. Medos, conquistas e dor. A dor de partir, de estar

1 Tendo a consciéncia de todas as questdes de escraviddo e sofrimento que est3o associadas aos

Descobrimentos Portugueses.
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longe e da necessidade de voltar, tal como afirma que “a vida é uma passagem

breve e, para ndo me perder neste mundo cada vez mais cadtico, procuro a sua

esséncia regressando sempre ao principio” (Urbano, 2023, p.25).

Na minha opinido, o Urbano é o maior artista agoriano da atualidade. Com

uma aparéncia grandiosa, e a caracteristica muito propria, a sua barba grande e

revolta, que lembra o Adamastor, sempre que o vejo.

O Urbano é um artista da insularidade, pois
como diz “é na agua que tudo comega” (Urbano,
2024, p. 14). Para ele, criar uma obra é como
mergulhar e nadar em mar aberto. Sem limites
nem fronteiras. Podemos seguir em qualquer
direc&o, definir um rumo ou mudar de sentido. E
entrar num espago imenso em que se
experimenta até ficarmos imersos no caos, sem
ignorar a ansiedade e a duvida desgastante, mas
Nnos consagra uma energia interior imensa,
mostrando que, com persisténcia, € possivel

chegarmos a bom porto. (Urbano, 2024, p.16).

Artista Urbano enquanto apresentava e
explicava cada detalhe das suas gravuras
aos estudantes.

E aqui o inicio do ponto de viragem. O ponto em que estudantes

“navegadores” em busca do caminho “maritimo” para o futuro, encontram o

Adamastor, que demonstrou a necessidade de serem corajosos, saberem

enfrentar as adversidades que encontram pela frente e que todas as “tormentas”

sejam motivos reatores para a criagao de “esperancas’.

[...] € necessario sair da ilha para ver a ilha, que ndo nos vemos se

nao nos saimos de nds, se ndo saimos de nds proprios, queres tu

dizer, Nao é a mesma coisa.

(Saramago, 1999 p. 27-28)
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3.5 As Aulas - relagéo, aprendizagem e orientacao

Numa perspetiva geral do Mestrado, entrei nesta fase, como a mais
desafiante. O estudante universitario é colocado no lugar de professor-
estagiario, num passo entre a universidade e a sala de aula onde fiz o estagio.
Deixo de assistir, para poér a minha proposta em prética, com base no estudo de
uma seérie de premissas que me fizeram ter consciéncia e preparacdo para

lecionar.

Todos os ciclos escolares sdo diferentes. As praticas sao diferentes e a
forma como as aulas decorrem, dependem sempre do interesse e empenho dos
estudantes. Ao longo dos ciclos, a sua autonomia e exigéncia vai crescendo,

fazendo parte daquilo que chamamos “a aprendizagem”.

Os professores do 3.° ciclo do ensino basico e ensino secundario
enfrentam maiores exigéncias tanto no campo do conhecimento quanto na
orientacdo pedagogica, devido a complexidade e maturidade dos alunos que se
formam como individuos criticos e com alguma experiéncia académica. Ter feito
a minha pratica pedagoégica com duas turmas do 12.° ano, foi como sentir o grau
mais elevado das exigéncias. Por vezes senti-me uma espécie de aluno, além
de ser professor. Neste nivel de escolaridade os estudantes ja tém mais ou
menos uma ideia do que querem seguir e, neste sentido, ja trazem consigo uma
bagagem de experiéncias e conhecimentos, atribuindo sobretudo ao professor
um papel orientador mais do que o mero transmissor de aprendizagens. Esta é

a ideia que reflete a “importancia de ser professor”.

A proposta didatica, como mencionei anteriormente, surgiu a partir de um
problema gerado por algumas duvidas dos estudantes. Um problema bastante
comum nos estudantes dos Acores e retratado por diferentes artistas da regido
nas suas obras. No meu tempo de escola, também fui confrontado com o0 mesmo
tipo de duvidas, entre o sentimento de partir e de regressar, e desta minha
experiéncia, fui orientando e questionando os estudantes ao longo das aulas,
sem constituir uma limitacdo a liberdade individual de pensamento, como se
estivesse a indicar-lhes um Unico caminho ou por imposi¢cao. A minha intencao

era que, ao longo das aulas, féssemos descobrindo e debatendo a existéncia de

45



diferentes possibilidades de encararem 0 seu percurso enquanto alunos e

futuros artistas, sem cairem na triste constatacédo de se recusarem a voltar.

O meu horéario consistia em duas aulas de noventa minutos semanais com

cada turma.

Sendo uma proposta para ser aplicada a duas turmas, com diferentes
caracteristicas, estava curioso para perceber que tipo de relacdo e resultados
iriam surgir com cada uma. Na turma 1, os estudantes mostraram-se calmos e
reagiram positivamente a minha apresentacdo. No inicio da aula senti que
poderiam ndo estar a gostar, mas foi apenas impressao minha. Em relacéo a
turma 2, senti que estaria a colocar-me um pouco a prova por ja terem um forte
contacto com arte e serem estudantes bastante assiduos a exposicoes e
“‘workshops” realizados pela Vaga — espaco de arte e conhecimento. Eram
estudantes ja com algum poder critico e ideias formadas. No inicio senti-me um
pouco intimidado, mas o facto de ter levado para o campo de trabalho e de
discussdo um tema e técnicas com que nunca tinham lidado, deixou-me bastante
a vontade, criando uma relacédo mais forte com os estudantes, que nao tinha tido
durante as aulas assistidas. Sempre foi um objetivo meu derrubar qualquer
barreira existente entre mim e cada um dos estudantes, para que estes

pudessem desenvolver da melhor forma as suas aprendizagens.

No primeiro tempo desta primeira aula, comecei por apresentar as turmas
0 projeto, a calendarizacao e a organizacao de cada atividade. A proposta estava
dividida em duas partes. Alguns elementos (ou momentos) planificados (como a
realizacdo de debates) ndo foram falados com as turmas para provocar um efeito
surpresa. A intencdo era que ndo houvesse nenhuma tentativa de preparacao
para estes momentos, sendo que envolviam a critica e troca de ideias. Assim
gue a proposta foi apresentada, pedi aos estudantes para irem escolhendo os
excertos retirados da obra literaria As Ilhas Desconhecidas, de Raul Brandao,
para desenvolverem narrativas visuais. Era importante irem criando alguns
esbocos e estudos em papel ou nos diarios graficos, que acompanhavam
sempre os estudantes. Estas narrativas deviam ser elaboradas numa das
técnicas de xilogravura, linogravura, eletrogravura ou em cianotipia, que faziam
parte do programa da disciplina de Oficina de Artes. A primeira parte da proposta
didatica tinha como objetivo levar os estudantes a explorar a sua criatividade,
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sensibilidade e sentimento de ilha, elaborando uma imagem baseada na reflexéo
sobre a ilha, feita por Raul Branddo, um ndo agoriano, que pisou a mesma terra
pela primeira vez e a descreveu. Trazer o ponto de vista de como 0s outros nos
veem e saber se corresponde a mesma perspetiva de quem vive no arquipélago.
Como diz John Berger, no seu livro Modos de Ver, “uma imagem € a reproducao
de uma visdo que foi subtraida de um momento num determinado lugar pela
primeira vez e foi preservada” (1972, p.14). Neste caso, Raul Brand&o criou a
sua obra literaria, precisamente, através do conjunto das suas manifestacdes
impressionistas de cada lugar que visitava. No entanto, no nosso olhar incide a
relacdo que mantemos com as coisas e com 0 meio ambiente que nos envolve
(Berger,1972, p.14). Restava-me saber, através da leitura dos excertos, que
imagens poderiam surgir dos estudantes, por haver uma relacéo entre diferentes
modos de ver — A forma de ver de quem visita os Acores e a forma de ver de

guem vive nos Acores — Uma descoberta pelas origens.

A descoberta das origens permite um processo de identificacdo e
projecdo desse conhecimento na construcdo de simulacros que
conferem ao individuo forma de representar comportamentos
alterocéntricos positivos ou negativos, marcantes na forma de uma

personalidade desenvolvida desde a mais tenra idade |[...].

(Melo, 2024, p.146)

Apés ter elaborado a planificacdo, na pratica, a gestdo do tempo foi
ligeiramente diferente desta, para evitar quebras no rendimento das turmas.
Inicialmente, estava destinado concentrar a apresentacdo de todas as técnicas
numa soé aula, o que iria desperdicar bastante tempo e gerar alguma confuséo
na gestdo do espaco, uma vez que pretendia que os estudantes pudessem ter
momentos de experiéncia com cada técnica. Naturalmente que numa sala de
aula, ndo iria conseguir gerir a experiéncia de alguns estudantes a utilizar uma
prensa de gravura e outros a necessitar de uma sala com pouca luz para
cianotipia. Portanto, a calendarizacdo teria que ser ajustada por forma a que os

estudantes pudessem desenvolver, individualmente, cada uma das técnicas.
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No segundo tempo da primeira aula e na aula dois, optei por apresentar e
desenvolver experiéncias sobre as técnicas de xilogravura e linogravura. Duas
técnicas de gravura simples, em que podiamos recorrer a materiais e
ferramentas que tinhamos dentro da sala de aula de Oficina de Artes. Toda a
logistica era mais pratica, num momento em que também era necessario
perceber que tipo de comportamento a turma iria ter durante uma aula pratica. A

aula em que introduzi estas duas técnicas foi bastante interessante, pois senti

gue as turmas estavam muito descontraidas
e empenhadas. Nunca tive a intengéo de ter
uma relagao autoritaria, pois nao faz parte da
minha forma de ser. Sempre vi a sala de aula
como um espaco de troca de conhecimento.
Alguns dos estudantes destas turmas
adquiriram quase de imediato algum dominio
relacionado com estas técnicas, tanto na
utilizacdo e controle das goivas para a
gravura na madeira, como na utilizacdo da
prensa para fazerem as impressdes das

gravuras no papel. Notei um grande

Estudantes enquanto experimentavam a técnica

interesse dos estudantes em  dexilogravura.

experimentarem ambas as técnicas de gravura (xilogravura e linogravura).
Embora sentissem que o suporte de borracha seria mais facil para controlar o
corte, foi o lin6leo que os cativou mais, por conseguirem criar linhas mais
rigorosas e uma impressao mais definida no papel. Em relacdo a madeira,
sentiram que era mais dificil de gravar e as linhas néo ficavam suficientemente
definidas, devido a sua densidade. Apercebi-me ai de que ja tinhamos uma série
de gravuras com misturas de cores em folhas impressas com paisagens e
autorretratos, como se se tratasse de uma recordacéo de final de curso. Sai

destas aulas enriquecido.
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Apresentadas as duas primeiras técnicas, as aulas trés e quatro, foram
feitas na camara escura existente ao lado da sala de aula, para conseguirmos
obter bons resultados nas cianotipias e ndo afetar os quimicos que as compdem.
Notei que nenhum dos estudantes trazia qualquer tipo de conhecimento sobre
esta técnica, o que exigiu de mim maior responsabilidade para ndo falhar. Para
estas aulas, a escola detinha todo o material necessario para realizarmos as
experiéncias. Foram utilizadas algumas folhas de arvore e também sugeri que
imprimissem fotografias em folha de acetato ou desenhassem com marcador
permanente no mesmo tipo de folha. O decorrer da aula parecia uma roda-viva.
Os estudantes obtiveram os primeiros resultados das experiéncias e ficaram com

vontade de fazer novas cianotipias.

Experiéncias de cianotipia dos estudantes

Foi uma aula com excelentes resultados. Nao sei se pela facilidade, ou se
pela percecdo quase fotografica que a cianotipia nos proporciona, mas foi a
técnica que os estudantes mais gostaram e a maior parte elegeu para elaborar
a sua narrativa visual. A aula correu muito bem e os estudantes colaboraram

bastante, mantendo um ambiente descontraido.

Antes de avancarmos para a criagdo das narrativas visuais, faltava-me
ainda apresentar mais uma técnica de gravura — a eletrogravura. Esta técnica,
gue levei para as aulas cinco e seis, ndo fazia parte dos conteudos existentes no

programa. Apenas decidi acrescenta-la e apresenta-la as turmas, por ser uma
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técnica utilizada na minha érea: a joalharia.
Uma técnica de gravura em chapa de metal,
que se faz através de um processo de
eletrélise, uma reacdo quimica que ocorre por
oxirreducgdo, utilizando uma bateria e agua
salgada. Como considero que a arte e a
ciéncia sdo a base de toda a criacdo, nesta
aula fiz uma relacéo entre a quimica e a arte
como possibilidade de criar uma chapa de
gravura. Uma técnica que aprendi em

tempos, quando estudei na Escécia. Requer

mais tempo e alguma paciéncia, mas foi a

Uma das gravuras realizadas nas experiéncias

técnica selecionada por alguns estudantes para em eletrogravura

a realizacdo dos seus trabalhos. Neste tipo de gravura, conseguimos obter
resultados idénticos a gravura por agua-forte, embora sem a utilizacdo de um
acido. Este tipo de gravura demonstrou interesse noutros docentes do grupo de
Artes da escola, que me propuseram fazer uma demonstracéo no Atelier de Arte,
aulas de vertente extracurricular, onde os estudantes tinham contacto com
artistas convidados, proporcionando-lhes experiéncias e contacto com outras
técnicas que nao estavam presentes nos programas das disciplinas e
desenvolver projetos para a comunidade escolar ou para a sociedade,

integrados no Plano Nacional das Artes.

Sendo que a técnica eletrogravura exigia que a chapa de cobre ficasse a
reagir durante algum tempo no processo de eletrélise, aproveitei para elaborar
com ambas as turmas uma sondagem (atraves do Google Forms), para perceber
um pouco sobre as expectativas dos estudantes em relacdo ao futuro. Esta

sondagem envolvia trés questdes:

e Onde sentes que estaras daqui a um ano?
e Onde sentes que estaras daqui a dez anos?

e Sentes que viver na ilha é uma fatalidade? Limita-te?

Feita a sondagem e uma analise aos resultados obtidos, lancei um debate

para aprofundar a questao de quererem sair da ilha e ndo terem uma perspetiva

50



de regressar. O debate foi extremamente importante para perceber o modo como
poderia ajuda-los e prepara-los para as diferentes situacdes, que pudessem
surgir, ao longo do percurso de cada um. Durante a nossa discussao, percebi
gue havia uma ideia comum nos estudantes: a ilha e o mar eram barreiras
limitadoras para a criagdo de oportunidades e de se sentirem integrados na
sociedade. A forca da idade adulta, da procura de uma afirmacédo e de
independéncia, eram fatores suficientes para que existisse uma espécie de

ansiedade de partir sem vontade de voltar.

A ideia de introduzir um debate no inicio da proposta partiu da PC, sendo
uma estratégia bastante interessante e utilizada nas suas praticas para perceber
os diferentes pontos de vista e opinides das turmas. Este debate também seria
a ponte para lancar a segunda parte da minha proposta. A primeira parte da
proposta didatica tinha como objetivo a compreensdo de conceitos de uma
dimenséao “global” apreendidos no “local’” de vivéncia. Consistia em fazer um
paralelismo entre a importancia e sensibilidade criativa que os estudantes
podiam desenvolver no projeto através da compreensdo e sensacao do
impressionismo de Raul Branddo. A segunda parte da proposta tinha como
objetivo levar os estudantes a desenvolver um trabalho de pesquisa onde
guestionavam artistas que estudaram no exterior da Regido dos Acores e
residem atualmente numa das ilhas do arquipélago. Inicialmente, os trabalhos
seriam para apresentar a turma, com o intuito de perceber se as respostas
coincidiam com a abordagem que defendiam em relacdo ao futuro na Regiéao
dos Acores (limitacdes, barreiras, e sem perspetiva de futuro, sendo artista).
Neste trabalho (da segunda parte da proposta didatica), dividi os estudantes por
grupos, para ser mais pratico e rapido. Pedi aos estudantes que fizessem uma
peguena biografia sobre os artistas que iam entrevistar, para dar a conhecer a

turma durante a apresentacédo e pedi que Ihes colocassem trés questdes:

e Por que regressou aos Agores?
e E uma fatalidade viver nos Acores trabalhando em Artes?

e Como podemos vingar na Arte, vivendo nos Acores?

Para facilitar o trabalho aos estudantes e evitar uma possivel perda de

tempo, apresentei uma série de artistas com as caracteristicas da proposta.
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Alguns estudantes questionaram se podiam entrevistar agentes culturais,
galeristas ou artistas que ndo constavam na lista, o que achei uma excelente
ideia, abrindo ainda mais o leque de opinides, numa possibilidade de trazer
elementos de diversas vertentes do setor das Artes na regido, para a nossa

discussao.

Lancadas as duas partes desta proposta, as aulas sete e oito serviram
para acompanhar os estudantes no processo de desenvolvimento dos seus
projetos. Nesta aula, os estudantes selecionaram uma das técnicas de gravura
para criar a sua narrativa visual, a partir do excerto do texto escolhido, da obra
literaria As Ilhas Desconhecidas. Enquanto foram desenvolvendo o projeto das
gravuras, relacionado com a primeira parte, a segunda parte, sendo um trabalho
de pesquisa e contacto direto com artistas dos Acores, foi realizado fora das
aulas, para ser debatido na apresentacao final dos projetos. Enquanto recolhia
alguns dados e ajudava no processo criativo de cada estudante, percebi que
alguns estavam bem encaminhados na execucdo dos trabalhos, por terem
adiantando previamente em casa. Preferia que os estudantes tivessem utilizado
a aula para dedicarem tempo a elaboracdo das gravuras, em vez de levarem
mais trabalho para casa, ja que tinham o trabalho de pesquisa para fazer. A meu
ver, o facto de terem desenvolvido o trabalho em casa e o terem apresentado ja
finalizado impediu-me de fazer um acompanhamento continuo do processo
criativo e de execucéo, para poder avaliar adequadamente o progresso desde o
inicio. Por outro lado, o facto de terem adiantado o trabalho em casa
demonstrava interesse e vontade de o realizar. De um modo geral, estas aulas
foram bastante produtivas e estimulantes por ter tido oportunidade de
acompanhar os estudantes em todos os tipos de gravura. Os estudantes que
tinham optado por fazer cianotipia estavam tdo empenhados e a adorar o
processo, que deixamos de ter espaco na sala para colocar folhas em contacto
com a exposicao solar. Em relacdo aos estudantes que tinham optado pela
xilogravura ou linogravura, procuravam fazer conjugacdes de impressdes em
cores diferentes e em diferentes tipos de papel. Uma coincidéncia interessante
foi o facto de os estudantes mais calmos terem selecionado a técnica de
eletrogravura, uma vez que esta é a que exige mais tempo para atingir um baixo-

relevo perfeito na matriz da gravura. Foram aulas bastante estimulantes, que me
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permitiram estar bastante a vontade com os estudantes e fortalecer as relacdes
de empatia com cada um, e foi em particular um grande teste a minha
capacidade de orientador.

Nas ultimas duas aulas, nove e dez, os estudantes apresentaram 0s
projetos de gravura e os trabalhos de pesquisa. Das apresentacbes dos
trabalhos de gravura surgiram pecas bastante interessantes (imagens em
anexo), com uma plasticidade que me surpreendeu. As gravuras deram-me a
oportunidade de captar o sentimento profundo e a valorizagdo que os estudantes
tinham pela ilha. Através dos textos escolhidos e das imagens que criaram, foi
possivel perceber as suas conexdes intimas com o lugar onde nasceram. Ao
juntar todas as imagens, que surgiram de textos escritos por um escritor famoso
nao acoriano, alguém que nos viu de fora, numa outra época, percebemos que
com o passar do tempo, a nossa cultura insular ficou sempre marcada pela
partida e pela procura de melhores condi¢cdes de vida. Com base nessas
circunstancias, quis saber como os estudantes acreditavam que poderiamos
superar ou resolver essas 'partidas sem regresso’, derrubando as barreiras que
nos limitam. Os estudantes foram questionados de como poderiam contribuir

para o desenvolvimento local e, assim, criar melhores condi¢des de vida.

Os trabalhos de pesquisa com as opinides dos diferentes artistas e
agentes culturais locais permitiram abrir o campo da discusséo sobre a opinido
de quem vive e trabalha no setor das Artes na regido. A maioria das pessoas
entrevistadas referiu que residia nos Acores pela qualidade de vida que estas
ilhas ofereciam. Demonstraram a ideia de que viver na ilha ndo era uma
fatalidade, muito menos impossivel de se viver e ser artista. O mar ndo os
impedia de ir trabalhar para fora nem que quem viesse 0s visitasse. A maioria
defendia a importancia de se fazer uma temporada pelo mundo, conhecer sitios
novos, pessoas, culturas diferentes e criar contactos. SO criando um aporte
perfeito de cultura e contactos externos fazia sentido regressar. Hoje, as
comunicacdes estdo a distancia dos nossos dedos e podemos trabalhar para
gualquer lado, vivendo no meio do Atlantico. Mas para isso ser possivel, era
fundamental fazer todo um trabalho para a criagdo da “nossa rede” com o

exterior.
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N&o tinha a intencéo de fazer deste trabalho uma conclusédo, mas era
antes uma preparacdo para estes estudantes. Era importante que as turmas
soubessem e tivessem conhecimento de que na ilha também se consegue fazer
caminho. Foram diferentes perspetivas que se concentraram numa mesma ideia.
Caminhos diferentes para 0 mesmo regresso, trabalhando pela mesma causa. A
regido tem crescido, mas ainda precisa de mentes novas e frescas que queiram
dar o seu contributo para o desenvolvimento da sua terra. Tudo depende da
decisédo de cada um.

Das respostas que a turma obteve dos artistas entrevistados, fizemos um
debate final, que fechou a temporada da minha pratica pedagogica. Foi uma
discusséo bastante interessante, pois, na perspetiva de quem vive nos Acgores,
a forma como escolhemos trabalhar na regido faz toda a diferenca na vida e
carreira de um artista. Deste debate final, os estudantes lancaram outras
guestdes muito importantes para o desenvolvimento da nossa reflexdo: Sera que
gueremos ser apenas artistas regionais, ou artistas da regido? Que diferencas
existem? Sera que é possivel conseguir viver apenas do trabalho realizado na

regiao?

Finalizando o debate, fizemos a montagem da exposicédo, numa das alas
da escola, para a comunidade escolar. Esta exposicdo teve a duracdo de um

més.

3.6 Ser Artista Regional ou Artista da Regido

A discussdo sobre as respostas dos artistas entrevistados, gerou uma
conversa bastante interessante e enriquecedora, com questdes que preocupam
muitos dos artistas e estudantes de artes em relacdo a sua carreira e ao seu
modus operandi. Uma aluna lancou uma questao bastante pertinente: Na logica
atual, de evolucéo, devemos operar como um artista regional ou como um artista
da regido? Para a aluna, a preocupacao dos agentes culturais para a criacdo de
mais espacos dedicados a cultura e as artes, incentivando o desenvolvimento
cultural da regido, tem permitido os artistas a fixarem-se na regido, sendo
definidos como artistas regionais e poderem desenvolver o seu trabalho para a

comunidade local. Por outro lado, muitos artistas da regido ndo querem ficar
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apenas por c4, sentindo a necessidade de estarem presentes noutros certames,
eventos ou espetaculos fora do pais. Onésimo Teotonio Almeida, refere no seu
livro Minima Azorica — o mundo é deste reino (2014), que ha artistas no campo
das letras e das artes, que nos deixam uma imagem do que se passa na relagao

do criador com o seu mundo.

Parece haver trés tipos gerais de comportamento nestes dominios;
1 — O que expressa de modo esteticamente mais elaborado, esses
elementos do mundo fisico e social: Sdo exemplos, Domingos
Rebelo e Tomaz Borba Vieira na pintura; Nunes da Rosa na musica
e Floréncio Terra, na ficcdo literaria; 2- 0 que se expressa em
termos menos ligados ao mundo sociocultural geograficamente
localizado, mas trata de realidades impropriamente ditas
universais. Sdo exemplos: Antero de Quental nas ideias e na
poesia; Francisco Lacerda na musica; Canto da Maia na escultura;
3- 0 grupo dos que fazem simultaneamente as duas coisas ou
alternam periodos em que fazem uma e outra; Roberto de
Mesquita, Nemésio e Cortes Rodrigues, na poesia; Antonio
Dacosta na pintura; Tedfilo de Braga nas ideias relacéo do criador

com o seu mundo.

(Almeida, 2014, p.23)

Da nossa reflexdo, criamos uma definicdo: Enquanto os Artistas
Regionais, de regresso dos seus estudos no exterior, trabalham com dedicacao
a evolucdo da sociedade e identidade local, os Artistas da Regido séo vistos
pelos estudantes como artistas de cariz universal, que estdo fora na busca de
um futuro melhor, regressando apenas para mostrar o trabalho feito, quando
convidados. Os Artistas da Regido ndo residem nos Acores, mas, normalmente,
mantém as suas obras envolvidas em simbologia identitaria acoriana,
demonstrando a ligacdo com a terra natal e o sentimento de saudade. Muitas
vezes, estes artistas sentem-se esquecidos pela prépria regido, assim como a
regido sente-se abandonada por eles. Aqui fizemos o paralelismo da dor de

guem esta fora, mas também a dor de quem fica.
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A partir destas duas definicdes de artista, verificAmos que uma vertente
ndo invalida, nem é razdo para descartar a outra. Se estivéssemos numa outra
época, em que ndo era facil fazer chegar uma mensagem ao outro lado do
mundo, com a mesma rapidez de hoje, a relacao entre estas duas opg¢des do
nosso modus operandi ndo trazia tantas duvidas nas opg¢des dos artistas dos
Acores.

Com base no que transmiti a turma, se regressarmos ao inicio do séc. XX,
este assunto ja era tema de controvérsia no mundo artistico dos Agores. No
entanto, ndo presenciavamos o desenvolvimento dos transportes e das
comunicacbes que hoje existem. Portanto, ou se partia ou se ficava. A
Acorianidade é isto. Os Acores transformaram-se em Vitorino Nemésio, ou como
dizia o seu grande discipulo — Antonio Machado Pires, precisamente pelo escritor
ter lancado este conceito.

A “Acorianidade” é a da alma que se transporta quando se emigra,
como também aquilo que de cada um de nos se espera quando nés
vivemos fora” [...] ou “Ser acgoriano é mais do que ser-se
politicamente, é ser-se consequéncia da histéria portuguesa,
peninsular, europeia, ocidental e crista. E-se mais do que se pensa,
as vezes menos do que se quer pensar. Transportaram-se na pele
séculos de ocidentalidade jogados e desenvolvidos com éxito neste
ponto do Atlantico.
(Pires, 2013, p.31)

A condicao geografica, de um arquipélago remoto, praticamente isolado
dos continentes, terra de sismos, enchentes e vulcdes, sempre entregue ao seu
curso temporal, dependente das agitacGes historicas e politicas, numa luta
constante pela sua autonomia, projetou nas pessoas dos Acores, uma relagcéo
com a vida e com o mundo, submetidas aos condicionalismos do modo de viver
insular. Se pensarmos bem, as pessoas dos Acores sdo 0s portugueses do
periodo colonial, que pousaram em terra nova e durante cinco séculos no meio
do Atlantico, precisaram de fazer surgir o que temos até hoje, acompanhadas
pela tradicdo de raiz portuguesa e, essencialmente, pela fé, que sempre deu um

animo forte e tranquila altivez, para superar o mar que as rodeia. A Acorianidade
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€ um estado de espirito ou “uma consciéncia agoriana” como descreve Nemeésio
(citado por Peixoto, 2016, p.211). A “Vida agoriana ndo data espiritualmente da
colonizacdo das ilhas; antes se projeta num passado tellrico que os geologos
reduzirdo a tempo, se quiserem...” (Nemésio ct. por Pires,2013, p.26).

Quando penso no mar, 0 mar regressa

A certa forma que so6 teve em mim -

Que onde ele acaba, o coracdo comeca
(Nemésio, 1938)

Se por um lado, subsiste na nossa génese um apego a terra, existe
também na maioria dos estudantes uma vontade, uma necessidade insaciavel
de partir e procurar novos horizontes. Um Ilhéu sempre foi castigado pelo
isolamento e penalizado pelo apetite do mundo. Mas a verdade é que se néo
fosse a nossa insularidade, nunca teriamos a capacidade de compreender o
mundo e de fazer com que o mundo nos compreenda. Nunca teriamos os artistas
e escritores que a regido viu nascer, e souberam criar a nossa identidade.
Independentemente da discussdo mais ou menos académica a volta da
consagracéao, ou ndo, de uma corrente artistica acoriana, a verdade é que existe
muita e variada producéo, indiscutivelmente associada a vivéncia, ao sonho, aos
designios da realidade insular, ora mais introspetiva e até redutora, ora mais
abrangente e universalista, mas sempre merecedora de uma peculiar atencao.
Quantidade e qualidade podem, eventualmente, desmentir-se ou coexistir;
polemizar sem medos e sem rodeios.

Partindo desta dualidade, durante as aulas, trouxe dois exemplos
comparativos, ilustrando o percurso artistico dos pintores Domingos Rebelo e
Antonio Dacosta. Em primeiro, temos o exemplo de Domingos Rebelo, que partiu
no sonho de estudar em Paris aos quinze anos. Mais novo do que 0s restantes
candidatos, cuja idade rondava os vinte e um anos. Foi acolhido pelos
conceituados artistas portugueses que la estudavam, como Amadeo de Souza-
Cardoso, Emmérico Nunes e Eduardo Viana, sendo o que lhe valeu para
conseguir manter a persisténcia essencial ao desenvolvimento num meio téo

competitivo como Paris. Era bastante comum nos artistas da sua época, que
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evidenciavam a necessidade de sair do seu local de nascimento para os grandes
centros, de forma a aprofundarem o seu conhecimento e técnica.

Numa idade em que devia estar a chegar a Paris, regressa a ilha, apés
seis anos de Paris, fazendo a transi¢cao da sua vida de estudante para a sua vida
profissional, encontrando um conflito entre o idealismo estético que aprendera,
com a realidade do mercado insular (Pereira, 2016 p.17). Permaneceu na ilha de
Sao Miguel durante trinta anos, deslocando-se varias vezes a Lisboa para
participar em exposi¢cdes da Sociedade Nacional de Belas-Artes. Domingos
Rebelo viveu na ambiéncia do grupo Orpheu, em que pontificava Fernando
Pessoa (de raiz terceirense) e Armando Cortes Rodrigues (micaelense), mas a
sua vida na ilha deixava-o distante do grupo e do movimento modernista. Na
ansia de encontrar resposta para o lugar onde devia estar, decide enviar uma

carta a Cortes Rodrigues, onde escreve:

Creio que desta vez encontrei aquilo que desejava. Depois de
tantas hesitacbes cheguei a conclusdo de que o0 meu
temperamento era realista e que a minha obra tem de ser feita aqui,
regionalista sentida com a maxima justeza

(Rebelo ct. por Pereira, 2016)

Na ilha era um artista regional - na sua vertente da funcdo da arte
regionalista - interpretou as ‘“formas plasticas do modo de ser moral, do
desenvolvimento intelectual e das tendéncias sentimentais de um determinado
povo” (Ataide, 2011 p. 180-181), que define a tradicdo, o estilo, a originalidade e
a identidade de uma regido.

Mais tarde, Domingos Rebelo volta para Lisboa para sustentar melhor a
familia e facultar o ensino superior aos filhos, mas a procura do equilibrio que a
ilha lhe dava, leva-o a fechar-se, diariamente, no seu atelier, que considera ser
a décima ilha. Muda de terra, mas mantem-se fiel a ilha e aos regionalismos que
nela persistem a identidade, num modo de ser ‘ilha dentro e fora dela” (Pereira,
2016 p.21). Terminou os painéis do Palacio de S&do Bento, incompletos pelo
pintor Adriano Sousa, executou 0s painéis da Igreja de Sdo Joao de Deus e

acumulou varios prémios portugueses. Apesar de nao estar entre 0s mais
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reconhecidos pintores da sua geracgéo, dentro do seu pais, nas Américas ou pela
Europa, onde houver alguém dos Acores, Domingos Rebelo sera sempre a
referéncia e o mestre regionalista, que pintou a nossa identidade.

Outro exemplo, é o de Antonio Dacosta, um dos fundadores do
surrealismo em Portugal, sempre pertenceu aos Acgores, mas sentia que
regressar era uma condicao que nao queria experimentar. Dizia que podia-se ser
dos Acores em qualquer parte do mundo, fora do “Portugal pequenino e ditatorial
que nao soube amar os artistas emergentes e tdo s6 os consagrados”
(Melo,2024, p.92). No entanto, quando chegou a Paris, sentiu o choque causado
pelos artistas internacionais, achando que ndo estava a altura. Tal situacao,
colocou-o quase por completo, numa longa hibernacéo de trinta anos da sua
préatica artistica. Volta a pintar de uma forma gradual e longe do surrealismo,
guando vai viver para o campo. O campo trouxe-lhe & memdaria as vivencias dos
Acores, aproximando-se a uma identidade insular, na busca de colmatar o
sentimento de pertenca e saudade.

Anténio Machado Pires, nas suas Paginas sobre a Acorianidade, faz-nos
uma reflexdo sobre estes dois “sentidos de mobilidade psiquica do agoriano”
(Pires, 2013, p.59): Um centrifugo, na busca e desejo de sair do isolamento, partir
para o mundo, ir além-mar, na procura de melhores oportunidades; e o sentido
centripeto que tem uma forca de atracdo, que puxa para o local de nascenca e
no desejo pela identidade. O corpo parte, mas a alma fica sempre presente no
centro do cosmos, no porto seguro.

Passados quase seis séculos, as pessoas dos Acores tém nas veias o
sangue do portugués que partiu na luta pelo mundo. A sede de aprender mais
com o mundo, ndo nos faz ser pequenos, apenas por procurarmos algo melhor
para nés. Com sucesso ou insucesso, estes pedacos de terra no meio do
Atlantico serdo sempre a nossa casa. Alguns vao para fora, no sentido de
crescerem. Sentem-se pequenos fora, quando podem ser grandes na ilha, que
recusam voltar. Outros crescem la fora, regressam e sdo grandes na ilha. E
extremamente importante sair, ver, procurar, encontrar respostas para as nossas
duvidas e fazer contactos. Depois de tudo, € preciso fazer uma reflexdo sobre o
futuro. Pode-se perfeitamente ser-se artista regional, e a0 mesmo tempo ser-se
artista da regidao. Tudo depende do modo como queremos operar. Pode-se

trabalhar na ilha, ser-se um artista regional com preocupacgéo de contribuir para
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0 desenvolvimento cultural da regido e ao mesmo tempo ser-se um artista da
regido, universal, que vive na ilha, mas trabalha para fora, ou como dizia Miguel
Torga, “O universal é o local sem paredes” (1955). Hoje, os artistas conseguem
manter-se nos seus locais de origem e assistirem a globalizacédo das suas obras,
devido a circulagdo garantida pelas galerias, museus e feiras de arte
internacionais. Devido a grande circulacdo de pessoas, a loucura de viajar, num
periodo pés-pandémico e dos atuais anos vinte, as periferias e 0s pequenos
centros estdo exaustivamente a ser procurados. E preciso procurarmos a
oportunidade, mas também deixar caminho aberto para que a oportunidade nos
encontre. Com o desenvolvimento tecnologico que hoje existe, é preciso

sabermos olhar para o mar de uma outra forma.

3.7 O Mar como limite ou 0 Mar como oportunidade?

Ter ficado responsavel por duas turmas, permitiu-me ter contacto com
uma percentagem consideravel de estudantes que estavam a finalizar o 12.° ano.
Deste modo, sendo que as opinides eram transversais a maioria das restantes
turmas, posso considerar que os estudantes, na sua generalidade, tém uma
visdo sobre o conceito de Mar um pouco restrita. Sobre esta ideia, vi também
aqui, uma oportunidade para me debrucar sobre esta matéria. A minha primeira
impressao sobre este assunto, surgiu na discussao inicial sobre as questbes de
“partir e ndo regressar”, enquanto assistia as aulas da PC. A segunda impressao,
ocorreu-me durante o processo, aquando da escolha dos excertos de As llhas
Desconhecidas. A maior parte dos estudantes evitou, ou descartou fazer um
trabalho relacionado com o mar. Foram apenas trés que o escolheram fazer,
num contexto de vinte e oito estudantes. Na obra de Raul Brand&o, podemos
encontrar diversos excertos relacionados com o mar, inclusive um capitulo
dedicado ao atlantico acoriano. Notei uma certa recusa ou falta de importancia.
E verdade que desde o inicio desta proposta, ficou claro que o mar era visto

como uma muralha, uma barreira que os impedia de sair e chegar mais longe.

Sem querer impor as minhas ideias aos estudantes, a experiéncia, 0

percurso e toda a aprendizagem, permitiram-me intervir de forma cautelosa.
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Mostrei uma certa oposi¢cdo a visdo do mar como barreira, incentivando os

estudantes a refletirem sobre essa perspetiva.

Durante cinco séculos, no sossego e na finitude insular das ilhas,
ultrapassar os horizontes que limitavam a realidade de ilha, implicava superar a
grandeza do mar, que sO era possivel por via maritima (Peixoto, 2016, p. 222).
Este mar que sempre foi o elemento intrinseco do povo dos Acores e 0 maior
responsavel pela Acorianidade (Neto, 2017, p. 51), escrita por Nemésio e pintada
por Domingos Rebelo. O mar que nos moldou a identidade, a cultura, a economia
e a nossa historia, sempre foi uma barreira, como também uma ponte. Durante
séculos, viviamos isolados do mundo e devido a nossa geografia, no meio do
Atlantico, sempre fomos valorizados, numa espécie de ElI Dourado da
geoestratégia e geopolitica, mas também pelas baleeiras americanas que
passavam por este mar, na procura de cacar baleias. As pessoas dos Acores
eram consideradas as mais corajosas no mar. Herman Melville, na sua obra,
internacionalmente conhecida Moby Dick, ndo deixa de referir a sua passagem
pelos Acores — uma rota obrigatéria para o0s navios baleeiros ingleses-

americanos.

Hoje, com a sociedade da informacéo, a evolucdo dos transportes e das
comunicacdes, o mar que sempre nos limitou e nos fez sentir longe de tudo, € o
mar que nos liga e que sobrevoamos para ultrapassar as barreiras limitadoras
gue nos coloca no meio do oceano, numa distancia quase idéntica entre a
Europa e a América, criando-se uma percecédo da diferenca em rapidez, que nos
transporta do isolamento para o centro do mundo, conseguindo marcar presenca

além-fronteiras, sendo-se dos Acores ha sua propria ilha.

Hoje em dia, o que acontece na maioria dos casos dos chamados
“artistas internacionais” é que lhes é possivel manterem a sua
residéncia na origem e assistirem a globalizacdo da dua obra, pois
a circulacdo das obras de arte esta assegurada por instituicbes
museologicas, galerias e feiras internacionais de arte.

(Mota, 2017:85)

Para um conjunto de jovens com identidade de ilha, o paradigma tem e

deve ser diferente, de forma a criarem mecanismos para sentirem que 0 mar nao
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pode ser uma limitagdo, mas uma oportunidade. Uma oportunidade para Ser,
para estar e viver no lugar de nascenca, onde o resto do mundo procura
conhecer? e nalguns casos, criar as suas raizes. Quando estamos fora, é do mar

gue mais sentimos falta.

2 Fazendo referéncia ao desenvolvimento do turismo dos ultimos anos.
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Faz essa viagem, meu bem

Que as tuas mados livres venham cheias
Que teus pés descalcos ganhem vidas
Serenem no alivio dessa estrada

Faz essa viagem, meu bem

Tudo o que se perde ganha asas
Anjos que caminham lado a lado
Vozes que nos guiam as palavras

Vai além, seqgue vida, seque tempo
Como folha na corrente

Vai, meu bem, seqgue luta, fogo ardente
Choro, riso, seque em frente

Voltards um dia também

Como todos nds que um dia vamos
Procurando luzes que nos faltam
Encontrando os passos onde andamos

Tens essa coragem, eu sei

De largar as coisas mais amadas
Descobrir o sitio onde se lavam
Dores que se querem descansadas

Vai, além, segue vida, seque tempo
Como folha na corrente

Vai, meu bem, segue luta, fogo ardente
Choro, riso, seque, em frente

Vai, meu bem

Voltards um dia, eu sei

Com teus anjos fortes pelo ombro
Infinito amor em cada asa

De bragos abertos para casa

Musica: Viagem
Tiago Bettencourt
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3.8 Falhar na perspetiva de professor

A preparacdo de uma pratica supervisionada requer da nossa parte um
grau de exigéncia acrescido em todos os aspetos, para evitar qualquer tipo de
falhas. Falhas estas, que podem pdr em causa a nossa reputacao, relagédo com
os estudantes e criar um conflito na transmisséo das aprendizagens. Falhar faz
parte da nossa humildade e de querermos evoluir além do que somos, mas como

professores, quanto mais conseguirmos evitar, melhor.

N&o poderei dizer que ndo tive alguns medos e receios, sendo um
professor em estagio. O que pretendia era sentir-me aceite pelas turmas para
gue as aulas decorressem com um bom ambiente e relacdo para o sucesso das
aprendizagens. Ter um planeamento com aulas contadas, exigia que tudo
corresse bem. O facto de ter duas turmas de 12.° ano, por um lado deixou-me
mais tranquilo devido ao comportamento, mas por outro, preocupava-me a falta
de assiduidade de alguns estudantes, verificada ao longo das aulas assistidas,
da PC. O facto de estar em estagio e nao ser o professor “real” destas turmas,

poderia ser motivo para nao levarem as minhas aulas a sério.

As primeiras aulas foram decisivas e nem sempre um professor consegue
criar empatia com todos os estudantes, mas o importante é que na generalidade,
as aulas decorreram tranquilamente, sem existéncia de conflitos ou recusas, 0

gue me deixou bastante aliviado e mais confiante para desempenhar o meu

papel.

Sentimentos a parte, naturalmente que 0s erros iriam acontecer. Na
primeira aula, em que fiz a apresentacdo de uma das técnicas de gravura, a PC,
fez uma critica por néo ter inserido no PowerPoint alguns artistas de referéncia
como exemplo e possivel inspiracdo. A minha explicacdo a turma, podia ter sido
melhor, dado que os estudantes estavam um pouco dispersos. O facto de ter
aulas com cada turma em dias diferentes, permitiu-me aprender com uma turma

e corrigir os erros nas aulas da outra turma.

O tempo passava tao rapido, dava o toque de entrada e nem sempre
conseguia ter a sala preparada antes da turma entrar. Ser professor acarreta

diferentes tarefas — as que fazem parte do antes, do durante e do depois da aula.
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Tarefas burocraticas que nos enchem o tempo em vez de nos focarmos a

preparar a proxima aula.

Reconheco que terei falhado por duas vezes na preparacado do material.
Ap0s as primeiras analises da PC, durante as primeiras duas aulas, notdmos a
necessidade de preparar a sala de aula, previamente, com as ferramentas e
material necessario. A gestdo dos recursos era feita segundo a minha logica.
Segundo a perspetiva da PC, os minutos utilizados durante a aula, para a
organizacado do espaco de trabalho, eram cruciais para evitar uma quebra no
rendimento da turma. Era quase uma questdo de pensamento rapido. Na
hipétese de alguma distracdo na turma, era importante ter uma solucdo
preparada para evitar perder a interagdo destes estudantes. Talvez por ter um
temperamento mais calmo, nunca tenha pensado em solugdes para quando
surgissem essas situacdes. No entanto, aprendi algumas técnicas com a PC.
Também para evitar incomodar outros professores, que davam aulas na mesma
sala que eu, tentava organizar 0s recursos nos primeiros dez minutos de aula,
enquanto os estudantes iam chegando. Os intervalos eram curtos e
normalmente os outros professores utilizavam esse tempo para deixar as salas

limpas e organizadas.

Ter feito as primeiras experiéncias na técnica de Cianotipia no estudio de
fotografia (sala que requeria acesso agendado), ndo me permitiu preparar
antecipadamente todo o material. Apenas elaborei uma check-list com o material
necessario, mas nao sabia em que condicdes se encontrava. No dia da aula,
deparei-me com algum material sujo e, deste modo, poderia danificar todo o
trabalho. Esta situacédo deixou-me limitado e bastante constrangido por estar a
ser avaliado. Acabei por perder algum tempo da aula, mas gracas a boa relacéo
gue desenvolvi com o0s estudantes, conseguimos rapidamente resolver a
situacdo, com a colaboracdo de todos. Ndo estava a espera, mas permitiu-me
ter a nocdo de que o nosso trabalho ndo depende s6 de nds, principalmente
guando utilizamos salas técnicas ou estudios, de utilizacdo partilhada, nem

sempre podemos encontrar o material limpo e preparado para quem for utilizar.

Os erros fazem parte do processo de aprendizagem e permitem-nos
evoluir. Naturalmente, que sem a avaliagao da PC neste processo, néo teria tido
a aprendizagem que tive nem solucionado os problemas que foram aparecendo.
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Estas situacfes ao aconteceram durante o estagio, permitem ter a nogao
e a consciéncia de como se deve gerir 0 tempo e 0S espacos necessarios para

a realizacao das atividades letivas.
3.9 Avaliacao dos projetos das turmas

A avaliacéao dos trabalhos dos estudantes foi elaborada em conjunto com
a PC, atribuindo diferentes pontuacdes a cada elemento (como demonstra a
tabela de autoavaliacdo em anexo). De um modo geral, fiquei bastante satisfeito
com a prestacao e resultado dos trabalhos das duas turmas. No entanto, senti
gue a turma 1 fez um grande esforco e dedicacdo para conseguir obter bons
resultados. O interesse pelas novas técnicas que apresentei, pelo tema que
envolvia o projeto e talvez por ser a turma que mais duvidas tinha em relacéo ao
futuro, fez com que se notasse a realizacdo de mais trabalhos e envolvéncia
destes estudantes, mesmo nos periodos fora das aulas. Em relagdo a turma 2,
senti algum interesse, talvez por ja terem tido contacto com algumas destas
técnicas de gravura, dando a sensacao de que era um projeto facil de realizar.
Por outro lado, a calendarizacdo da pratica pedagdgica coincidiu com o festival
Tremor, que se realizava na cidade e alguns destes estudantes fizeram parte do
staff para se integrarem no evento. Neste contexto, nem sempre foi possivel
conjugarem as aulas com o festival, verificando algumas faltas desta turma. No
entanto, devido a capacidade e plasticidade destes estudantes, os trabalhos
apresentados foram muito bons. Além disso, como professor, sentir que 0s
estudantes ndo estiveram tdo presentes nas aulas, para fazerem parte de um
evento cultural, ndo era justo prejudica-los por ndo terem estado presentes em
alguns momentos cruciais do projeto. Da mesma forma que a escola ganha com
a envolvéncia e existéncia destes momentos culturais na cidade, também foi
importante que estes estudantes sentissem que era importante participarem
nestes eventos, que enriquecem o lugar da arte e da cultura na regido. Com a
sobreposicdo do evento com a minha pratica pedagogica, procurei dar
alternativas para as entregas dos elementos em falta, que eram importantes para
0 projeto. Senti-me numa situacao bastante delicada. Na avaliagdo geral, estes
estudantes ficaram ligeiramente prejudicados pela falta de alguns elementos de
avaliacdo que ndo entregaram, mas devido a capacidade plastica e qualidade
dos trabalhos, atribui uma nota mais adequada com base no trabalho final.
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3.10 Avaliacdo do Professor em Estagio

Apos ter feito a autoavaliacdo com as turmas, apresentei um questionario
de resposta rapida, elaborado no Google Forms com o apoio da PC, para que
os alunos realizassem, anonimamente, a avaliacdo da minha prestagéo

enquanto professor. Este consistia nas seguintes questdes:

1) O professor foi claro ao transmitir os conteudos?

2) O professor foi capaz de ajudar e responder as tuas duvidas?

3) O professor foi capaz de envolver os estudantes durante as aulas?

4) O professor foi capaz de criar um ambiente inclusivo e de respeito na sala de
aula?

5) Sentiste estimulo para participar ativamente nas atividades e discussdes da
aula?

6) No geral, que nota atribuis ao professor?

Os estudantes apenas tinham de atribuir uma nota de zero a cinco para cada
guestdo. As médias para cada questao foram as seguintes:

1) 4.6

2) 4.7

3) 4.6

4) 4.9

5) 4.5
6) 4.8

Os resultados deste questionario permitiram-me refletir sobre a utilidade das
aulas e verificar se fui justo com todos os estudantes. Quis perceber se cometi

alguma falha que pudesse ter prejudicado o aproveitamento de algum estudante.

Além destas avaliagbes, pedi para os estudantes elaborarem criticas
construtivas que pudessem ajudar a aprimorar a minha prestacéo no futuro. O
facto de ser um formulario de carater anénimo, permitia-lhes expressar o que
realmente pensavam. Recebi criticas de cinco estudantes, que nao foram
propriamente negativas. Indicavam que a minha inseguranca era percetivel,
compreendendo que, devido ao grande namero de estudantes, eu parecia sentir-
me um pouco intimidado e nervoso. Por outro lado, mencionaram que a minha

“pratica de ensino foi muito boa e envolvente, cativando os estudantes a
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participarem nas atividades”. Destacaram ainda o interesse pelo projeto, a
clareza nas explicagbes do processo de trabalho e a relagcéo de confianca que
construi com a turma. Ao concluir o projeto com os estudantes, ndo poderia estar
mais grato com o resultado critico e afirmativo das suas avalia¢cdes. Reconheco
gue 0 meu percurso serd marcado por tentativas continuas de melhoria e pelo
reforco da confiangca muatua, proporcionando aulas que realmente cativem 0s
meus futuros estudantes. As aulas ndo se fazem sé de estudantes ou de
professores, mas de uma ligacdo de aprendizagem mutua, onde todos sao

motivados a serem pessoas com valor acrescido.

68



4. Reflexdo sobre uma relacdo com a agorianidade

A importancia de um professor numa plateia de estudantes, é muito mais
gue a de alguém que esta numa espécie de “bolha de retdéricas”, comungando
com um conjunto de ensinamentos propostos numa cartilha. O professor é
aquele que tenta fazer dos ensinamentos propostos, na Escola para a vida. A
orientagdo para um futuro sem medos e receios, preparando os estudantes com
capacidade de enfrentar o mar que terdo de navegar. Um conjunto de
professores, séo os pilares de sustentacdo das ideias e marcos geodésicos de
um trilho que terdo de caminhar. Pode ser bom ou mau, acompanhados por sol
ou chuva. Os professores sdo elementos fulcrais na construgdo e

desenvolvimento da vida dos estudantes.

Os Acores, na sua raiz insular, sdo profundamente moldados pela
imensiddao do mar que os rodeia. Este isolamento geografico, que inicialmente
poderia ser visto como uma limitacao, tornou-se na verdade um dos fatores mais
determinantes para a criacdo artistica e literaria da regido. Sem as barreiras
naturais do mar, talvez ndo existisse a mesma urgéncia em explorar o interior do
ser, as inquietacdes humanas, e a relacdo intima com a natureza. O oceano,
enquanto separa, une cada vez mais as pessoas dos Acores, numa partilha
comum de soliddo, contemplacéo e resisténcia, inspirando escritores e artistas
gue dao voz as experiéncias unicas de viver num territério tdo remoto, no meio

do atlantico.

Esta condicdo de isolamento gera uma sensibilidade diferente, onde a
necessidade de criar nasce, muitas vezes, da falta de contacto direto com o
mundo exterior. Os escritores e artistas dos Acores, em vez de serem absorvidos
pela vida agitada dos grandes centros, encontram nas suas limitacdes territoriais
a oportunidade de mergulhar profundamente nas suas proprias vivéncias e no
imaginario coletivo das ilhas. O mar, ao ser uma fronteira natural, cria um cenario

em que o dialogo com o infinito se faz através da palavra e da arte.

A escola, na regido dos Acores pode e deve contar com exemplos da
literatura e da arte para responder as preocupacfes dos estudantes,
especialmente no que diz respeito a insularidade. Tal como a cultura agoriana

foi moldada pela relagdo com o mar e pelo isolamento, os jovens de hoje também
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enfrentam desafios especificos decorrentes dessa realidade geografica. A arte e
a literatura acoriana, profundamente enraizadas na experiéncia insular, sdo
ferramentas poderosas para explorar e compreender essas questoes,
proporcionando um espaco de reflexdo e didlogo que vai além das barreiras
fisicas das ilhas. Da mesma forma que escritores e artistas dos Acores
transformaram a solidao e o afastamento em fontes de inspiracao, a escola pode
usar essas obras para ajudar os estudantes a lidar com a sua prépria identidade
insular. O contacto com a producgéo cultural local permite que os estudantes
reconhecam que as limitacdes impostas pelo isolamento podem ser superadas
através da criatividade e do pensamento critico, preparando-os para enfrentar o
futuro com confianca. Ao trazer para a sala de aula exemplos de arte e literatura,
a escola promove uma visdo mais ampla do mundo, ajudando os estudantes a
refletir sobre o seu lugar no arquipélago e no contexto global, construindo pontes

de compreenséo e expressao, tal como os artistas dos Acores fizeram.

A minha pratica pedagdgica nao teria 0 mesmo resultado, se nédo tivesse
atribuido um sentido humano com base, ndo s6 na minha experiéncia, mas
também na experiéncia de outros artistas dos Acores, que fazem destas ilhas o
seu berco vital de inspiracdo e meio para a criacao das suas obras. Viver da arte
nos Acores nao é uma fatalidade. Apenas requer alguma preparacéo e nocao de
gue, para estar ca, é preciso conhecer o mundo e ter uma rede de contactos que
nos faca sentir ligados. Esta insularidade faz-nos desenvolver a necessidade de
sair, conhecer novos horizontes, culturas e maneiras de pensar, e regressar,
carregados de uma bagagem por vezes maior do que daqueles que vivem em
Nova lorque ou em Londres. Ndo somos terra despida de defeitos, como
qualquer lugar do mundo. O meu pai sempre me disse “pode ser mais facil
crescer num meio mais pequeno”, longe das lutas da concorréncia e ansiedade
de chegar ao topo. A nossa cultura sempre nos levou a procurar fora, melhores
oportunidades e condicdes de vida, condenando estas ilhas a um “deserto de
todas as chuvas” (Bettencourt, 2000) sem nunca percebermos a sorte que Deus
nos deu por colocar-nos nestes nove pedacos de terra, capazes de desenvolver

tudo o que quisermos produzir.

7

Falar sobre a emigracdo, a acorianidade e insularidade ndo é uma

abordagem recente, como se estivéssemos a falar do desconhecido. E uma
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abordagem demografica que prevalece na nossa cultura, reflexo das
mentalidades que ainda persistem. A emigracdo e a necessidade de partida
estao presentes em muitas obras de agorianos, quer na literatura, no cinema, na
televisdo e na pintura. Obras estas, realizadas pelos que permanecem na regiao,
como daqueles que vivem no outro lado do mar (Rocha, 2017, p.26). Durante o
meu estudo e desenvolvimento da proposta didatica, deparei-me com trés obras
de diferentes artistas dos Acores, de diferentes geracdes. Nunca estiveram
expostas em conjunto e poderiam formar um triptico. Trés pinturas, que
apresentam diferentes estdgios ou formas de encarar o futuro. Uma de
Domingos Rebelo, que por sua vez foi a inspiragdo de Tomas Borba Vieira e
Urbano, intituladas de Os Emigrantes (1962)%, Os Regressantes (1987)* e Os
Naufragantes (2012)°. Um triptico importante, que nos ajuda a perceber e
interpretar os fendbmenos emigratorios, comparaveis com os diferentes estagios
gue os estudantes podem encontrar no futuro, tendo como base a partida da
regido. Na Obra de Domingos Rebelo, Os Emigrantes, um dos seus quadros
mais emblematicos, permite-nos ter uma abordagem sobre as pessoas dos
Acores que partem na procura de melhores condicbes de vida, por vezes na
procura de uma mera sobrevivéncia, ou na busca de atingir um sonho de
realizacao individual. Partem sempre com o sonho de um dia voltar, mas com a
incerteza de que isso acontecera. Esta obra, retrata muito bem o primeiro estagio
em que o0s estudantes se encontram, no ultimo ano de escolaridade. A
necessidade de sair, de viverem num lugar que possam crescer, assumir,
expressar e se encontrarem. E um estagio de manifestaciio, liberdade e
responsabilidade, perante o individualismo e amadurecimento que a vida adulta
e universitaria os obriga a enfrentar. Tanto quanto os emigrantes, no regresso
temporario, sentem que o sucesso deve ser visivel e reconhecivel, na medida de
gue tudo corre bem. Na obra de Tomaz Borba Vieira, Os Regressantes, podemos
reconhecer o estilo identitario daqueles que, apds uma temporada de sucesso
no outro lado do mar, regressam com um sentimento de missao cumprida ou de
gue criaram riqueza suficiente para conseguirem viver na regido, em melhores

condi¢Bes do que os que cé ficaram. Paralelamente, no prisma dos estudantes,

3 Imagem 1 (anexo)
% Imagem 2 (anexo)
5 Imagem 3 (anexo)

71



este é 0 estagio mais importante, que, como podemos encontrar na obra Os
Regressantes, estamos perante o retrato de uma riqueza material, na vertente
dos estudantes, a maior riqueza que terdo de atingir é na aquisicdo de boas
notas, bons trabalhos, na aquisi¢ao técnica e construcao de uma grande rede de
contactos. S6 assim se ultrapassam os medos e as limitacdes do mar, fazendo
dele, um meio de ligacao e de exploragdo mundial, permitindo estar no centro e
na periferia, trabalhando como um todo. Por fim, na Obra de Urbano, Os
Naufragantes, que retrata o insucesso de uma luta emigratéria e dos
“trambolh®es” que ocorrem numa grande parte dos emigrantes e se deparam
com o medo de voltar para ndo assumir que nao correu bem “la fora”. Sendo um

~

“trambolh&0”, € um naufragio. E como passar de preto para branco e o resultado
ser 0 mesmo. Partir numa luta que em nada resulta. Este € um tipo de estagio a
evitar. O trabalho realizado com os estudantes teve como principal objetivo
alerta-los, para que evitem chegar ao ponto de ficarem a meio do caminho,

perdidos no tempo ou no espago, estejam onde estiverem.

Nas trés obras existe um elemento central — o bau (ou a mala em Os
Regressantes). Este objeto de transporte € o0 mesmo que leva, que traz, que
mantem a bagagem, o conteudo que € alterado ao longo destes estagios ou
destas viagens. O Bau é o objeto que transporta o contedudo mais importante ou
mais pesado. Enquanto nos quadros Os Emigrantes de Domingos Rebelo e Os
Regressantes de Tomaz Borba Vieira, podemos encontrar o Bal como um
elemento com conteldo em transicdo, podendo simbolizar a intencdo de
crescimento, enquanto no quadro Os Naufragantes, de Urbano, o Bau
apresenta-se estagnado no meio do oceano, na esperanca de chegar a algum
lado. Toda esta narrativa esta intrinsecamente ligada com a vida dos estudantes,

sejam eles finalistas da escolaridade obrigatéria ou do ensino secundario.

“As linguagens da Arte, com todo o seu poder de comunicacédo, tém uma
forca emocional que escapa a outras formas de expressédo, como € o caso da
cientifica [...]” (Rocha, 2017, p23) e a Demografia, sendo uma forte expresséo
guantitativa, nem sempre permite uma adesao individual e coletiva de uma
comunidade, para interpretar estes fenbmenos integrados no reconhecimento
cultural e identitario. E cada vez mais importante trazer para o meio escolar estas

diferentes abordagens dos fenbmenos migratorios agorianos, que permitam aos
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estudantes identificar os diferentes tipos de problemas e possiveis solugées, que

possam vir a enfrentar, neste mar que nos limita e também nos une.

Esta proposta envolveu muito Trabalho, ou melhor, foi o trabalho que me
levou a esta Proposta. Este, € o reflexo de tudo o que vivi, tentando evitar que
0s estudantes repetissem 0s mesmos problemas e levassem mais tempo a
encontrar solu¢des. Os problemas sentidos por eles foram também os meus, por
isso, como professor, senti a responsabilidade e o dever de os compreender e

melhor orientar.

Vi nestes estudantes o reflexo de mim e vi em mim um reflexo dos
estudantes, ou como diz o escritor Jodo de Melo — autor de Gente Feliz com
Lagrimas e O meu mundo nao é deste Reino — na ceriménia de elevagéo dos

500 anos a concelho do Nordeste, sua terra natal:

O Meu Nordeste viaja comigo pelas sete partidas portuguesas: é
um mito e um eterno retorno. Possivelmente, menti-o e exagerei-o
nas suas reais dimensdes. A insularidade do ficcionista atravessa
0 oceano de ca, para |4, e regressa a origem perfeita do homem e
do escritor. [...] O meu sonho pertence-me, mas também é vosso,
aqui ou outras paragens. Facamos de conta que ha agora um futuro
gue comeca nesse sonho e nunca mais ha-de acabar. O futuro esta
aqui dentro: mora na alma e nas casas dos que amam a vida, a
terra, as liberdades de Abril, a Autonomia, 0 municipalismo, a
cultura popular e erudita, o povo, a paisagem, este mar de ida e

regresso a nossa casa do ser [...]
(Melo, 2017, p.124-125)

Partir é sentir a dor. E a dor dos que partem, mas também é a dor dos que
ficam. E a dor do esquecimento. O esquecimento de quem vai e ndo pensa
voltar, mas também é a dor dos que ficam e esquecem 0s que ndo querem voltar.
Espero que tudo isto seja util e o futuro destas ilhas se faca de gente com

vontade de regressar.
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Sair da ilha é saltar na sua direcao. Até breve. Até ao fundo de nos.

(Bettencourt, 2022, p.20)
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| Escola Secundaria Antero de Quental professor: Romeu Bettencourt ano letivo 2022/2023 disciplina

| Data: fevereiro/margo

Oficina de Artes

Proposta trabalho

Esta proposta didatica nasceu de um debate, numa das aulas de Oficina de Artes, do 129 ano, em que
estive a assistir. Nesta aula, decorria um debate, onde a PC questionou os estudantes, se iriam estudar
fora ou ndo. A pergunta gerou uma série de respostas e questdes. Estdvamos a meio do ano e a maioria
ainda ndo tinha decidido o que iria fazer. No entanto, esta maioria, pensava em seguir os seus estudos
fora da regido, afirmando que dificilmente regressariam para trabalhar e viver. Sair da ilha envolve
uma descoberta pela saudade, pela recordacdo e muitas vezes pela verdadeira inspiracdo da sua
propria arte. E também um fendmeno, uma transformacdo. Uma transformacao que pode ser definida
por diferentes estagios, retratados na pintura de artistas dos Agores.

Um trabalho realizado com duas turmas do 122 ano, nas duas aulas semanais de noventa minutos,

durante cinco semanas.

“Sair da llha é a pior maneira de ficar nela”
Daniel de Sa

PROPOSTA DE TRABALHO

Finalidade da proposta — Elaboragdo de uma narrativa visual, utilizando técnicas de gravura

(linogravura, xilogravura, electrogravura ou cianotipia).

O projeto tem como objetivo a analise sintese de um excerto da obra As /lhas Desconhecidas de Radl
Branddo, um escritor do Porto, que faz uma viagem pelos Acores e descreve as ilhas, perante o seu
olhar. Apds a andlise, os estudantes deverdo ser levados a escolher um dos excertos, para
posteriormente desenvolverem um desenho ou imagem, perante o que o texto lhes transmite. Através
da construcdo da imagem, os estudantes devem elaborar uma gravura através de uma das técnicas de
linogravura, xilogravura, electrogravura ou cianotipia. A conclusdo do projeto resultard numa

exposicao dos trabalhos desenvolvidos pelas turmas a toda a comunidade escolar.
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Procedimentos

10. Apresentacdo da Proposta de Trabalho.

11. Debate e lancamento de questdes a turma e desenvolvimento de um brainstorming sobre
Voltar aos Agores depois da formacdo no exterior.

12. Escolha de um excerto da obra As ilhas desconhecidas, de Raul Branddo

13. Interpretagdo do excerto numa imagem

14. Imagem em gravura numa das técnicas de linogravura, xilogravura, electrogravura ou
cianotipia.

15. Apresentagdo a turma.

16. Trabalho de pesquisa sobre um artista dos Acores, questionando sobre quais razbes do
seu regresso a regido, apds a sua formagdo no exterior.

17. Apresentagdo a turma e debate sobre as opiniGes dos artistas dos Acores.

18. Preparacdo de exposicdo.

Materiais/Recursos

Goivas, MDF, Placa de borracha ou placa de lindleo, chapa de Cobre, xilol, verniz, tintas, liquido

ciandtico, alcool, sal, vinagre e pilha de 9v.

Estratégias/Metodologias

e Expositiva/Debate-reflexao

e Realizacdo de trabalho de pesquisa sobre vida e obra de artistas que estejam
atualmente a produzir, para apresentagao a turma.

e Trabalho individual de gravura

e Apresentacdo de diferentes materiais, instrumentos, suportes conducentes a detecdo
das vocacgBes especificas e das suas potencialidades expressivas;

e Exploracdo de diversas técnicas de pintura e gravura (linéleo, xilogravura, cianotipia e
electrogravura);

e Realizacdo de visitas orientadas e participacdo em atividades realizadas em museus e
outras instituicdes culturais, que explorem a diversidade dos processos criativos e a

descoberta e exploracdo de diversas técnicas;
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e Organizacdo de conversas com artistas sobre 0s seus processos criativos, técnicas e
materiais utilizados.

e Intervencdo individualizada e/ou tutoria de grupo

Formas de apresentacdo

e Serdo usadas diferentes formas de apresentacdo para além da exposicdo oral,

nomeadamente, PowerPoint, Google Forms, textos e imagens.

Meios de agdo/expressdo

e (s estudantes usardo diferentes formas de expressdo Visual, construidas pelos
proprios - expressao grafica; fotografia digital e/ou analdgica. Poderdo utilizar outros

modos de expressdo que se enquadrem no trabalho, como o desenho e a pintura.

Calendarizagao

Tempo de realizacdo — 27 de fevereiro a 31 de marco.
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Plano de Aula

Tempos

Aula 1l

Aula 2

Aula 3

Aula 4

Aula 5

Aula 6

Lectivos

As ilhas desconhecidas — construgdo de narrativas em gravura

Contetidos Objetivos especificos
Técnicas de 12 Momento
comunicagdo/ Os estudantes sdo levados a criar
apresentagdo. uma Narrativa Visual a partir de
um excerto da obra As ilhas
Material desconfze.cidas. . '
O exercicio consiste em criar uma
Instrumento imagem a partir de umtexto e a
Suporte partir de uma técnica de gravura
Técnicas em linogravura, xilogravura,
electrogravura ou Cianotipia.
Gravura:

Lindleo/cianotipia/xilogr ~ Serdo criados momentos de

afia/ electrogravura orientacdo/avaliagdo/questionam

Expressdo ento e reflexdo.

Representacdo

- Reconhecer nas propriedades
fisicas dos suportes e
instrumentos, fatores
determinantes na defini¢do da
obra gréfica/plastica;

Modos de Formar

Projeto

Metodologia Projetual

Objeto Artistico

Pesquisa e Modos de
representagao

22 Momento

Refletirem sobre a importancias
das nossas ilhas e se pensam
voltar depois de fazerem a sua
formagdo no exterior

Atividades/
Metodologia/
Estratégia

Apresentar a
turma a
proposta de
trabalho para
realizacdo de
uma narrativa
visual com
base na obra
As Ilhas
desconhecidas
de Raul
Brandao.
Xilogravura e
Linogravura
Como se faz?
Impressao em
xilogravura e
linogravura

Cianotipia -
Como se faz?
Impressao em
Cianotipia.

electrogravura
- como se faz?
Langcamento de
questdes a
turma sobre
Voltar aos
Acores depois
da formacgdo
no exterior?

1 -
Brainstorming
com os
estudantes
sobre:

- Depois de
fazerem a sua
formacgdo,
pensam em
voltar aos
Acores?

Recursos

Apresentac
doem
PowerPoint
e videos.
Computado
.

Projetor

Classroom
(Google)

Goivas,
MDF, Placa
de borracha
ou placade
lindleo,
chapa de
Cobre, xilol,
verniz,
tintas,
liquido
cianatico,
alcool, sal,
vinagre e
pilha de 9v

Forms
(Google)

Apresentag
doem
PowerPoint
e videos.
Computado
-

Projetor

Descritores
Do Perfil Dos
Alunos

Criativo
(A, CD,)J)

Sistematizado
r/
organizador
(A, B,C, 1))

Conhecedor/
sabedor/
culto/
informado
(A, B,G,1,1))

Critico/Analiti
co
(AB,C D, G)

Indagador/
Investigador
(C,D,F,H,1)
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- Representar bi e

2 -
Apresentacdo
da proposta de
trabalho aos
estudantes
sobre a
pesquisa de
um artista dos

tridimensionalmente através de Acores Respeitador
meios rlis.cadores e/ou suportes residente ou da
mform.atlcos; que tenha os diferenca/ do
- Manipular, com

intencionalidade, os diferentes Agores como outro
processos técnicos da inspiracdo para (A B, EF, H)

representagdo e expressao
visual;

as suas obras.

Desenvolvimen
to do projecto

pelos
~ o estudantes.
© Processo criativo
Z
Desenvolvimen
00 to do projecto
£ pelos
2: estudantes.
Apresentagao Apresentag
do trabalho a doem
turma (gravura  PowerPoint
c:; e pesquisa dos e videos.
:?: artistas dos Computado
Acores) r
Projetor
Serdo sujeitas a avaliacao: Avaliagdo da
Relatério com suas conclusdes proposta.
elaboradas por cada grupo;
Participacdo e contribuicGes Debate com os
pessoais de cada estudante, quer ~ estudantes
no debate da turma quer no sobre os
S debate grupo, serdo sujeitas a artistas.
© avaliagdo;
2: No final da atividade o estudante
propde e justifica a sua
classificagdo, inclusive através do
preenchimento de fichas de
autoavaliagdo especificamente
criadas para esta atividade.
Avaliacdo

Critérios expostos no painel didatico [consultar documento anexo]
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Guido de trabalho

Nota: A ordem das tarefas podera ser alterada desde que ndo as inviabilize.

12 momento

1. Individualmente, escolhe um dos excertos apresentados da obra As ilhas desconhecidas
de Raul Branddo

2. Interpreta do excerto uma imagem, que pode ser em desenho ou fotografia (preto e
branco)

3. A partir da imagem, utiliza uma das técnicas de gravura (linoleogravura, xilogravura,
electrogravura ou cianotipia).

4. Apresenta a turma. Nesta fase, podes escolher a melhor forma de expores a turma o teu
trabalho.

5. Auto-avaliagao

6. Preparacdo de uma exposi¢cdo na escola.

292 momento

1. Langcamento de questdes a turma e desenvolvimento de um brainstorming sobre Voltar
aos Acores depois da formagdo no exterior.

2. Emgrupo, elaborem uma pesquisa sobre um artista dos Acores (residente e que estejam
atualmente a produzir).
Nesta pesquisa, elaborem uma pequena biografia dos artistas e as seguintes questdes:
- Por que regressou aos Agores?
- E uma fatalidade viver nos Acores trabalhando em Artes?

- Como podemos vingar na Arte, vivendo nos Agores?
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Quadro 1- Planificacdo Anual de Oficina de Artes

122EeF

Planificacdo de Oficina de Artes

Professora Leonor Couto

2022/2023

12 Unidade de Trabalho

Arte - O que é arte

Area de Diagndstico -Linguagem Pléstica e seus elementos estruturais| Signos| Modos de representacdo

Objetivos

Conteldos

Metodologias/ Atividades

Critérios de
avaliagdo

Calendarizagdo

1Testar aprendizagens
anteriormente realizadas,
tendo presentes o seguinte:
Identificar e selecionar signos,
simbolos e sinais;

Analisar e relacionar sistemas
de signos;

Inferir conceitos sobre
diferentes tipos de linguagem;
Identificar, em obras
previamente selecionadas, os
elementos estruturais da
linguagem pldstica que nelas
sdo determinantes, bem como|
os efeitos expressivos que dai
resultam.

2-Dominar o desenho como
forma de representacado,
pensamento e comunicagao;
3- Desenvolver o espirito de
observacdo, atengdo visual e
memb©ria visual, assim como,
adquirir habitos de registo
metodico.

Aplicar com fluéncia a
gramatica da linguagem
visual.

4-Promover estratégias que
desenvolvam o pensamento
critico e analitico dos
estudantes;

4A-Relacionar as praticas
artisticas as diferentes
dimensdes da vida social,
cultural, politica, histdrica,
econdmica, estética e ética.

LINGUAGEM PLASTICA

Conceitos de linguagem

Elementos estruturais da
linguagem plastica

Sistemas de signos

Signo Verbal e Signo
Iconico

Modos de representagdo

Definigdo de arte

Fungdes da arte

-A partir da analise a obras
de arte debater questdoes em
torno dos sistemas de
signos, fundamentalmente,
do sistema verbal e icdnico.
- Verificagdo da
especificidade destes
sistemas ao nivel da
estrutura dos signos e dos
codigos que os articulam.

- Analisar em diversas obras
as fungBes que os elementos
estruturais da linguagem
plastica desempenham na
sua estrutura e/ou na
caracterizagdo das suas
morfologias.

- Realizagdo de exercicios
que explorem diversos tipos
de linguagens (linguagem
plastica, gestual, musical,
escrita ..)

Exercicios de desenho cego,
de memoria, de observagdo,
cientifico, técnico...);

- Execugdo de diversos
exercicios de representagdo
com o objetivo de aferir e
consolidar conhecimentos.
Conversas e debates sobre o
que é a arte e suas fungdes.

Consultar nota A.

Poder de observagdo
aliado a capacidade
de interpretar e
registar.

. Capacidade de
leitura e andlise de
imagens.

. Dominio dos meios
de representacgdo.

. Invengao criativa
aplicada a trabalhos
e projetos.

. Persisténcia na
aprendizagem.

. Empenho no
trabalho realizado.

. Aquisicdo e
compreensdo de
conhecimentos e
aplica-los a novas
solugGes.

12 Periodo- 8 tempo
letivos

22 Unidade de Trabalho
Realizar em grupo (constituido
designers, arquitetos...) nacion

por 3 estudantes) de traba
ais e internacionais, que est

lhos de pesquisa sobre a vida e
ejam atualmente a produzir.

obra de diversos artistas( artistas pldsticos,

- Analisar as diferentes
manifestagdes artisticas e
outras realidades visuais,
mobilizando diferentes
critérios estéticos;

Andlise de um objeto
artistico

Componentes formais e
expressivas

de artistas plasticos que
estejam atualmente a
produzir, para apresentacao
aturma.

. Andlise a obras patentes
num espaco cultural, a
definir, e realizagdo de

decorrente dos
trabalhos realizados.
Exposicdo e analise
dos mesmos. O
processo de
avaliagdoea
discussdo dos

Objetivos Conteldos Metodologias/ Atividades Critérios de Calendarizagdo
avaliacdo

- Desenvolver competéncias Pesquisa -Realizagdo de trabalho de Avaliagdo formativa | 19 Periodo

de pesquisa; pesquisa sobre vida e obra e sumativa,
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-Despertar para a consciéncia
e o respeito pela diversidade
cultural e artistica;

- Desenvolver capacidades de
leitura e anélise de modos de
formar o objeto artistico;

- Conhecer diferentes modos
de projetar como parte
integrante do processo
artistico, relacionando a
dindmica das aprendizagens
anteriores com as novas
hipdteses expressivas;

- Entender o ato/processo
criativo como espago de
cruzamento de diversas
condicionantes fisicas e
conceptuais;

- Desenvolver capacidades de
trabalho em equipa, em
trabalho presencial ou online,
necessarias a consecucdo de
projetos;

- Adquirir técnicas para
apresentacdo de trabalhos a
turma e a outros publicos;

- Adquirir habitos e o gosto
pela constante atualizagdo de
conhecimentos.

Andlise sincrénica e
diacrénica

Técnicas de comunicagdo/|

apresentacado.

atividade, pratica ou tedrica,
que analise e explore uma
destas obras, em atividade
coordenada pelos
estudantes do 122 ano, e
destinada aos estudantes do
7°A e G e 82 F no ambito da
disciplina de Educagdo
Visual.

trabalhos visa o
ajustamento de
opgdes e métodos
de trabalho.
Consultar nota A.

32 Unidade de Trabalho

Exploragdo de Materiais, Suportes e Instrumentos, Técnica

s de Expressdo e de Representacdo.

Objetivos Contetdos Metodologias/ Atividades Critérios de Calendarizagdo
avaliagdo

- Identificar a origem e Material - Realizagdo de exercicios de | Consultar nota A. 19 Periodo

composi¢do de materiais Instrumento experimentacdo de

diversificados (grafite, carvdo, | Suporte materiais, instrumentos,

pastel, barro, Técnicas suportes conducentes a

gesso, pigmentos de origem
animal, vegetal, mineral e pig
artificiais) e experimentagdo
das suas capacidades técnicas
e expressivas;

- Reconhecer nas
propriedades fisicas dos
suportes e instrumentos,
fatores determinantes na
defini¢do da obra
grafica/plastica;

- Representar bi- e
tridimensionalmente através
de meios riscadores e/ou
suportes informaticos;

- Manipular, com
intencionalidade, os
diferentes processos técnicos
da representacgdo e expressdo
visual;

- Utilizar adequadamente os
materiais, 0s suportes e 0s
instrumentos necessarios a
construgdo de uma
mensagem visual;

- Entender o ato/processo
criativo como espaco de
cruzamento de diversas
condicionantes fisicas e
conceptuais.

Gravura: Lindleo e
cianotipia

Expressao
Representagdo

Modos de Formar
Especificidades
Inter-relagGes

Metodologias

Processo criativo

detecgdo das vocagdes
especificas e das suas
potencialidades expressivas;
-Exploragdo de diversas
técnicas de pintura e gravura
(lindleo e cianotipia);

- Realizagdo de visitas
orientadas e participagdo em
atividades realizadas em
museus e outras instituigdes
culturais, que explorem a
diversidade dos processos
criativos e a descoberta e
exploragdo de diversas
técnicas;

- Organizagdo de conversas
com artistas pldsticos sobre
0S seus processos criativos,
técnicas e materiais
utilizados.

42 Unidade de Trabalho

A definir pelo formando a realizar mestrado em Ensino de Artes Visuais.

52 Unidade de Trabalho
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Participagdo no concurso Prémio Medeiros de Cabral promovido pela Associa¢do Seniores da Ilha de Sdo Miguel. No dmbito dos
curriculos escolares, os estudantes de artes irdo desenvolver trabalhos, na drea de Desenho-Pintura ou/e Instalacdo artistica,

subordinado ao tema proposto para o presente ano letivo.

Objetivos Contetdos Metodologias/ Atividades Critérios de Calendarizagdo
avaliacdo
- Identificar diferentes Projeto -Abordagem aos conceitos Consultar nota A. 22 Periodo

conceitos de Projeto;

- Entender o Projeto como
uma realidade multipla e
multifacetada;

- Analisar e refletir sobre a
génese do Objeto;

- Experimentar, de forma
orientada, fases e itinerarios
de formulagdo de um Projeto;
- Entender o ato/processo
criativo como espago de
cruzamento de diversas
condicionantes fisicas e
conceptuais;

- Estruturar e realizar um
Projeto de Pintura,
Assemblage ou Instalacgdo.

Metodologia Projetual

Objeto Artistico

Processo criativo

essenciais e necessarios para
o desenvolvimento de um
projeto especifico, como a
participagdo num concurso
de Artes Visuais.

- Apresentagdo dos objetivos
e leitura atenta ao
regulamento do concurso;
-Propor aos estudantes a
estruturagdo do Projeto,
seguindo as seguintes fases:
a) A enunciagdo clara do
problema a resolver, tendo
em consideragdo o
regulamento de cada
concurso;

b) A definigcdo de objetivos,
enquadrando aspetos que
tenham em conta os limites
e grau de funcionalidade da
proposta de solugdo para o
problema enunciado;

c) A identificagdo dos
elementos que deverdo
constituir e integrar o
desenvolvimento do Projeto;
c1) A analise a “objetos” que
tenham fungdes semelhante;
d) A identificacdo das
disponibilidades tecnolégicas
(matérias, materiais e
instrumentos) que,
considerando a simulagdo do
objeto/produto final,
permitam resolver as
primeiras hipdteses formais
orientadas para a
prossecugdo do projeto;

e) A exploragdo de técnicas e
meios visando solugdes
inovadoras;

f) Realizagdo de maquetas e
modelos;

g) Execugdo do projeto;

h) Elaboragdo de memoria
descritiva e justificativa;

i) Apresentacdo do projeto a
turma ou a comunidade
escolar ou local;

j) Montagem de exposicdo
com os projetos realizados.

62 Unidade de Trabalho

Criagdo de projeto para horta na escola

Objetivos Conteldos Metodologias/ Atividades Critérios de Calendarizagdo
avaliacdo

- Desenvolver metodologias Técnica -Agdo de sensibilizagdo para | Consultar Nota A. 29 e 32 Periodo

de concegdo, planificagdo, Tecnologia o projeto

projetacdo e execugdo de Planificar de uma horta para escola,

projetos na drea de arte Projetar realizada em parceria com

urbana Executar os professores orientadores

- Aprofundar capacidades de
pesquisa, concegao,
planificagdo e representagdo
bi- e tridimensionais;

do projeto, seguindo as
seguintes fases:

-Defini¢do do problema e das|
linhas orientadoras do
projeto.
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- Dominar técnicas e
tecnologias necessérias ao
desenvolvimento e
concretizagdo do projeto;

- Desenvolver a capacidade
criativa para propor solugdes
inovadoras.

- Desenvolver metodologias
de comunicagdo, planificagdo,
projetacdo e execugdo de
projetos.

- Aprofundar capacidades nos
dominios da pesquisa, da
recolha, da experimentacdo,
assim como da representacgdo
bidimensional e
tridimensional.

- Dominar técnicas e
tecnologias necessarias ao
desenvolvimento e
concretizagdo do projeto.

- Apresentar o projeto
realizado a comunidade
escolar e local.

- Pesquisa de materiais,
equipamentos e consulta a
especialistas nesse tipo de
projeto.

- Analise dos dados
recolhidos e definicdo de
diretrizes para a
apresentagdo de novas
solugdes.

- Inicio do processo criativo -
execucdo de esbogos.

- Identificagdo das
disponibilidades dos
materiais e técnicas que
permitam resolver as
hipdteses formais orientadas
para a prossecugdo do
projeto.

- Exploragdo de formas, de
técnicas e de meios visando
solugdes inovadoras.

- Pedidos de orgamentos a
especialistas.

- Programacdo e realizagdo
do projeto.

- Execugdo da memoria
descritiva e justificativa.

- Verificagdo e remodelagdo
do projeto se necessario.

- Apresentagdo do projeto.
-Acompanhamento na
execucdo do projeto.

62A Unidade de Trabalho
Arquitetura de
Criagdo de embalagem ou linha

grafica de produtos agoria

nos e ou elaboragdo de projeto

para habitagdo unifamiliar

Contetdos

Metodologias/ Atividades

Critérios de
avaliacdo

Calendarizagdo

- Desenvolver competéncias
de pesquisa.

- Conhecer as fases
metodoldgicas de um projeto
de design de comunicagédo.
- Entender os modos de
projetar como parte
integrante do processo
artistico, relacionando a
dindmica das aprendizagens
anteriores com as novas
hipoteses expressivas.

- Compreender e identificar
aspetos como: o formato da
pégina, as proporgdes das
margens, a constru¢do da
mancha, o papel do espago
vazio e do ritmo, a
importancia da tipografia, o
estudo da cor e da forma.

- Desenvolver a capacidade
criativa.

- Utilizar adequadamente os
materiais, 0s suportes e 0s
instrumentos necessarios a
construgdo de uma
mensagem visual.

- Explorar técnicas de
representagdo expressiva e
rigorosa.

-Codigos visuais
-Objeto de Design

- Psicologia da forma
-Metodologia Projetual
- Normas de paginagdo
-Maqueta

Representagdo expressiva
e representacdo rigorosa

. Abordagem tedrica aos
principios de composi¢do
grafica, através da analise a
diversos objetos graficos e
estudo da Teoria da
Forma/Teoria de Gestalt.

- Enunciagdoclara e
defini¢do dos objetivos do
projeto.

- Identificagdo dos
elementos que deverdo
constituir e integrar o
desenvolvimento do ante-
projeto e do projeto de
design ou de arquitetura.

- Visualizagdo de PowerPoint
e videos seguidos de debate
sobre esta tematica.

- Realizagdo de trabalho de
pesquisa, andlise sincronica |
diacrénica de produtos com
fungdes similares ao que
serd criado e recolha sobre
diversas publica¢Ges que
abordaram este tema.

- Realizagdo de estudos
antropométricos e
ergondmicos essenciais para
a criagdo da embalagem.
_Pesquisa e estudo dos
materiais necessarios para a
produgdo da embalagem.

- Criagdo de esbogos do

estudo grafico da mesma.

Consultar nota A.

32 Periodo
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. Selegdo do layout.

- Pedidos de orgamentos a
especialistas.

.Execucdo da arte final do
projeto.

- Execugdo da memoria
descritiva e justificativa.

- Apresentagdo do projeto a
empresa agoriana.

Nota A

Para cada unidade de trabalho sera elaborada uma grelha de avaliagdo, para auto e hétero avaliagdo, tendo em consideragdo os
critérios definidos no programa da disciplina e adotados pelo Grupo Disciplinar e as especificidades dos trabalhos propostos.

Os critérios de avaliagdo, assim como as grelhas de avaliagdo de cada unidade de trabalho serdo entregues, no inicio do
desenvolvimento dos trabalhos, aos estudantes.

No final de cada periodo o estudante propde e justifica a sua classificagdo e realiza a autoavaliagdo.
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Quadro 2- Critérios de avaliacdo

As llhas [Des] Conhecidas

Nome

Oficinade Artes 12%2ano turmaEeF 22 Periodo

2022/2023

Nome dos Colegas de grupo

Critérios de Avaliacdo

Instrumentos de Avaliagdo Autoavaliagdo
avaliagdo
200 pontos
Interpretacdo de texto para 50
L imagem.
Estudos graficos
Dominio e rigor da execucdo da 30
gravura.
Experimentacdes
plasticas bidimensionais
e tridimensionais. Participacdo no debate 20
Debates/Atividades de
reflexdo / Interpretagéo. Pesquisa sobre o artista e resposta 40
as questdes apresentadas.
Trabalho de pesquisa =
Pesq Apresentacdo do trabalho de 60
gravura.
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Fotografias do processo de trabalho das turmas
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Fotografias da exposi¢do a comunidade escolar
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Imagem 1
Os Emigrantes (1926)
Domingos Rebelo

Imagem 2
Os Regressantes (1987)
Tomds Borba Vieira

Imagem 3
Os Naufragantes (2012)
Urbano
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