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Resumo

O presente relatorio intitulado “llustracdo e Interpretagcdo Visual do conto “A
verdadeira Historia dos Trés Porquinhos por A. Lobo tal como foi contada a jon
Scieszka”. Uma Analise Artistica e Pedagdgica. Decorre do Estagio Pedagdgico
realizado no ambito do Mestrado em Ensino de Artes Visuais no 3° Ciclo do Ensino
Basico e no Ensino Secundario, da Faculdade de Psicologia e Ciéncias da Educacao,
em parceria com a Faculdade de Belas Artes, da Universidade do Porto, no ano letivo
de 2023/2024.

O estéagio decorreu no Agrupamento de Escolas D. Maria Il em Braga, com uma turma
de 11° ano na disciplina de desenho A, Artes Visuais do curso cientifico-humanistico.
Desenvolvi uma proposta de ilustragao e a sua especificidade no contexto das artes
plasticas, com a finalidade de dar a conhecer aos alunos as potencialidades desta
pratica e de Ihes fornecer as ferramentas necessarias para comunicarem eficaz e
criticamente através da ilustracao.

Este estagio, além de ter permitido refletir sobre conceitos teéricos sobre ilustragéo e
de desenvolver uma proposta didatica, concedeu-me a oportunidade de consolidar
conhecimentos para a minha pratica como professor e ilustrador.

Foi também, de acordo com o feedback que recebi, uma proposta a qual os alunos se
entregaram com entusiasmo e, pelos trabalhos realizados, solidificaram

aprendizagens.

PALAVRA-CHAVE: Ensino de Artes Visuais, Pictorial turn, llustracdo, Desenho.



Abstract

This report entitled "lllustration and Visual Interpretation of "The True Story of the Three
Little Pigs" by A. Lobo as told by Jon Scieszka. An Artistic and Pedagogical Analysis.
It stems from the Pedagogical Internship carried out as part of the Master's Degree in
Visual Arts Teaching in the 3rd Cycle of Basic Education and Secondary Education, at
the Faculty of Psychology and Educational Sciences, in partnership with the Faculty of
Fine Arts, University of Porto, in the 2023/2024 academic year.

The internship took place at Agrupamento de Escolas D. Maria Il in Braga, with an
11th grade class in the subject of drawing A, Visual Arts of the scientific-humanistic
course.

| developed a proposal for illustration and its specificity in the context of the plastic arts,
with the aim of introducing students to the potential of this practice and providing them
with the necessary tools to communicate effectively and critically through illustration.
As well as allowing me to reflect on theoretical concepts about illustration and develop
a teaching proposal, this internship gave me the opportunity to consolidate knowledge
for my practice as a teacher and illustrator.

It was also, according to the feedback | received, a proposal to which the students

were enthusiastic and, through their work, solidified their learning.

KEYWORDS: Teaching Visual Arts, Pictorial turn, lllustration, Drawing.



Résumé

Ce rapport intitulé "lllustration et interprétation visuelle de "La véritable histoire des
trois petits cochons" de A. Lobo racontée par Jon Scieszka. Une analyse artistique et
pédagogique". Il est issu du stage pédagogique réalisé dans le cadre du Master en
enseignement des arts visuels dans le 3e cycle de |'éducation de base et de
I'enseignement secondaire, a la Faculté de psychologie et des sciences de I'éducation,
en partenariat avec la Faculté des beaux-arts de I'Université de Porto, au cours de
I'année académique 2023/2024.

Le stage s'est déroulé a I'Agrupamento de Escolas D. Maria Il a Braga, avec une
classe de 11éme année dans la matiére de dessin A, Arts Visuels du cours
scientifique-humaniste.

J'ai développé une proposition sur l'illustration et sa spécificité dans le contexte des
arts plastiques, dans le but de présenter aux éléves le potentiel de cette pratique et de
leur fournir les outils nécessaires pour communiquer de maniére efficace et critique
par le biais de l'illustration.

En plus de me permettre de réfléchir a des concepts théoriques sur l'illustration et de
développer une proposition d'enseignement, ce stage m'a donné I'occasion de
consolider des connaissances pour ma pratique d'enseignante et d'illustratrice.

C'est aussi, d'apres les retours que j'ai regus, une proposition qui a enthousiasmé les

étudiants et qui leur a permis, par leur travail, de consolider leur apprentissage.

MOTS-CLES: Enseignement des arts visuels, tour pictural, illustration, dessin
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Introducao

O presente relatério foi elaborado no ambito do estagio pedagdgico do curso de
Mestrado de Ensino de Artes Visuais no 3° Ciclo do ensino Basico e no ensino
Secundario, pela Faculdade de Ciéncias da Educacgao e Faculdade de Belas Artes da
Universidade do Porto, da qual sou licenciado em artes plasticas-Pintura.

O estagio pedagdgico foi desenvolvido na Escola secundaria D. Maria Il (sede do
agrupamento de escolas D. Maria 1) em Braga.

No primeiro capitulo fiz a caraterizagdo da escola e da turma com o objetivo de
explicitar o contexto onde o estagio foi desenvolvido.

Tive opcao por escolher varias turmas, mas optei pela turma do 11° ano de Desenho
A.

Depois de varias tentativas em definir a minha proposta, optei pela ilustracédo, porque
além de ser a minha area profissional, sabia que os alunos ndo tiveram nenhuma
experiéncia e contacto com a ilustragao e por ser uma arte em plena forca e com muita
presenca no quotidiano dos alunos.

No capitulo seguinte (capitulo Il) fiz uma fundamentacdo da minha escolha,
frisando a importancia da ilustragéo no ensino, explorei um pouco a singularidade da
ilustracao em relagao a outras atividades artisticas e as influéncias por elas sofridas
com a mudanga de paradigma do chamado “Pictorial Turn”. Destaquei um diverso
numero de tipologias que me pareceram mais pertinentes e de seguida relacionei e
destaquei a diferenca entre ilustracao e desenho que dentro das suas finalidades esta
incluida o desenho como disciplina, neste caso o desenho A do secundario. De
seguida, no precisei de falar de cultura visual para reforgara a ideia de que o programa
de desenho tem que ir mais longe e ndo se centrar na técnica manual. No capitulo I,
comego a falar do desenvolvimento da minha proposta didatica e das suas
particularidades e motivacdes, como a planifiquei e a desenvolvi com os alunos e que
tipo de avaliagao achei mais adequada. No final deste capitulo coloquei os trabalhos
dos alunos e teci alguns comentarios sobre os resultados obtidos.

Para finalizar, apresento uma reflexao sobre o modo de como interagi com os
alunos e com a professora cooperante e os beneficios que retirei para a minha

formacao como professor.
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Capitulo |

1.1.1. Enquadramento Contextual do Estagio Pedagégico
1.1.2. caraterizagao da Escola

‘Em 1964, com a publicacdo do Decreto-Lei n°® 45636, de 31 de Marcgo, é
criado, em Braga, o “Liceu Nacional D. Maria 1I”, com a indicagdo de ser um
‘liceu feminino com 24 salas”. A distingdo entre rapazes e raparigas
manteve-se até 1973, ano em que, por forga da reforma de Veiga Siméo, se
abriu o entdo Liceu ao género masculino. Apés o ano de 1974, fruto da
Revolugédo de 25 de Abril, € alterada a sua designagcdo para Escola

Secundaria D. Maria Il, designagdo que mantém ainda hoje.

A histéria da D. Maria Il esta assim intimamente ligada a historia dos ultimos
cinquenta anos do sistema educativo portugués, com trés etapas: a primeira,
marcada pelo Estado Novo, onde a referéncia era o “Liceu”; a segunda,
acompanhando toda a evolugdo da transformacdo democratica aberta em
abril de 1974, abrindo-se a novos publicos e a novas ofertas; a terceira, que
coincide com a entrada em funcionamento das novas instalagbes, em
consequéncia da profunda requalificacdo levada a cabo pela Parque

Escolar.

Os cursos gerais de prosseguimento de estudos de nivel secundario tém
sido o centro da sua oferta formativa, complementada, em periodos mais ou
menos longos pelo 3° ciclo do ensino basico. A partir de 2005, abriu-se ao
ensino profissional de nivel secundario e, mais tarde, ao ensino para adultos,
em regime  noturno.”  (https://www.aedonamaria.pt/content/escola-

secundaria-d-maria-ii-sede)

O Agrupamento de Escolas Dona Maria Il (AEDMARIAII), encontra-se situado no
centro da cidade de Braga e é constituido por dez unidades orgéanicas, desde o ensino
pré-escolar ao 12°ano. Estas unidades organicas estdo distribuidas por seis
freguesias da cidade. As criangas do Jardim de Infancia, assim como os alunos do 1°,
2° e 3° ciclos do ensino basico do agrupamento, provém de um meio

predominantemente urbano. No ensino secundario, presenciado na turma a cujas
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aulas assisti, nos cursos cientifico-humanisticos e nos cursos profissionais, verifica-se
uma maior diversidade geografica na origem dos alunos, sendo esta dispersdo mais
acentuada nos cursos profissionais. Enquanto agrupamento, recebe também alunos
provenientes de outros distritos (Porto e Viana do Castelo).

E um agrupamento de referéncia para a educacéo bilingue de alunos surdos —
AEREBAS. As infraestruturas sdo compostas pela existéncia de dois auditérios, uma
sala de teatro, um gabinete de astronomia, salas de estudo, oficina de artes, a
coordenacao local do desporto escolar de Braga e um Centro de Formacgéao, na escola
sede. O agrupamento dispde ainda de uma horta pedagodgica, uma estufa, um grande
numero de arvores, um laboratério de matematica, sala TIC com um computador por
aluno, gabinete de educacéao para a saude (gabinete J), 45 salas de aulas, gabinetes
para atendimento individualizado aos encarregados de educagdo e um espago
exterior amplo e seguro, com equipamento de convivio para os alunos (anexo 6).
Destacamos ainda trés bibliotecas integradas na Rede de Bibliotecas Escolares
(RBE), coordenadas por trés professoras bibliotecarias e dois gabinetes de Servigo
de Psicologia e Orientagao a funcionar com duas psicélogas. A Educacgao pré-escolar
e 0 1° ciclo contam com a existéncia de Atividades de Animacgao e Apoio a Familia
(AAAF) e Componente de Apoio a Familia (CAF), respetivamente.

O agrupamento carateriza-se por uma oferta educativa/ formativa diversificada,

nomeadamente os cursos Cientifico-Humanisticos como o de Artes Visuais, Ciéncias
e Tecnologia, Ciéncias Socioecondmicas e Linguas e Humanidades. Existe também
oferta de ensino profissional, integra no 1°(10%) ano cinco turmas para os seguintes
cursos: Técnico auxiliar de saude, técnico de servigos juridicos, técnico de Design e
Comunicagéao Grafica, Técnico de Gestao e Programacao de sistemas informaticos e
técnico de informatica, procurando assim dar resposta as necessidades dos diferentes

publicos que o frequentam. (Anexo 5)

s

Figura 1. Entrada da Escola D. Maria Il. Figura 2. Patio Interior.
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Figura 3. Laboratorio. Figura 4. Patio Superior.

Figura 5. Hall de Entrada. Figura 6. Biblioteca.

Figura 7. Aspecto da sala de Desenho.
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1.2. Caraterizacao da Turma do 11° G de Artes Visuais

O estagio foi realizado na disciplina de Desenho A, com a turma G, do 112 ano de
escolaridade, uma vez que a professora orientadora era responsavel por duas turmas
de desenho de 11° ano, a G e a H e pela turma de Geometria de 10° G. A minha
colega de mestrado sé tinha disponibilidade de vir as quintas devido a sua situagéao
profissional o que coincidia com o horario da turma H, ndo sendo isso obstaculo para
poder seguir essa turma noutros horarios, achei que funcionaria melhor realizar a
minha proposta na turma G, além de serem alunos do mesmo ano curricular as turmas
eram muito diferentes em termos de motivagao, ritmos de trabalho e maturidade.
Também assisti, a meio do ano letivo, a algumas aulas da turma de 12°J de desenho
A.

Além de ter assistido as aulas da turma G, também assisti as aulas da turma
H, tentando replicar a proposta apresentada a turma G, mas, devido a falta de tempo,
esta foi implementada apenas com uma ilustragao, que, de certa forma, desvirtuou a
ideia da proposta inicial.

A turma G é constituida por 24 alunos, 7 rapazes e 17 raparigas, com uma
média de idade de 17 anos, sendo 7 de nacionalidade brasileira e 1 de nacionalidade
romena.

Os alunos, na sua maioria, sdo assiduos, pontuais e tém um bom
comportamento. Quatro alunos frequentam o apoio do Servigo de Psicologia e
Orientagao, por apresentarem episodios de ansiedade e momentos de instabilidade
emocional. E uma turma com algum potencial artistico, mas demonstram alguma
apatia em relagao as aprendizagens. Cré-se que, em parte, devido a falta de auto-
estima e de condicdes sdcio-afetivas desfavoraveis. E de salientar que, neste grupo,
esta integrada uma aluna que revela perturbacao de ansiedade grave, que interfere,
de forma significativa, com o seu bem-estar. Esta situagao tem requerido uma atencgéao
especial por parte da escola, estando a integracédo desta aluna a ser feita de forma
muito gradual. A sua evolugao quanto a participagdo nas aulas e sociabilizagdo tem
sido lenta. No entanto, revela-se uma aluna bastante acima da média, na componente
pratica. Na generalidade, sao alunos que requerem bastante apoio individualizado.
Contudo, séo empaticos e revelam muito espirito de camaradagem e de entreajuda.
Como estratégias pedagogicas para lidar com as diferentes culturas, utilizei as
conversas individuais, tentando perceber os contextos individuais de cada aluno,
tentei demonstrar o maximo de empatia e preocupei-me em inteirar-me da diferenca
de vocabularios existentes entre os alunos.
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As aulas assistidas decorriam as tergas, quartas e quintas feiras.

Nas aulas de terca e quinta feira tinha o turno 1 e o turno 2, respetivamente. Cada
turno era constituido por cerca de metade da turma G, com a duracao de 135 minutos
cada aula do turno. Nas aulas de quarta feira as aulas foram assistidas e dadas com
os dois turnos juntos, com a mesma duragao das aulas de terca e quinta feira.

No inicio, esta distribuicdo por turnos causou-me alguns constrangimentos,
dificultando, inicialmente, conhecer os alunos. Por outro lado, os turnos que
englobavam poucos alunos permitiram-me uma maior aproximagao aos alunos,
conhecendo-os melhor e conseguindo fazer um seguimento do trabalho com maior
facilidade.

As aulas decorreram na Sala de Desenho 2, de construcado relativamente
recente e com boas condigdes para aulas de desenho A, como projetor, computador,
mesas adequadas e um sistema elétrico moderno, que permitia flexibilidade no uso
de instrumentos tecnoldgicos, lavatérios e um anexo com armarios para guardar

materiais e trabalhos dos alunos.
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CAPITULO Il

2.1. Fundamentacao Teédrica: Importancia da llustracdao no ensino,

llustracao, Desenho, Disciplina de Desenho A e Cultura Visual

2.1.1. Importancia da llustracao no ensino

Antes de explorar um pouco o tema da ilustracdo, da sua especificidade, convém
realgcar a importancia que ela tem para os alunos. Nao é facil lidar com alunos
desmotivados, muitas vezes apaticos ao ponto de nem sequer trazerem material para

a sala de aula e ficarem simplesmente sem fazer nada.

Pedir-lhes para criar imagens a partir de um texto ndo é simples, mas “(...) a
ilustragdo pode ser um 6timo médium que os professores podem utilizar com
qualquer tipo de alunos, para estimular a criatividade e a confianca em si-
mesmos.” BARBERA (2018):147

Apesar do desconforto perante alunos com estas carateristicas, a responsabilidade
do professor € a de encontrar modos de envolver os alunos na atividade, tentando

estimular a criatividade e vontade de cada um deles.

Apesar de ser um desafio criar duas imagens sequenciais, os conhecimentos prévios
dos alunos permitem-lhes concentrar-se mais na criatividade, na interpretacao
pessoal do texto e mobilizar e aprofundar os conhecimentos de educacao visual

adquiridos ao longo do ano letivo e dos anos letivos anteriores.

Por mera coincidéncia, escolhi um texto em que n&o ha tradugcédo de Portugués de
Portugal, mas sim do Brasil (o livro ndo foi editado cd). Sendo uma parte significativa
dos alunos de nacionalidade Brasileira ou luso-Brasileira, como é natural, a tradugao
agradou bastante aos alunos dessa nacionalidade e a todos de um modo geral,
realcando que muitos deles ja conheciam a histéria por a terem lido na infancia.
Parece um pormenor sem importancia, mas julgo que este facto contribuiu para uma

maior aproximacgao a proposta pedida.

Falar-lhes da minha experiéncia profissional como ilustrador fez com que eles se
aproximassem mais € mostrassem mais interesse pelo assunto, chegando a fazer

varias perguntas sobre o funcionamento desta vertente na realidade, nomeadamente
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quem me pede trabalho, como se desenvolve o processo, se compensa em termos
de retorno econdémico, que dificuldades existem e outras questdes. Este interesse
tornou o tema da proposta mais “real”, chegando a receber feedback de alguns alunos

surpreendidos com a quantidade de fases que o processo de fazer um livro implica.

2.2. ILUSTRAGAO

“Perhaps it is because the sky is the limit that people wish to locate some
core of ideas that describe and define illustration’s universe.” Jaleen Grove
(2018: 181)

Queria comecgar este breve texto sobre ilustracdo fazendo uma pequena distingéo

entre Desenho e llustracdo e a sua autonomia.

“O substantivo “desenho” deriva do latim designu, vocabulo rico de sentido,
podendo simultaneamente significar “desenhar” e “designar”. O desenho,
obra inscrita sobre um suporte com duas dimensbes, apresenta
plasticamente uma esséncia, um conceito, um pensamento ou representa

as aparéncias do nosso mundo natural” Rodrigues (2003:20)

Convém assinalar que as definigdes englobam uma vasta quantidade de significados,
e que o desenho pode n&o ser uma ilustragado, mas também o pode ser. A ilustragao

incorpora o desenho, mas afasta-se para outra natureza.

A etimologia da palavra llustragao, tem varias raizes latinas como lux e llustrare, que
significam, luz e ilustrar respetivamente, o que a coloca como algo que ilumina,
esclarece e ajuda a compreensdo. O que a separa de outros modos artisticos esta
inerentemente ligado a responder a alguma ideia e procura comunicar alguma

informacéao especifica para determinada audiéncia:

“The “what” (subject) and “how” (medium) of an image are not the defining
factors; rather, the “why” (purpose) determines whether a work of art is
illustration or not.” Grove (2018:74-75)

“And, while illustration often accompanies or refers to a written or spoken
text, it may also operate independently. Because the illustrator must make
visual what words can only generally indicate, illustration originates

meaning, just as writing does.” Grove (2018:74)
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Existe uma grelha de Alan Gowans (1923-2001) no livro Unchanging Arts de 1971, em
que Jaleen Grove sugere que sirva de guia para muitos historiadores no sentido de

saber o que € ou ndo € ilustragdo se obedecer a um ou mais dos seguintes propdsitos:

e Documentar (criar um registo visual de uma coisa ou pessoa)

e Narrar (explicar ou entreter, contar histérias)

e Persuadir (estabelecer, manter ou desacreditar ideias)

e Ornamentar (melhorar a vida ou concretizar a identidade por meio da

decoracgao)

Uma das razbes que contribuem para a dificuldade de uma definicdo é o facto de
muitas disciplinas das artes serem identificados pelos meio artisticos associados,
como por exemplo, a fotografia com fotografias e pintura com tinta enquanto que as
ilustracbes podem usar varias técnicas e linguagens formais variadas que nao
interfferem no seu propdsito e intencdo, que é comunicar visualmente ideias e

informacoes.

Historicamente o mundo das belas-artes excluiu a ilustragdo das discussées sobre
“arte” devido ao seu carater utilitario, a sua ligagdo com o comércio e a sua reproducao
em massa. Isso contrasta com as criagdes unicas das belas-artes. Como resultado,
itens associados a ilustracdo, como publicidade, banda desenhada e ilustragdes em
jornais, foram amplamente marginalizados nas narrativas da arte. O debate critico
sobre o que define a ilustragdo como um campo préprio e a avaliacdo de sua pratica
foram, portanto, impedidos. A ilustragdo perdeu ainda mais prestigio quando criticos
influentes da cultura questionaram o valor dos meios de comunicagao de massa, da

cultura popular e da publicidade, tanto no passado quanto no presente.

Contexto | Codificadores Cédigo Descodificadores

Lugar; Cliente; Texto; Audiéncia Outras

Momento | Empregador | Escritor | llustrador | Iconografia | Forma | Formato | Pretendida; | audiéncias;

Histérico Uso Uso

Quadro 1.Componentes de ilustracdo em resumo. Quadro por Jaleen Grove.

Neste quadro 1 é demonstrado de forma simplificada a compreensido do que é a
ilustracdo. Além de o grafico implicar uma progressao linear de causa efeito, todas as
partes estao interconectadas e influenciam-se mutuamente. A audiéncia, dependendo
do seu grau de literacia visual, pode acabar por ser também um codificador. Para

clarificar um pouco as subdivisdes do Cédigo:
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Iconografia - assunto, simbolismo.
Forma - arranjo de formas, cores, linhas e outros componentes estruturais.

Formato - onde ailustragdo é publicada (revista, jornal, cartaz, Gif animado bem como

a sua entrega e distribuicao).
2.3. “The pictorial turn”

Resumidamente, o Giro pictérico € um conceito na teoria da arte e da Cultura visual,
popularizado pelo teérico W.J.T. Mitchell, no seu livro Picture Theory de 1994, que
enfatiza a ideia de que as imagens nao sdo meros reflexos mas constroem ativamente

a formacéao de opinides, valores e ideologias, em suma, a construgao da realidade.

Muito se tem falado sobre o “visual” e o olhar e que vivemos num “(...) mundo onde o
que vemos tem muita influéncia em nossa capacidade de opinido, € mais capaz de
despertar a subjetividade e de possibilitar inferéncias de conhecimento do que o que
ouvimos ou lemos. Fala-se, utilizando uma metafora bélica, que vivemos
bombardeados em um mundo onde as imagens nos bombardeiam.” Hernandez
(2017:29)

Esta viragem tedrica foi fundamental para o desenvolvimento dos estudos de cultura
visual, um campo que tornou o estudo da ilustragao, anteriormente considerado como
cultura popular, sem grande significado, um campo com maior legitimidade no meio

académico.

No artigo, “The theoretical turn and pedagogy in illustration Education” de Jallen Grove
(2018), esta autora levanta a reflexdo da influéncia que esta viragem tera tido no
ensino da ilustragao e destaca o aumento crescente na aplicacao da filosofia, estudos
culturais e teoria visual ao estudo da area. Assinala que na Europa a teoria ja esta
profundamente integrada nos curriculos dos cursos de ilustragao, fazendo com que a
ilustracdo esteja mais envolvida com a cultura e a critica, potenciando uma maior
preparacdo dos ilustradores para entender e articular o seu trabalho com as

complexidades do mundo contemporaneo.

Nao existindo propriamente uma teoria da ilustracdo, ha uma lista de tedricos e
conceitos que sao aceites por llustradores, educadores e académicos, na qual estao

incluidos, por exemplo as “Mitologias” de Roland Barthes, os “Modos de ver” de John
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Berger, o “Olhar masculino” de Laura Mulvey, “O meio é a mensagem” de McLuhan,
entre outros. Nao havendo uma teoria da ilustragdo, mas sim uma abundancia de
estudos, tratados e teorias sobre imagens, todo o tipo de material que interaja com a

imagem, seja qual for a area de onde sao provenientes.

No artigo citado acima, Jallen levanta uma questdo pertinente, a existéncia de
resisténcia por parte de alguns educadores e ilustradores em relagéo a teoria. Um dos

argumentos apresentados, para exemplificar, € o seguinte:

“‘Doubters worry that critical theory might ruin illustrators’ self-worth and
ability to find joy in their work. They argue that academic content makes the
intuitive process of creativity so self- conscious that it becomes
paralyzing(...)” Grove (2018:182)

E inegavel o valor da teoria para o préprio empoderamento dos ilustradores, porque
afastados da teoria deixardo de explorar a tradicdo sem exame ético, historico e
cultural o que os torna, mesmo que involuntariamente, vitimas da sua posicao,

perpetuando formas racistas, sexistas e colonialistas.

Estas formas podem ser expressas de um modo subtil ou explicito, influenciando a
maneira de como certos grupos socias sao representados através de preconceitos

culturais e histéricos que perpetuam estereétipos e limitam a diversidade.

No caso do sexismo a objectificagdo da mulher, tanto representada na publicidade
como ao longo da histéria da Arte, traduz-se pelo enfase dada as suas carateristicas
fisicas através da idealizacdo dos corpos, no livro seminal, Modos de ver de John

Berger, diz:

“‘Na forma artistica do nu europeu, os pintores e 0s espectadores-
proprietarios eram normalmente homens, sendo mulheres, na
generalidade, as pessoas tratadas como objetos. A relagdo desigual esta
de tal modo inserida na nossa cultura que ainda € estruturante da
consciéncia de muitas mulheres. Fazem a si proprias o que os homens lhe
fazem. Tal como os homens, vigiam a sua propria feminilidade.” Berger
(2005:69)
O racismo na ilustracdo pode-se manifestar de muitas maneiras: através da
estereotipagem, caraterizando de forma caricatural pessoas negras, indigenas ou

outras etnias, exagerando nos tragos fisicos ou comportamentais, fazendo com que
23



parecam mais violentos, menos inteligentes e/ou exdticos; promovendo a ideia de
beleza ligada a “brancura” ou excluindo das representag¢des outras etnias. Perpetuar
formas de colonialismo e de poder através da representacdo das culturas nao
ocidentais como “curiosidades” e “selvagens”, dando a ideia de que estas culturas séo

inferiores e nao civilizadas.

Em suma, as representacdes sexistas, racistas e colonialistas tém consequéncias
profundas, pois reforcam esteredtipos e distorcem a imagem de grupos
marginalizados. Elas ajudam a manter sistemas de poder que oprimem e
desvalorizam esses grupos, afetando tanto a forma como a sociedade os enxerga
quanto a forma como eles proprios se percebem. Essas imagens influenciam atitudes,
politicas publicas e até praticas educacionais, perpetuando desigualdades e criando
barreiras para a inclusdo e a justica social. Felizmente, houve uma procura por
respeitar a diversidade, recordo-me de uma caso pessoal a que em determinada altura
fiz ilustragdes para manuais escolares para o 1° Ciclo, e ja me pediam na altura para
introduzir personagens de outras etnias, pessoas com deficiéncia e mesmo para ter
cuidado na representacdo de animais, ndo os colocando presos com correntes, por

exemplo.

Depois desta breve exposi¢cao, queria exemplificar algumas das tipologias da

ilustracdo que me parecem mais relevantes para uma compreensao da sua variedade.

2.3.1. llustracao Editorial

“Editorial illustration is a form of visual journalism that provides critical commentary and
context on contemporary subjects. lts role is to enlighten, inform and educate

readerships across a range of subjects that are of public interest.” Selby (2023:8)

Das diversas tipologias, a ilustragao editorial na sua vertente mais conceptual, porque
valoriza acima de tua a ideia da pega, relaciona com mais inteligéncia e destreza os

conceitos a que se quer aproximar:

“The inclusion of Conceptual Art, even to recognize it as an art movement,
is a step too far for some cultural commentators, but it is important to include
it in a book dealing with editorial illustration. Conceptual Arts grandparents
were Surrealism and Dada, and the strong links between the intangible and
the unexplained serve as a foundation stone for a movement whose primary

motive was the outright rejection of materiality and physical representation.
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Underpinned by the great twentieth-century postmodernist and
poststructuralist philosophers such as Gilles Deleuze, Jacques Derrida,
Michel Foucault and others, Conceptual Art raised the significance of the
overarching idea of the work being vastly more important than its physical
manifestation. “Selby (2023:22-23)

Covid-19 in the emerging world

The Bootstrapping ventilators

Global trade collapses

.,

Riots in America TR

ona
divided nation gripped by griefand anger

Everything’s
under control

Big government, liberty and the virus

From Covid-19
to police brutality, -
how systemic
racism is killing
black people

By Gary Younge

Figura 8. André Carrilho, NewStatesman. Figura 9. Luca D’Urbino, The Economist.
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Figura 10. Ard Su, The New Yorker. Figura 11. Melinda Beck, Starford Medicine.
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Figura 12. Javier Jaén, The New York Times. Figura 13. Javier Jaén, Barron’s.
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Figura 14. Emiliano Ponzi, La Repubblica.

Abrir portas onde se erguem muros Director: David Pontes Sibado, 21 de Outubro de 2023 + Ano XXXIV + 0.9 12.226 « Diirio « Ed. Lishoa » Assinaturas 808 200 095 «2€
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Figura 16. Sebastido Peixoto, Jornal Publico.

Figura 15. Jack Sachs, New York Times.
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2.3.2.1lustracao de Publicidade

llustracOes direcionadas para a promog¢ao e venda de produtos ou servigos com um
forte apelo visual e emocional com vista a atrair a atengédo, mobilizar o desejo de
compra por parte do publico, tem também como objetivo reforgar a identidade de

marcas.

SUN, the red woman
"My energy is your strength,
my color is your beouty.

Gentle and strang crecture,
you are now ready
to eross the wind .

EARTH, the green woman

“When you appeared to me, you were weary and tiny.
| embroced you, | protected you and | nurtured you
Becouse every pothwoy storts from roots”.

WATER, the blue woman

"I reach out to you, with o steady poce
ond together we come bock
to life like lifoblood.”

ap

AIR, the celestial woman ’

“| coressed ond lulled you 50 as to make ' &
you strong, Lostly, | entrusted you to wise hands,
which could give you back to the world”.

Figura 17. Amalia Mora, Barilla.
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Figura 18. Andrew Selby,Netherland Figura 1. Studio Takeuma, Craft Beer Base.
CycleNetworking.

2.3.3.llustracao para Livros

Dentro da produgdo de livros, os livros infanto-juvenis ocupam um lugar
preponderante para os ilustradores: além de haver oferta de trabalho existe uma
ligacao especial, ndo nos podemos esquecer que, para muitos foi o primeiro contacto

com arte e ilustragdo. A Histoéria contextualiza esta situagao:

“This began with the illuminated religious manuscripts created between the
7th and 9th centuries, and continued with the birth of print in 1455. Until the
invention of the camera and photography in 1839, illustration was the only
form that printed images could take. Since photographic representation
became the norm, the popularity of the illustrated image has been in decline.
Within publishing now, the sectors most responsive to the work of
lllustrators are those of children’s books (...)” Zeegan (2005:92)
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Figura 20. James Young.Viking for Kids.

Figura 22. Sara Fanelly, Walker Books.

Figura 21. Marta Madureira, APCC.
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Figura 23. Yevgenia Nayburg, Mona Lisa in New York, Prestel.
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2.3.4.llustragao para embalagens

Figura 25. Nicholas Cheng, Taiwainese Oolong Tea.
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2.3.5. llustracoes de Cartazes
O cartaz revelou-se com maior intensidade marcando o espaco publico, nos finais do
século XIX em Paris, transformando a cidade numa galeria a céu aberto.
Foi usado com muitas finalidades, no inicio, proximo da publicidade e da vida noturna
Parisiense, durante o periodo Soviético e a | e Il guerras Mundiais como propaganda
politica e recrutamento, mas apesar de os avangos das tecnologias de informacéo e
divulgagcao de imagens, continua a renovar-se constantemente.

Basta observar as ultimas manifestacbes em Portugal, seja pela falta de
Habitacdo ou as comemoragdes do 25 de Abril, que fez 50 anos, o cartaz esta sempre
presente, seja com imagens produzidas por artistas e ilustradores, que colocam

disponiveis gratuitamente nas suas redes socias ou até mesmo por cartazes feitos

pela propria mao dos manifestantes.

We Can Do It!

WAR PRODUCTION CO-ORDINATING COMMITTEE

3.

SRR A

Figura 26. Sebastido Peixoto, Revista Visao. Figura 27. J. Howard Miller. Nacional Museum of
American History
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Figura 29. David Habben, OnStage Ogden.

Figura 30. Braulio Amado.The Rolling Stones.
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2.3.6. llustracao Cientifica

Mediante a combinacao entre ciéncia e ilustracdo, € uma ferramenta de comunicacao
visual e modelo pedagdgico para potencializar a divulgagdo e comunicagao da ciéncia
mais acessivel e imediata. Uma das razdes para o uso da ilustracdo em vez da
fotografia fica mais claro através da leitura deste texto de Massinori (chamo a atencgéo

que individuo se refere a qualquer espécie, seja planta ou animal):

“Aqui, cada individuo esta para a espécie inteira, onde se evidenciam todas
as carateristicas e tragos pertinentes: € por essa razdo que ainda hoje se
prefere usar o desenho em vez da fotografia; porque a fotografia ao registar
um individuo, ndo poderia prescindir dos tragos singulares e extravagantes,
enquanto o desenho o pode fazer de maneira elegante e convincente.”
Massinori (1996:62)

A ilustracao cientifica aplica-se num vasto e diversificado campo, entre os quais, a
ilustracdo botéanica, Zooldgica, Anatdmica, Paleontolégica e Microbiolégica. Queria
salientar que este tipo de abordagem é um instrumento pedagdgico que estéo
presentes desde os manuais escolares do ensino Basico e secundario como nos atlas

de anatomia dos estudantes de medicina.

© P§ALOMO. 1996

Figura 31. Pedro Salgado.
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Figura 32. Fernando Correia, Ramo de Folhado.

Figura 33. Jane Hurd, normal bacteria of
the colon.
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2.4. Desenho

Antes de abordar o programa de Desenho A e contextualizar a ilustracdo dentro dele,
queria fazer uma breve tentativa de uma definicdo de Desenho. Torno a citar a sua

designacgao:

“O substantivo “desenho” deriva do latim designu, vocabulo rico de sentido,
podendo simultaneamente significar “desenhar” e “designar”. O desenho,
obra inscrita sobre um suporte com duas dimensbes, apresenta
plasticamente uma esséncia, um conceito, um pensamento ou representa

as aparéncias do nosso mundo natural” Rodrigues (2003:20)

Aparte da sua designagao, que é de vasta interpretagao, tem interesse em expor o
mito da sua criacao, Plinio, o Velho ou o Antigo, foi um historiador, fildsofo e naturalista
romano que no seu texto “ Histéria Natural” conta um episddio que mais tarde ficou
relacionado como o Mito da origem do desenho, de certa forma da pintura e da
escultura, que a filha do oleiro Butates de Sicion, estava apaixonada por um jovem
que quando ele partiu para o estrangeiro, ela tragou uma linha ao redor da sombra do
perfil do rosto dele que estava projetada na parede por uma luz de lanterna, para que

na sua auséncia o ter sempre presente.

“Comove pensar poder ter sido o amor a mover a acgao de desenhar(...)”
Rodrigues (2003:22)

Esta carateristica do Desenho e da Arte em geral, de presentificar o que esta ausente

diz muito sobre a sua natureza.

O Desenho antes de ser uma expressao artistica € sobretudo um método e como tal
pode ser aprendido, antes de poder ser utilizado como expresséao artistica, desenho
com autonomia, serve como uma tecnologia para a obtencdo de resultados
preparatorios e como modo de experimentar solugcbes provisoérias, por isso a
importancia e a insisténcia da minha parte, que os alunos usassem o desenho
enquanto esbogo para encontrarem solugcbes mesmo que provisorias para

responderem ao que a proposta de trabalho Ihes pedia.

Convém aqui marcar a diferenga do desenho quanto a sua finalidade, porque o

desenho como disciplina € uma delas.
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Como diz Rodrigues (2003):

“...) Podemos estabelecer alguns tipos de desenho quanto a sua
finalidade, como por exemplo: desenho como objeto artistico cuja finalidade
existe em si mesma, desenho como projeto para um objeto final diferente
de si mesmo — o desenho é exterior a obra final -, desenho de estrutura de
um objeto final — o desenho estéa contido intrinseca ou extrinsecamente na
obra final” Rodrigues (2003:46)

Assim, podemos falar de desenho como objeto artistico cuja finalidade existe em si
mesma, nao considerado como método, mas como expressao artistica, sem qualquer
objetivo utilitario, de desenho como projeto, na qual a intencédo ndo € ser objeto

artistico e o desenho como disciplina:

“Neste caso temos contido tudo o que se refere ao saber desenhar, desde
aprender, ao exercer da pratica, até ao sentido de ordenacdo do
pensamento e da sensibilidade especifica das areas artisticas, artes visuais

€ espaciais.

O desenho educa o olhar, ordena a sensibilidade, exponencia a imaginagéo
criadora e estabelece a possibilidade de comunicagao e entendimento, ao
autor, das suas proprias ideias, ao observador o experimentar
conceptualizado da propria acdo de desenhar, bem como uma evidéncia

imediata do que esta a desenhar.” Rodrigues (2003:50)
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2.5. Disciplina de Desenho A

Segundo o programa de Desenho A, pretende-se que os estudantes adquiram um
grau de eficacia através dos meios expressivos do desenho a um nivel pré-profissional
e intermédio. As finalidades globais do mesmo sao o dominio, entendimento e uma

comunicacao eficaz através do desenho.

Para atingir esses objetivos a didatica do desenho deve ser um exercicio consequente
e eficaz, constréi-se um quadro tedrico e operacional em que a teoria e a pratica

surjam relacionados com coeréncia. (quadro 2)

Areas Conteudos Temas

Percepgio visual e mundo envolvente
Visdo /

_~ Suportes
/ Meios actuantes
Matcnmsd Infografia
Percepgéo
visual
_ Técnicas
Procedimentos ~——— Ensaios
Expressido

Forma
. Co
Sintaxe -
Espago e volume
Movimento e dinamismo

visual

Quadro 2. Areas, contetidos e temas (10°, 11° e 122%anos).

Segundo o quadro 2, fazem parte da didatica do desenho trés areas a explorar:

- A percecao visual refere-se as influéncias bioldgicas e psicolégicas que afetam o que
vemos. Estudar essa area possibilita desenvolver métodos que tornam a expressao
grafica mais eficiente e ajustada a forma como processamos e entendemos as
imagens. Isso leva a um melhor entendimento com o que percebemos e nos

expressamos visualmente, aumentando a clareza e a eficacia na comunicagao grafica.

- Expressao grafica, que abrange tanto as convengdes sociais e culturais quanto as
inovacgdes tecnoldgicas usadas na comunicagao visual. Ele envolve o dominio de

suportes, normas, instrumentos e meios de registro, além de técnicas como o uso de
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tracos e manchas. Esses elementos sdo essenciais para entender os recursos do

desenho como uma ferramenta de expressao.

- No campo da comunicacao, o foco esta na analise da fungao semantica do desenho,
ou seja, o significado que ele transmite. Isso inclui a distingdo entre os aspetos de
forma (plano de expresséo) e o conteudo (plano de significado). O estudo considera
tanto o desenho em seu contexto contemporaneo (sincronia) quanto sua evolugéo

histérica ao longo do tempo.

Segundo (Ramos, Queiroz, Barros & Reis, 2001: 4):

“Como indicacdes genéricas relativas a gestdao do programa, estabelece-se como
metodologia mais adequada a aula de desenho, a observédncia da «Unidade de
Trabalho» privilegiando a atividade oficinal como via para a exploracdo de

conteudos.”

O desenho é essencial a educagao artistica, uma vez que gera processos que
fomentam a aquisicido de conhecimentos por parte dos alunos e uma compreensao

mais vasta da arte, a sua evolugao e histdria, aumentando a sua consciéncia critica.

“Desenho é forma universal de conhecer e comunicar. Integrando as areas
do saber, actua na aquisicdo e na produgdo de conhecimento: traduz-se
em mapas, esquemas, espécimes; concretiza planos, antecipa objectos,
interroga-nos sob a forma de testemunho artistico. Nas suas variantes,
vive, e faz criar, quer como testemunho de um passado, quer como
intermediario do futuro. E area estruturadora de muitas outras éreas de
exercicio profissional, que nela se baseiam ou que do seu exercicio

partem.” (Ramos, Queiroz, Barros & Reis, 2001: 3).

“Na disciplina de Desenho A, 11° e 12° anos, o programa esta dividido em
duas partes, uma com os “Conteudos” e outra com as “Sugestbes
Metodoldgicas Especificas”. Ao analisar o programa mais minuciosamente,
nos “Conteudos/temas” aparece uma lista de topicos que devem ser
desenvolvidos durante o ano. Dentro destes ha uma divisdo entre
“sensibilizagcdo”, que sao topicos que devem contribuir para “um quadro de
referéncias elementares apto a ser desenvolvido posteriormente” e de
“aprofundamento” que pressupbéem ‘o completo dominio e a correta

aplicagdo dos conteudos envolvidos.” (Rodrigues, 2020, 2001: 5).
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Assim, o programa de Desenho A possui sugestoes metodoldgicas especificas, tendo
o professor autonomia para adequar as suas propostas as suas caracteristicas e da
turma e alunos, criando novas formas e abordagens ao programa.

No meu caso, a escolha do tema de llustragéo, néo fazendo parte do programa do 11°
ano, pode ser dada como introdugdo e preparacido para uma proposta mais
aprofundada, que é dada no 12° ano.

Os conteudos do 10° 11° e 12° ano tém um caracter progressivo e de
aprofundamento, o que torna possivel trabalhar e explorar a llustracdo em qualquer
um dos anos referidos.

Sendo um programa nao s6 virado para a técnica, mas que lhe da muita
predominancia, estara um pouco datado e desatualizado em relacdo as questdes
atuais, sendo também responsabilidade do professor desenvolver praticas
pedagdgicas que contornem esta realidade. Por esse motivo, Maria Acaso (2009)

refere o seguinte:

“He opuesto la denominaciéon educacion artistica con la denominacion
manualidades de forma un tanto metaférica, ya que el concepto
manualidades es lo que se suele identificar de manera habitual con lo que
es la educacion artistica (si preguntamos a nuestro alrededor, podremos
comprobar como una amplia mayoria da por supuesto que la educacion
artistica son manualidades). Y lo utilizo de forma metaférica porque las
manualidades, los procesos de creacion que se acometen con las manos,
claro que forman parte de lo que es la educacion artistica pero, como
defenderé a lo largo del texto, en este momento histérico considero que no
deberian constituir el grueso de las practicas que llevamos a cabo. El
término lo identifico con una educacion artistica anterior, y creo que hoy en
dia hay que reivindicar la ensefianza de las artes y la cultura visual como
un area relacionada con el conocimiento, con el intelecto, con los procesos

mentales y no sélo con los manuales(...)”. Acaso (2009.17)

De modo a acrescentar novas praticas ao ensino de desenho,existem varias
propostas da cultura visual nesse sentido, integrando elementos contemporaneos e
contextuais da imagem no processo de ensino-aprendizagem, que desenvolverei no

ponto seguinte.
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2.6. Cultura Visual

Maria Acaso, no seu livro La educacion artistica no son manualidades, faz uma

tentativa de definir do que se trata quando falamos de Cultura visual:

“conjunto de representaciones visuales que forman el entramado que dota
de significado al mundo en el que viven las personas que pertenecen a una
sociedad determinada. La cultura visual es el conjunto de productos
visuales que pueblan nuestra cotidianidad y dan origen a la identidad del

individuo contemporaneo” Acaso (2009:161)

De certa forma esta a falar de quase tudo o que nos rodeia na vida do dia a dia na

experiéncia da vida quotidiana, ja que as representagdes do mundo artistico entram

em contacto com um grupo mais reduzido da nossa sociedade.

Num dos livros, considerado como um dos primeiros manuais sobre o tema, Cultura

visual de Mirzoeff (2003), citado por Acaso (2009) expressa a ideia do que explora:

“La crisis ante las nociones de realidad, verdad modelada por la influencia
de las imagenes cotidianas es el campo en el que trabajan los estudios
sobre la cultura visual. La cultura visual es un discurso de Occidente sobre
Oriente. La cultura visual es una tactica para estudiar la genealogia, la
definicién y las funciones de la vida cotidiana posmoderna desde

la perspectiva del consumidor. La cultura visual no depende de las
imagenes en si mismas, sino de la tendencia contemporanea a plasmar la

vida en imagenes, a visualizar la existencia” Acaso (2009:162-163)

Existem varias abordagens a este campo, Barnard(2001) identificou duas
vertentes fundamentais no estudo da cultura visual, uma que da maior
importancia ao visual, que prescreve o0s objectos de estudo na arte, design,
moda, tatuagens, uma lista infindavel. Outra vertente foca-se mais na cultura,
referindo-se a valores e identidades construidos pela cultura mediados pelo
visual.

Como Professor, naturalmente a preocupacéao € de saber como integrar a cultura
visual na educacgao. A educacao artistica para a compreensao da cultura visual

€ uma proposta pedagoégica que tem como nomes principais, Kerry Freedman,
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Paul Duncun e kevin Tavin. Esta proposta assenta na ideia de Freedman(2006)
de que é improvavel que o processo de aprender a criar arte visual ocorra sem
um guia para responder adequadamente as suas complexidades de forma a
chegar mais além da superficie das imagens e dos objetos que nos cercam.
Os pontos basicos desta proposta sao:
— Incorporacao da cultura visual como conteudo curricular habitual:
integrar todos os elementos que se denominam como cultura visual no
quotidiano do curriculo da educacao artistica (televisédo, internet, centros
comerciais, varias formas de representacgao visual).
— “Edutaitment”:
este termo resulta da fusao das palavras educacao e entretenimento criado por
Freedman porque a autora enfatiza a ideia de que as imagens recreativas nao

sO nos dao prazer como nos ensinam.

“Es uma era donde la variedade de las Bellas Artes y del arte popular influyen
cada vez mas em nuestras vidas y da la que los alunos pueden aprender mas
a partir de las fuentes de informacion visuales que de las textuales.(...) El
aprendizaje de la cultura visual se ha convertido, dentro del centro escolar e
fuera de él, em uma parte integral de la construccion de conocimiento tanto

para los nifios como para los alunos del siglo XXI” Freedman’( 2006:11)

Por ser um conhecimento muitas vezes inconsciente e recebido com prazer, sem se
pensar muito, a EACV considera centrais o tipo de produtos que se conhecem como
de entretenimento e recreacido porque sao estas que nos moldam a nossa forma de

Ser e pensar.

— Ligar os conteudos do curriculo com os processos de criagao de
identidade:
A familia e a escola eram, antes dos desenvolvimentos da tecnologia e
dos média de comunicagdo de massas, as principais fontes de
educacao, hoje a cultura visual torna-se o principal educador.
Para Feedman (2006) os simbolos visuais funcionam como discurso de
como quem teremos que ser, que teremos que comprar e a quem temos
que votar. Na nossa época, sabendo que a nossa identidade é
construida, serve, para ser eu em vez do que querem que eu seja, a
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desconstrugcado desse imaginario que nos é dado pelas tecnologias da

comunicacgao.

— Trabalhar para a rutura dos esteredtipos visuais:
Como os alunos ndo veem as imagens de modo critico a ndo ser que
Ihes sejam ensinados, as suas apropriagdes das imagens podem ter
como resultado um conhecimento desfasado do que a escola

democratica pretende transmitir.

Em resumo, exige-se uma inversao de interesses, o curriculo com conteudos muitas
vezes do interesse do professor, tera que dar lugar a coexisténcia a conteudos do
interesse dos alunos. Esta e outras propostas exigem muito dos professores porque
vao ter que estar bem conscientes da cultura visual dos seus alunos, ter conhecimento
e contacto com uma realidade exterior ao contexto educativo, estar atentos aos que
os alunos ouvem, que programas de televisdo ou da internet assistem, quais as
bandas e jogos preferidos, de modo a trazer para a sala de aula, de um modo critico,
conteudos que vao ao encontro dos alunos, no sentido que possam desenvolver os

seus projetos de vida.
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CAPITULO Il
3.1. Planificacao da proposta de trabalho

O conteudo da proposta foi escolhido depois de varias reunides com a professora
cooperante, tentando adequar o trabalho desenvolvido com as caracteristicas da
turma e com o facto de trabalhar como ilustrador profissional ha varios anos, certo de
que seria uma mais valia mutua.

A ilustracao nao foi a minha primeira escolha, tentamos fazer alguma proposta ligada
ao desenho de botanica, para articular com a disciplina de Biologia ja a pensar numa
exposicdo da semana da ciéncia a realizar-se em Margo. Ainda pensamos em
algumas hipéteses de abordar o tema de modo a que fosse apelativo e do interesse
dos alunos, mas acima de tudo devido a constrangimentos de tempo devido a minha
atividade irregular de ilustrador freelancer, teve que ser colocada de parte.

Entre outras possibilidades, surgiu a ideia da ilustragdo com o objetivo de construir um
livro coletivamente, mas abandonei a ideia porque achei que era mais enriquecedor
para os alunos fazerem mais do que uma ilustracédo e de terem a experiéncia de fazer

uma sequéncia de imagens com todas as implicagbes que isso tem como processo.

A proposta apresentada e trabalhada propds a realizacao de duas ilustracoes, a partir
do texto do livro “A verdadeira Historia dos Trés Porquinhos por A. Lobo tal como foi
contada a Jon Scieszka”, da autoria de Jon Scieszka e com ilustracdes de Lane Smith
(1996). A Historia escrita pelo escritor norte americano Jon Scieszka reconta a
classica Historia dos trés Porquinhos pela voz do lobo.

Apesar de ser uma historia para criangas, estes tipos de narrativas sdo muito ricas
para trabalhar e abordar em contexto pedagdgico a ilustragdo nas suas diversas
vertentes, ja que apresenta diferentes conteudos, permitindo aos alunos explorar a
composigao, ritmo, a criagdo de personagens, a relagao entre o texto e a imagem, o

layout grafico, entre outras dindmicas. Foi entregue aos alunos o texto completo

(anexo 1), dividido de acordo com o livro original. Foi pedido aos alunos que
escolhessem duas passagens seguidas (no anexo 2 encontra-se o guido da proposta
fornecido aos alunos) Depois de escolhidas duas passagens do texto, foi pedido aos
alunos que desenvolvessem varios esbocgos das situacdes escolhidas, tendo em conta
a natureza do texto e a cena a representar.
De acordo com indicagdes fornecidas, as ilustragdes levaram em conta a coeréncia
grafica, ritmo, dindmica da composicao e a expressividade.
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3.2. Motivacoes Pessoais e Relevancia do Tema

Apos a analise do programa de desenho A e do conhecimento que fui adquirindo sobre
os interesses dos alunos acerca da ilustragdo, chegamos a conclusao que seria uma
boa opcao.

A ideia inicial era fazer 3 ilustragdes de uma historia, mas devido ao curto espaco de
tempo que tinha para realizar a unidade acabei para reduzir para duas.

No entanto achamos que no essencial teria 0 mesmo efeito, pois faria com que os
alunos se debrugassem sobre varios problemas que este tipo de exercicio acarreta
nomeadamente a coeréncia formal, a execugao das personagens em posi¢coes e
perspetivas distintas o estudo de composigao das imagens em relagdo uma a outra e
o ritmo de leitura que isso provoca e como tudo isso influi no resultado final. O fato de
trabalhar como ilustrador ajudou muito, e foi um exercicio para mim também, porque
me obrigou a sistematizar alguns conhecimentos que ja estavam naturalizados e nem
sequer pensava neles, ter que os comunicar de forma assertiva e direcionada para os

alunos, fez-me rever muitos assuntos da ilustracdo de outra perspetiva.

3.3. As Aprendizagens essenciais, de acordo com o documento

produzido pela Direcao Geral de Educacao:

Apropriacao e Reflexao

avaliar o trabalho por si e pelos seus pares, justificando as solugdes que
encontraram:

Na ultima aula houve uma apresentacao do trabalho final de cada um apresentado a
turma, tendo se pedido ao aluno que falasse dos pontos fortes do trabalho e os menos
conseguidos.

exploracao intencional dos elementos estruturais da linguagem visual:

Foi pedido, na proposta, que os alunos, usassem os elementos da linguagem visual,
como a distribuicdo do peso, composi¢ao, luz/sombra, cor, dinamica visual com a
intencdo de comunicar as ideias do texto de forma eficiente.

referenciar fontes de pesquisa:
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Foi pedido aos alunos que mostrassem as pesquisas iniciais, sejam da internet ou de
outras fontes, podendo ser usadas como referéncia, mas nunca como coépia. Foram
sensibilizados para questdes éticas como os diretos de autor.

Experimentacao e Criacao

reconhecimento da importancia do desenho como forma de pensar e comunicar.

— justificar a intencionalidade das suas composi¢oes, explicando o modo como

organizou os elementos no campo visual:

perguntar ao aluno o porqué de uma composi¢cao em detrimento de outra, que efeito
causou determinada organizacgao para o fim pretendido.

Sintaxe

Escala

formato, variagao de tamanho, proporcgao.

Altura

posi¢cao no campo visual

movimento e tempo: organizagédo dindmica - Localizagao: colocagao, peso, equilibrio,
desequilibrio, tenséo; Orientagao: obliquidade, direcao, eixos, vetores;
Procedimentos: - Estruturacéo e apontamentos (esbogos);

Estudo de contextos e ambientes (espacgos interiores e exteriores, paisagem urbana

e natural).

Alguns itens destes conteudos sao de sensibilizagdo para a construgao de alguns
conhecimentos elementares que servirdo de referéncia para serem desenvolvidos
posteriormente, uma vez que a proposta metodoldgica de ilustragao de livro pertence
a conteudos abordados com mais profundidade no 12° ano.

Recursos didaticos e Materiais

Foram pedidos aos alunos um conjunto de recursos materiais disponiveis, de modo a
nao acrescentarem despesas adicionais. Foram pedidos aos alunos folhas A4 de
papel cavalinho estrangeiro e/ ou papel de aguarela, lapis grafite e de cor e aguarelas.
Foi permitido aos alunos utilizarem todo e qualquer material que achassem coerente
com a proposta, até mesmo recursos digitais.

Foi solicitado um projetor para apresentagao do guido e discussao do tema e fornecido

aos alunos o texto completo fragmentado.
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Durante a aula foram facultados, para analise dos alunos, varios exemplos de
ilustracdo, tais como livros infanto-juvenis, catalogos da Feira do Livro de Bolonha, da
3x3, Communication Arts, Bienal de llustracdo de Guimardes da llustracao
Portuguesa, entre outros.

Texto completo e fragmentado.

Exemplos de ilustracdes.

Avaliagao:

avaliagcao das aprendizagens dos alunos, inquéritos, Meta-avaliagao/reflexao.

Livros: “A verdadeira Histéria dos Trés Porquinhos, por A. Lobo tal como foi contada
a jon scieszka”, Jon Sciesza. -Picture This, how pictures work, Molly Bang. -
lllustrating Children’s Books, Creating Pictures for publication, Martin Salisbury.
Documentos: Aprendizagens essenciais, 11° ano / Ensino Secundario, Desenho A. -

Programa de Desenho A, 11° e 12°anos

Areas de Conhecimento

Justificar o processo de concegao dos seus trabalhos, mobilizando conhecimentos,
referenciando fontes de pesquisa e utilizando o vocabulario especifico da linguagem
visual.

Experimentar, através do desenho, conceitos e tematicas proprios/as de
manifestacdes artisticas contemporaneas.

Selecionar os suportes e os materiais em fungao das suas caracteristicas, adequando-
0s as ideias a desenvolver.

Utilizar, com capacidade técnica e intencionalidade expressiva, os meios digitais de

edicdo de imagem e de desenho vetorial.

Tema
llustragao.

Aprendizagens essenciais

« Justificar o processo de concecéo dos seus trabalhos, mobilizando conhecimentos,
referenciando fontes de pesquisa e utilizando o vocabulario especifico da linguagem

visual.
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* Experimentar, através do desenho, conceitos e tematicas proprios/as de
manifestagbes artisticas contemporaneas. (registos no diario grafico, pesquisas

realizadas nomeadamente das expressoes faciais...)

» Selecionar os suportes e os materiais em funcdo das suas caracteristicas,
adequando-os as ideias a desenvolver. (ex. experimentagdo e manipulagdo com
diversos materiais; aguarelas, grafites, recorte e colagem. realizagdo de maquetas,

fichas de auto e forms para a heteroavaliagao...)

« Utilizar, com capacidade técnica e intencionalidade expressiva, os meios digitais de

edicao de imagem
Tarefas:

Tarefas/ Atividades/ Desafios. llustragcdo de um livro

Elaboracdo de uma proposta de ilustracdo para um livro “A verdadeira histéria dos trés
Porquinhos por A.Lobo tal como foi contada a Jon Scieszka” escrita por Jon Sciesza
e ilustrada por Lane Smith, formada por um conjunto de duas imagens. A ilustragcéo
pode ser ou nao figurativa. Devera ser dada atengao a coeréncia grafica do conjunto

e poderao ser utilizados recursos informaticos.
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CAPITULO IV

4.1. Desenvolvimento da Proposta

Uma das minhas maiores preocupacgdes era a gestdo do tempo, o receio que as
atividades propostas para cada aula excedessem ou restringissem a duragao da aula
e deixassem os alunos desocupados o que destabilizaria o funcionamento da aula. A
Professora Cooperante foi essencial para me ajudar a fazer um plano de aula, por
vezes um plano B, para me servir de orientagéo, tanto dos conteudos como da gestéao
do tempo.

Achamos importante ter feito um guido da proposta de trabalho entregue a cada aluno
para garantir que em qualquer momento pudessem consultar.

Depois de uma breve introdug¢ao da tematica que iriamos abordar, fornecemos
varios exemplos do tipo e funcao das ilustracdes aplicadas nas suas diversas areas,
recorrendo a catalogos da 3x3, da Feira de Bolonha e a varios livros de ilustragao
infanto-juvenil, jornais e revistas, tudo em suporte fisico, podendo os alunos manusear
os diversos materiais. Foi falado aos alunos da existéncia de diversos eventos
relacionados com a ilustragdo em Portugal que tem proliferado a exposi¢gao de varios
ilustradores, como por exemplo, A BIG, Bienal de llustragcdo de Guimaraes, Festa da
llustragdo de Setubal, o Braga em Risco em Braga, Encontro Bienal de llustracédo de
S. Jodo da Madeira, o Fdlio llustra inserido no Festival Literario Internacional de
Obidos entre outros e de galerias/livrarias ligadas & area como a Senhora Presidente
e a O! Galeria ambas no Porto, a Tinta nos Nervos em Lisboa e outras.

De seguida foi lida a proposta em voz alta por mim e a seguir expuseram-se duvidas
que foram surgindo.

Foi entregue a histéria completa, dividida em cenas, conforme o original e pedido aos
alunos para lerem com atencao e escolherem as partes a representar com a condicéo
de serem situagdes seguidas.

Os pontos seguintes foram comunicados aos alunos durante e no inicio do

desenvolvimento do trabalho.
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Imagem sequencial:

— Lerimagens em sequéncia, uma habilidade complexa, em grande parte
adquirida de forma inconsciente, durante a infancia. Nas culturas
ocidentais aprendemos a ler, tanto palavras como imagens, da esquerda

para a direita e de cima para baixo;

e Ritmo Visual:

— Orritmo de uma narrativa é crucial para manter a atencgao e interesse do
leitor na histéria. Pode ser realizado de varias formas:
o Variando o tamanho das imagens;
o Mudando o ponto de vista;
o Alterando a composi¢ao (nao a repetindo)
— A urgéncia em mudar de pagina pode ser enfraquecida se os planos
forem repetitivos, em termos de forma, cor ou escala. Cada plano deve

ser desenhado/ planificado em relagéo ao precedente e ao posterior.

The Fantastic -
Fire Fluff Monster

o~ ‘~
L2
¥

“Then we introduced ourselves.

‘With » needle and thread we fixed the house.

¥ e L mau Fantastic
Fire pus Monster” 1 saig,

“Hello” sesid. “T o Enmily cue g™

W found a new tree forthe bouse sad Emily
iovited me i o breaklast.

Figura 35. Exemplo de uma variedade compositiva.

Queria salientar que a melhor maneira de prever o que se vai passar num livro ou

numa sequéncia de imagens, é fazer um storyboard.
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Storyboard:

— Quando se esta a planear um livro ou sequéncia de imagens, € importante
trabalhar a sucessdo de forma clara, ao fazer as varias paginas num
mesmo plano bidimensional, temos uma visao geral do livro em simultaneo.
Isto permite numerosas tentativas de planear e estruturar a sequéncia.

Permite também, de forma basica, planear onde colocar o texto.

1@ /1= cloge up Bess inca,
/10— Jump

«;‘ZG/ZI - on Cov
N

Figura 37. Exemplo de Storyboard.
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Desenvolvimento de personagens — caracteristicas fisicas e psicologicas
— A construgao das personagens é fundamental para um bom resultado, quem

as desenha tem de acreditar nelas, s6 assim serdao convincentes para os
outros.

“Successful character development requires a combination of two things: first,

a keen and slightly voyeuristic interest in the vagaries and eccentricities of

human nature, and second, the ability to represent these eccentricities through

a draw line. First may be inherent; the second can be learned.”

(Salysbury, Martin: 2004:62)

— Os esbogos desempenham um papel vital nos primeiros estagios do
processo. Um unico esbogo pode sugerir uma boa personagem, mas, so
depois de a desenhar noutras posi¢goes e angulos e em diferentes estados
animicos é que conseguimos uma personagem viva e coerente.

— De acordo com estes parametros pedi aos alunos a exploracdo da
personagem através de esbogcos em diferentes posicdes, para depois

poderem diversificar a personagem e os planos em que esta inserida.

i\
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Figura 38. Esbogos de Paula Metalf.
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Figura 39. Paula Metalf.

De um modo geral a turma recebeu com entusiasmo a proposta apresentada, e o
ambiente na sala de aula foi bastante agradavel e propicio para a execugao do
trabalho, quando eram aulas com os dois turnos juntos havia mais agitagdo e uma
tendéncia para se juntarem em pequenos grupos em torno das amizades. Nas aulas
de um turno, cerca de 12 alunos, fazia uma espécie de ilha para eles se juntarem em
“circulo”, pois envolviam-se mais no trabalho, comentavam os desenhos um dos
outros de forma positiva e trabalhavam mais o que nao acontecia quando estavam
nos lugares estipulados. Na minha apresentacédo inicial falei-lhes da minha
experiéncia como ilustrador e que quando me encomendavam ilustrar um livro a
primeira coisa que fazia era ler varias vezes a historia, para a interiorizar e ter uma
clareza da narrativa na sua totalidade, para distinguir os momentos mais importantes
€ que sado mais apelativos a ilustrar. A selecdo das partes a ilustrar depende
naturalmente de cada ilustrador e da visdo que tem para o trabalho. Foi-lhe pedido,
apesar de ser de leitura facil, que lessem com atencao e fossem sublinhando o que

Ihes parecesse mais apelativo para ilustrar.
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4.2. A escolha do texto

O lobo na literatura infantil sempre foi caraterizado “através dos estereotipos de mau,
traicoeiro, assustador...”. Na versdo dos irmaos Grimm existe a presenca dos trés
porquinhos, Pratico, Heitor e Cicero e o lobo mau que tinha como objetivo devorar os
porquinhos.

Scieszka (1993), pelo contrario, reconta a histéria a partir da perspetiva do lobo que
neste caso da-se pelo nome de Alex e € narrador e personagem da historia. Alex conta
a histéria com outra versao dos factos:

A narrativa desenvolve-se através do facto de que o lobo precisava de acucar para
fazer um bolo de aniversario para a avo e foi pedindo aos vizinhos um a um, que eram
os porquinhos. Como ele estava com uma grande constipacdo e a espirrar
violentamente, acabou por acidentalmente deitar as casas abaixo. Por infelicidade, os
porquinhos faleceram com o derrube de cada casa e o lobo como era e alimentava-
se de porcos, acabou por os comer, para nao desperdicar.

Através da argumentacao que o Alex vai dando ao longo da histéria conforme referem
Nascimento e Melo (2020), a argumentagdo do lobo procura desconstruir a outra

versao da histéria, apresentando a sua:

“Ja na releitura de Scieszka (1993), apresenta-se um lobo descaracterizado
da figura de mau. A imagem da personagem é construida de forma
contraria a da historia original e o proprio Lobo, narrador da histéria, vai se
apresentando e construindo a narrativa através de argumentos que
desconstroem o estereotipo de mau.

Em A verdadeira historia dos trés porquinhos é dada a palavra ao Lobo,
que agora contara outra versdo dos fatos, tendo como “verdade” ndo mais
a narrativa dos trés porquinhos, mas sim o ponto de vista do Lobo, que
constréi toda uma argumentagédo a fim de atribuir aos trés porquinhos a
figura de mau.

Em suma, a historia se desenvolve em torno da narrativa de que o Lobo
estava resfriado e espirrando bastante, e, ao fazer um bolo de aniversario
para a sua avo, se deu conta de que estava faltando Ac¢ucar, o que o levou
a pedir ajuda aos vizinhos, que eram porquinhos, mas estes ndo quiseram
lhe ajudar e como ele estava espirrando, por conta do resfriado, acabou

derrubando a casa dos porquinhos, sem que tivesse essa intengao.
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A obra de Scieszka (1993) da ao Lobo a oportunidade de explicar outra
versdo dos acontecimentos, proporcionando ao leitor uma nova forma de
ver a historia e de poder decidir em quem acreditar, tendo, agora, dois
pontos de vista em relagcdo ao desenrolar dos acontecimentos narrados.
Passemos, entdo, para os aspectos que dizem respeito a relevancia do
argumentar diante dos textos que produzimos, a fim de conduzir o leitor a
percorrer os caminhos pelos quais desejamos que ele percorra.

Através das analises aqui expostas, pudemos observar a importéancia das
estratégias argumentativas utilizadas na defesa de um posicionamento.
Verificamos, pois, que o Lobo se utilizou de diversos recursos
argumentativos que apontavam para o alcance de seu objetivo, no caso,
provar a sua inocéncia, se desfazendo do esteredtipo de “lobo mau”
imposto a ele na historia original Os trés porquinhos.

Constatamos, entdo, que para a desconstrugdo do estereotipo de “lobo
mau” o Lobo Alex, narrador-personagem, langou mé&o de estratégias
argumentativas como a recategorizagao de referentes, sequéncias textuais
e escolhas lexicais adequadas, elementos que foram cruciais para a
producédo de uma narrativa que induzisse o leitor a acreditar na veracidade
de suas palavras e na legitimidade de seus argumentos. “Nascimento & Melo
(2020).
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4.3. Escolha dos Materiais

No desenvolvimento da proposta a trabalhar, pedi aos alunos que utilizassem os
materiais que tivessem disponiveis, desde que, no caso de usarem papel, que esse
fosse adequado aos materiais usados, no minimo entre 180 a 300 gramas, para poder
suportar os materiais sem danificar o papel e também com o objetivo de aumentar a
durabilidade do trabalho.

Os alunos utilizaram diversos tipos de material, tais como:

— Papel aguarela;

— Papel cavalinho estrangeiro;
— Guaches;

— Acrilicos;

— Lapis de cor:

— Marcadores;

— Canetas.

Tive a atencdo de referir que a escolha do material e a técnica teriam uma importante

influéncia na comunicagdo da mensagem ao observador, adverténcia que vai de

encontro a seguinte citagdo de Madureira (2023):
“(...)a escolha da técnica é feita em fungdo da ideia a representar. Num
cartaz, por exemplo, a escolha da cor de fundo, verde ou vermelho, tem
implicagées na forma como fazemos a leitura desse cartaz. Tal como na
escolha cromatica, também a escolha da técnica produz diferentes
interpretagbes na leitura da imagem. Um circulo preto, por exemplo, tem
diferentes conotagées, dependendo da técnica com que é executado: mais
técnico, se for desenhado vectorialmente; mais imperfeito se for recortado
numa cartolina; mais gestual se for realizado com um pincel grosso; mais
expressivo se for feito na técnica de lindleo onde, além dos contornos
menos rigorosos, ganha também textura interior; etc. Assim, uma mesma
imagem, dependendo da maneira como é desenhada, da-nas diferentes

orientagbes sobre a forma de a interpretar. A escolha da técnica é, entao,
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de grande relevéancia e poderé indicar, até mesmo reforgar, a mensagem.”

Madureira (2023:160)

4.4. Planificacao das Aulas

As aulas ministradas foram 6, além das aulas observadas em conjunto com a
professora orientadora.

Sendo o nosso objetivo o desenvolvimento de competéncias a nivel de
ilustragao por parte dos alunos, as aulas dadas foram planeadas e realizadas
de acordo com a seguinte planificacdo, que apresentamos a seguir.

Aula n°1 | dia 8/05/2024 | Turno 1 + Turno 2 | duragdo: 135 minutos
Aprendizagens essenciais:

Apropriagao e Reflexao

avaliar o trabalho por si e pelos seus pares, justificando as solugdes que
encontraram;

exploragao intencional dos elementos estruturais da linguagem visual;

referenciar fontes de pesquisa.

Experimentagao e Criagao
reconhecimento da importancia do desenho como forma de pensar e comunicar.
justificar a intencionalidade das suas composi¢des, explicando o0 modo como

organizou os elementos no campo visual.

Tema da Aula: Introducgao a ilustragao
1. Objetivos:

a) Leitura do guido da proposta em voz alta;
b) Andlise da narrativa do livro escolhido;

2. Recursos:

a) Livro escolhido;

b) Diario grafico:

c) Lapis de grafite

d) Varios livros e catalogos sobre ilustragao:

3. Atividades:
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a) Introdugao ao tema (15 minutos)

e Apresentacgao do livro de Scieszka (1993), e a sua importancia na literatura
e Discussao sobre a importancia das ilustragdes na narrativa de um livro
e Apresentagcao dos objetivos da aula:

— Criar 2 ilustragdes de dupla pagina

b) Andlise da narrativa (30 minutos)

Leitura do texto;

Selecionar dois momentos sequenciais;

Discussao em grupo sobre as personagens principais, cenarios e
eventos;

Analise das emocgdes e caracteristicas das personagens;

4. Demonstragao de técnicas de ilustragao (60 minutos)

e Demostracao de técnicas basicas de desenho:

— Proporgao;

— Sombras;

— expressoes faciais;

— exemplificagao de diferentes estilos de ilustragao (realista, abstrato, ndo
figurativo, etc;

— Ritmo e composicao

— Enquadramento do texto na lustracao;

— Esbocgos e storyboard (planificagéo);

— Inicio de realizagédo de esbogos no diario grafico

5. Reflexdo (20 minutos)

e Sistematizar aprendizagens;
e Conclusao da aula.

Aula n°2 | dia 9/05/2024 (T1) e 14/05/2024 (T2) | Turno 1 + turno 2 | duragao:
135 minutos

Tema da Aula: Esbogos

1. Objetivos:

¢ Realizacado de esbogos esquematicos para as ilustragdes;

2. Recursos:

Diario grafico
Lapis de grafite
Material livre
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3. Atividades:
e Introducgao

— Sistematizar a aula anterior;
— Apresentar o objetivo da aula;
— Realizagao de esbocos para duas ilustragdes do conto.

4. Esbocos

Leitura do guiéo;
Estudo de cor;
Estudo de linha;
Estudo de materiais.

6. Reflexao e conclusao

Aula n°3 | dia 15/05/2024 | Turno 1 + Turno 2 | duragdo: 135 minutos

Tema da Aula: Partilha e reflexao sobre a primeira ilustragao

1. Objetivos:
e Partilhar as ilustracdes realizadas;
e Discutir o progresso feito;
o Refletir sobre as opcdes feitas:
e Realizar a segunda ilustragao

2. Recursos:

Diario grafico:
Lapis de grafite;
Material livre.

3. Atividades:

Introducao

— Sistematizar a aula anterior;
— Apresentar o objetivo da aula;
— Realizagao de esbocos para duas ilustragcdes do conto.

4. Esbocos
e Leitura do guiao;
e Estudo de cor;
e Estudo de linha;
e Estudo de materiais.
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7. Reflexao e conclusao

Aula n°4 | dia 16/05/2024(T1) e 21/05/2024 (T2) | duragao: 135 minutos

Tema da Aula: Partilha e reflexado sobre a segunda ilustragao

1. Objetivos:
e Partilhar as ilustracdes realizadas;
e Discutir o progresso feito;
o Refletir sobre as opcdes feitas:
e Realizar a segunda ilustragao

2. Recursos:

Diario grafico:
Lapis de grafite;
Material livre.

3. Atividades:

Introducao

— Sistematizar a aula anterior;
— Apresentar o objetivo da aula;
— Realizagao de esbocos para duas ilustragdes do conto.

4. Esbocos
e Leitura do guiao;
e Estudo de cor;
e Estudo de linha;
e Estudo de materiais.

8. Reflexao e conclusao

Aula n°5 | dia 22/05/2024 | Turno 1 + Turno 2 | duragao: 135 minutos
Tema da Aula: Conclusao da proposta
1. Objetivos:
e Finalizacao do trabalho:
e Discutir o progresso feito;

o Refletir sobre as opcdes feitas:

2. Recursos:
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Diario grafico:
Lapis de grafite;
Material livre.

3. Atividades:

Introducao

— Sistematizar a aula anterior;
— Apresentar o objetivo da aula;
— Realizacao dos trabalhos finais

2. Reflexao e conclusao

Aula n°6 | dia 23/05/2024 (T1) 28/05/2024 (T2) | Turno 1 + Turno 2 | duragdo: 135
minutos

Aprendizagens essenciais:
Tema da Aula: Reflexao final
1. Objetivos:
e Exposicao dos trabalhos
e Auto-avaliacao
e Hétero avaliagao
3. Atividades:
e Apresentacgao individual dos trabalhos finais perante a turma
— Dinamica de grupo em que cada um partilha as ilustragées, discutindo
as escolhas estéticas utilizadas e como estas contribuiram para
transmitir as ideias do texto;
— Discutir as aprendizagens realizadas com a atividade:
— Discutir a importancia da pratica continua do desenho para

melhoramento das competéncias dos alunos.

3. Conclusao
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4.5. Avaliagcao

No final do guido entregue aos alunos, coloquei os critérios de avaliagdo sobre os
quais as ilustragdes seriam analisadas. E extremamente Gtil para os alunos saberem
como serao avaliados, ndo apenas por uma questao de clareza do que é pedido, mas
também que se esforcem na execucado do trabalho com objetividade. Os critérios

foram os seguintes:

1. Técnica e habilidade:
- Precisdo e dominio das técnicas utilizadas.

- Uso adequado de materiais (lapis, tinta, aquarela, etc.).

- Proporgdes e perspetiva corretas.

2. Criatividade e originalidade:
- Inovagao e originalidade na concecgao da ilustragéo.
- Capacidade de transmitir uma ideia ou conceito de forma unica.

- Uso criativo de elementos visuais e compositivos.

3. Composigao e design:
- Organizacgéao dos elementos na pagina.
- Equilibrio, harmonia e proporgao na disposi¢ao dos elementos.

- Uso efetivo do espago negativo e positivo.

4. Expressao e impacto visual:
- Capacidade de comunicar emogdes ou narrativas através da imagem.
- Forga e clareza da mensagem visual.

- Impresséao geral e impacto estético.
Foram atribuidos a cada item 5 pontos num total de 20. Os critérios de avaliacdo foram
decididos juntamente com a professora cooperante, tendo como base o documento

dos critérios de avaliagao de Desenho A do 11°ano (anexo 4)

Posteriormente foi-lhes dito que precisavam de fazer uma exposi¢ao oral sobre o

trabalho final, com o seguinte itinerario:
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Sequéncia dos itens dados no guido.
Terem em atencao a qualidade do discurso.

Terem em atencao na qualidade dos argumentos.

>N~

Seguranga nos conteudos.
5. Controlar o tempo dado.

Este itinerario serviu para os alunos poderem fazer uma analise sobre o seu trabalho
com os seus colegas, falando do porqué das suas escolhas, para encontrar os pontos
fortes e areas a melhorar de forma a melhorar a comunicagao e apresentarem um
trabalho coeso sempre na perspetiva de os munir de espirito reflexivo para
conhecerem 0 seu processo criativo e saber onde melhorar em futuros trabalhos.
Outras estratégias de avaliagdo para regular as aprendizagens sdo essencialmente

de caracter formativo, formuladas da seguinte maneira:

- Questionamento oral

- Feedback construtivo

- Observacéo direta

- Registos escritos (grelhas)

- Capacidade de compreensao conceptual

- Trabalho auténomo realizado

Durante o tempo do estagio fiz uma avaliagao diagndstica, com o objetivo de identificar
0 que os alunos ja conheciam e as competéncias que ja possuiam. Fui auscultando
as suas particularidades, motivacbes e as suas necessidades. Com este
acompanhamento dos trabalhos realizados ao longo do tempo, com a Professora
Cooperante, fui-me apercebendo da evolugao dos alunos, refletindo sobre as suas
dificuldades, para mais tarde conseguir abordagens personalizadas mais eficientes.
A avaliacao formativa foi realizada durante todo o periodo das aulas propostas.

Fiz um acompanhamento de cada aluno ao longo do processo, nhuma primeira fase
discutindo acerca do texto, tentando perceber qual o motivo da escolha de
determinada passagem em vez de outra e sequencialmente fui seguindo a execugao
dos esbogos no diario grafico, questionando/refletindo sempre as opgdes que iam
surgindo, fazendo-os refletir se as solugdes que encontraram funcionariam para
comunicar de forma eficiente o conteudo e a agdo do texto permitia-os alguma

autonomia na tomada de decisobes.

64



Pedi-lhes, dentro do possivel que me apresentassem as pesquisas e referéncias que
foram colhendo, tanto em livros como na internet.

Fiz questdo de relembrar, a cada momento, que as ilustragcdes ndo tinham que ser
figurativas/realistas e que podiam experimentar outras formas que nao as tradicionais.
Propus até que podiam representar as personagens com formas geométricas sem
nenhuma referéncia a forma de animal ou humana, mas para optarem sempre pelas

técnicas com as quais se sentiam mais seguros e confortaveis.

Em relacido aos materiais também n&o coloquei restricdes, apena que usassem o que
tinham disponivel até para nao terem despesas adicionais. Podiam optar por fazer as
ilustracdes totalmente em digital, se existisse alguém que assim preferisse.

Alertei para a importancia da escolha do material, ja que tem um papel importante na
comunicacao do trabalho final.

Apods a finalizacdo dos trabalhos fiz uma avaliagdo com os critérios acima referidos,
juntamente com a apresentagao oral que os alunos fizeram na ultima aula.

Verifiquei que quase metade da turma ficou com nota igual ou superior a 15 valores,
como pode ser visto na grelha de avaliagéo (anexo 3).

Existiram alunos com notas mais baixas, muito pela desmotivacdo de nao quererem

ter a disciplina de desenho e ndo quererem seguir a area artistica.

4.6. Trabalhos finais dos alunos

Depois de todos os trabalhos desenvolvidos pelos alunos, apoiados por mim, e alvo
de uma exposi¢ao no Liceu D. Maria, vou tecer algumas consideracdes sobre alguns
exemplos. De um modo geral posso concluir que os estudantes n&o arriscaram fazer
os trabalhos de um modo mais experimental, ficaram pelas técnicas que dominam e
que se sentem seguros. Acredito que pelo facto de haver uma grande preocupagéao
pelas notas finais e uma tendéncia para o uso do desenho com preocupacdes
realistas, muito incutido pelo programa de Desenho, tenham contribuido para o
resultado final.

O tempo da proposta possivelmente também impediu um certo grau de

experimentacao e risco.

Maior parte dos estudantes trabalharam os esbogos iniciais no diario grafico, com
varias tentativas para definir a personagem, mas houve muitos que nao foram mais

além do que o primeiro esbogo ou até ja tentavam fazer um desenho mais finalizado
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sem sequer experimentar outras possibilidades. Na fase inicial do trabalho tive que
estar sempre a seguir aluno por aluno e lembras-lhes a necessidade de fazer varios
esbocos porque é dai de onde podem testar ideias sem grande trabalho técnico e
escolher a que achavam mais adequado. Fiquei com a ideia de que a ideia de esboco
foi pouco trabalhada ao longo do 10° ano. A entrega do Guido ajudou um pouco para
eles poderem tirar alguma duvida do que lhes era pedido para fazer, mas um

acompanhamento individual e persistente teve que ser levado a cabo.

Lembro-me de repetir demasiadas vezes, na altura em que estavam a pensar na
composicao, de deixar espacgo suficiente para o texto de modo que ele pudesse
“respirar”, isto é, ter uma leitura clara, e ainda assim varios alunos chegaram ao fim
com problemas na colocagao do texto. Sugeri que o texto podia ser colocado depois

de o trabalho estar concluido em versao digital, mas poucos acolheram a ideia.

No caso da aluna B, fez logo o desenho na folha final e pintou de seguida com os
marcadores com muita segurancga, apesar disso questionei-a sobre a composicéo,
gue nao variava de angulo de visdo de uma imagem para outra, mas como tinha varios
elementos diferentes por tras da figura do Lobo, acabou por funcionar. Ao longo do
processo constatei que ndo tinham o habito de fazer esbogos preparatérios, alguns
alunos, poucos, quase que tinham o diario grafico imaculado, sensibilizei-os para a
importancia dos esquemas e esbocos para antecipar problemas, encontrar solugdes
e poupar dissabores em fases mais avangadas do trabalho. Incitei os alunos a usar
regularmente o diario grafico, por se revelar um valioso e “verdadeiro suporte de

experimentagéo e registo pessoal’ (Jesus e Santos, 2015, p. 232).
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O trabalho realizado pela Aluna A foi executado com qualidade e expressividade, mas,
no entanto, falhou na colocagdo do texto, uma vez que se encontra demasiado
préximo das margens e nao facilita a leitura, uma vez que esta demasiado perto e
confunde-se com a ramagem da arvore, isto s aconteceu por nao ter tido mais
atencgao a sua colocagao na fase inicial do trabalho. Depois de ter visto o diario Grafico
da aluna vi que desenhava bastante e possivelmente por isso ja tinha um

estilo/identidade facil de identificar, era capaz de reconhecer este trabalha como

sendo dela (Fig.39), s6 por ter visto os desenhos que tinha no diario grafico.
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Figura 41. Trabalho realizado por aluna B. Figura 42. Trabalho realizado por aluna B.

O trabalho realizado pela Aluna B foi muito bem executado, tanto em termos de
qualidade como expressividade, mas em termos de composi¢do apenas usou um
plano frontal, mas duas imagens, o que torna a leitura um pouco estatica. E de

ressalvar a rapidez e dedicagédo na execugao do trabalho.

2

E

Figura 43. Trabalho realizado por aluna C. Figura 44. Trabalho realizado por aluna C.
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O trabalho realizado pela Aluna C foi executado em aguarela, mostrando um dominio
do material. Em termos compositivos, a mudanga de plano, de um plano proximo para
um mais afastado, resultou bem em termos de ritmo e dinamismo da passagem. A

aluna influenciava-se muito pelo gosto que tinha por banda desenhada.
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Figura 45. Trabalho realizado por a aluna D. Figura 46. Trabalho realizado por a aluna D

A Aluna D preocupou-se em criar um registo mais préximo da suposta audiéncia a que
o livro era dirigido. O trabalho tem um lado mais cdmico e leve, 0 que se pode ver na

imagem do lobo, que é amigavel. Consegue também desmistificar a imagem do lobo

A

Fiqura 47. Trabalho realizado por aluno E. Figura 48. Trabalho realizado por aluno E.
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Figura 49. Trabalho realizado por aluna F. Figura 50. Trabalho realizado por aluna F.

Aluna F executou um trabalho com muita qualidade técnica, mas nao respeitou a linha
divisoria (na proposta referi que cada formato A4 era uma dupla pagina). Ao dobrar a
folhna a meio, perder-se-ia a leitura do texto e mesmo do lobo. A composigcédo esta
demasiado estatica, os planos basicamente foram decalcados e ndo variaram de

ponto de vista.
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Figura 51. Trabalho realizado por aluna G. Figura 52. Trabalho realizado por aluna G.

O trabalho da aluna G parece-me que funcionou bastante em termos de ritmo e
composi¢ao, porque usou, no primeiro plano, uma diagonal ascendente e no segundo
plano uma diagonal descendente. A colocacdo do texto foi bem pensada,
principalmente no segundo plano, onde o texto acompanha a curvatura da palha onde
se encontra o porco. O lobo tem um ar inofensivo e que realmente s6 comeu o porco

porque ele estava ali a disposi¢ao e morto, claro.
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Figura 53. Trabalho realizado pelo aluno H. Figura 54. Trabalho realizado pelo aluno H.
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Figura 55. Trabalho realizado por aluna I. Figura 56. Trabalho realizado por aluna I.

O trabalho da Aluna I, além de ter sido executado com um trago e técnica simples,
com pouca variagao da paleta de cores, funciona bem em termos de leitura e de
mensagem. Achei curiosa a solugao que encontrou para ilustrar a passagem que diz:
“Mas como estava dizendo, todo esse papo de Lobo Mau estava errado. A verdadeira
histéria € sobre um espirro e uma xicara de agucar”’, mostrando a imagem de um

quadro na parede com um nariz de ponta vermelha somado ao agucar e a xicara.
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As ilustracbes realizadas pela aluna J, teve fragilidade na construgcédo da personagem,
Existem incongruéncias nas carateristicas fisicas do lobo, o da primeira imagem nao
€ igual ao da segunda, por muito que a cor faga parecer, de fato os calgbes sao

diferentes e a anatomia do lobo também, nas pernas existe uma grande diferenca.
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Nas figuras abaixo, mostro alguns exemplos de ilustragdes que foram feitas na turma

do 11°G, como estavamos proximos do final do ano, a minha tentativa de replicar a

proposta apresentada na turma do 11°H apenas resultou numa ilustracao.

Pelos resultados obtidos era uma turma promissora, onde se desenvolveram

ilustracbes mais ricas em variedade e solucdes.
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Figura 63. Trabalho realizado por aluna O.
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Figura 60. Trabalho realizado por aluno L.
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Figura 64. Trabalho realizado por aluno P.
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CAPITULO V- Consideracoes finais

5.1. Sobre a responsabilidade profissional

A minha aferig¢ao final sobre 0 meu desempenho enquanto docente em formacao, do
segundo ano do MEAYV, que se debrugou, essencialmente, sobre a minha agao nos

dominios cientifico e pedagdgico, € a de que consegui ultrapassar os desafios.

Planifiquei uma unidade didatica sobre "Os Anti-herdis nos contos de fadas" em que,
através da ilustragcao do conto "A Verdadeira Histéria dos Trés Porquinhos por A.
Lobo, tal como foi contada a Jon Scieszka", levou os alunos a refletirem sobre a
importancia da reversao dos mitos e o seu ressignificado, criando assim, novas
narrativas e desmistificacdo de conceitos tais como, o bem e o mal ou o belo e o feio.
Aqui podemos compreender que os dois lados tém suas verdades e que o mundo nao

€ todo “preto no branco”, mas sim com varios tons.

Através desta tematica, penso ter demonstrado um compromisso com a inovacao e a
qualidade do ensino, ao desenvolver um conjunto de atividades e metodologias
centradas no aluno e ao questionar, o sentido do que se ensina e como se ensina nas

escolas.

Uma das caracteristicas do meu trabalho foi a sensibilidade para articular a unidade
didatica com os anseios e necessidades dos alunos. Durante a implementacao da
proposta didatica, utilizei diversos recursos, entre eles livros de ilustradores de
referéncia, com diferentes abordagens e aproximagbes a ilustracdo, bem como
esbocos realizados por mim, e respetivas ilustragdes finais impressas em livro. Penso
que este foco revelou um entendimento profundo da necessidade de adaptar o ensino
as exigéncias contemporaneas, tornando-o mais relevante e envolvente para os

alunos.

Além disso, penso ter refletido de forma critica sobre as minhas praticas pedagadgicas,
reconhecendo a importancia de desenvolver e/ou alterar planificagdes ajustando-as
ao contexto especifico de cada um, quando tém de lidar com os sentimentos e de
resolver os seus problemas. Essa reflexdo critica foi fundamental para a minha

evolugcao enquanto docente.

Ao evidenciar uma preocupacgao constante, articulando os meus valores e as praticas
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profissionais com os principios e perspetivas tedricas adquiridas ao longo do primeiro
ano do Mestrado, penso ter demonstrado compreensao da importancia das bases

tedricas para sustentar a minha pratica.

Realgo o facto de ter tido a preocupacédo em assistir a aulas de outros colegas.
Seguramente possibilitou-me desenvolver inumeras competéncias ao nivel da
observacao e identificacdo do que pode funcionar bem e o que pode ser melhorado

na minha pratica docente.
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5.2. Sobre a participacaol/intervencao na escola

Penso ter contribuido, para a prossecugao dos objetivos e metas do Projeto Educativo
do Agrupamento (PEA) do A.E.D. Maria Il (Anexo X), o que me permitiu desenvolver
competéncias pedagogicas ndao s6 no ensino do desenho artistico, mas também nas

artes visuais em geral.

Organizei uma exposicdo no AEDMARIAII sobre as ilustragdes realizadas pelos
alunos, no ambito da implementacdo da minha unidade didatica, com o intuito de
valorizar o trabalho dos alunos e sensibilizar a comunidade educativa para a

importancia da desmistificacdo de conceitos na educacao dos adolescentes.

Tive necessidade em compreender o funcionamento do espago escolar, no que diz
respeito as infraestruturas ou no que diz respeito aos elementos constitutivos da
comunidade educativa. Além disso, demonstrei interesse em entender as dindmicas
de eventos culturais e artisticos inscritos no Plano Anual de Atividades (PAA) (Anexo
X), nomeadamente na Exposigao Final do Ano no Mosteiro de Tibaes, reconhecendo
ainda a importancia desses eventos para a formacdo humana dos alunos nas suas

multiplas dimensoes.

Nas reflexdes semanais, revelei compreensdo ndo apenas do ensino das artes
visuais, mas também das praticas e politicas educativas em geral. Destaco o meu
interesse pelo funcionamento geral das turmas de artes visuais do 11° ano, pela vida
escolar e pelo desempenho dos alunos, evidenciado pela minha participacao ativa nos

conselhos de turma.
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5.3. Sobre a participacao em contexto de sala de aula

Durante a pratica pedagdgica, consciente do meu papel enquanto estagiario e em
conformidade com as diretrizes da professora cooperante, preparei e organizei as
atividades letivas da minha unidade didatica com base em trés dimensdes essenciais:
técnica, humana e politico-social. Essas atividades foram planificadas com rigor e
seriedade, seguindo critérios de corregao cientifica, pedagodgica e didatica, e foram
organizadas conforme os valores, metas e estratégias delineadas no Projeto
Educativo do Agrupamento (PEA), no Plano Anual de Atividades (PAA) e no Plano
Curricular de Turma (PCT). Além disso, tive sempre em mente o cumprimento do
programa da disciplina de Desenho A, 11° ano, bem como das planificagées anuais e

periddicas.

No periodo de aulas realizadas, constatei que os alunos aprenderam de forma
significativa e que as estratégias implementadas foram adequadas, conforme o
feedback recebido dos préprios alunos. Mostrei-me sempre atento as duvidas
apresentadas pelos alunos, ajustando as minhas planificagdes para melhor atender

as necessidades dos mesmos.

Preocupei-me em promover novas metodologias e abordagens em sala de aula. Entre

as estratégias, destacam-se:

e Ajustar o tom de voz;
¢ Redefinir a disposicado da sala de aula;
e Manter os alunos ativamente envolvidos nas atividades;

e Formar grupos de trabalho baseados nos interesses e expectativas dos alunos;

Tentei sempre esclarecer os conteudos cientificos diante das duvidas apresentadas
pelos alunos e esforcei-me por promover momentos de reflexdo, tanto individuais
quanto coletivos, que incentivaram os alunos a questionar suas opc¢des. Tentei
orienta-los com o intuito de melhorar o seu aproveitamento, utilizando uma
comunicagao oral e escrita clara e adequada, promovendo, assim, o gosto pelo uso
correto da lingua portuguesa. De modo geral, os procedimentos adotados foram

explicitos, intencionais, sistematicos e eficazes.

Salienta-se o facto de ter mantido uma estreita colaboracdo com a professora

cooperante, demonstrando curiosidade em aprofundar os seguintes dominios:
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planificagdo, reconhecimento dos padrées de comportamento, identificacdo de
momentos propicios a intervengdo pedagdgica, adaptagdo e diversificacdo de

estratégias de ensino, gestdo de tempo entre a teoria e a pratica.

A professora cooperante fez justica ao nome, aprendi a trabalhar com alguns
softwares aplicados a pratica docente de que nao tinha conhecimento, a plataforma
inovar que é um portal onde se pode consultar informacgdes sobre a atividade escolar
dos alunos, atualizado em tempo real, sempre que fossem introduzidos dados pelos
professores da escola. Pode-se consultar varias informacdes como os horarios dos
alunos lista dos manuais adotados, disciplinas que frequentam, atividades previstas,

a introdugao de sumarios, faltas e registos de comportamento e avaliagdes.

Outro software que a professora cooperante utilizava e que € muito eficaz que se
chama Classroom, uma plataforma gratuita, que facilita muito a interagdo dos
professores com os alunos. Pude enviar a minha proposta de unidade de trabalho
para eles e comunicar com muita facilidade além de receber fotografia dos trabalhos.
Tem também ferramentas de monitorizagdo do progresso dos alunos o que permite
uma visao individual e global do progresso dos alunos. O aluno tem sempre as

informacgdes disponiveis e tem uma grande adesao por parte deles.

Outra aplicacdo que se mostrou util foi o Google Forms, ferramenta para criar
questionarios online, é especialmente pratica para receber feedback dos alunos sobre

a proposta apresentada e auto-avaliagdes.

Além do software a professora forneceu-me varios sites e até programas de televiséao,
como por exemplo o Estudo em Casa da RTP, bastante uteis para futuras

planificagoes.
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ANEXOS

Anexo 1. Texto

A verdadeira historia dos Trés Porquinhos
por A. Lobo

tal como foi contada a Jon Scieszka
ilustrada por Lane Smith

1.Em todo o mundo,

as pessoas conhecem a historia
dos Trés Porquinhos. Ou, pelo
menos, acham que conhecem.
Mas eu vou contar um

segredo. Ninguém conhece

a histdria verdadeira, porque
ninguém jamais escutou

o meu lado da histéria.

2.Eu sou o lobo. Alexandre T. Lobo.

Pode me chamar de Alex.

Eu ndo sei como comegou todo esse papo de Lobo Mau,
mas esta completamente errado.

3.Talvez seja por causa de nossa alimentagao.

Olha, ndo € culpa minha se os lobos comem bichos engracadinhos

como coelhos e porquinhos. E apenas nosso jeito de ser. Se os
cheeseburgers fossem uma gracinha, todos dias iam achar que vocé é mau.

4.Mas como estava dizendo,
todo esse papo de Lobo Mau esta errado.
A Verdadeira histdria é sobre um espirro e uma xicara de acucar.

5.No tempo do Era Uma Vez,
eu estava fazendo um bolo de
aniversario para minha querida
e amada vovozinha.

Eu estava com um resfriado
terrivel, espirrando muito.
Fiquei sem acucar.

6. Entdo resolvi pedir uma xicara de aglcar emprestada
para o meu vizinho.

Agora, esse vizinho era um porco.

E ndo era muito inteligente também.

Ele tinha construido a sua casa toda de palha.

Da para acreditar? Quero dizer. quem tem a cabega

no lugar ndo constréi uma casa de palha.

7.E claro que, assim que bati, a porta caiu. Eu ndo sou de ir
entrando assim na casa dos outros. Entdao chamei:” Porquinho,
Porquinho, vocé esta ai?”. Ninguém respondeu.

Eu ja estava pronto de voltar para casa sem o aglcar para

o bolo de aniversario da minha querida e amada vovozinha.

8. Foi quando meu nariz comegou a cogar.
Senti o espirro vindo.
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entdo inflei.
E bufei.

9. E soltei um grande espirro.

10. Sabe o que aconteceu? Aquela maldita casa de palha
desmoronou interinha. E bem no meio do Monte de palha
estava o Primeiro Porquinho—mortinho da silva.

Ele estava em casa o tempo todo.

11. Seria um desperdicio deixar um presunto em excelente
estado no meio daquela palha toda. Entdo eu o comi.
Imagine o porquinho como se ele fosse um grande
cheeseburger dando sopa.

12.Eu estava me sentindo um pouco melhor. Mas ainda ndo tinha
minha xicara de aglcar. Entdo fui até casa do préximo vizinho.
Esse vizinho era irmao do Primeiro Porquinho.

Ele era um pouco mais esperto, mas nao muito.

Tinha construido a sua casa com lenha.

13. Toquei campainha da casa de lenha.

Ninguém respondeu.

Chamei: “Senhor Porco, senhor Porco, esta em casa?”.

Ele gritou de volta:” Va embora, Lobo. Vocé néo pode entrar.
Estou fazendo a barba detinha bochechas rechonchudas”.

14. Eu tinha acabado de pegar na maganeta quando senti outro
espirro vindo.

Eu inflei. E bufei.E tentei cobrir minha boca, mas soltei um
grande espirro.

15.Vocé ndo vai acreditar, mas a casa desse sujeito desmoronou
igualzinho a do irmdo dele.

Quando a poeira baixou, & estava o Segundo Porquinho —
mortinho da silva. Palavra de honra.

16. Na certa vocé sabe que a comida
estraga se ficar abandonada ao relento.
Entdo fiz a Unica coisa que tinha de ser feita.
Jantei de novo.

Era o mesmo que repetir um prato.

Eu estava um pouco melhor do resfriado.

E eu ainda ndo conseguira aquela

xicara de acucar para o bolo de aniversario
da minha querida e amada vovozinha.

Entdo fui até a casa do proximo vizinho.
Esse sujeito era irmao do Primeiro e do Segundo
Porquinho.

Devia ser o cranio da familia.

A casa dele era de tijolos.

17. Bati na casa de tijolos. Ninguém respondeu.

Eu chamei: “Senhor Porco, o senhor esta?”.

E sabe o que aquele leitdozinho atrevido me respondeu?
“Cai fora daqui, Lobo. Nao me amole mais.”
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18. E venham me acusar de grosseria!

Ele tinha provavelmente um saco cheio

de agucar.

E ndo ia me dar nem uma xicrinha para

o bolo de aniversario da minha querida

e amada vovozinha.

Que porco!

Eu ja estava quase indo embora para

fazer um lindo cartdo de aniversario em vez
de um bolo, quando senti um espirro vindo.
Eu inflei.

E bufei.

E espirrei de novo.

Entao o Terceiro Porquinho gritou:

“ E a sua velha vovozinha pode ir as favas”.

19. Sabe, sou um cara geralmente

bem calmo. Mas, quando alguém

fala desse jeito da minha vovozinha,

eu perco a cabega.

Quando a policia chegou, é evidente
que eu estava tentando arrebentar a
porta daquele porco. E todo o tempo eu
estava inflando, bufando e espirrando

e fazendo uma barulheira.

20. O resto, como dizem, ¢é histodria.

Tive uma azar: os reporteres descobriram

que eu tinha jantado os outros dois porcos.

E acharam que a histéria de um sujeito doente
pedindo aglcar emprestado ndo era muito
emocionante. Entdao enfeitaram e exageraram
a histéria com todo aquele negdcio de

" bufar, assoprar e derrubar sua casa”.

E fizeram de mim o Lobo Mau.

E isso ai.

Esta é a verdadeira historia.

Fui vitima de uma armacao.

Mas talvez possa me emprestar uma xicara de agucar.

Tradugdo do Inglés para Portugués do Brasil por

Pedro Maia, Companhia das Letrinhas.
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Anexo 2. Guido da Proposta didatica.

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS D. MARIA I
Desenho A - 11° G

Projeto: llustracdo de um conto.

Uma ilustragcdo é uma decoragao, interpretacdo ou explicagdo visual de um texto,
conceito ou processo.

A definigdo do que é ilustragdo ndo é de todo facil mas para simplificar diremos que é uma
arte aplicada, serve sempre de resposta a algum pedido especifico.
A ilustracdo tem diversas fungdes e usos, pode ser usada para Publicidade, animagao,
livros (poesia, prosa, para criangas), banda desenhada, capas, jornais, embalagens,
video jogos, etecetera.

1. Tipos de ilustragdo/ expressao e natureza comunicacional
1.1. descritivas

1.2. narrativas

1.3. ficcionais

1.4. expressivas

1.5. figurativas

1.6. abstracta

1.7. realista/ ndo realista

1.8. compodsitas

1.9. outras

llustradores de referéncia

André da Loba (ilustragao editorial) André Carrilho (cartoon politico)

-
UAURL
\‘\H\ ‘
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AWAR

IE {1
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Pedro Salgado (ilustragéo cientifica)

André Letria (ilustragéo editorial)

Mantraste (ilustracao artistica)
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Marta Monteiro (ilustracdo editorial)

SOMBKAS

TUARTA MONTTLRY

FaTt Lowlle
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Proposta de ilustracao

1. Lé com atencédo o texto “ a verdadeira historia dos trés porquinhos, por A.
Lobo”.

2. Depois de leres o texto, escolhe duas passagens contiguas para fazeres duas
ilustracoes, de dupla pagina.

3. Realiza os teus esbogos no teu DG, tendo em conta o seguinte:

- As duas imagens sdo sequenciais;

As Aq

- A dinamica da composigao;

- O espago para inserir o texto.
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4. Realiza as ilustragoes finais, tendo em consideragao o seguinte:
- utilizar papel cavalinho estrangeiro ou aguarela, de formato Ay,

- utilizar materiais a escolha.

- que a ilustragao seja original, expressiva e comunique de forma eficaz a mensagem
seleccionada.

- que a ilustragdo mantenha coeréncia grafica entre as duas imagens.
5. Tempo de realizagao:

5 aulas de 135 minutos.

6. Data de entrega:

23/ 27 de Maio 2024.

7. Critérios de Avaliagao:

7.1. Originalidade da proposta 4 PT

7.2. Coeréncia grafica 4 PT
7.3. Composigao 4 PT
7.4. Expressividade 4 PT
7.5. Comunicacao eficaz 4 PT

8. Fim da aula

Dar oportunidade aos alunos de explicitarem o que aprenderam, oralmente ou por escrito.

Bom Trabalho!

88



Anexo 3. Grelha de avaliacao.
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Anexo 4. Critérios de Avaliacao de Desenho do 11°ano.

Departamento A

Critérios de Avaliacdo - Desenho A

11.2 Ano

Dominios

Ponderaggo (1)

Descritores de desempenho por referéncia as aprendizagens essenciais (2)

D. Maria Il

Processos e Instrumentos
de recolha de informagéo (3)

APROPRIAGAO
E
REFLEXAO

Conhecedor / sabedor /
culto / informado
(A,B,G,1,))

Criativo
(A,C,D,J)

20%

Relaciona diferentes movimentos artisticos e respetivos critérios estéticos, integra os saberes
adquiridos na sua reflexdo/acdo.

Desenvolve a observag&o e a analise através do exercicio sistematico de varias formas de registo
(o esquisso, o desenho de viagem e de didrio grafico, entre outras.

Aprofunda conhecimentos sobre os elementos estruturais da linguagem plastica: forma (plano,
superficie, textura, estrutura); cor/luz; espaco e volume (profundidade e sugestdo da
tridimensionalidade); movimento e tempo (cadéncia, sequéncia, repeticdo).

Justifica o processo de concegdo dos seus trabalhos, mobilizando conhecimentos,
referenciando fontes de pesquisa e utilizando o vocabulario especifico da linguagem visual.
Avalia o trabalho realizado por si e pelos seus pares, justificando as suas opgdes relativamente
aos processos desenvolvidos e utiliza critérios de analise fundamentados nos seus
conhecimentos e em referéncias culturais e artisticas.

Comunica, participativa e colabora. Integra o feed-back dos pares professores para reorientar o
seu percurso. Revela Iniciativa prdpria na procura de informagdo/conhecimento.

INTERPRETAGAO
E
COMUNICAGAO

Critico/Analitico

(A,B,C,D,G)

Indagador/ Investigador
(C,D,F,H,1)

25%

Emite juizos criticos sobre o que vé, manifesta interesse e evidencia os seus conhecimentos no
contexto das atividades da disciplina.

Experimenta, através do desenho, conceitos e tematicas préprias/as de manifestagdes artisticas
contemporaneas.

Seleciona modos de registo: trago (intensidade, textura, espessura, gradagdo, gestualidade e
movimento), mancha (densidade, transparéncia, cor e gradagio) e técnica mista (combinagdes
entre trago e mancha, colagens, entre outros modos de experimentagéo), evidenciando um
crescente dominio técnico e intencionalidade expressiva nos trabalhos que realiza.

Seleciona os suportes e os materiais em fungdo das suas caracteristicas, adequando-os as ideias
a desenvolver.

Conhece referenciais da arquitetura, do design, da escultura e da pintura que explorem canones
(aritméticos e simbdlicos, entre outros), percebe as relagdes entre estes e as diferentes épocas
e contextos geograficos.

Aprofunda os estudos da forma (proporg¢do, desproporgdo, transformagdo) em diferentes
contextos e ambientes, exercita a capacidade de registo das suas qualidades expressivas
(expressdo do movimento, dinamismo, espontaneidade e tensdo, entre outras).

Manifesta um progressivo dominio na realizagdo, a méao livre, de exercicios de representagdo
empirica do espago que se enquadrem nos sistemas de representagdo convencionais.
Manifesta um espirito critico e analitico, sendo indagador e investigador.

Revela organizagdo no seu trabalho, é capaz de aplicar os conhecimentos em novas situagdes.

EXPERIMENTAGAO
E
CRIACAO

Sistematizador/
organizador
(A,B,C, 1))

Questionador
(A F,G,1,))

Comunicador
(A,B,D,E, H)

55%

E capaz de estabelecer uma relagdo dindmica entre o aprender a Ver —a Criar e a Comunicar.
Reconhece o desenho como uma das linguagens presentes em diferentes manifestagdes
artisticas contemporaneas.

Conhece diversas formas de registo.

Estabelece relagBes entre os diferentes elementos da comunicagio visual.

Utiliza os principios e o vocabulario especifico da linguagem visual. Interpreta a informagdo
visual e constréi novas imagens.

Desenvolve o sentido critico.

Utiliza diferentes modos de registo: trago, mancha e técnica mista.

Utiliza suportes diversos e explora as caracteristicas especificas e possibilidades técnicas e
expressivas de diferentes materiais.

Produz registos graficos de acordo com diferentes varidveis.

E capaz de aplicar processos de sintese e de transformacio/ composicio.

Compreende as potencialidades técnicas e expressivas dos meios digitais. Demonstra
capacidade de proposto e a integragdo interpessoal.

Apresenta o material necessario.

Demonstra capacidade de leitura e interpretagdo critica e auténoma de desenhos e imagens,
seleciona informagédo pertinente.

Demonstra capacidade de definir, conduzir e avaliar o trabalho em termos de objetivos, meios,
processos e resultados pela utilizagdo de métodos planificados e faseados na abordagem a
cada unidade de trabalho.

Evidencia empenho, perseveranga, autonomia e autoexigéncia.

Manifesta responsabilidade, sabe gerir adequadamente o tempo de aula, cumpre normas e
prazos.

Valoriza os saberes do outro, compreende as suas intengdes e ajuda-o a expressar e argumentar
as suas ideias.

Desenhos, concretizagBes,
graficas, ou objetos
produzidos no dmbito da
disciplina.

Capacidade de compreensdo
conceptual

Trabalho auténomo
(pesquisas, anélises e
reflexdes)

Participagdo em trabalhos
e/ou projetos (envolvendo
turma, escola efou a
comunidade) que explorem
temas transversais e integrem
conteudos de vérias
disciplinas, de forma a
promover a reflexdo
participada e a agdo proativa

sobre questdes identitdrias e
de cidadania democritica.)

Relatdrios, textos e
apresentagdes

Montagem de exposigdes

Caderno de registo grafico

Didrio grafico

Provas com carater prético

Portefdlio (digital e fisico)

Grelha de observagdo direta

1 Aimportancia relativa que cada um dos dominios e temas assume nas Aprendizagens Essenciais refere-se as ponderagdes aplicéveis em contexto de Avaliagio Sumativa no final de cada periodo.

(2) As letras referem-se as Areas de Competéncia enunciadas no Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria: A. Linguagens e textos; B. Informag&o e comunicagdo; C. Raciocinio e resolugio de
problemas; D. Pensamento critico e pensamento criativo; E. Relacionamento interpessoal; F. Di i 1to pessoal e

Saber cientifico, técnico e tecnoldgico; J. Consciéncia e dominio do corpo.

3 Os processos de recolha de informag&o serdo adequados aos contetidos abordados e as caracteristicas dos alunos. O docente podera optar por estes ou outros processos de recolha de informagao que

melhor se adaptem as necessidades educativas dos alunos, na perspetiva de um processo de ensino e aprendizagem diferenciado.

ia; G. Bem-estar, salde e ambiente; H. Sensibilidade estética e artistica; I.
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Educagéo Pré-Escolar
Ensino Basico
Ensino Secundario

Nova Oferta na Escola
Basica de Lamacdes (5.° e
7.° ano)

Ensino Artistico Especializado |
Curso Basico de Danga 2.° e 3.°
Ciclo.

Agrupamento de Escolas
de Referéncia para a
Educacdo Bilingue de
Alunos Surdos

Cursos
Cientifico-Humanisticos

Artes Visuais

Ciéncias e Tecnologias
Ciéncias Socioecondmicas
Linguas e humanidade

0. ientifico-Humanisticos
destinam-se a alunos que pretendem o
ingresso no ensino superior, devendo
estar preparados para o pross
mento de estudos numa licenciatura e/ou
mestrado.

Anexo 5. Oferta Educativa Ano lectivo 2024/2025.

OFERTA EDUCATIVA
ANO LETIVO
2024_25

Cursos
Profissionais

Técnico Auxiliar de Satide

Técnico de Servicos Juridicos
Técnico de Design e Comunicagao
Gréfica

Técnico de Gestéo e Programagéo
de Sistemas Informéticos

Técnico de Informitica - Sistemas

confere uma dupla certificacio, diplo-
ma de nivel secundério de educagéo
(12° ano) e certificado de qualificagdo
profissional de nivel 4 do Quadro
Nacional de
QualificagBes.

Condigdes de acesso

0s Cursos Profissionais destinam-se aos
jovens que possuam o 3° ciclo do en-
sino bésico ou equivalente (9° ano)
ou um curso de nivel secundario in-
completo e tenham a idade maxima
de 20 anos.

Clubes e Projetos
Projetos Erasmus+

Clubes

Artes, Ceramica, ECOA, Teatro,
Europeu, Robética, LGP, Misica,
Ubuntu.

Desporto Escolar nas modal-
idades de: Xadrez, Natagéo,
Badminton, Voleibol, Andebol,
Atividades Ritmicas Expressiv-
as, Desporto Adaptado, BTT-XO.
Sobre Rodas, Escola Ativa.

Escola Ciéncia Viva. Bibliotecas
Escolares.

Plano Nacional das Artes.
Dona Radio 2.0
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ARTES
VISUAIS

Portugués

Lingua Estrangeira /1/1l a)

Filosofia

Educagio Fisica

Educagio Moral e Religiosa (frequéncia
opcional)

Geometria Descritiva A

B

Historia da Cultura e das Artes

Oficina de Artes

Oficina Multimédia B

Materiais e Tecnologias

Aplicagdes Informéticas B

Lingua Estrangeira |, 11 ou 11l e)

Lingua Gestual Portuguesa

CIENCIAS SOCIOECONOMICAS

Portugués

CIENCIAS E

TECNOLOGIAS

Portugués

Lingua Estrangeira Il a)

Filosofia

Educagio Fisica

Educagdo Moral e Religiosa (frequéncia
opcional)

Matematica A

Biologia ¢ Geologia

Fisica e Quimica A

Geometria Descritiva A

Aplicagbes

Economia C

Lingua Estrangeira |, I ou Il )

Psicologia B

Lingua Gestual Portuguesa

LINGUAS E HUMANIDADES

Portugués

Lingua Estrangeira I/l a)

Lingua Estrangeira /I/Ill a)

Filosofia

Filosofia

Educagio Fisica

Educagdo Fisica

Educagio Moral ¢ Religiosa (frequéncia
opcional)

Matematica A

Economia A

Educagdo Moral e Religiosa (frequéncia
opcional)

Geografia A

Latim A

Geografia A

Lingua Estrangeira |, I ou IIl

Histéria B

Economia C

Literatura Portuguesa

Geografia C

Matemética Aplic. &s Ciéncias Sociais

Filosofia A

Geografia C

Latim B

Lingua Estrangeira |, I ou Iil e)

Literaturas de Lingua Portuguesa

Psicologia B

Lingua Estrangeira |, Il ou 11l ¢)

Psicologia B

Lingua Gestual Portuguesa

Economia C

Grego

Lingua Gestual Portuguesa
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0aluno escolhe duas
disciplinas do grupo 1 ou
uma disciplina do grupo
1 e outra do

grupo?

CURSOS CIENTIFICO-HUMANISTICOS

Biologia e Geologia

Economia A

Fisica e Quimica A

Geografia A

(Geometria Descritiva A

a) Histéria B

02aluno escolhe uma
disciplina do grupo 1 e
outra do grupo 2

Economia A

Biologia ¢ Geologia

Geografia A

Fisica e Quimica A

Histéria B

Geometria e Descritiva A

Latim A

Latim A

Linguas Estrangeiras Il ou Il

Linguas Estrangeirall ou I

Literatura Portuguesa

Literatura Portuguesa

Histéria da Cultura das Artes

TECNICO AUXILIAR
DE SAUDE

Portugués

Lingua Estrangeira , Il ou Il )

frea de Integragio

Educagio Fisica

Tec. da Informagéo ¢ Comunicagio

Matematica

Fisica e Quimica

Biologia

DTI-Salde

a) Histéria da Cultura das Artes

0aluno escolhe duas
disciplinas do grupo 1 ou
uma disciplina do
grupo 1 e outra do
Grupo 2

CURSOS CIENTIFICO-HUMANISTICOS

Linguas Estrangeira Il /11

b) Matemtica B

Geografia A

a) Histéria da Cultura das Artes

Latim A

Geometria Descritiva A

Literatura Portuguesa

b) Matematica Aplicada as Ciéncias Sociais

0aluno escolhe uma
disciplina dogrupo Te
outra do grupo 2

TECNICO DE

Biologia e Geologia

Biologia e Geologia

Geografia A

Fisica e Quimica A

Fisica e Quimica A

Geografia A

Geometria e Descritiva A

LatimA

Economia A

Linguas Estrangeira ll ou Il

b) Matemtica B

Economia A

SERVICOS JURIDICOS

Sociocultural

Portugués

Literatura Portuguesa
b) Matematica Aplicada as Ciéncias Sociais

a) Histeria B

Lingua Estrangeira , Il ou Iila)

Area de Integragio

Educagio Fisica

Tec. da Informagéo ¢ Comunicagio

Matematica

Direito

Economia

DTI- Direito Processual

DTII- Gestdo e Org. dos Servigos e Cuidados de Satide DTl - Org. Judicidria e Praticas Registral/Notarial

DTIII - Comunicagdo e Relagdes Interpessoais DTl - Informética e Contabilidade Judiciais

DTIV- Higiene, Seguranga e Cuidados Gerais DT IV-Téc. de Administragio, Atend. ¢ Rel. Publicas

Formagio em Contexto de Trabalho

Educagio Moral e Religiosa b)

Formagdo em Contexto de Trabalho

Educagio Moral e Religiosa b)
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TECNICO DE DESIGN
DE COMUNICACAO GRAFICA

TECNICO DE GESTAO E PROGRAMAGCAO DE
SISTEMAS INFORMATICOS

Portugués

Lingua Estrangeira |, 1l ou Il a)

Area de Integragio

Educagio Fisica

Tec. da Informago e Comunicaio

Matematica

Geometria Descritiva

Histéria da Cultura e das Artes

DTI - Desenha e Comunicagdo Visual

DTII - Design Grafico

DTIII - Oficina Grafica

Formagso em Contexto de Trabalho

Educagio Moral € Religiosa b)

TECNICO DE
INFORMATICA - SISTEMAS

Sociocultural

Portugués

Portugués

Lingua Estrangeira , Il ou Iil )

frea de Integragio

Educagio Fisica

Tec. da Informagao e Comunicagio

Matematica

Fisica e Quimica

Sistemas Operativos

Arquitetura de Computadores

Redes de Comunicagio

Programagio e Sistemas de Informagio

Formagdo em Contexto de Trabalho

Lingua Estrangeira |, I ou Il a)

Area de Integragio

Educagio Fisica

Tec. da Informagio e Comunicagio

Matematica

Fisica e Quimica

Aplicagtes Informaticas

Arquitetura de Computadores e Sistemas Operativos

Redes de Comunicagio

Linguagens de Programagio

Programago Web

Sistemas de Informagio

Formagio em Contexto de Trabalho

Educagio Moral e Religiosa b)

Educagio Moral e Religiosa b)
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Agrupamento
de Escolas
D.Maria ll

www.aedonamaria.pt
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Anexo 6. Parque Escolar D.Maria |l.
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PARQUESCOLAR Mo Ediiesias

ESCOLA SECUNDARIA

LEGENDA: PLANTA DE IMPLANTAGAQ
I CONSTRUCAO NOVA

ALCADO NORTE

. " "

ALCADO SUL

TIPOLOGIA DE ESCOLA: MOP | JCETS - LICEU

NOME: ESCOLA SECUNDARIA D. MARIA I

LOCALIZACAO: BRAGA

CAPACIDADE PREVISTA: 67 TURMAS

ARQUITECTURA | COORDENAGAO DE PROJECTO: ANTONIO ALBERTO MARTINS
DATA DO PROJECTO: FASE 2A | 2008-2009

EQUIPAS DE PROJECTO

FUNDACOES | ESTRUTURAS: BOASSOCIADOS - Projectos de Engenharia, Lda.
AGUAS | ESGOTOS: BOASSOCIADOS - Projectos de Engenharia, Lda

GAS: BOASSOCIADOS - Projectos de Engenharia, Lda

INSTALACOES ELECTRICAS: OHM-E - Gabinete de Engenharia Electrotécnica, Lda.
SEGURANCA INTEGRADA: OHM-E - Gabinete de Engenharia Electrotécnica, Lda.
CLIMATIZAGAO: A. COSTA PEREIRA - Gestdo de Energia Térmica, Lda,
CERTIFICACAO ENERGETICA: A. COSTA PEREIRA - Gestao de Energia Térmica, Lda.
ACUSTICA: PROFESSOR ENGENHEIRO VASCO PEIXOTO DE FREITAS, Lda.
RESIDUOS SOLIDOS: BOASSOCIADOS - Projectos de Engenharia, Lda.

PLANO SEGURANCA E SAUDE: BOASSOCIADOS - Projectos de Engenharia, Lda
PAISAGISMO: ARQT. OF - Arquitectos Associados, Lda.

PISO 3

PISO 2

PISO 1

PISO 0

LEGENDA: PISO 0 | PISO 1 | PISO 2 | PISO 3

[l SALA DE AULAS [ AREA DESPORTIVA [ AREA DE DOCENTES
AREA ADMINISTRATIVA
Il CIENCIA & TECNOLOGIAS AREA SOCIAL | RESTAURAGAO [l CENTRO NOVAS
OPORTUNIDADES
I ARTES [ BIBLIOTECA | POLIVALENTE
OFICINAS
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