


[BAPORTO

FACULDADE DE BELAS ARTES
UNIVERSIDADE DO PORTO

Devir-planta: cosmopoéticas da transformacdo
Mayara Braga Mota

Relacério de Projeto paraa obtencio do grau de Mestre

em Artes Plésticas - Intermédia

Sob a orientagio da Professora Doutora Teresa Maria

Castro de Almeida

2024, Porto



Nota ao leitor

As citacoes que constam no presente Relatério de Projeto escritas noutra ll’ngua que
nao o portugués foram traduzidas pcla autora para garantir uma leitura mais intcligl’vcl
¢ congruente do texto. As citagoes na lingua original foram incluidas nas notas inseridas

no decorrer do documento.



Agradecimentos

Agradeco a Professora Doutora Teresa Almeida, pelo apoio, confianga ¢ incentivo ao longo

dCStC trabalho, dCSdC a COI‘I‘C(;ﬁO dO texto a COlCtCl dC cascas dC OVos.

Agrade¢o também a todaa turma do MAP, em especial a Sofia Rocha, e Manuel Monterroso.

Scm [¢] olhar atento ¢ suporte dC VOCéS, cste trabalho Nnao seria POSSfVC].

A minha familia, que ¢ um fio de afeto que nenhum oceano pode separar, sou cternamente grata.

Eao Tom, qucme atura nos meus piorcs (¢ mclhorcs momentos. Agradcgo por tOdO O amor.

Aos amigos (IU.C HZ durantc csse pcrcurso, obrigada.



Indice
Resumo/Abstract
Introducio
1. Fraturas
1.1. Ecologia Decolonial
1.2. Cosmopoética
2. Cuidado
3. Hierofanias
4 Metamorfose
4.1. Devir
5. Encantamento
5.1. Frestas
6. Praxis
6.1. oratorio
6.2. intersticio
6.3. prcscnga|auséncia
6.4. comeco, meio & comeco
6.5. entregar-se a0 trabalho da matéria
6.6. axis mundi
7. Caminhos
Referéncias
Portféslio

[ndice de Imagens

Anexo 1: A Alquimia das Cascas: um guia para a bioceramica

Ancxo 2: Exposigao



Resumo

Este estudo investiga as intersecgoes entre arte, ccologia decolonial ¢ o sagrado, propondo
uma rcconﬁguragéo das relacoes entre humanos e nio-humanos, com énfase nas plantas.
Estruturado em scis capitulos, o projeto examinaa dicotomia natureza-cultura ¢ suas implicagoes
no desencantamento do mundo. Analisa-se a du pla fratura - colonial e ambiental - conforme
proposto por Malcolm Ferdinand, exp]orando o cuidado como ética relacional e as hierofanias
como manifestacoes da sacralidade na natureza. O conceito de metamorfose é utilizado para
ilustrar a transformacio continua dos seres vivos, enquanto o reencantamento ¢ aprcscntado
€OmMO resposta ao desencantamento moderno. A praxis artistica materializa esses conceitos
através de téenicas como tingimento natural, Cstamparia botanica e biocerAmica com a

utilizacio de cascas de ovo.

Palavras-chave: pratica artistica, sacralidade, consciéncia ambiental, tingimento natural,

bioceramica.



Abstract

This study investigatcs the intersections between art, decolonial Ccology, and the sacred,
proposing a reconfiguration of relationships between humans and non-humans, with an
emphasis on plants. Structured in six chapters, the project examines the nature-culture
dichotomy and its implications for the disenchantment of the world. It analy-zes the double
fracture - colonial and environmental - as proposed by Malcolm Ferdinand, cxploring care
asarelational ethic and hicrophanics as manifestations of sacredness in nature. The concept
of metamorphosis is used to illustrate the continuous transformation of living beings,
while reenchantmentis prcscnted asaresponse to modern disenchantment. Artistic praxis

macterializes these concepts through tcchniques such as natural dyeing, botanical printing,

and bioceramics using cggshclls.

Keywords: artistic practice, sacredness, environmental awareness, natural dyeing, bioceramics.






Introducdo

Paraa realizagéo deste Relatério de Proj eto, semearam-sc as seguintes perguntas
de investigacao: De que formaa experiéncia do sagrado pode permear a prdtica
artistica? E como cla podc reencantar as rclag()cs entre seres humanos e seres
nao-humanos, em Cspecial as plantas? Este estudo interdisciplinar busca Cxplorar
as interseccoes entre arte, ccologia decolonial ¢ o sagrado, propondo uma re-

conﬁguragﬁo das nossas rcla(;c')cs com o mundo natural.

@) projeto estrutura-se em seis capitulos que abordam temas fundamentais
paraa compreensao desta temdtica: No primeiro capitulo, "Fraturas’, analisa-se
a dicotomia natureza-cultura imposta pcla modernidade e suas consequéncias
no desencantamento do mundo ¢ no afastamento do sagrado. A discussao se
aprofunda na dupla dimensao - colonial e ambiental - dessa ruptura, conforme
proposto por Malcolm Ferdinand, evidenciando a perpetuagao da exploraqéo,
dcsigualdadc social e dcgradag?lo Ccolc’)gica. Explora—sc o conceito de "Antropo-
ceno’ e suas implicagécs, bem como a necessidade de uma Ccologia decolonial
que reconhcga as diversidades ¢ hierarquias ocultas nas generalizag()es sobre

natureza ¢ humanidade.

seoundo capitulo, "Cuidado”, discute o conceito de cuidado como uma ética
Oseg d p |

relacional que transcende o humano. Sao abordadas asideias de pensadoras como
Puig delaBellacasa e Natasha Myers, refletindo sobre como a pratica do cuidado
pode transformar nossa relacio com a natureza, propondo uma abordagcm

mais integrada eatentaa intcrdependéncia entre humanos e o meio ambience.

No tercciro capitulo, "Hicrofanias’, investiga-se a manifestagao do sagrado na

natureza, fundamentando-se nas teorias de Mircea Eliade sobre a sacralizacao



de elementos naturais. Este capitulo revela como avegeragao pode ser um meio
de conexio cspiritual, evidenciando a importéncia das hierofanias Vegetais na

construcio de signiﬁcados simbolicos, como adrvore cosmica ¢ a drvore davida.

O quarto Capitulo, "Metamorfose”, Cxplora a Capacidade de transformacio
continua na natureza, cspccialmente nas plantas. Utilizando o conceito de
metamorfose de Emanuele Coccia, este segmento ilustra a fluidez e a inter-
conexao entre os seres vivos ¢ o meio ambiente, sugerindo uma visao mais
organica ¢ dindmica das relacoes entre humanos e nao-humanos. A discussao
se estende ao conceito deleuziano de devir, aprofundando aideia de transfor-

macao continua.

O quinto capl’tulo, "Encantamento’, discute o reencantamento como uma
resposta ao desencantamento moderno e utilitarista. O encantamento ¢
aprcscntado como uma abertura para novas formas de pcrccbcr o mundo,
promovendo uma rclagéo mais sensivel, criativa e consciente com o ambiente
natural. Este capl’tulo também explora o conceito de cosmopoctica como uma

forma de ecologia dos sentidos e da imaginacao.

No sexto capitulo, exploramos a materializagéo de conceitos através da
natureza. A préxis aqui proposta procura uma experiéncia tangl’vel com intuito
de transformar a rclagéo homem-natureza, cxpandindo COSmMovisoes a partir de

uma perspectiva artfstico-ecolégica.

A metodologia empregada nesta pesquisa abarca uma mirfade de elementos
naturais, criando pontes entre arte ¢ natureza. Através da alquimia criativa,

extraimos a esséncia cromatica das plantas ¢ sementes, transmutando—as c¢m COr.

No Oratério, as cascas de ovo, outrora descarte, sao ressigniﬁcadas em uma
ceramica, enquanto as técnicas de impressio botanica que aparecem em caixas
de luz e tecidos, unem-se ao desenvolvimento de bioplésticos e dao corpo as
metamorfoses ¢ reencarnacoces da matéria (como em Intersticios). Esta praxis
artistica propde-se como um manifesto vivo de nossa conexao umbilical com
o cosmos natural. Ao fazé—lo, existe a tentativa de retirarmos o véu de separagéo,

reafirmando nossa posicao como partl’culas integrantes ¢ indissocidveis do



tecido ccolégico. Assim como cada organismo, nossa Cspécic dcscmpcnha um
papel crucial na sinfonia das transformagécs orgénicas, tornamo-nos com o

ambiente.

Faz-se necessaria uma metamorfose na percepgao humana sobre seu lugar no
mundo, vamos entregar-nos ao trabalho da matéria, ao casulo. Semearas bases
para uma relacio mais simbiotica, consciente e sustentavel com a teia da vida,
convidando a uma reflexio sobre nossa rcsponsabilidadc ¢tica ¢ estctica perante

0 ecossistema planetério.

Assim, este projeto tedrico-pratico, propoe que a arte, cm diélogo com a
ecologia decolonial ¢ o sagrado, pode abrir frestas de possibilidades em nos-
sas relacoes com o mundo natural, restabelecendo a sacralidade perdida e
promovcndo uma convivéncia mais harmonica e sustentavel entre humanos

e nao-humanos.






Fratura

Os problemas que vivemos na ditamodernidade sao resultado, em grandc parte,
por nossos modos limitados de pensar, delimitados por referéncias cientifico-
-tccnol(’)gicas, ¢ ¢ marcada pclo desencantamento do mundo. Traimos a nossa
propria natureza ao acreditarmos naideia de queos casulos da vida material das
cidades e dos bairros residenciais sao suficientes paraanossa satisfacao. Nossas
vidas se tornaram domésticas e urbanas; nio sabemos mais como é viver ao ar

livre, como ¢ viver em contato com a natureza.

Com o desenvolvimento industrial e afastamento da natureza, afastamo-nos
tamb¢ém do mistério. Este ¢ um 'novo” paradigma existencial: reconhecer-se
COMO O UNico sujeito ¢ agente da Historia, rcjcitando toda e qualqucr ligagéo
a qualquer coisa que transcenda a experiéncia humana imediata, a expcriéncia
tisica. O homem moderno tende a negar a existéncia de realidades superiores ou
sagradas, desconectando-se de um cosmos significativo. Nao hd “humanidade”
fora da condicio humana. O homem faz se asi proprio, ¢ s0 sc torna homem na
medidaem quese dessacraliza e dessacraliza o mundo. A condicao de existéncia
da humanidade ¢ a sua radical desmistificacao. O sagrado ¢ o obstaculo por
exceléncia a sua liberdade. Para este homem o mundo se tornou opaco, inerte,

mudo. (Eliade 1992, p.86).

Eliade diz queo Cosmos totalmente dessacralizado, ¢ uma descoberta recente
na histéria do espirito humano. A modernizacio inaugurou um novo momento
em que a centralidade humana passou a subordinar quaisquer forgas naturais,

em uma relacio hierérquica entre sujeito (ser humano) e objc:to (Natureza).

Ao cunhar o termo natureza-cultura, Bruno Latour tem intuito de diluir di-



visoes entre natureza ¢ cultura. Uma unido de duas partes que formam outra,
um entrelacamento de natureza e cultura. Segundo Ferdinand (2022) nesta
compreensao binaria da modernidade que opOe natureza ¢ cultura, colonizadores
¢ indfgcnas, ha uma dupla fratura: colonial e ambiental, que scpara a histéria

colonial e a histéria ambiental do mundo.

A fratura ambiental ¢ fruto desta dualidade que separa natureza ¢ cultura, meio
ambiente e sociedade, e estabelece uma escala vertical de valores que coloca o
Homem” acima da natureza. Revela-se por meio das modernizagées técnicas,
cientificas e econdmicas de dominio da natureza, e seus efeitos sio mensurados
“pcla dimensio da poluic;éo daTerra,da pcrda de biodiversidade, das alteracoes
climdticas e a luz das desigualdades de genero, das misérias sociais e das vidas

descartiveis geradas.” (Ferdinand, 2022, p. 19)

O Antropoceno, conceito popularizado por Paul Crutzen (como citado em
Ferdinand, 2022, p.19), separou, de forma muito expressiva, o passado do futuro
de modo que imaginar um futuro torna-se impensavel. Segundo Chakrabarty
(2013) este periodo ¢ caracterizado por uma rachadura no muro entre as historias
humana e natural. Mesmo que nao nos reconhecemos ou experienciemos
enquanto espécic, nos tornamos um agente geolégico, uma forga maior, que

afeta dC forma duradoura 0s ecossistemas da Terra.

Sem esse conhecimento que desafia a compreensao histérica, nio hia como
entender a crise atual que nos afeta. Para Chakrabarty (201 3) a mudanga climéica,
polarizada pclo Capital global, irdacentuara l(’)gica de dcsigualdade que jé existe;

alguns, sem dﬁVida, continuarao a ganhar as custas dC outros.

Esta dupla fratura homogeneiza e esconde as hierarquias. Dizer apenas “planeta’;
“natureza’ ou “‘meio ambiente” generalizam as diversidades de ecossistemas, dos
lugares ¢ de tudo aquilo mais-que-humano que os constituem. Florestas ¢ reservas
naturais nio incluem as imagcns de naturezas urbanas, favelas e plﬂnmz‘iom.
Tampouco incluem os conflitos entre as causas de preservacao da natureza ¢
a fratura animal, em que animais selvagens “nobres” (ursos, baleias, elefantes) ¢
os animais domésticos (caes e gatos) sio colocados acima dos animais que sao

Cl‘iadOS para O NOSSO consumo (Vacas, ovelhas, atuns). Da mesma forma, “HO-



mem’ ou “énthropos” anulam a pluralidadc dos humanos, “homens e mulheres,
ricose pobrcs, Brancos e nio Brancos, cristios e nao cristaos, doentes e sauddveis.”

(Ferdinand, 2022, p- 20)

Antonio Bispo dos Santos em seulivro A terra da, a terra quer (2023) afirma que:

Ecologia ¢uma palavra utilizada pclos académicos. No quilombo, nao
existe ccologia, existe a roca de quilombo, aroca de aldeia, a roca de
ribeirinho, a roca de marisqueiro, a roga de pescador, a roca de que-
bradeira de coco. Por quea academiausaa palavra Ccologia, ¢ nao agri-
cultura quilombola? Por que ndo usa roga indl’gena? As universidades
sao fibricas de transformar os saberes em mercadoria ¢ a agricu]tura
quilombola nao ¢ mercadoria. Mas os saberes considerados vilidos sao

aqucles quea universidade converte em mercadoria. (p. 65)

Aodeixardeladoa questao colonial, os ccologistas ncgligenciam ofato de queas
colonizacoes histdricas, bem como o racismo estrutural contemporanco, estao
no centro das maneiras destrutivas de habitar a Terra. Para Ferdinand (2022), “as
dcstruig:(‘)cs ambientais nio atingcm todo mundo da mesma maneira, tampouco

apagamas destruicoes sociais e poll’ticas jd em curso (p. 18).

A fratura colonial sustentada pelo racismo ocidental, baseada em um euro-

centrismo rcligioso, cultural e écnico, e seu descjo de Cnriquecimcnto,

separa os humanos e os espagos gcogrziﬁcos daTerra entre colonizadores
europeus ¢ colonizados niao europeus, entre Brancos e nao Brancos,
entre cristaos e nao cristaos, entre senhores e escravos, entre mctrépo]es

e colonias, entre paises do Norte ¢ paises do Sul. (Ferdinand, 2022, p.20)

Nabusca pcla dignidade, mirando em primeiro lugar as questocs deidentidade,
igualdadc, soberania e justica, os temas ambientais sio pcrccbidos €como o
prolongamento de uma dominacio colonial que comprime ainda mais os po-
roes, acentua o sofrimento dos racializados, dos pobres ¢ das mulheres e prolonga

o siléncio colonial.

O conceito de crise ecoldgica deveria estar em associado a uma busca de mundo
&
quese desvencilha de “suas escravizacoes, violéncias sociais e injusticas poll’ticas:

uma ecologia decolonial” (Ferdinand, 2022, p.18)



Em uma conferéncia’ para o Sesc Sao Paulo, Eduardo Viveiros de Castro men-
ciona Lévi-Strauss ao discutir como a visio de varias sociedades primitivas sobrea
relacio entre natureza e cultura pode cxplicar sua resisténcia ao desenvolvimento.
Para essas sociedades, reconhecera prioridadc da cultura sobre a natureza, uma
nocao frcqucntemcntc presente no Ocidente, nao ¢ uma realidade comum.
Essa perspectiva mais Cquilibrada sugere que a resisténcia nao ¢ uma rejeicao
A0 progresso, mas sim uma formade preservar uma relagio harmoniosa entre a
humanidade e 0 meio ambiente. Para Lévi-Strauss, a nocao de natureza sempre
apresenta um carater ambiguo:

..anaturezaé pré—cultura e subcultura, mas ¢ sobretudo o lugar em que

(6} homcm pOdC CSPCI"JI‘ entrar em contato com 0s ancestrais, 0s CSPfrit()S

¢ OS dcuscs. DC modo quC hé na nog;io C[C naturcza um componcnte

« » « » P .
sobrenatural ,CCSssa sobrenatureza ¢statao mcontestavelmcntc acima

da cultura quanto a propria natureza estd abaixo dela. (2013, pp. 353-354)

Emanuele Coccia (2013) expande essaideia, sugcrindo uma continuidade fun-
damental entre o mundo natural e cultural. Ele afirma que s o espirito ¢ amente
S0 algo natural, ¢ verdade também e, sobretudo, o contrério: que a natureza,
em todos os seus graus, ¢ capaz de produzir fatos espirituais ¢ culturais. Nesta
perspectiva hd uma continuidade fundamental entre 0 mundo natural ¢ 0 mundo
cultural, desafiando a nocao de que apenas os seres humanos sio capazces de

produzir culturae Cspiritualidadc.

' Sesc Sao Paulo
(2015, 20 de outubro.
Conferéncia com
Eduardo Viveiros

de Castro [Video).
You-Tube. hteps:/

wwwyoutu b(,’.CO m

watch?v=neW?z33médgl



Cosmopoética

Na origem detodo pensamento Cspiritual c filoséfico encontra-sca expericncia
poctica: uma compreensao holistica do universo como um organismo pulsante
¢ interconectado. E a percepgao intuitiva de que todos os elementos ao nosso
redor - ‘o Vegetal, o mineral, a dgua, o ar,as ondas magnéticas” (Bona, 2020, pp.
10-1 I) - estao intrinsecamente ligados, intcragindo entre si e conosco. Esta visao
nos revela que somos parte integrante de um tnico e vasto cosmos, onde tudo

se relaciona em uma teia complcxa ¢ harmoniosa de existéncia.

A este modo de estar no mundo Bona (2020) d4 0 nome de cosmopoctica, a
forma primeira da ccologia: ‘uma ccologia dos sentidos e da imaginagao pcla
qual pajés, ngangas, maes de santo, bruxas neopagas ¢ outros mestres do invistvel
estabelecem um diélogo obscuro, tecido de metiforas, com o conjunto de tudo

que vibra” (p. 11).

Cosmopoética como um termo, um modo, entre tantos outros, de apontar,
como uma flecha, uma outra relacio com o mundo que privilcgic aescuta, mais

do que avisao — no sentido maior de ressonancias e corrcspondéncias.

Omama temsido, desde o primeiro tempo, o centro das palavras que os
brancos chamam de ecologia. E verdade! Muito antes de essas palavras
existem entre cles ¢ de comegarem a repeti-las cantas vezes, ja estavam
em nos, embora nao as chamdssemos do mesmo jeito. Eram, desde
sempre, para os xamas, palavras vindas dos espiritos, para defender a
floresta. [...] Na floresta, a ccologia somos nés, os humanos. Mas sao
também, tanto quanto nos, os Xapiri, 0s animais, as arvores, 0s rios, 0s
pcixcs, o céu, a chuva, o vento ¢ o sol! E tudo que veio a existéncia na
floresta, longe dos brancos; tudo o que ainda nao tem cerca (Kopenawa

¢ Albert, 2016, pp 479-480).



As palavras do paj¢e lider indl’gcna da Amazonia Davi Kopenawa Nnos mostram
que para 0s pOvos Nativos ¢ paraa maioria das comunidades tradicionais do sul da
América,a ecologia Nao representa um saber tedrico, um discurso desconectado
dos demais aspetos da vida. "As palavras (da ccologia) [...] j& estavam em nos'™:
a ccologia ¢ imanente, ‘¢ indissociavel dos gestos mais corriqueiros, os da jar-
dinagem, da pesca, dacaca: expressa-se no proprio modo de se colocar nafloresta,

ou de cantar para as plantas, ou para os espiritos-animais” (Bona, 2020, p.25).

As concepgoes protetoras da terra e da natureza dc:sapareccram nesse habitar
colonial. Esses principios ¢ praticas faziam parte deuma cosmogonia que conside-
rava sagrado omeio devida COMPOSLO POr NUMETOSOS ESPITritos ¢ NA0 humanos.
Como consequéncia, houve o dcsaparecimento dessa sacralizacio particu]ar da
terra que regia uma preocupagao com cla. Edouard Glissant (como citado em

Ferdinand, 2022, p-s 8) afirma, assim, queo sagrado foi desenraizado.

A Ccologia decolonial abala o enquadramcnto ambientalista de compreensao
da crise Ccologista ao incluir ja de inicio o confronto com a fratura colonial do
mundo e apontar outra génese da questao ecolégica. A critica da destruicao dos
ecossistemas do plancta estd, pois, intimamente ligada as criticas das dominacoes

coloniais e p(’)s—coloniais, assim como as Cxigéncias de igualdade.

A ccologia decolonial proposta por Ferdinand (2022) conflui coma perspectiva
de Bispo dos Santos (2019),a0 exporas profundas conexoes entre a degradagéo
ambiental ¢ os processos de dominacio colonial. Ele oferece uma poderosa
metdfora que ilustra essa relacio, comparando o adestramento de bois ao pro-
cesso de colonizag;éo, trazendo aideia que adestrar e colonizar s30 amesma coisa.
Ambos envolvem a desterritorializacao, a quebra de identidade e a imposigao
de novos modos de vida tirando o ser do seu mundo, “distanciando-o de seus
sagrados, impondo—lhe novos modos de vida e colocando-lhe outro nome. O
processo de denominacio é uma tentativa de apagamento de uma memoria para

»

que outra possa ser Composta<...) (Bispo dos Santos, 2019, p- 7)

esse cenario, Malcom Ferdinand (2022) ecoavozes como a de Aimé Césaire,
N irio, Mal Ferdinand de Aim¢ C
que h4 muitas décadas, ja’ denunciava os danos do colonialismo sobre os povos

¢ as chamadas "economias naturais”. Faz eco também ao pensamento de Tomas



Processo 1.



Processo 2.



Sankara, que por sua vez, reafirmou que “essa luta pcla arvore ¢ pcla floresta ¢,
sobretudo, uma luta anti—imperialista” (p. 33). A Ccologia decolonial convida-nos
a Contemplar nossa existéncia na Terra nao como seres isolados, mas como parte

dC uma intrincada teia dC relagées COm outros scres, humanos Cc néo-humanos.

Assim, a ecologia transcende 0 mero estudo do ambiente, tornando-se um palco
paraa composi¢ao poh’tica entre diversas formas de vida e culturas. Evocando
Hannah Arendt, Ferdinand (2022) noslembra que a Terra ¢ a matriz do mundo,

um palco compartilhado OI'ldC Ne desenrola (@) drama da existéncia.

E um convite a pensar a ccologia como um exercicio de confronto com a
pluralidade, um esforco para construir pontes entre diferentes formas de ser
¢ habitar o plancta. E nessa danca césmica entre humanos e nao-humanos que
a Terra se revela nao como uma propricdade aser possul’da, mas como um lar
comum a ser cuidado e prcscrvado. Uma tapegaria de diversidade, onde cada

fio - scja humano ou nao-humano - contribui paraa riqueza do todo.



Processo 3.



Processo 4.



Enquanto a sociedade se faz com os iguais, a comunidade se faz com
os diversos. N6s somos os diversais, os cosmo]égicos, 0s naturais, os
organicos. Nio somos humanistas, os humanistas sio as pessoas que
transformam a natureza em dinheiro, em carro do ano. Todos somos
cosmos, menos os humanos. Eu nao sou humano, sou quilombola. Sou

lavrador, pescador, sou um ente do cosmos. (Bispo dos Santos, 2023, p. 16)

No entanto, essa celebracio da diversidade enfrenta desafios. Antonio Bispo
dos Santos (2023) nos alerta para os perigos de uma globalizacao que busca
uniformidade em vez de pluralidadc. Para os humanistas, que almejam uniﬁcar,
a multiplicidade ¢ frequentemente vista como uma ameaca. "Estao dizendo
moeda tnica, h’ngua unica, mentes poucas", adverte Bispo dos Santos (2023, p-

17), ecoando uma preocupagao coma perda dadiversidade cultural e ccolégica.

Essa tensao entre unidade e diversidade revela-se como um ponto crucial no
pensamento de Bispo. Se para os humanistas nao hd diferenca entre ser 'um” e ser
"Gnico’, Bispo dos Santos diz queso hd "um’ porque hé mais de um. E importante
percebcr a difercnga, pois nio sio a mesma coisa. Para Bispo do Santos, dizer
‘globo’, ¢ englobar ¢, 20 mesmo tempo, reconhecer as individualidades que
existem dentro dele. A isto cle chama de questao germinante, que precisa ser

tratada e cultivada.

Para Ferdinand (2022), o termo “Plantationoceno’, proposto por Anna Tsing
e Donna Haraway, ¢ 0 mais capaz de traduzir o desenvolvimento do habitar

colonial da Terra ao revelar suas cinco dimensoes fundamentais:

— No nivel material ¢ econdmico, em lugar deum capital abstrato, o Planta-
tionoceno dcsigna a reprodugéo global de uma economia de plantation sob
varias formas. Ele estabelece conjuntos de humanos e de nao humanos, as
plantatz’om-agrfcolas, no sentido das plantas vegetais, ou industriais, no senti-
do derivado da palavra em inglés plants (fabricas) -, os lugarcs, 0s mecanismos
¢ as organizagocs de produgio, e os centros da cena e do tempo (ceno). Ele
revela as trocas ecolégicas e metabolicas desiguais, as pungoces energgticas ¢

materiais nao renovaveis.

— No nivel histérico, o Plantationoceno restabelece uma historicidade das



mudancas ambientais globais sem apagar os fundamentos coloniais e escrava-
gistas da globalizacao. A proposta dos geografos Mark Maslin e Simon Lewis
de apontar como o inicio do Antropoceno a conquista curopeia da América,
que deixou tracos gcolégicos, vai nesse sentido. Os gcnoddios dosamerindios,
a escravizacio dos africanos e suas resisténcias sio, portanto, comprecndidos na

histéria geolégica daTerracedo tempo.

— No nivel geogrifico, o Plantationoceno oferece uma compreensao das rela-
coes e dependéncias motoras das mudancas globais a partir das 1c’)gicas de
plantation. A plantation nao sc limita as fronteiras da propriedade rural ou
da tébrica. Ela dcsigna as injusticas espaciais globais, as relacoes de podcr ede
dependéncia entre lugarcs situados em diferentes pontos da Terra. Assim, a
violéncia da plﬂnmtz'on ¢ confinada em um longl’nquo 14, enquanto os produtos

sa0 consumidos em um tranquilo aqui.

— No nivel poh’tico, mais do que uma extensao da economia de planmz‘ion, 1)
Plantationoceno designa aimposi¢ao mundial de uma politica de plﬂnmtz'on. Para
além de trocas comerciais, dcsigna acraem que a continuidade das plantations
ditaa orientagao das institui¢oes publicas, das universidades, dos servicos estatais
¢ até mesmo o gosto dos consumidores. Disso resulta uma estética da repetigéo,
uma “uniformizagéo das plantas, das maneiras de consumir, de se vestir ¢ de

pensar o mundo.” (Tsing, 2015, pp. 37-43)

Condicionamo-nos a estar no mundo como consumidores e nio como cidadios,
vivendo de maneira critica e consciente. Ao sermos guiados pclo dcscjo de
consumir, nio somente no sentido de comprar, mas também no sentido de
esgotar, comer, destruir completamente: compramos um modo tnico de olhara
realidade amedida que destruimos outras formas de ver e viver. Nao ¢ a toa que
o discurso filosoficamente mais profundo acerca da catdstrofe socioambiental
em curso scjaA queda do céu, obra na qual se anuncia a “‘morte dos xamas’
provocada pelo “povo da mercadoria’, como sendo a desrazao mais imediata

parao cataclisma universal (Kopenawa & Albert, 2015, jys 488-498).

Pcnsar este aspcto da gcragio humana dOS problcmas CCOlégiCOS pcrmitc agrcgar

a prépria subjctividade outras subjetividades — nao assimilar, substituir ou su-



primir, mas recuar ¢ pensar a partir de outras que nAo somente as NOssas. Ailton
Krenak (2019), pensador indl’gena, diz que vivemos num tempo Cspecialista
em criar auséncias, tanto do sentido de viver em sociedade, quanto do proprio
sentido da experiéncia de vida. A ansia que existe pclo consumo da natureza ¢
também a ansia pclo consumo de nossas subjetividadcs, que ¢ amatéria que este

tempo em que Vivemos quer destruir.

O habitar colonial reproduz em escala global suas plantations ¢ engenhos,
criando dcpcndéncias geogréﬁcas e ontolégicas entre metrépoles € campos,
paises do Norte e do Sul, além de perpetuar subj ugacoes misoginas (Ferdinand,
zozz). Este modelo nao apenas padroniza a Terra em monoculturas fisicas, mas
também promove uma monocultura do pensamento, apagando sistematica-
mente o outro - aquele que ¢ diferente e habita o mundo de maneira distinta.
Ao unir estas perspectivas, torna-se evidente que a crise ecol(’)gica esta profun—
damente entrelagada com uma crise de subj ctividade e diversidade. A superagao
desses desafios requer nao apenas uma mudanga nas pra’ticas ambientais, mas
uma transformagﬁo fundamental na forma como nos relacionamos com o outro
¢ com o mundo ao nosso redor.

O rapto do tréfico signiﬁcou, em primciro lugar, aruptura com co-

munidades coletivas de sociabilidades, com organizagées poh’ticas, com

praticas culturais e de cultivo, com lagos familiares de ritos associados

acertas plantas, certas ‘iI‘VOI‘CS, cemitérios ¢ outros lllgilI'CS dCSSZ{S terras

africanas. () tréﬁCO anl‘CiI‘O transatlﬁntico gCI‘OU. também uma ruptura

ccumcnal, a ruptura da rf:lagéo CIC indivfduos (= comunidades Ccom suas

terras, com scus ]ugarcs, coma localizagéo deseu Vilarcjo, mas igualmcntc

€om um rico conjunto de nao humanos. Sao regimes alimentares, re-

lag(’)cs com animais, plantas, cursos d’égua, terras cultivadas, drvores,

astros e espiritos que foram intf:rrompidos. (Ferdinand, 2022, p.7o)

A escravidao e o trifico negreiro, ha muito reconhecidos como crimes contra
ahumanidade, agora ganham uma nova dimensao de compreensao. Ferdinand
(2022) propoc que 0s vejamos também como um ecocidio, um crime contraa
propria Terra e suas condicoes de vida. Esta perspectiva se alinha com a obser-
vacio de Anna Tsing (2015) sobre as planmtz'om como ferramentas de depu-

racao biol(’)gica, que climinam sistematicamente tudo o que nao pode ser



considerado um ativo econdmico.

Esta 1(’)gica de explorac;éo e dcsequill’brio Ccolégico persiste at¢ os dias atuais,
manifestando-se de formas cada vez mais complcxas einterconectadas. A emer-
gencia do Sars-CoV-2", como aponta Bona (2020), ¢ um cxcmplo claro disso.
A pandemia evidencia a perigosa dissolucio das fronteiras entre florestas,
metrépolcs ¢ plantations, criando condicoes propicias parazoonoses ¢ sua répida
disseminacao global. Diante desse cendrio alarmante, surge a questao: estaria
nossa salvacio em um futuro imunizado e sem contacto? Bona (2020) cita Anuja
Sonalker, CEO de uma empresa de tecnologias “sem contacto’, sugere que as
mdquinas, a0 contrario dos seres humanos, nio representam riscos biolo’gicos.
No entanto, essa visao apresenta um paradoxo inquictante: a tentativa de apro-

ximar pessoas através de tecnologias de discanciamento.

Um grande mito do desenvolvimento ¢ da modernidade, observa Bona (2020),
esse futuro supostamente gcrido por “inteligéncia artificial’ esconde umarealida-
de sombria. Um sistema sustentado por milhoes de trabalhadores andnimos em
condicoes precarias, expostos a doencase hipcrcxploragﬁo em diversos setores,
desde armazéns e centros de dados até minas de litio e fazendas industriais.
Do passado colonial as tecnologias futuristas, pcrccbcmos um fio condutor
de cxploragéo que perpassa tanto as relacoes humanas quanto nossa interagao
com o meio ambiente. Esta narrativa interconectadarevelaa complexidadc dos
desafios que enfrentamos, cxigindo uma reflexio critica e abrangcntc sobre os
caminhos que estamos trilhando e suas implicagées parao futuro da humanidade

Cc dO planeta.

Para Bona (2020), o “e-futuro’, através da tela de fumaca de uma “desmateriali-
7acao), se transmuta em grilhées invisiveis, torna-se uma “e-scravidio. Em 1992,
avoz poctica de Sony Labou Tansi (como citado em Bona, pp. 8-10), filho da
terra congolesa, ccoa através do tempo. Sua Carta fechada as gentes do Norte
¢ Companhia ressoa como um chamado urgente & metamorfose universal.
Aponta, de forma certeira, que o mundo clama por renascimento - dos métodos
aos conceitos, das abordagens aos hdbitos, das ferramentas as nagoes, dos espacos

apropria esséncia do ser. Nao damos tempo nenhum ao tempo, nenhum espaco

* A pandemia de
SARS-CoV-2,
também conhecida
como pandemia de
COVID-19, foi uma
emergéncia de saide
global que teve inicio
em2019. O virus
SARS-CoV-2,um
novo coronavirus,
causou uma doenca
respiratoria altamente
contagjosa que se
espalhou rapidamente
pelo mundo, levando
adeclaragao de

uma pandemia pela
Organizagio Mundial da

Satide em marco de 2020.



a0 Cspago ( ncnhuma chancc a sobrcvida dC um futuro pOSSfVCl.

Precisamos encarar o CStaClO alarmantc dC Nnosso plancta Cc ClC nossas socicdadcs,

nio para ceder aos fatalismos, mas para reabrir o horizonte, “suspcnder océu’
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Cuidado

O clamado a reinvencao das nossas rclagées com o mundo ao redor ecoam

€Om O pensamento de Puig delaBellacasa (2017), que, baseando-se em Latour e

Whitehead, sugere uma ruptura com modos tradicionais de pensamento, curar
", , . . . "3

Nnosso lmpulso maniaco de dissecar a unidade que percepcionamos (p. 33) ¢

superar as divisoes artificiais entre fatos naturais e questées sociais, propondo

uma visao mais integrada darealidade.

Em vez de tentar construir pontes entre mundos supostamente separados, Puig
delaBellacasa sugere que podemos 'andar a deriva’ no que Whitchead chamou
de "passagcm danatureza’. Esta ¢ uma visio mais poctica do que Latour denomina
"Império do Meio', onde nos imergimos nas ‘densas dguas agitadas do que ¢

dado a experiéncia’ (2017, p. 33).

Tudo o que percepcionamos estd na natureza - “as moléculas dos cientistas, os
signiﬁcados dos poetas”4 (Whitehead 1920, 28-29, como citado em Puig dela
Bellacasa, 2017, p-3 3). Aoadotar essa perspectiva mais fluida e interconectada da
realidade, nos imergimos 'no mundo confuso das preocupacoes’. Essaimersao
nos leva a habitar o que Puig de la Bellacasa (2017) chama de "reino da poll’tica
mais do que humana’, trazendo a "politica das coisas’ (p. 29) (Dingpolitik)
de Larour, ampliando 0 €SCopo da ética e do cuidado para além do humano,
incluindo objetos, tccnologias e entidades nio-humanas como parte das pre-

ocupagocs cticas ¢ poll’ticas.

Em vez de observarmos de fora, como se estivéssemos em uma ponte, somos
convidadosa mcrgulhar nos ‘encontros inquictos" que caracterizam nossa exis-

téncia. Esta imersio nos pcrmite reconhecer que "tudo o que é percepcionado

*“We need new styles of
thinking, new notions
to name what we are
thinking, to heal from
the manic drive to
dissect the togetherness

that we perceive.”

*“everything perceived

is in nature’ —the
molecules of the
scientists, the meanings
of poets (Latour 2005d,
12, emphasis added;
Whitehead 1920,28-29).



estdna ‘coisa”, como propoc Latour’ (como citado em Puig de la Bellacasa, 2017,
p- 33). Quando Latour fala de "coisas’ como questoes de interesse (matters of
concern), ele se refere ao fato de que elas congregam um coletivo que se forma
em torno de uma preocupagao comum. Isso implica que as coisas nao sao
simplcsmcntc objctos neutros, mas entidades que mobilizam e geram debates

entre as PCSSO&S.

Puig de la Bellacasa (2017) influenciada por Latour, propoe pensar as coisas
nao apenas como qucst()cs de interesse, mas também como "qucst()cs de
cuidado” (matters cf care). O conceito de cuidado, nesse contexto, torna-se
uma forma de compromisso ¢tico que transcende as divisoes tradicionais

entre natureza ¢ cultura.

Concern e care tétm significados relacionados -ambos derivam do latim
‘cura’. No entanto, expressam qualidades diferentes. Embora o cuidado
(care) scja importante, ele nao substitui a preocupagao (concern) no
cerne da poh’tica das coisas; ele traz algo distinto. Como estados afetivos,
preocupagao e cuidado es-tio intcrligados. Porém, o cuidado carrega co-
notacoes afetivas e éticas mais fortes. Podemos refletir sobre a diferenca
entre afirmar "Estou preocupado’ ¢ "Eume importo’. A primeira denota
inquictacao ¢ ponderagéo sobre uma questao, além de possive]mentc
indicar pertencimento ao grupo dos afetados por cla. A segundaadiciona
um forte senso de apego ¢ comprometimento. Além disso, ‘cuidado’ se
transforma mais facilmente em verbo: cuidar. Um ser podc preocupar-se,
mas "cuidar’ contém uma nocio de agio que a preocupagao nao possui.

(Puig de la Bellacasa, 2017, p. 42, tradugio minha)*
A proposta de Maria Puig de la Bellacasa ¢ de um pensamento disruptivo do
cuidado, que vai além do senso comum, em busca de novas formas de atencio
e rcsponsabilidade com o mundo ao nosso redor. O cuidado como uma pr:itica
éticae Cspcculativa nos convidaa imaginar futuros alternativos e mais sustentéveis,
~ "
sendo fundamental repensar nossas nogoes de tempo ¢ progresso, dando ‘tempo

a0 tempo” para qU.C PI’OCCSSOS naturais possam Ne dcsenrolar.

*The Latourian
translation became:
cverything pcrccivcd isin

the thing,

¢ Concern and care have
acquaintcd meanings—
both come from the
Latin cura, “cure.” But
theyalso express differ-
ent qualitics. Because
of that, however great
the importance of care,
it does not rcplacc
concern at the heart of
the politics of things;
itbrings something
else. T have stressed the
capacity of the word

“concern” to move the
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Faz-se necessdrio repensar as tcmporalidadcs do cuidado: o ritmo exigido
pelas relacoes ecolégicas pode estar em desacordo com as respostas aceleradas
caracteristicas da inovacio tecnocientifica. Isso signiﬁca desacelerar certos
aspectos davidaeda produgéo para respeitar 0s ritmos da natureza, por con-
sequéncia 0s NOSsOs ritmos, para cultivar relacoes mais cuidadosas com o ambi-

ente ¢ entre nOs Mesmos.

Maria Puig de la Bellacasa traz o cuidado como uma forca disruptiva e trans-
formadora. Essa perspectiva vai além do entendimento comum. O cuidado ¢
onipresente, perceptl’vel tanto em sua manifestacio quanto em sua auséncia,
Sua falta podc ser sentida como uma lacuna de ncgligéncia que perpassa todas
as coisas, desfazendo conexoes e pcrmitindo o desemaranhamento de relacoes.

(Puig dela Bellacasa, 2017, p- 20)

A definicao de cuidado proposta por Joan Tronto ¢ Bernice Fischer ¢ trazida,
ampliando—a para incluir implicagées éticas, sociais, poll’ticas e culturais. Essa
concepgao abrange tudoo que fazemos para manter, continuar ¢ reparar nosso
mundo, permitindo-nos viver nele da melhor maneira possivel. O "mundo’
aqui cngloba NOSSOS COrPOSs, NOSSOS €US € NOSSO MEIo ambiente, entrelacados
em um emaranhamento complexo e sustentador de vida. O cuidado como um
territdrio vivo, constantemente rccuperado de signiﬁcados idealizados. (Puig

delaBellacasa, 2017, p. 161)

Para Puig de la Bellacasa (2017) existem trés dimensées do cuidado: os fazeres
do cuidado, os afetos ou afetividade do cuidado e a natureza ético—poh’tica do

cuidado:

- Os fazeres do cuidado referem-se ao trabalho concreto e as praticas materiais
envolvidas no ato de cuidar. Isso inclui as acoes, tarefas e esforcos necessarios

para manter, continuar ¢ rcparar (6} mundo.

- Os afetos ou afetividade do cuidado dizem IESPEito a0s aspectos emocionais
e relacionais. Envolvem os sentimentos, as conexdes afetivas e as disposigécs que

permeiam as relacoes de cuidado.

- A natureza ético-politica do cuidado abrangc as implicac_;()cs morais, éticas

notion of “interest”
toward more affectively
charged connotations,
notably those of trouble,
worry,and care. As
affective states, concern
and care are related.

But care has stronger
affective and ethical
connotations. We can
think on the difference
between affirming “Tam
concerned” and “I care”
The first denotes worry
and thoughtfulness
aboutan issuc as well as,
though not necessarily,
the fact of bclonging
to the collective of
those concerned,
‘affected” by it; the
sccond adds a strong
sense of attachment
and commitment to
somcthing Moreover,
the quality of “carc”is to
be more casily turned
into averb: 70 care.

One can make oneself
concerned, but “to care”
contains a notion of

doingthat concern lacks.



e poll’ticas das praticas de cuidado. Refere-se as obrigagées, responsabilidades ¢

qucst()es de poder inerentes ao cuidar.

Estavisio tridimensional do cuidado proposta por Puig de la Bellacasa enfatiza
queco cuidado nio é apenasum estado ético-afetivo, mas um Cngajamento mate-
rial que requer esforgo na constituicao de mundos interdependentes. E um tra-
balho cotidiano de manutencio que transmite obriga(_;éo ética: “devemos cuidar

das coisas para permanccermos responséveis por seus devires.” (2017, p. 43).

E necessario desassociar o cuidado da nocio de "trabalho amoroso primario
realizado por cuidadoras idealizadas" e buscar um continuo "desestabilizar” do
cuidado, alinhando-se a0 chamado de Donna Haraway (2016) para "ficarmos

com o problema’ (p. 10).

Além disso, essa pcrspcctiva permitc cxplorar o cuidado de forma mais ampla,
incluindo relacoes além do humano e considerando suas implicagécs em diversos
contextos sociais, tccnolégicos c ambientais. E importante notar que Bellacasa
nio vé o cuidado de forma idealizada ou puramente positiva. Ela reconhece
queo cuidado pode ter aspectos problema’ticos ¢ até nocivos, dependendo de
como ¢ praticado e insticucionalizado. Assim, essa Conccpgﬁo tridimensional
oferece uma base para analises criticas e reflexivas sobre as prdticas ¢ poh’ticas

de cuidado em diferentes esferas da vida.

O cuidado aqui ¢ visto como uma forca relacional que cria ¢ sustenta relagoes,
redes e mundos. Nio ¢ apenas uma agao individual, mas algo que constitui
coletividades. Olhar os mundos através da ética do cuidado traz a luz um
senso de interdependéncia ¢ envolvimento. Sermos tocados por aquilo que
tocamos, colocaa reciprocidade no centro de pensar e viver com cuidado. Esta
rcciprocidadc raramente ¢ bilateral, ¢, pclo contrario, uma rede viva mantida

poruma forca disseminada coletivamente.

Esta abordagcm tem implicagécs profundas para nossa compreensao do
cuidado e da ética. Assim, o cuidado se torna uma forma de estar no mundo,
uma mancira de habitar a "passagcm da natureza' que reconhece nossa inter-

dependéncia fundamental com tOdOS (e aspcctos da realidade.



Trazendo uma outra dimensio do cuidado tradicionalmente negligenciada
na representagao das coisas: o seu signiﬁcado de ligagio afetuosa e por vezes
amorosa, Maria Puig de la Bellacasa aborda o pensamento de Natasha Myers, que
encoraja o engajamento em ccologias afetivas, cspccialmcnte com plantas, nas
quais o cuidado se torna um fio relacional basico, transmitido pclo amor ¢ paixao
demonstrados pelo observador das coisas, através de scu proprio envolvimento

¢ imersao no cultivo das afetividades.

Em termos de autopoiescs7, scgundo Lynn Margulis, tudo ¢ observado por
um observador imerso na mesma coisa que cle observa. Para Myers (101 3) a0
tornar-se Com € junto a outros, podemos ver com outros olhos, cheirar com
um outro nariz ¢ sentir 0 gosto com uma nova lfngua. A autopoiesis aplicada
a teoria de Gaia, fornece uma base para entender a auto—organizagéo € auto-
-manutencao dos sistemas vivos em todas as escalas, desde células até o planeta
inteiro. a auto-organizagao ¢ auto-manutengao dos sistemas vivos em todas as
escalas, desde células até o plancta inteiro. A simpoiesis de Haraway cxpande
essa visao, enfatizando o "fazer-com” e as interconexoes colaborativas entre
diferentes sistemas e seres.

Simpoiese ¢ uma palavra simp[cs, signiﬁca ‘fazer-com, Nada faz a si

mesmo; nada é rcalmcntc autopoiético ou auto—organizado. Nas palavras

do (jogo mundial’ de Computador lnupiat, seres da terra nunca estao

sozinhos. Esta ¢ a implicacao radical da simpoiese. Simpoiese ¢ uma

palavra pr(’)pria asistemas historicos complcxos, dinAmicos, responsivos,

situados. E uma palavra para produzir—mundos—com, cm companhia.

Simpoicsc envolve a autopoiese ¢ gcncrativamcntc a amplia e estende.

(Haraway, 2016, p. 58) "

Myers, por sua vez, aprofunda essa ideia ao propor uma mudanca radical em nossa
Yyers, p p prop ¢

forma de perceber e interagir com o mundo, incentivando "experimentacoes

p g P ¢

radicais’ e uma transformacio de nossos imagindrios. A elainteressam as maneiras
possivcis de modificar nossos imaginérios: como mudamos o tom, a textura, o
jeito ¢ os fundamentos da nossa visio de mundo? Isso requer experimentagoes
radicais, requer ir contra as evidéncias e contra o que tomamos como verdade.

Pararmos dC tomar as ﬂorestas em termos dC recursos €cossistémicos.

"“A vida criaa si mesma,
sempre crescendo

ese Cxpandindo,
gerando novas formas ¢
manifestagoes no espago.
Isso ¢ aautopoiese, ¢ essa
¢ uma das caracteristicas
que definem avida.
Quando um organismo
morre, sua matéria con-
tinua em seu corpo por
um tempo, mas cle ndo
pode mais se reproduzir,
se renovar, crescer e
gerar movimento. A
vida ndo estd mais ali;

foi para outro lugar”
(Lynn, D. (2023).
Caderno 65: Glossario
daLynn. Sclvagcm Ciclo.
https://selvagemciclo.
C()n].hl" /Wp-content/
uploads/2023/03

* Sympoicsis is a

simplc word; it means
“‘making-with.” Nothing
makes itself; nothing

is rcal[y autopoictic or
sclf—organizing. In the
words of the Inupiat
computer ‘world

game, carthlings are
never alone. That is the

radical impli-cation of


https://selvagemciclo.com.br/wp-content/uploads/2023/03/CADERNO65_
https://selvagemciclo.com.br/wp-content/uploads/2023/03/CADERNO65_
https://selvagemciclo.com.br/wp-content/uploads/2023/03/CADERNO65_
https://selvagemciclo.com.br/wp-content/uploads/2023/03/CADERNO65_

Carlos Papa em um video ao Selvagem Ciclo de estudos apresenta o conceito
"Jcroky"g ,uma palavra da ll’ngua Guarani que pode ser compreendida como 'se
surgir em broto". Nio existe a palavra danca, mas existe o convite de surgir-se
em broto flexivel. O serpentear em busca da luz. Assim como diz Bona (2020):
..ndo esquecamos que a verticalidade nao se reduz a uma historia de
dominagéo c hicrarquia, mas ¢, antes de cudo o impulso: 0 movimento
primeiro davida,abusca pcla luz, irao céu, 0 jorrar, o levante - Uprising...

O que melhor define o chctal é justamente esse irrcpriml’vc] impulso

daseiva, o brotar, com toda a imprevisibilidade do movimento. (p. 4)

Reconhecer verdadeiramente nossa humanidade ¢ nos reconhecermos enquanto
coletivos, ¢ reconhecer as forgas e formasdevida que nos daovida, ¢ Comprccndcr
que nosso alimento, nossa prépria substancia, o substrato sobre o qual vivemos
foi feito pclas plantas. Paraalém do aspeto material, as fungées sutis do mundo
chctal no plancta necessitam de ser observadas. As plantas exercem podcr
sobre nds, comunicam-se com nosso sistema imunolo’gico, atuam como Nossos
interlocutores, conectam-se 20 nosso inconsciente sem que precisemos toca-las.
Alimentamo-nos delas materialmente ¢ energeticamente.

(@ndo comemos, aﬁnal, buscamos ¢ cncontramos a lUZ dO SOl qL]C as

plantas insuflaram no corpo mineral de Gaia. O alimento nao ¢ nada

além deste comércio de luz extraterrestre que s¢ transmite de mio em

mao, de cspécic em cspécic, dereino emreino, e que continuaa iluminar

o plancta, garantindo, dia apés dia, a continuidade ca proximidade entre

aTerrae o Sol (Coccia, 2020, p- 220).

Abrir-se paranovas maneiras de relacionarmo-nos entendendo que todo ser que
sente o mundo ¢ digno de respeito, Natasha Myers enfatiza a importancia de
uma consciéncia perceptiva e encarnada, uma consciéncia sensivel, onde o corpo
¢ o mundo estio intrinsecamente conectados, propondo uma fenomenologia
que valoriza a experiéncia direta do Corpo no mundo vivido. Uma maneira de
aprender a vegetalizar nossos proprios tecidos. Temos muito trabalho a fazer
enquanto seres humanos que foram tao bem ensinados a desvitalizar o mundo,

diz Myers. (2022, p.5)

sympoiesis. Sympoicsis
isaword proper to
complcx, dymmic,
responsive, situated,
historical systems. Ieisa
word for Worlding—with,
in company. Sympoicsis
enfolds autopoiesis and
gcncrativcly unfurls and
extendsit.

” Canal Selvagem. (2021,
29de novcmbro).]croky
[Video]. Youlube.
heeps://youtube,
mlip/.\'c( JowM


https://youtu.be/mlipzvcQ9wM
https://youtu.be/mlipzvcQ9wM

Hierofanias

Rudolf Otto (como citado em Eliade, 1992, p- 12) descreve o numinoso, essa
experi¢ncia temivel de transcendéncia, o sentimento de pavor diante do sagrado
COMO mzysterium tremedum et ﬁzscimzm. chundo Eliade (1 992), 0 homem
toma conhecimento do sagrado porque este se manifesta ¢ se mostra Oposto
ao profano. Para indicar esta manifestagio, cle prop()e O termo bieroﬁmia,

implicando apenas o seu conteudo ctimolc’)gico: algo de sagrado s€ NOs mostra.

Eliade (1992) descreve a hierofania mais elementar como as manifestacoes do
sagrado na natureza, ¢ nosso incomodo ocidental em experimentar um certo
mal-estar diante da manifestagao do sagrado, apesar de nio se tratar de uma
veneragio da pedra como pedra, ou de um culto da drvore como drvore. Mas
justamente porque sio hierofanias, “‘revelam” qualquer coisa que ja ndo ¢ nem

pedra, nem drvore, mas o sagrado, o ganz andere. (p. 13)

Manifestando o sagrado, um objeto qualqucr se torna outra coisa ¢,
contudo, continua a ser ele mesmo, porque continua a participar do
meio cosmico envolvente. Uma pcdra sagrada nem por isso ¢ menos
uma pedra; aparentemente (para sermos mais exatos, de um ponto de
vista profano) nadaa distinguc de todas as demais pedras. Para aquelcs
acujos olhos uma pcdra serevela Sagrada, sua realidade imediata trans-
muda se numa realidade sobrenatural. Em outras palavras, para aquc]cs
que tém uma experiéncia religiosa, todaa Natureza ¢ suscetivel de revelar
se como sacralidade cédsmica. O Cosmos, na sua totalidade, pode tornar-

-se uma hierofania. (Eliade, 1992, p-1 3)

Em artigo publicado na Revista Nures em 2014, Maria Thereza Camargo traz

o pensamento de Emile Durkheim: as plantas adquirem um cardter sagrado



quando sao deslocadas paraum sistema diferente daqucle desua origem natural,
0 contexto Vegetal. Esse deslocamento e aatribuicio de um valor sacral a elas sao
processos que transformam as plantas em elementos sagrados. Durkheim (como
citado por Camargo, 2014) sugere que o sagrado ¢ definido pclo sentimento
coletivo que uma sociedade atribui a certos objctos ou seres, diferenciando-
-os do profano. No caso das plantas, essa sacralizacio ocorre quando clas sao
incorporadas em rituais ou sistemas de crenca, como nas religiées de origem
africana, onde dcscmpcnham papcis signiﬁcativos em prdticas rcligiosas erituais

dC cura.

As plantas entao dcscmpcnham um papcl dual e complemcntar. Por um lado,
possuem um papel sacral,imbuido de significado simbolico ¢ espiritual, constru-
ido através de mitos e lcgitimado por rituais. Neste contexto, as plantas sao vistas
como canais de poderes curativos sobrenaturais, cuja eficdcia ¢ fundamentada nas
crengas compartilhadas poruma comunidade. Por outro lado, as plantas também
tém um papcl tuncional, baseado em suas propriedadcs quimicas intrinsecas.
Este aspeto ¢ sustentado pela presenca de Compostos bioativos que podem ser
empiricamente verificados e estudados, oferecendo uma base tangivel paraseus

cfeitos terapéuticos. (Camargo, 2014, p. 10)

Stefano Mancuso (2019) afirma que 1.300 especies diferentes de plantas ttm
usos sociais documentados, em rituais religiosos ou como drogas. chundo
Camargo (2014) clas podem propiciar estados alterados de consciéncia ¢ que,
em contextos religiosos, fazem uma ponte com o sobrenatural, criando repre-
sentacoes simbolicas, Cujas interpretagoes variam segundo os sistemas de crencas
doindividuo. Nos sistemas de crenca afro-brasileiros, para Camargo (2014),aacio
destas plantas que sao capazes de provocar estados alterados de consciéncia nao
dependem somente de suas propriedadcs intrinsecas, mas também da presenca
de forcas de carater sacral que a planta incorpora em especiﬁcos momentos

ricualisticos.

O trabalho de Pecon %cna (Figura 1), que quer dizer “aquela que chamaas
cores. lhe foi dado por suas avos. Nas suas pinturas, Pecon (@na representa

0s cspl'ritos chctais ¢ animais que rcgulam o uso de plantas medicinais e a



Figura 1.



comunicacao entre 0s seres humanos e as forgas nao humanas. Os donos sao
0s guardi()es, espiritos Cncarrcgados de proteger as plantas ¢ animais e conferir
poderes para que eles atuem e transformem o mundo. Sao também eles que
cuidam da Aproximagao entre os humanos e as forgas danatureza. Pecon %Cna
acessa essas dimensoes de conexao e oferece pistas vibrantes de mundos em

ql,lC a Cor cura.

Entretanto, nas culturas ocidentalizadas a relacio ser humano e natureza sofreu
um forte impacto aposa revolucio cicntiﬁco—tecnolégica cindustrial. chundo
Eliade, “a experiéncia de uma natureza radicalmente dessacralizada ¢ uma des-
coberta recente, acessivel apenas a uma minoria das sociedades modernas,

sobretudo aos homens de ciéncia’ (1992, p. 75)

O distanciamento do homem em relacio a sacralidade da natureza produz
os sérios cfeitos da crise climdtica. Toolan (1994, p. 9, como citado em Moura
Neto, 2009, p. 35), fala de homens como Carl Sagan, Hans Bethe, Freeman J.
Dyson ¢ Stephen Jay Gould que assinaram, no inicio da década de 1990, uma
carta intitulada “Preservando e cuidando da Terra; Apclo a um compromisso
conjunto na Rcligiéo e na Ciéncia’) na qual faziam o seguinte pcdido:

Em nosso entender, o que ¢ tido como sagrado tem mais probabilidade

de ser tratado com respeito ¢ cuidado. Nosso lar planetdrio deveria ser

considcrado assim. ()S CS{:OI”QOS para salvaguardar c pI‘CSCI‘VZII' 0 meio

ambiente devem ser imprcgnados de umavisao do sagrado. (p. 35)

A manifestacio do sagrado funda ontologicamente omundo. Segundo Mircea
Eliade (1992, p- 99), “para ohomem rcligioso, anatureza nunca ¢ exclusivamente
‘natural’ [..]. O mundo estd impregnado de sacralidade” ou ainda, “algumas
experiéncias rcligiosas superiores identificam o sagrado a0 universo inteiro.
Para muitos misticos,a integralidade do cosmos constitui uma hierofania” (1992,
p- 373). Para ele, a primeira valoraciao religiosa da Terra ocorreu de forma
indistinta, “ela nao localizava o sagrado na camada telurica propriamente
dita, mas confundia numa tnica unidade todas as hierofanias que se tinham
realizado no meio césmico envolvente - terras, pedras, drvores, dguas, sombras,

cte.” (Eliade, 1992, p. 196).



Vem a]guém aminha propricdadc c fala: “Aqui ¢ muito pobrc. Sé tem

algumas pedras, algumas drvores ¢ algumas cabras” Ele no viua minha

propricdadc. Aqui]o era s6 o territério. O principal estava invisivel. O

que faz minha propriedade é aquilo que nao se vé ¢ que liga as pedras,

as rvores ¢ as cabras e me liga artudo. (Saint—Exupéry como citado em

Moura Neto, 2009, p. 11).
A sacralidade da vida em sua solidariedade cosmobiolégica com a terra, em
toda a sua abrangéncia, foi, desde o inicio, a matcria-prima fundamental que
proporcionouao ser humano a elaboracio da sacralidade que hojc estd delimitada
aos limites de sua propria existéncia. E a terra, foi, desde o comeco, uma fonte
inesgotévcl de existéncias quese revelavam ao homem, provando queaestrutura
cosmica da hierofania da Terra prccedeu asua estrutura propriamente teltdrica

que, sO com O aparecimento da agricultura impés—se definitivamente. (Eliade,

1992, p. 196).

A partir destasolidariedade organica emergea possibilidade a0s seres humanos
de renunciar o “monopélio do modo moderno de decifrar o mundo que nos
cerca’ (Boff, 2004, p. 26, como citado em Moura Neto, 2009, p.37), abrindo espago
para outras histérias, construidas por diversas manifestacoes culturais, em suas

Variadas formas dC contacto com a natureza.

E porisso que hd entre a terra e as formas organicas por ela geradas um
lago magico de simpatia. Em conjunto clas constituem um sistema.
Os fios invisiveis que ligam a vegetagao, o reino animal ¢ os homens
de uma certa regiao ao solo que os produziu, no qual vivem ¢ do qual
se alimentam, foram tecidos pela vida que palpita tanto na mae (terra)
como nas suas criaturas. A solidariedade que existe entre o telarico de
um lado, o vegetal, 0 animal ¢ 0 humano do outro, ¢ devido a vida, que

¢amesma por todaa parte. (Eliade, 1992, p: 206-207).

Bona (2020), tratada ecologia integrada dovodu e como ela também se manifesta
nas lutas contemporaneas de alguns coletivos haitianos que buscam criar ou
reativar florestas sagradas, rearmando a natureza pclo seu reencantamento.
Citando Weber (1970), Bona traz a definicio da modernidade como sendo o
“processo de desencantamento do mundo’, ou seja, uma racionalizacio técnico-

-cientfﬁca da naturcza.



A nanm [alma, for¢a césmica das plantas ¢ concebida de modo mais
pessoal do que a dos demais objetos. Os "doutores-folhas” [rezadores
ou curandeiros] aproveitam a hora em que pensam que as plantas estao
adormecidas para delas se aproximarem e colhé-las bem devagar, para
nio assustarem sua zazm. Ao arranca-las, murmuram: " levante-se,
levante-se, venha curar um doente, sei que vocé estd dormindo, mas
preciso de voce. " Tém o cuidado de deixar ao pé do arbusto algumas
moedas que representam o pagamento oferecido a alma pelo esforco
que lhe serd demandado. [...] O lenhador prestes a derrubar umaarvore
bate primeiro no tronco com o dorso de seu machado paraavisaraalma
que o habita ¢ Ihe dar tempo de sair. [...] Ao lado da “grande alma da
terra’ (g4 ndm té), cada campo ¢ animado por um espirito que, agindo
sobreas plantas, garante sua fertilidade. A alma da terra nio ¢ imaterial,
olavrador que, em pleno meio-dia, trabalha seu campo pode sentir sua
presen¢a como uma brisa em seu rosto ¢ perceber sua sombra se perfilar

atrds dele (Métraux, 1977, como citado em Bona, 2020, p.27).

ParaBona (2020) “a poesia ¢ celebracao da terra, celebragao do céu, a celebracao
do cosmos. Um grande Sim a vida. Mas ¢ justamente esse Sim que nos obrigaa
dizer Nao™ ( p- 10). %stionar e fazer-se ver o intoleravel, as extingdes em massa,
o imundo. Podemos trazer entio a arte como uma celebracio da terra, do céu
¢ do cosmos. “A vida ¢ artista, de modo que as verdades s6 fazem sentido se

restituidas a esse movimento perpétuo da criagao’ diz Bona (2020, p.12).



Metamorfose

A nossa vida nada mais ¢ que aquilo que recebemos de outros. Desde o ttero,
somos essa vida que compartilha 0 corpo de um ser outro, prolongando—a, indo
para outro lugar. (Coccia, 2020, p1 3) Esta compreensao nos leva a considerar
a pluralidade de “pontos devida” (2016, p- 4)ea despertar para o que estd, além

¢ dentro de nds.

Nas cosmologias amerindias, aborigcncs ou bantus, o sonho torna-se a dimensiao
mais profunda da realidade e dilui os contornos paraa realizagéo do curso da

mctamorfosc, da transformagéo.

Chamamos de metamorfose essa dupla evidéncia: cada servivo é em
si mesmo uma pluralidadc de formas - simultancamente presentes
e sucessivas -, mas cada uma dessas formas nao existe de maneira
verdadeiramente auténoma, separada, pois cada qual se define em
continuidade imediata com uma infinidade de outras antes ¢ depois
dela mesma. A metamorfose ¢, a um sé tempo,a forca que permite a
todos os seres vivos cspalharcm—sc simultinea e sucessivamente por
varias formas ¢ o sopro que permite as formas conectarem-se entre

si, passarcm dC uma para outra. (Coccia, 2020 P.ZO)

A metamorfose nas plantas revela-se como uma forga pléstica, a flor ¢ prova desta
manifestacio. Este fendmeno demonstraa notavel capacidade de “plasticidadc
anatdémica e somdtica absoluta: ter um COrpo nao signiﬁca mais existir sob uma
forma, mas tera poténcia de traduzir toda forma em uma outra” (Coccia, 2020,

p- 94). Nesta perspectiva, a existéncia corpérea transcende a mera forma fixa.

As plantas nao apenas existem no mundo, mas ativamente o moldam e recriam.

Embora aparentcmentc CStétiCélS, as plantas S0, na vcrdade, SCres em constante



movimento ¢ expansao cosmica. A habilidade de converter luz coletando encrgia
do Sol em seus tecidos para que possam fazer sua magica terrestre faz das plantas
verdadeiras “conjurantes produtoras de mundo’, oferecendo li¢oes profundas
sobre os principios da matéria e transformacio. As plantas s20 como mestres da
materializacio alqul’mica, cosmica. Emanuelle Coccia em entrevista” afirma:

..seavida ¢ um “faco celeste’ ela o ¢ cspccialmcnte porqueaterrano ¢

um CSPagO OPOStO ao Céu, é aPCnaS uma daS CSthlaS inﬁnitas un POVOam

o céu: a planta, em seu corpo ¢ em sua fisiologia, mostra que hd uma

perfeita continui-dade entre terra ¢ céu, entre nosso planeta ¢ o sol, e

quC o) POI‘ causa dCSSCl continuidadc POdC havcr Vida, o) POI‘qUC aterra

¢do céu, etudo sobre aterra é apenasa formae expressao do céu. (2019)

Coccia vé a metamorfose como um processo continuo ¢ universal, afirmando
que "o mundo comega sempre no meio, ¢ ndo para nunca de comecar’ (p. 11),
confluindo ao pensamento de Bispo dos Santos: “somos comego, meio ¢ comego”
(p-30). O mundo ¢ este corpo fluido onde nada estd separado de nada mais. Ao
compreender a planta compreendemos o mundo e, 0 mundo ¢, em primeiro

lugar, um fato chetal.

*"As plantas mostram
que viver junto nao

¢ uma questao de
comunidade ou de
politica’ (Parte 1)
[Entrevista]. Blog do
Labemus. heeps://
bl()\r(l()l"lbk’n]us.
com/2019/12/02

as-] )lklllt‘JS'lll()stl"dll]*( uc-

viver-junto-nao-e-uma-
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Devir

O modelo da metamorfose convidaa um constante processo de transformacio,
onde o ser humano nio se contenta apenas com suas capacidadcs atuais. Esse
processo envolve uma multiplicidadc de formas ¢ estados, rcjcitando anocao

de uma identidade fixa e imutavel.

O conceito de devir em Gilles Deleuze, conforme explicado por Francois
Zourabichvili, podc ser melhor comprccndido através do fenomeno biolégico
da co-evolucio. Este processo envolve uma interacao simbiotica: um inseto
se alimenta de uma flor enquanto a fertiliza. Nesse processo, ha uma troca de
C(’)digos gencticos, onde parte do cc’)digo de um organismo ¢ intcgrada ao do
outro. Esse encontro gera uma "mais-valia de cédigo", resultando em murtacoes
¢ vantagens seletivas. Por exemplo, o inscto passa a ser uma parte essencial do
sistema reprodutivo da flor, enquanto a planta se torna uma componente do

sistema de nutrientes do inseto.

%l arazao de falar em devir nesse contexto? Porque a vespa experimenta
um dcvir-orqul’dea (sem se tornar uma orqul’dca) ca orqul’dea experimenta um
devir-vespa (sem se tornar uma vespa). Este processo de devir requer um encontro
genuino entre 0s Organismos, onde cada um percebe e incorpora aspectos do
outro, adaptando-se ¢ beneficiando-se dessas relagoes. O devir, portanto, nao
implica uma transformacio literal, mas uma mudanca na forma de sere interagir

com o ambiente.
O texto Sensing Botanical Sensoria: A Kriya for Cultivating Your Inner Plant
de Natasha Myers explora a ideia de que 0 nosso corpo nao termina na pele ¢

que nossos contornos fisicos sao fluidos ¢ mutaveis.



Aqui convido vocé a cultivar sua planta interior. Isso nao ¢ um exercicio
de antropomorfismo - uma representacao das plantas no modelo do
humano. Em vez disso, ¢ uma oportunidadc de vegetalizar seu corpo j;i
mais-quc—humano. Para despcrtar a planta latente em vocé, vocé precisard

se interessar ¢ se cnvo]vcr nas coisas qUC as plantas N importam. (M}/CI'S,
11
2014, p. 1)
Expcrimcntos pcrccptuais podcm rearticular seu sensorium. E ao imaginar de
outra forma e contar histérias diferentes, vocé podc abrir novos mundos sensiveis.
“Todo corpo éum corredor. Todo corpo éa porta parauma infinidade de outros

mundos.” (Coccia,2020 p. 151)

Assim como diz-nos Ana Mendieta (Figura 2): fazer uma arte fundamen-tada
na crenca de uma energia universal que flui através de tudo: do inseto a0 homem,
do homem ao espectro, do espectro a planta, da planta a galzixia (Souza, 2018,
pp- 125). Transformar a planta em outra matéria, alga em biopléstico, planta

em pigmento.

Val Plumwood (como citado em Coccia, 2022, p. 119) argumenta que para
superar a crise ecolc’)gica atual, precisamos reconhecer nossa interconexao
fundamental com a natureza e abandonar anocio de supcrioridadc humana.
Ela propoe que devemos aceitar nossa participacao igualitéria ¢ reciprocana
teia alimentar, rcjcitando aideia de que somos radicalmente diferentes ou

supcriores a outros seres vivos.

Naio somos feitos apenas de “matéria mental’, nossa vida ¢ a mesma que aqucla
que passa por qualquer outro corpo. Esta visao nos impulsionou a provocar a
verdadeira extingao de todos os predadores ¢ a transformar a predagao em “algo

que fazemos aos outros, os inferiores, mas que nao sofremos jamais. (Coccia,

2022,p. 119)

As plantas sio substancia, substrato, suporte, simbolo, signo ¢ sustento das e-
conomias politicas por todo 0 mundo. Temos de aprender como trabalhar com e
paraas plantas de forma que possamos ter prazer ¢ ser nutridos, vestidos, abrigados,

curados, transformar, dar cor — sem destruir a Terra. (Puig delaBellacasa, p-1 09)

"Here I invite you to
cultivate your inner plann
This is not an exercise

in anthropomorphism
-a rcndcring of plants

on the model of the
human. Rather, it is an
opportunity to vegetalize
your alrcady more than
human body. In order to
awaken the latent plant
inyou, you will need

to get interested and
involved in the things

that plants care about.



Figura 2.



Encantamento

Luiz Antonio Simas ¢ Luiz Rufino no ensaio Encantamento - sobre politica
de vida, traz o conceito de encantar, expressao que vem do latim incantare,
‘o canto que enfeitica, inebria, cria outros sentidos para 0 mundo” (Simas &
Rufino, 2020). Para Simas, vivemos uma perspectiva contrdria a diversidade eisso
produz o desencanto: “perda de vitalidade, que reifica as rafzes mais profundas

»

do colonialismo.” (Simas & Rufino, 2020).

..o encantamento dribla ¢ enfeitica as logicas que querem apreendera
vida em um tinico modelo, quase sempre ligado aum senso produtivista
e utilitario. Daf o encante ser uma pulsag{lo que rasga o humano para
lhe transformar em bicho, vento, olho d4gua, pedra de rio ¢ grao de
arcia. O encante pluraliza o ser, o descentraliza, o evidenciando como
algo que jamais serd total, mas sim Ccol(’)gico ¢ inacabado (Simas &

Rufino, 2020, p. 9)

Na concepgao tradicional chinesa, assim como na compreensao indl’gcna, a
saude ¢ consequencia do estado de unidade com a natureza. Usar as plantas
para curar ¢ uma prdtica ancestral, mas nio ¢ a tinica forma pela qual anatureza
cura. Na medicina tradicional chinesa, o uso de remédios, mesmo feitos de
ervas, nao era o mais importante. Os métodos mais importantes, em segundo
e primeiro lugar, eram Os exercicios terapéuticos ca meditagﬁo, praticados na
natureza. Nesta medicina acredita-se que, nenhum ser adoece se esta unificado

¢ em uniao com o Todo, 0 Tao".

A curaacontece por meio da recuperagao daunidade com nosso ser verdadeiro,
que ¢aunidade com todos os seres. Estamedicina tradicional tem por basea

obscrvagéo das correspondéncias entre as mudangas nanatureza ¢ as maneiras

"A experiéncia espiritual
¢ uma experiéncia de

que amente ¢ 0 corpo
€Stao Vivos numa
unidade. Além disso, essa
experiéncia daunidade
transcende nio sé a
separagio entre mente

¢ corpo, mas também a
Separagao entre o eu e o
mundo. A consciéncia
dominante nesses
momentos espirituais

¢ um reconhecimento
profundo danossa
unidade com todas as
coisas, uma percepgao

de que pertencemos ao
universo como um todo
(Capra, 2005, p. 81,como

citado em Santos, p. 131).



de sentir do ser humano.

Em Contcmplagéo ¢ meditacao na natureza, o COrpo se torna sensivel, num nivel
instintivo a todas as condicoes do ambiente. Lembramos: nosso COrpo € 0 corpo

do mundo, nio somos seres limitados pelas fronteiras de nossa pcle.

Na experiéncia estética da natureza, a transcendéncia signiﬁca iralém, descobrir
outras possibilidadcs antes nao imaginadas cquese revelama percepgao estetica,
esse olhar pclo qual 0o suj €eito pode redescobrir o mundo nio como determinagﬁo,

mas como criagao, ampliando seu horizonte existencial.

Precisamos de fabulacoes especulativas: encantamento. Para enfrentar a crise
ambiental atual temos de buscar transcender o Antropoceno. Natasha Myers
sugere que estamos sob um feitico destrutivo e que ¢ hora de lancar um novo
feitico, evocando e Conjurando novos mundos dentro deste. Nossa situacio
atual nos coloca a beira da linguagem, tentando nos segurar nas margens da
imaginagao. Precisamos de arte, experimentagao ¢ disrupgéo radical para

aprcndcr novas formas dC ver, sentir e sabcr.



Processo 10 e Processo 11.



Frestas

COl’l’lO abrir passagcm num mundo dC dcscncantamento? A Vida é quuanto
possibilidadc produzida nas frestas. Arte como caminho.

Considerando que viver ¢ artimanha quese cultiva entre aquilo quese

enxerga ¢ aqui]o que morano invisivel, seguimos orastro daflecha que

atravessa o tempo: o contrario davida nio é a morte, o contrario davida

¢ o desencanto. (Simas & Rufino, 2020, p. 9)

Como cultivar mundos, afirma Myers: envolva-se com a vida vegetal. Crie
espago para que as plantas possam sc enraizar ¢ dedique tempo para observar
seu crescimento. Permaneca entre clase permita que suas sensibilidades ¢
percepgoes alterem sua maneira de pensar ¢ compreender o mundo. A medida
que voce trabalha para romper com 0 senso comum colonial e comeca a
chetalizar seu aparato sensorial, o mundo ao seu redor comecard a parecer
e ser sentido de forma diferente. Vocé pode comecar a percebcr coisas que

antes passavam despcrcebidas.

No filme Dias Perfeitos de Win Wenders"” (Figura 3) hd uma palavra-chave:
Komorebi, fendmeno natural que Hirayama procura captar todos os dias com
a sua mdquina fotografica. Uma palavra que nio existe em outra lingua. Um
conceito que descreve os raios de luz deslizando através das folhas, provocando
uma danca de sombras no chio. O personagem vive constantemente atento,
desperto, sensivel, ativo perante o que o rodeia. A ideia de rotina, repetigao ¢
tempo sao tecidas em um imenso respeito avida. Um respeito as subjetividadcs:
. j& que a natureza estd sendo assaltada de uma mancira tao indefen-

savel, vamos, pclo menos, ser capazes de manter nossas subjetividadcs,

nossas vi-soes, nossas pocticas sobreaexisténcia. [...] O fato de podermos

*Wenders, W, (Diretor).
(2023). Perfect Days
[Filme]. Master Mind
Limited; Spoon Inc.;

Wenders Images.



Figura 3.



compartilhar esse espago, de estarmos juntos viajando nao significa que

SOmMos iguais; signiﬁca exatamente que somos capazes de atrair unsaos

outros pclas nossas difcrcngas, que deveriam guiar 0 nOsso roteiro de

vida. (Krenak, 2019, p. 15)
Trazendo o conceito de “poéticas sobre a existéncia, provoca-se uma reflexao.
Poéticaé uma palavra polissemﬁmtica: pode referir-se tanto a0 modo de criar ou
fazcr, mas traz também (0] SCl’ltidO dC bClCZ‘d, ll/l‘iCO, Cncantador, qU.C transcendc
autilidade criativa do primeiro signiﬁcado. Uma das maneiras de “suspcndcr o
céu’ naarte, talvez consista em criar com encanto. Com beleza: sem consumir,

sem “seguir nos devorando” (Krenak, 2020, p. 45).

India Flint (Figura 4), artista téxtil, escritora ¢ criadora do método de impressao
botinica com eucaliptos, desenvolvido na sua pcsquisa de mestrado na Univem’ty
of South Australia, em seu pal’s de nascimento. O seu processo artistico procura

darvoz a Natureza, a partir da colheita e uso de materiais nela existentes.

Na visao de Flint, o amor pcla terra ¢ sua Cxpresséo prética vao além das fron-
teiras convencionais da arte, fundindo poesia visual e escrita em uma Cxplo-
racao profunda do lugar ¢ da meméria. Sua abordagem combina métodos
ecologicamente sustentaveis com préticas artisticas tradicionais, criando um
rico tapete de Cxpcriéndas e impressées. Flint utiliza uma variedade de técnicas,
€OmMO impressocs de contato com plantas e objc:tos encontrados, caminhadas
contcmplativas, desenho eXpressivo ¢ montagens criativas. O ato de remendar
e costurar se transforma em uma metifora para a reconexao com a paisagem,
enquanto o uso do texto atua como um fio condutor, mapeando as nuances do

territorio Cxplorado.

Neste processo, o artista trabalha com uma palcta diversificada de materiais que
reflete a propria naturcza: tecidos e pap¢is sc entrelacam com pcdras, dguac
minerais, enquanto 0ssos ¢ artefatos descartados contam histdrias silenciosas ao
lado de plantas vibrantes. Cada elemento, seja natural ou resultado da presenga
humana, ¢ cuidadosamente incorporado, recodificando ¢ registrando asrespostas
tnicas do artista a paisagem. Essa prdtica holistica nao apenas documenta o

ambicntc HSiCO, mas também captura aesséncia cfémcra dO lugar, transformando



Figura 4.



cada obra em um mapa sensorial e emocional do territério.

Assim, Flint nao apcenas observae registra, mas verdadeiramente habita e celebra
a terra, criando um didlogo intimo entre o artista, 0 ambicnte ¢ o observador.
Fazendo da natureza e do cosmos os objetos priVilcgiados da sua obra ¢ seu
pensamento, afirmando implicitamentc, que 0 pensamento soO s¢ torna filosofia
a0 se confrontar com esses objctos, pois ¢ em face do mundo e da natureza que
0 homem pode verdadeiramente pensar, ¢ entao, criar (Coccia, 2013, p. 198),

vamos PiSélI'ldO levementc aterra enquanto alimentados POF Cla.

Como nota Whitney Chadwick (1990, p. 363, como citado em Oliveira, 2019,
p- 3.), “aideia de usar tecido como material artistico aglomcrou as iconoclastias
dosanos de 1970, mas também criou o cnquadramento parao desafio feministaa
forma como a histéria da arte reifica certos materiais e processos em detrimento

de outros.

Texto e tessitura encontram raiz no latim zexere, tecer, “texo, texui, textum,fazer
tecido, entrancar, entrelagar, construir sobrepondo ou cntrclag;ando””: cntrelagar
fios confunde-se com entrelacar as palavras —sendo a palavra também o fio-
-tempo — aquilo que compoe uma histéria. Esta tessitura ¢ o modo como estio

interligadas as partes de um todo, aquilo que costura um caminho.

Lilian Sais, cita Bergren quando diz que as mulheres, silenciadas, tecem [...]
fazendo um ‘material silencioso falar” (Bergren, 1983, p. 72, como citado em
Sais, 2015, p. 12). Janet Berlo no ensaio Beyond Bricolage: Women and Aesthetic
Strategies in Latin American Iextiles (Berlo, 1992, como citado em Oliveira,
2019, p. 3), MOStra-nOs COMO 0s téxteis nao sé assumem um papel determinante
naautorrepresentagao destas mulheres, veiculando identidades éenicas, religiosas
e econdmicas, mas sio também textos histdricos, pois codificam “mudanca,
apropriagao, opressao, resisténcia, mas também visoes estéticas pessoais ¢ cul-
turais. Complementaaautora que “paraas latino-americanas indigenas, para as

mulheres espcciﬁcamcnte, o tecido sempre foi uma forma de discurso alternativo”

(p-3).

Assim como India Flint, a pritica da tessitura de Cecilia Vicuna (Figura s),

" Diciondrio Houaiss da

Lingua Portuguesa
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artista chilena, evoca o texto e o tecido, além de incorporar assuas cxpcriéncias
pessoais com mulheres da rcgiio ¢ o seu conhecimento das diferentes culturas
e linguagcns, criando uma confusao a partir das suas aparentes diferen@as. Para

Vicuna, confundir ¢ fundir juntos [(con)fundir].

Aarte de Cecilia Vicuna ¢ denominada por ela mesma como uma “arte precéria’
O pensamento do Precario em Vicuia remete ao modo de relacionar-se com
aarte ¢ com a propria natureza: pode significar algo fragil ¢ que desaparece
€ sugere um retorno a antigas tecnologias espirituais; vOZes xamanicas e seus
rituais, envoltos pelo dcsejo de cura individual e coletiva, dos seres humanos
¢ da terra. Vicuna vé a arte como um veiculo para acessar sabedorias antigas ¢
provocar mudancas, mesclando o cspiritual com o poh’tico co ecolégico em

sua prética artistica.

O Precirio signiﬁca 0ragao, incerteza, €xposi¢ao a perigos, inseguranga. Para
Cecilia Vicufia, oracio ¢ mudanga: ¢ o instante perigoso da transmutacao. Um
trabalho realizado no porvir, dessa maneira, em sua obraavida e amorte ganham
novos signiﬁcados, de alcgria, renovacio e transformacio, no contato com a
naturcza. As palavras de Myers no ensaio Como cultivar mundos habitdveis”
(2022) entrelagam perfeitamente ao trabalho: “(...)o que quer que vocé faca,
conspire com as plantas para fazer arte como se sua vida dependesse de romper

0O s€nso comum colonial quc nos deixaria a tOdOS morrer no Antropoccno’i

Mackenzie Frere (Figura 6) em seu ensaio immaterial bmm‘y, intitula a sua
produgéo artistica como tecido contemplativo, nao interessando mais a posi¢ao
relativa de seu trabalho como um objcto de arte ou artesanaro; ao invés disto,
interessa-lhe a exploragéo danatureza do tecido e sua presenca téctil duradoura
em nossas vidas didrias — e na arte. Propc')e também quc as relacoes materiais
sao uma personiﬁcagéo Cloquentc dos varios fenémenos da cognigao humana

Cc pOSSqu um imenso potcncial dC transformagéo €¢m NOsSsos pcnsamcntos.

O acumulo de movimentos quase idénticos de maos e pés na tccelagem constitui
um processo de pensamento gcstual, executado por um intervalo de tempo,
imprimindo o objcto (tecido) com o tcmporal. Sendo assim, Frere considera o

tecido feito 2 mao um anzilogo tatil dos fendmenos invisiveis do pensamento ¢

"* Como cultivar
mundos habitaveis: Dez
passos (ndo muito ficeis).
Mandala Lunar. heeps://
www.mandalalunar.com.
br/cultura-regenerativa

conspirar


https://www.mandalalunar.com.br/cultura-regenerativa/conspirar/
https://www.mandalalunar.com.br/cultura-regenerativa/conspirar/
https://www.mandalalunar.com.br/cultura-regenerativa/conspirar/
https://www.mandalalunar.com.br/cultura-regenerativa/conspirar/
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da percepgao. Seu trabalho ¢ “uma resposta a beleza material e uma meditacao

sobre a ressonancia Cspiritual e emocional do tecido™ (p. 108).

Material ¢ a substincia através da qual todaa cognigao do mundo
além de nossa pclc ¢ mediada. E pcdra. E fio. E o cheiro frégil da
chuva. Todos podem ser manipulados, alterados ou descritos para
fins de utilidade e CXPressao humana. Em uma obra de arte, como na
pocsia, o signiﬁcado do material se cxpande para incluir o imaterial.
O conceito é rcconﬁgurado como quem dobraum pcdago de tecido
de seda, revelando um novo padrao, uma nova ideia.” (Mackenzie

Frere, 2005, p-1 10)

Criarum Ol)thO artistico ¢ entio dar presengaao material: conceitual, atdbmico ou
cspiritual. Para Frere, grande parte denossa compreensao conceitual do universo
¢ rcprescntada neste espago entre nos € 0s objctos ou objetos aparentes. Neste
espago de desconhecimento e de contemplag:éo onde todos os resultados sio
igualmcnte possiveis ou mesmo provéwcis. Apesar de auxiliar-nos a distinguir
uma coisa da outra, 3 medida que as coisas sao definidas, elas separam-s¢ umas
das outras, fragmcntam-sc, apagando seus potenciais inter-relacionamentos ou

a1nossa pCI‘CCpQﬁO sobre ClCS.

Anocio de Barfield da interpenctracao das coisas ¢ intrigante em seu
potcncial como modelo para conceituar o material, em particular a
relagao do material com o corpo do criador ¢ da pessoa que percebe a
obradearte. Ao fabricar ou apreciar um objeto, I} criador/espectador
torna-se, de fato, o material que ele/ela perccbc. Uma conectividade
empdtica ocorre entre o objcto material e o corpo. Sco objcto forum
tecido, essa relagao pode se tornar intima, pois nossa familiaridade
com o tecido faz com que o reconhecamos nio apenas como uma
cobertura, mas também como um corpo metaférico. Um nio se torna
o outro, mas reconhece a (uma)outra materialidade.” (Mackenzie

Frére, 2005, pp. 110-1 12)

Somos, cada ser vivo, uma ‘empresa de reciclagem” A obra de arte conecta o cria-
doreo cspcctador ao material, inserindo-os em um sistema amplo de interacoes
materiais ¢ simbolicas. Ela nio ¢ apenas um objeto estatico, mas um ponto
de conexao que facilita a troca continua entre o ser humano e o mundo. Essa

dinamica reflete aideia de que somos parte de um "ovo" maior, onde o material

' My work isa response
to material bcauty and
ameditation on the
spiritual and emotional

resonance OfClOtl‘l.

"Material is the
substance through
whichall cognition of
the world beyond our
skin is mediated. It is
stone. Itis thread. It is
the fragilc scent of rain.
Allmay be manipulated,
altered, or described for
the purpose of human
utility and expression. In
anartwork, as in poetry,
the meaning of material
expands to include the
immaterial. Conccpt

is reconfigured as one
might pleata picce of silk
fabric, revealing a new

pattcrn, anew idca.

"*(...)Barficlds notion
of the interpenetration
()fthings is intriguing in
its potsntial asamodel
for conccptualizing
material, in particular
the relationship of
material to the body

of the maker and the

person perceiving the



e o imaterial se entrelacam, e as fronteiras entre o eu e o outro sao permedveis.
“(...) todo eu ¢ um ovo — ¢ nds somos um eu somente porque guardamos emnos

essa potencia metamorficada qual todo ovo ¢ expresséo” (Coccia, 2020, p- 80).

Aesta concepgao descrita como "ovo pés—natal", um estado continuo de meta-
morfose e renovagao, semelhante ao ciclo de vida dos insetos, onde vivemos ¢
morremos frcqucntcmente no retorno de um s6. Nada do que vive, 0 faz sem
metamorfose, tudo ¢ readaptado, reordenado, reformado. “A vida em si ¢ um

ovo que diversifica a forma da terra incessantemente.” (Coccia, 2020, p- 82).

artwork. In fabricating or
appreciating an objcct,
the maker/viewer in
cffect becomes the
material that he or she
perceives. An cmpathctic
connectivity occurs
between the material
objectand the body. If
the ol)jcct isa textile, this
rclationship may become
an intimate one as our
familiarity with cloth
causcs a recognition of
the cloth not only asa
covering butalso asa
metaphorical body. One
does not become the
other, but recognizes
(an)other materiality.
The simultaneous
embodiment of material
presences indicatesa
perpetually unfolding,

expanding wholeness.



Prdxis

Na preitica artistica, prctende—se reafirmar a Natureza como centro do discurso da
roducao artistica, chamar a atencao para problemas relacionados ao desperdicio,
p S Gao parap p

mudancas climdrticas, destruicio de habitats, escassez de recursos naturais.

Ousode mat¢rias-primas naturais, organismos vivos ou materiais manufaturados
reutilizados e reciclados, tem o intuito de reduzir o meu impacto no mundo.
A ética entrelaca-se muito intimamente a estética. Como criamos beleza que
tem ética incorporada? Aisto Vijaya Nagaranjanw chamade ecologia incorpo-
rada: estamos nadando em um mar de fios, que foram desfeitos pcla linguagem,
por agoes, por rituais da modernidade. Precisamos relembrar, através de acoes
rituais que fazemos diariamente, que queremos ir em direcao ao florescimento da
vida. Paraisto serve o encantamento. Ele tem a capacidade de mitigar o niilismo

eaindiferenca, e de unir as formas alienadas de relacionalidade.

A priética reafirma um chamado de atencao para os ciclos da natureza, que nos
ensina sobre os momentos de renovagio, enquanto a sabedoria ancestral nos
desafiaa encontrar respostas criativas para 0 ‘desmantelo do mundo” (Simas &

Rufino, 2020, p.13).

A ideia de que "nio basta colher a folha para tazer o remédio; ¢ preciso saber
cantd-lac encantd-la’ (ibid, p.15) pode seraplicada diretamente 4 prética artistica.
Nao apenas manipular os materiais, mas também honra-los. Trazé-los ao centro
da obra. Esse processo de "cantar” os elementos da criagao artistica adiciona
uma camada de signiﬁcado ¢ reveréncia, pois “cantar a folha ¢ reverenciar a

permanéncia da drvore” (ibid, p.1s).

\4 hy the world needs
spiritual ccology. Atmos.
lltt DS: Llnl().\(dl'tll

\\'h) ’[hC/\\'()I']d/HCCdS’

qpirinm]«ccolowv
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oratorio

Através da reencarnacio da matéria, o ovo, em sua casca literal, passa por um
processo alqul’mico, evocando asideias de reencarnacio e transmutacio. O ato
¢ criar torna-se um ritual contemplativo, quase meditativo. Cada etapa - moer,
d t tual contemplativo, q ditativo. Cada ctap
separar, diluir, secar - exige presenga ¢ atengao plena. A ideia de um ritual do
quotidiano, um chamamento ao estar presente. O processo até chegar aobra

final ¢ tao ou mais importante, 0 caminho ¢ tao valioso quanto o destino.

O aspecto colaborativo da obra adiciona uma dimensao social ao processo
criativo. A coleta de cascas de ovos, cebolas e sementes de abacate cria uma
rede de participagao comunitdria. Esta pratica nao so reduz o dcspcrdl’cio, mas
também fortalece lacos sociais, transformando o ato artistico em uma teia coletiva

de consciéncia ambiental.

A casca do ovo, simbolo primordial de criacio em diversas mitologias, ganha
nova vida. Esta transmutagao e€coa os ciclos naturais de morte e renascimento,
trazendo a tona reflexdes sobre a natureza ciclica da existéncia. O resultado final
transcende sua materialidade, tornando-se um portal paraa contemplagéo. A
escultura convida o cspcctador arefletir sobre os ciclos davida, a transformacio
da matéria e nossa conexao com o cotidiano e a natureza. Assim, a obra se
torna um chamado a presenca, um lembrete tangl’vcl dabeleza e do potencial
de transformacio que nos rodeia. O oratério™ torna-se entao simbolo e ponte,
assim como no precdrio de Vicuna,a oracao aqui ¢ uma invocagao de mudanca

¢ transmutacio. E um chamamento a conexio, entre nés ¢ as coisas.

zu Ver anexo para o

processo
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intersticio

Na cxplorag:ﬁo do tempo ¢ da transformagéo, materiais naturais, com suas vidas
finitas e mutdveis, tornam-se protagonistas de uma narrativa que transcende o
visivel. Pigmcntos que se desvanecem, fibras que se metamorfosciam - cada
clemento carrega em si um microcosmo de mudanca continua.

Ao trabalhar com estes materiais, o intuito ¢ nio sé criar, mas colaborar com
0 proprio fluxo da natureza, resultando em obras que contém em si 0 passar
do tempo. Neste cendrio, o biopléstico emerge como uma materialidade que
permite a criagao de uma jancla temporal onde a ideia de passagem do tempo
¢ momentancamente suspensa.

Isto cria uma janela para observarmos e contemplarmos este "espaco entre”

cstados.

Como um ambar, cncapsula 0 instante preciso entre o passado e o futuro. Esta
qualidadc quase mégica do material convida a uma reflexao profunda sobre a
natureza da existéncia e a constante metamorfose que permeia nosso mundo.

Através do biopléstico, tornamos visivel o préprio tecido do tempo.

A téenica do patchwork, reminiscente das tradicionais colchas de retalhos, fruto
da sabedoria ancestral das geragoes passadas que entendiam intuitivamente o
ciclo eterno da vida e da criaco, adquirc novos signiﬁcados, tornando-se uma
tapegaria de memorias e transformacoes. Cada pcdago de biotecido, cada
fragmento de material transformado, torna-se uma célula em um organismo
maior, contando sua prépria histéria de mudanga e renascimento. A seda em seu
estado intermedidrio, nem casulo nem fio, simboliza este conceito de transicao

pcrpétua. Ao unir estes Clcmcntos ¢m uma colcha a intengéo ¢ tecer uma narra-



tiva de cuidado, memoria e renovacio.

Intersticio ¢ uma celebracio da metamorfose continua dos materiais, mas tam-
bém um convite a nos reconectarmos com uma tradicio artesanal rica em
signiﬁcado ¢ histéria. Na metamorfose, este intersticio representa 0 momento
crucial de transformacio, onde a matéria nio ¢ mais o que era, mas ainda nao

se tornou o un sera.



Processo 16 e Processo 16.1.



presenca | auséncia

O tingimento com plantas transcende o uso da core da planta; éum processo de
capturara prépria luz. Os pigmcntos fotossintéticos, verdadeiros alquimistas da
natureza, transformam a encrgia luminosa em qufmica, revelando a metamorfose

continua da matéria.

Explorar ¢ssa magia atravcs da impressao botanica, onde folhas de cucalipto,
rcsgatadas do descarte, deixam seus rastros impregnados no tecido. Sobrcposta a
esta camada, uma tintura natural de sementes de abacate, também reaproveitadas,
criaum diélogo cromitico. Ao centro da tela, os pigmentos foram removidos,

dcsvclando (6] fantasma ctéreo das {:0”]3.5.

A pega foi exposta na exposicao coletiva Dentro de Portas, do Mestrado de

Artes Plasticas, FBAUP. no Porto, 2022.
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comego, meio & comeco

A caixa de luz, funcionando como um contentor de mundos, serve como uma
metafora para o universo em miniatura. Ao centro, Ouroboros, a serpente que
devoraa prépria cauda, evoca a ideia do eterno retorno e a natureza ciclica da

existéncia.

A memoriaimpressana planta ¢ uma metifora paraainterconexao entre todos
os seres vivos. O tecido, neste contexto, torna-se um registro vivo, um arquivo
organico das experiéncias e transformacoes da planta. Naluzestda energia que

permeia tudo que ¢ vivo.

O natural e o artificial, humanidade e natureza se fundem neste espago sagrado, se
fundem, lembrando-nos que estamos todos tecidos na mesma tapecaria universal.
Naio hd estratos, niveis superiores ¢ inferiores; hd interconexées, inter-relacées,

uma confluéncia pcrpétua entre principio e fim.

comeco, meio & comeco foi exposta no Projeto Encaixe, na Cooperativa

Arvore, no Porto em junho de 2024.
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entregar-se ao trabalho da matéria

Os casulos estio por toda parte. Toda célula viva ¢ um. Todo individuo
¢ um: somos o espago onde 0 mundo procura ¢ encontra um novo
rosto. Casulos estao por toda parte. Todo ambiente ¢ um. Cada espécie
¢ um: uma forma de vida ¢ o lugar de uma constante metamorfose
que expoe um presente A perpétua crosio de um futuro sem rosto.

Casulos estao por toda parte. (Coccia, 2020, p. 103)

No centro de um circulo, encontramos um espago protegido ¢ seguro, que
evoca a escuridao do ventre materno e a concha do ovo. Este espaco ¢ uma
representagao de um estado transitério, onde a vida se forma e se transforma,
como um embriio cspiritual. O casulo, portanto, ¢ mais do que uma estrutura
fisica; é a construcio de um limiar, um momento de suspensao tempordria das
fronteiras e identidades. Nele, somos simultaneamente sujc:itos, meios e objetos

desse dinimico processo de transformagao.

Ao nos recolhermos em uma cama de folhas ou nos deixarmos embalar pelo
reflexo das pétalas de lunarias, entregamo-nos ao trabalho da matéria. Este ato
de entrega ¢ uma celebracao da metamorfose, um convite para reconhecer que
estamos sempre em processo, sempre em movimento. A vida, em sua esséncia, ¢
um constante renascimento, ¢ cada casulo que habitamos nos lembra dabeleza

eda fragilidade desse ciclo interminavel de transformacio.

‘Eu Vi o Brilho, €Xposi¢ao coletivado grupo de intermedia e esculturado MAP,

O Buciro, Porto, 2023.



Processo 20.



Processo 2.1.



Processo 21.1.



dxis mundi

Mircea Eliade identifica trés zonas césmicas fundamentais na realizacio do
sagrado para o homem: o mundo inferior, a Terra ¢ o Céu (1992, p.z4), inter-
ligadas por um ¢ixo central que forma o centro do mundo. Este eixo podc ser
representado de diversas maneiras: como uma coluna universal, uma drvore
cdsmica, um totem ou uma montanha césmica. O dxis mundi criauma "abertura’
ou portal entre as trés zonas cosmicas, pcrmitindo a passagem € COmMuNicagao

entre clas.

Esta concepeao cosmolégica $erve como inspiragao para uma instalaco artistica

que busca materializar o conceito do eixo cdsmico e a interconexao entre os

diferentes planos da existéncia. Uma interpretacao da coluna universal, utilizando
P ¢

elementos naturais e simbélicos.

Galhos recolhidos sao dispostos verticalmente em forma piramidal, represen-
tando a conexio ascendente da terra ao céu. Entrelacada a esta estrutura, a la
merino virgem ¢ cmpregada como um elemento que evoca a transi¢ao entre o
material e o imaterial, simbolizando a fluidez ¢ a continuidade entre as diferentes

esferas cdsmicas.

E um convite a reflexao sobre a interconexao fundamental de todas as coisas.
Assim como o sanguec une todos os seres humanos e a seiva percorreas plantas,

existe uma teia cosmica que conecta todos os aspectos da existéncia.



Processo 22.



Processo 22.1.



Caminhos

Conclui-se este Relatorio de Projcto COMO um convite para reexaminar nossa
relacio com o mundo natural através da interseccio entre arte, ccologia de-
colonial e sacralidade. Inspirando-nos nas ideias de Donna Haraway, reconhe-
cemos o poder das narrativas como sementes que moldam nossa percepgao e
interacao como ambiente. “Importa quais histérias fazem mundos, quais mundos
fazem historias” (Haraway, 2016, p. 12). Neste contexto, a abordagem artistica
proposta nao almcja a permanéncia, mas celebra a mutabilidade intrinseca da

natureza.

A obra de arte, concebida como um Organismo vivo em constante Cvoluc_;io,
cspclha a dinamica dos sistemas naturais. O tecido artistico, respondcndo a0s
estimulos ambientais, transforma-se continuamente, convidando-nos a con-
templar aimpermanénciaca beleza efémera que nos circunda. Esta perspectiva
fundamenta-se em uma cosmovisio que reconhece a pluralidadc do universo,

posicionando avida chctal no epicentro da criacao artistica.

Ao centralizar as plantas no discurso artistico, reafirmamos nossa conexao
profunda com o mundo natural, convidando o espectador a redescobrir uma
harmonia ancestral. Esta abordagem nos relembra que os seres humanos sao
apenas um componente de uma complexa teia de inter-relagoes que abrange to-
das as formas de vida. A cosmopodética emerge como um instrumento poten-
te para reconectar-nos com o sagrado na natureza, desafiando as narrativas

dominantcs dO AHEI'OPOCCI'IO.

Ao optar por narrativas que celebram a interconexio e a mutabilidade, lancamos

as bases para uma nova forma dC perceber C interagir com o mundo natural.



Esta conclusio, portanto, nao representa um fim, mas um novo comeco. Ela
nosincitaa continuar Cxpiorando as possibiiidades deumaarte que nao apenas
representa, mas encarna os principios deuma Ccoiogia decolonial, e ¢ enraizada
na natureza. Ao fazé-lo, abrimos caminhos paraum reencantamento do mundo,
ondeo sagrado ¢redescoberto através da infinita transformacio que caracteriza

todaavida.

Neste ponto, ¢ pertinente evocar o pensamento de Eduardo Galeano sobre a
utopia. Ele noslembra quea utopia esta no horizonte: caminhamos dois passos,
ela se afasta dois passos. Caminhamosdez passosco horizonte corre dez passos.
Por mais que caminhemos, jamais a alcancaremos. Para que serveautopia? Serve
para isso: para que nao deixemos de caminhar. Assim, este relatorio, ao propor
novas formas de pensar ¢ criar, serve Como uma utopia que nos mantém em
movimento, sempre procurando maneiras mais harmoniosas e sagradas denos

reiacionarmos como mundo natural.

Assim, espero contribuir, fundir juntos, como a Cecilia Vicuna nos pcdc, parao
campo emergente daarte ccoiogica decolonial, oferecendo novas perspectivas
sobre a intersecio entre prdtica artistica, sacralidade e consciéncia ambiental.
Comoa utopia de Galeano, este trabalho nio é um destino, mas um horizonte
que nos convida a continuar caminhando, Cxpiorando € reimaginando nossa

l‘Ci‘rl(;ﬁO como mundo.
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I - A Alquimia das Cascas:

um guia para a bioceramica



Ingredientes:

Alginato de sodio, po

Agua (também pode usar chis ou sobras de tingimentos)
Cascas de ovos

Vinagre (opcional)

Carbonato de Célcio (opcional)

Comece:

O alginato de sédio deve ser dissolvido em égua numamedidade Zg de alginato
para cada 100 ml zigua. Deixe a mistura descansar até que todoo alginato c:stej a

dissolvido. Isso pode levar, em média, 12 horas.

O Ritual de preparacdo das Cascas:

Lavar todas as cascas de ovos recolhidas ¢ deixd-las ferver em fogo médio por
15 minutos. Quanto maior a quantidade de cascas, maior a quantidade de

material ﬁnal para (6} trabalho.

Aqui existem duas op¢oes:
Pode deixar que clas sequem ao natural, ou colocd-las num forno, com
ventilacio, em temperatura baixa (em torno dos 50 °C), até que estejam secas.

Scmpre acompanhando paraquc nao qucimcm.



A Transmutag¢do:

Chcgou ahora de triturd-las, para iSso, podc usar um moedor, liquidiﬁcador,
varinha mdgica. Q@nto menor o grﬁmulo, mais facil. Vocé agora tem de
passar tudo isso por uma peneira. Eu tentei utilizar uma mistura de 4:2
(granulos finos: granulos médios), para dar textura as pecas. Vocé pode optar

pela proporgéo qU.C achar mais adcquada.

Dica: Caso julguc quea quantidadc de cascas que juntou nao ¢ suficiente para
completar apeca, o carbonato de cilcio por ajudar a dar mais corpo acsta
mistura. (E amesma substiancia da qual as cascas de ovos sao feitas, mas tenha

aten¢ao que pode também alterar a cor da peca final, deixando-a mais clara).



Cascas dC Oovos qucbradas, proccssadas C scparadas, POI'(O, 2024.



Consisténcia da alquimia, 2024.



Aplicagao na peca, Porto, 2024.



Agora dCiXC secar. Nao COlquC dirctamcntc a0 SOl, pOiS podcm acontecer

rachaduras no material.

Vocé pode fazer uso de uma mistura de vinagre ¢ 4gua (1:1) ¢ borrifar na peca,
para aceleraro processo de geliﬁcagio do alginato. Lembre-se: isso podc:

ocasionar um encolhimento de em média 10% no tamanho final.






II - Exposi¢cao
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Portfélio 19: Intersticio, bioplastico, seda, plantas, 1,5m Porto, 2024.

Portfélio 20: seda tingida com cascas de roma e mordentes, 20x15¢m,

Porto 2021.

Portfélio 21: seda tingida com cascas de cebola e mordentes, 20x15cm,

Porto 2021.

pOl‘[f(/)liO 22 SCd‘cl tingida €com cascas dC CCIJO[Q roxac mordcntcs,

20x15, Porto 2021.

pOftféliO 23 scdas tingidas com cascas dC ccbola roxa ¢ sementes dC

le’);lC;ltC, 100x90Cm, Porto, 2024.

Porttélio 24: sem titulo, criptoméria, bioceramica de cascas de ovos,

pastel oleoso, 30x30cm, Porto, 2024.

Portfélio 25: Entregar-sc ao trabalho da matéria, cucalyptus populus,
8
lunaria annua, musgo, tela de metal galvanizado, arame, fio de algodao.

46x28X28CM, Porto, 2023.

l’ortfélio 26: Entrcgar-sc a0 trabalho da matéria, cucalyptus POPLIIUS,
lunaria annua, musgo, tcla dC mctal galvanizado, arame, ﬁO dC algodéo.

46x28X28CM, Porto, 2023.

Portfolio 27: Entregar-se ao trabalho da matéria, cucalyptus populus,
lunaria annua, musgo, tela de metal galvanizado, arame, fio de algodio.

46x28X28CM, Porto, 2023

Exposicio 1,1, 3: Cosmos I, seda, tingimento com cascas de cebola,
modificadores de Ph, 96 x 94 cm; Cosmos 11, seda, tingimento com
sementes de abacate, modificadores de Ph, 96 x 94 cm; Cosmos 111,

seda, tingimento com cascas de cucalipto, modificadores de Ph,

96 X 94 CM; 2024.

Exposicio 4, 5: Topografia, bloco de cedro, estampa botanica com

crajira, alginato com cochonilha, 25 x 16 x 12 cm, 2023.
Exposicio 6: Vista geral da Exposicao.

Exposicao 7,8, 9, 10: Intersticio, biomaterial de seda para fiacio,

alginato, tintas vegetais, plantas variadas, 150 x 90 cm, 2024.
Exposicao 11, 12, 13: Mesa de Trabalho.

Exposicao 11, 12, 13: Mesa de Trabalho.



Exposicao 14: Vista geral da Exposicao.

Exposicao 15: presengalauséncia, tecido de algod'&o, tingido com
sementes de abacate, impressao botanica em folhas dccucalipto,

solucao de ferro e hipoclorito de sodio, 111,5 X 96 cm, 2022.

Exposigﬁo 16, 17, 18: dxis mundi, instalacio com galhos, la virgem,
cascas de ovos, bioceramica, fio de cobre, folhas de cucalipto,

170 X 120 CM, 2024.

Exposi¢ao 19-28: Oratério, conjunto de 9 biocerimicas em cascas de

ovos, dimensoes varidveis, 202.4.
Exposicao 29, 30: Vistas gerais da Exposicio.

Exposicio 31: comego, meio & comeco, madeira, vidro, folha de
aluminio, fita de led, impressao botanica de cascas de Cucalipto com

impressao ferros sobre seda, 40 x 12 x 30 cm, 2024.

Exposigﬁo 32,33, 34: Sanguc & Sciva, impressao botanica em seda,
crajiru, cascas de roma e cascas de cebola, 42 x 44 cm, 2022; tragos,

impressao botanica em seda, 42 x 44 cm, 2021

Exposigio 35: Cosmos 1V, conjunto de 4 tingimentos em seda com

modificadores de Ph, 10 x 13 cm, 2022.

Exposicio 36, 37: Entregar-se ao trabalho da matéria, cucalyptus
populus, lunaria annua, musgo, tela de metal galvanizado, arame, fio

de algodéo, 46x28x28 cm, 2023.
Exposicio 38: Vista geral da Exposicio.

Exposicio 39, 40, 41: komorebi 1, video em loop, 13", seda com

estampa botanica, 300 x 9o cm, 2024.

Exposicio 42: sem titulo, dl’ptico, placas de criptoméria, bioceramica

de cascas de ovos, tingimento natural, 30 x 30 cm, 2024.

Exposig;’lo 43, 44: komorebi1r, 3 azulcjos de bioceramica em cascas

de ovos, pastel oleoso, 10x 10 cm, 2024






