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RESUMO

Esta dissertacdo tem como objetivo destacar o design grafico contemporaneo
brasileiro, buscando romper com o eurocentrismo e construir uma expressao
autenticamente latino-americana. O foco reside na apropriagao da rica diversidade do
Brasil e na valorizagdo da cultura local como formas de resisténcia na significativa
busca por uma identidade unica. Inspira-se em designers que compartilham os ideais
do movimento antropofagico, que comegou em 1922 com a obra "Abaporu" de Tarsila
do Amaral. Na obra de Tarsila, simboliza-se o brasileiro que devora a cultura europeia
para reinventa-la. A pintura deu origem a um movimento de grande importancia,
influenciando correntes politicas e culturais no Brasil, com consequéncias que
ressoam nos campos criativos contemporaneos, incluindo o design grafico abordado
nesta pesquisa. Em 2019, Eduardo Constantini, conhecido como fundador e diretor
do Museu de Arte Latino-Americana de Buenos Aires (MALBA), afirmou que essa era
a peca mais representativa da arte brasileira e um mito da arte latino-americana.
Mesmo inconscientemente, 0 movimento antropofagico esta intrinsecamente ligado a
esséncia dos brasileiros, que absorveram referéncias eurocéntricas impostas e
valorizadas devido a colonizacdo europeia. Com base na ideia anteriormente
discutida, esta dissertagdo pretende demonstrar como o design grafico brasileiro,
inadvertidamente, adota os ideais antropofagicos na criagdo de uma comunicagao
autenticamente brasileira, desvinculando-se de sua histéria colonial e valorizando a
producgao cultural interna. Esta pesquisa esta estruturada em trés etapas: Descoberta,
onde serdo discutidos estudos relacionados ao movimento antropofagico no Brasil;
em seguida, um foco na decolonizagdo e resisténcia cultural que este movimento
trouxe; e, por fim, um estudo de caso de trés obras de designers contemporéneos que,
de maneiras nem sempre conscientes, continuam a usar esse processo de absorg¢ao
do externo, combinado com suas experiéncias como latino-brasileiros.

Palavras-chave: Design Grafico, Movimento Antropofagico; Decolonizagao,
Identidade Latino-Brasileira.



ABSTRACT

This dissertation aims to highlight contemporary Brazilian graphic design, seeking to
break away from Eurocentrism and build an authentically Latin American expression.
The focus lies in appropriating Brazil's rich diversity and valuing local culture as forms
of resistance in the significant quest for a unique identity. It draws inspiration from
designers who share the ideals of the Anthropophagic movement, which began in 1922
with Tarsila do Amaral's work "Abaporu." In Tarsila's work, the Brazilian who devours
European culture to reinvent it is symbolized. The painting gave rise to a movement of
great importance, influencing political and cultural currents in Brazil, with
consequences that resonate in contemporary creative fields, including the graphic
design addressed in this research.In 2019, Eduardo Constantini, known as the founder
and director of the Latin American Art Museum of Buenos Aires (MALBA), stated that
this was the most representative piece of Brazilian art and a myth of Latin American
art. Even unconsciously, the Anthropophagic movement is intrinsically linked to the
essence of Brazilians, who absorbed Eurocentric references imposed and valued due
to European colonization. Based on the previously discussed idea, this dissertation
aims to demonstrate how Brazilian graphic design, inadvertently, adopts
Anthropophagic ideals in creating authentically Brazilian communication, detaching
itself from its colonial history and valuing internal cultural production. This research is
structured into three stages: Discovery, where studies related to the Anthropophagic
movement in Brazil will be discussed; next, a focus on the decolonization and cultural
resistance that this movement brought; and finally, a case study of three works by
contemporary designers who, in ways not always conscious, continue to use this
process of absorbing the external, combined with their experiences as Latin-Brazilians.

Keywords: Graphic Design; Anthropophagic Movement; Decolonization; Latin-
Brazilian Identity.
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1 INTRODUGAO

De acordo com o dicionario online de Portugués, a antropofagia € definida
como: “Condicdo de antropéfago, de quem come carne humana; canibalismo: a
antropofagia faz parte de alguns rituais indigenas.” No Brasil, tal pratica era realizada
pelos indigenas da tribo Tupinamba como parte de um ritual, onde acreditava-se que
ao devorar a carne de seus rivais, absorveriam-se as qualidades daquele guerreiro,
como sua forga, coragem ou bravura. Em 1928, em meio ao contexto do Movimento
Modernista brasileiro, Oswald de Andrade escreveu que "s6 a antropofagia nos une"
através de seu Manifesto Antropofago. Ao propor a "antropofagia cultural”, ele
acreditava que a identidade brasileira poderia ser fortalecida pela apropriagdo e
recriacao de elementos culturais externos. Mesmo apds mais de um século, essa
proposta influencia as produgbes brasileiras, como no caso de designers
contemporaneos.

O Modernismo brasileiro teve trés fases. Sua fase inicial, de 1922 a 1930,
também conhecida como fase heroica, foi marcada pela forte rejeicdo ao que vinha
de fora do Brasil por parte dos artistas e intelectuais da época. Apesar de rejeitarem
as influéncias estrangeiras, era incentivada a agao de “devorar” o que vinha de fora
para absorver os pontos considerados fortes e incorpora-los de forma criativa e
transformadora, misturando-os com a vivéncia brasileira. Isso resultou em uma
producao cultural que refletia a sociedade brasileira em toda sua complexidade e
pluralidade.

Pode-se afirmar que o Movimento Antropofagico n&o se restringia apenas ao
campo artistico e literario, mas também politico e social, ao propor uma nova forma
de pensar a identidade nacional brasileira, moldada pelas estruturas hereditarias de
sua herancga colonial. O Brasil foi submetido a uma forte influéncia ideoldgica europeia,
principalmente portuguesa, o que se reflete até a atualidade em questbes como
desigualdade social, racismo, submissdo cultural e dependéncia econdbmica. Tal
pensamento era afirmado por Oswald de Andrade, um dos principais precursores do
Movimento Modernista no Brasil, o livro “Estudos Historicos” (1988), de Eduardo
Jardim traz um capitulo intitulado: Modernismo Revisitado, onde consta uma

entrevista dada por Andrade ao Jornal do Comércio de Recife (1925), onde afirma:

Asseguro-lhe que, para a formagéo da pintura, da arquitetura e da poesia
brasileira, tem o artista de visitar o Recife, porque aqui encontrara fontes
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emocionais de primeira grandeza. Nas classes populares, entdo, devem
existir motivos para uma grande poesia, sem ser importada. (JARDIM, 1988,
P.220)

Na atualidade, € possivel encontrar pesquisadores que ja relacionam o design
grafico presente entre os anos 1920 e 1930 - onde o modernismo ja exercia influéncia
no design grafico de revistas, por exemplo - destacando a busca dos modernistas por
inovacgao e experimentacdo no campo das artes, ou em discussdes sobre os impactos
do mesmo na area. Os principios e ideais do movimento contribuiram para a
construcdo de uma identidade visual inovadora e progressista. No livro “Magazines
And Modernity In Brazil’ de Monica Pinheiro (2020), a autora destaca a importancia
do design grafico na representacdo visual dessas tendéncias culturais. Em uma

pesquisa que realizei em 2019, expliquei que:

A interferéncia do homem nos objetos de seus cotidianos reflete os objetivos
e valores do designer, que é diretamente afetado pelo contexto histérico em
que vive. A importancia do design de superficie e a relagdao da mesma com
a percepgao e design é ressaltada por Barachini (2002) e Manzini (1993),
citando a responsabilidade do designer em tratar aspectos superficiais ou da
aparéncia de produtos assim como criar elementos para estimular
(VOLANSKI, 2019, p.07).

Desta forma, os designers graficos, assim como os artistas, sao influenciados
pelo seu meio, contexto, valores e histéria, o que os torna também comunicadores na
historia da sociedade, ou como denunciantes de problemas presentes a sua volta.

Portanto, essa pesquisa, me permite, ndo apenas revisitar o passado como
muitos outros artistas e pesquisadores fazem, para fazer releituras e reinterpretagdes
de obras, mas também para ver como esse movimento histérico impacta as producoes
graficas da atualidade como fonte de inspiragao e reflexado continua para a construgéo
de uma identidade cultural contemporanea brasileira e decolonial., que ainda mesmo
que de forma consciente & antropdfago, “tupy or not tupy, that is the question”." Tal
fato € enfatizado pelo Dr. em Filosofia pela Universidade Federal do Rio de Janeiro,
Eduardo Jardim Moraes, em seu capitulo “Modernismo Revisitado” de 1925, onde ele
enfatiza a importancia de revisitar o passado para um resgate de elementos que

possam contribuir para a constru¢gao de uma identidade moderna e nacional. Contudo,

! Tupy or not tupy, that is the question € um trocadilho presente no Manifesto Antropéfago langado pelo
grupo de artistas modernistas na “Revista da Antropofagia".
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essa revisitacdo ao passado nao significa repetir o mesmo, mas sim ressignificar e
reinterpretar esses elementos a luz do presente.

Nesse sentido, esta dissertagcao almeja reunir estudos sobre design, com foco
primordial na investigagcdo da influéncia do Movimento Antropofagico no
desenvolvimento do design contemporaneo. A pesquisadora é impulsionada pela
curiosidade e pelo desejo de aprofundar a compreensdo das complexidades que
permeiam a identidade cultural brasileira aplicada no design, assim como o0s
fundamentos da sua construgéo social e cultural. Demonstrando interesse genuino na
histéria e na cultura do Brasil, este estudo visa contribuir para o avango do
conhecimento nessa area especifica do design. Tendo em vista as escassas
pesquisas relacionadas ao assunto nesta area, este trabalho busca oferecer
percepcdes e analises originais que possam beneficiar estudiosos e profissionais
desse campo de pesquisa. Espera-se também que ele possa potencialmente
influenciar outras areas, ndo necessariamente ligadas ao design, a buscar uma
identidade que valorize a diversidade cultural latino-brasileira e resista a hegemonia
eurocéntrica, ou ainda promover uma reflexdo mais abrangente sobre questdes
sociais e culturais pertinentes.

Busca-se também incentivar o orgulho pela produgéo artistica e cultural
presente no Brasil, destacando suas manifestagdes no &mbito do design e ressaltando
a importancia e relevancia da identificagdo social e cultural dos brasileiros com a
producéo criativa, deixando de equiparar a mesma a produgédo criativa estrangeira.
Isso fortalece a producéo intelectual e artistica brasileira e contribui para a eliminar o
“complexo de vira-lata™ presente no imaginario brasileiro, desencorajando os
individuos alcancem seu potencial maximo por acreditarem serem inferiores aos
designers e artistas estrangeiros, principalmente em relagéo aos europeus.

Para além disso, esta dissertacao se fundamenta em alguns estudos prévios
que discorrem sobre o0 movimento modernista brasileiro e suas ramificagdes no campo

do design contemporéneo, bem como em analises sobre a importancia do design

2 0 complexo de vira-lata € uma teoria criada por Nelson Rodrigues na década de 1950 quando o Brasil
ganhou a copa pela primeira vez. Contudo, este fendbmeno nao era limitado ao futebol. Para ele, o
brasileiro n&o atingia o apice de seu potencial por possuir uma crenga inconsciente de que é uma "etnia"
inferior a dos demais, especialmente em face dos europeus. Rodrigues explicava “Por ‘complexo de
vira-lata’ entendo eu a inferioridade em que o brasileiro se coloca, voluntariamente, em face do resto
do mundo. O brasileiro € um narciso as avessas, que cospe na propria imagem. Eis a verdade: nédo
encontramos pretextos pessoais ou histdricos para a autoestima”. In: RODRIGUES, Nelson. A sombra
das chuteiras imortais. Sao Paulo: Cia. das Letras, 1993. p.5152.
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grafico na representagdo visual das tendéncias culturais. A partir desses aportes
tedricos apresentados entre eles por Rafael Cardoso em "Uma Introducao a Histéria
do Design" (2008), Sérgio Buarque de Holanda em "Raizes do Brasil" (1987), "A
brasilidade modernista" (2016) por Eduardo Jardim de Moraes, e outros mais ja ditos
aqui e que ainda vao ser citados, busca-se compreender como os principios e ideais
do movimento antropofagico contribuiram para a construgdo de uma identidade visual
inovadora e progressista.

A fim de corroborar a motivagcdo desta pesquisa, serdo apresentados os
trabalhos de trés designers brasileiros que produzem materiais graficos, logotipos,
tipografia e outros com uma identidade profundamente brasileira: Anabé da Costa,
que realiza projetos para a Badaué, uma curadoria criativa e agéncia; Giulia
Fagundes, reconhecida em 2020 como Jovem Talento da América Latina pelo Latin
American Design Festival e Cyla Costa, tipografa curitibana e criadora da tipografia
Juma; e. Esses estudos de caso servirdo para demonstrar como o Movimento
Antropofagico continua presente na contemporaneidade e como seus conceitos,
absorvidos consciente ou inconscientemente, permeiam o design atual. Ao analisar
essas praticas, busca-se evidenciar um caminho estético mais politico, brasileiro,
representativo e decolonial, em resisténcia a heranga de um pais colonizado e
moldado pela Europa, e que busca uma identidade nacional auténtica. Como bem
expressa Soares (2018): “Mil nagdes moldaram minha cara, minha voz uso para dizer
0 que se cala, o meu pais € meu lugar de fala.”

Desta forma, o objetivo geral desta dissertagcao € explorar o papel do design
contemporaneo brasileiro na construcdo de uma identidade cultural auténtica e
resistente, utilizando como referéncia os principios do movimento antropofagico-
entendendo este como uma tentativa de desvincular-se do eurocentrismo e valorizar
a diversidade e a cultura local. Para isso, o trabalho se desdobra em objetivos
especificos, quais sejam: |) Analisar historicamente o movimento antropofagico
brasileiro, especialmente sua influéncia no campo artistico e cultural, com foco em
como suas ideias de apropriacdo criativa e resisténcia cultural reverberam na
producdo de design grafico atual; 1) Propor reflexdes sobre o potencial do design
como meio de resisténcia cultural e afirmacao de identidade, considerando seu papel
na desconstrucdo de narrativas eurocéntricas e na promogao da diversidade cultural
brasileira; Ill) E, por fim identificar e analisar casos especificos de obras de design

produzidas por designers ou marcas brasileiras que incorporam conceitos do
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movimento antropofagico de forma consciente ou inconsciente, destacando suas
contribuigdes para a expressao da identidade nacional. Além disso, a pesquisa busca
explorar como a identidade cultural na América Latina, em especial no Brasil, foi
influenciada pelo colonialismo europeu, que impés valores eurocéntricos e suprimiu
culturas que ja estavam la, seu papel no desenvolvimento cultural, que gerou uma
identidade brasileira singular marcada pela miscigenagao; analisar historicamente o
movimento antropofagico brasileiro, especialmente sua influéncia no campo artistico
e cultural, com foco em como suas ideias de apropriagao criativa e resisténcia cultural
para depois criar uma ligagdo de como esses conceitos reverberam na producéo do
design grafico brasileiro atual. E, por fim, apresentar o estado da arte para um maior
respaldo teodrico para seguir com as analises de casos especificos de criagdes de
designers que incorporam o conceito de antropofagia, destacando suas contribui¢gdes
para a expressao da identidade nacional e decolonizagao cultural.

O entendimento das implicagdes presentes do movimento antropofagico tem
diversas percepgoes, principalmente no que tange ao modernismo e sua relevancia
na historia brasileira. Além dos impactos na literatura, na musica e outros campos
artisticos, temos autores associados ao movimento modernista conhecidos
internacionalmente, como Oswald de Andrade, Mario de Andrade e Tarsila do Amaral.
Eles desempenharam papeis fundamentais na quebra de paradigmas estéticos, na
valorizagao da cultura nacional e na promocao da identidade autenticamente brasileira
presente na arte, sendo ela literatura, pintura e outros.

Oswald de Andrade, uma das figuras centrais deste movimento, € autor do
livro “Manifesto Antropdfago, 1928”. Neste livro ele apresenta ideias revolucionarias e
provocativas relacionadas a cultura brasileira e a identidade nacional, como
“antropofagia cultural”, que consiste em absorver e reformular as influéncias
estrangeiras ao invés de apenas imita-las, para transformacg&o de algo genuinamente
brasileiro. Andrade propde uma rejeigao a imitagao, criticando a postura adotada por
muitos artistas até aquele momento, de apenas imitar modelos estrangeiros, que de
acordo com o autor, tinha como consequéncia a falta de originalidade. Também no
livro ele apresenta a ideia de |Identidade nacional, o manifesto que busca afirmar a
identidade brasileira, valorizar suas tradigdes e diversidade, e a mistura de influéncias
que caracterizam o povo brasileiro. O autor apresenta ainda uma critica a colonizagao,
através da qual houve a imposicdo de valores estrangeiros a cultura brasileira,

incentivando, por outro lado, a resisténcia cultural, a valorizagdo das raizes locais e a
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promocé&o cultural do Brasil. Em “Manifesto Antropdfago e outros livros” (2017), de
Oswald de Andrade, Jorge Schwartz e Génese Andrade, estudiosos, sobre o assunto,
fazem a seguinte declaragao sobre o autor:

Ja o “Manifesto Antropdfago” ndo sé se constitui em um dos textos mais
célebres do autor, como também é o que teve, e ainda tem, maior
repercussao € mais desdobramentos no contexto cultural brasileiro, e maior
divulgagédo no exterior. Concebido em janeiro de 1928, impulsionado pelo
quadro Abaporu, de Tarsila do Amaral, com que Oswald foi presenteado em
seu aniversario, foi publicado no primeiro nimero da Revista de Antropofagia,
em maio do mesmo ano, acompanhado do desenho da referida obra. Com a
proposta de assimilar as qualidades do inimigo estrangeiro para fundi-las as
nacionais — “Mas nao foram cruzados que vieram. Foram fugitivos de uma
civilizagao que estamos comendo, porque somos fortes e vingativos como o
Jabuti” —, apresenta uma sintese dialética que procura resolver a questao da
dependéncia cultural, por meio da transculturagido. Suas fontes explicitas sdo
Marx, Freud, Breton, Montaigne e Rousseau, a partir das quais relé a histéria
do Brasil, privilegiando elementos das matrizes indigena e africana,
repudiando a imposig¢ao da cultura europeia e valorizando a cultura popular
— “Nunca fomos catequizados. Fizemos foi Carnaval”. Suas propostas mais
ousadas sdo 0 novo marco inicial dessa histéria, fixado como a degluticdo do
Bispo Sardinha, em 1554, pelos indios caetés, e a reelaboragédo da duvida
existencial hamletiana, “Tupi or not tupi”. Porém a mais citada é aquela que
sintetiza o espirito oswaldiano: “A alegria é a prova dos nove” (ANDRADE;
SCHWARTZ 2017).

Outro grande representante do Modernismo foi Mario de Andrade, estudioso
infatigavel que pesquisou sobre o mundo do negro e do mestigo, explorando também
a cultura popular e folclérica brasileira. Andrade foi reconhecido por trabalhos como
“‘Macunaima”, uma obra prima literaria que para o pesquisador Alfredo Bossi (1992),
nao teria sido escrita se o autor ndo tivesse passado por barreiras ideoldgicas e
psicoldgicas. Estas o mantinham separado do cotidiano brasileiro, fazendo com que
ele buscasse uma abordagem mais auténtica e genuina brasileira, afastando-se de
influéncias europeias.

Nao podemos fechar os olhos para a relevancia desse movimento, que foi e
é até hoje influéncia para produgéo cultural e artistica brasileira. Vemos a implicagéo
disso no design ja em estudos realizados pelos pesquisadores Felipe Botelho, Ménica
Velloso e Valéria Guimaréaes no livro “Magazines and Modernity in Brazil”, (2020). Os
autores destacam como o design grafico nas revistas brasileiras durante o movimento
modernista, entre 1920 e 1930, refletiu os principios e ideais deste movimento,
contribuindo para uma identidade visual e inovadora.

Sabendo destas referéncias e citagdes de Alfredo Bossi, Andrade e Schwartz,

que surgiram tanto na atualidade, como no passado brasileiro, torna-se evidente a
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relevancia do Modernismo na composi¢ao da histéria e cultura do Brasil, bem como
sua reverberagdo na atualidade. Designers de diversas areas, como Guilherme Luigi
no desenvolvimento das suas estampas Gonzaguianas. Ainda que ele nao cite o
movimento modernista como inspiragao, ele resgata o passado cultural brasileiro a
partir do musico Luiz Gonzaga, para a criagdo de um design de superficie auténtico,
inspirado nas musicas do artista e buscando a valorizagdo cultural. Luigi ressalta
também que podemos nos apropriar de elementos da nossa histéria e inseri-los em

nosso cotidiano, sobre sua proposta ele explica que:

O prop6sito do projeto ao criar esta linhas de estampas é oferecer ao publico
ferramentas para a propagacgao dessa iconografia. Através da sua aplicagéo,
elementos que fazem parte da nossa histéria podem ser reinseridos no
cotidiano, atualizando-se (LUIGI, 2016, p.07).

Este exemplo demonstra como artistas contemporaneos buscam no passado
referéncias intelectuais e artisticas para a produgdo contemporéanea em diversas
areas. Como é possivel negar que o design faria o mesmo? Pensando nisso é que o
presente estudo se apresenta, convidando todos os leitores a refletirem a respeito das
influéncias do modernismo n&o apenas na atualidade, mas também no campo do
Design.

Diante do exposto, a dissertagao esta organizada em trés capitulos principais,
cada um abordando aspectos fundamentais do estudo proposto. O primeiro capitulo
€ dedicado ao debate decolonial e sua relagdo com a identidade cultural latino-
brasileira, analisando essa complexa relagdo e como o colonialismo europeu moldou
as dindmicas culturais, estruturais e artisticas da regido e como isso foi sendo
reinterpretado e transformado ao longo do tempo na busca de reinstaurar a identidade
brasileira.

O segundo capitulo oferece um respaldo histérico sobre o Movimento
Modernista, destacando sua origem, influéncia e significado. Nele, sera explorado
como o modernismo se relaciona com o movimento antropofagico, explicando suas
interacbes e culminagdes, bem como a importancia da decolonizagdo para os
antropofagos. Também serdo discutidas opinides criticas sobre o movimento,
proporcionando uma visdo abrangente e equilibrada.

Finalmente, o terceiro capitulo é dedicado ao debate decolonial e sua relagao

com a identidade cultural brasileira. Nesse contexto, serdo analisadas as influéncias
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do movimento antropofagico na formacdo de uma identidade nacional auténtica,
destacando a valorizagdo das tradigées locais e a resisténcia a imposi¢géo cultural
estrangeira. E €& apresentado trés estudos de caso contemporaneos, ilustrando a
presenca e a “busca pela antropofagia” e decolonialidade na atualidade. Esses
estudos demonstrardo como os principios antropofagicos continuam a influenciar e
inspirar a area do design, reafirmando a relevéancia continua do movimento modernista
e suas implicagdes culturais, artisticas e decoloniais.

No que se refere a metodologia, esta desempenha um papel essencial no
desenvolvimento desta dissertagdo, funcionando como um mapa detalhado que
orienta a execugdo deste estudo até a sua conclusdo. A abordagem adotada é
qualitativa, utilizando-se do estudo e analise critica dos seguintes casos: a identidade
visual e marca da ADE, criada pela designer Ana Beatriz Costa, Identidade visual da
132 Bienal Internacional de Arquitetura de S&o Paulo por Giulia Fagundes, e por ultimo
a Tipografia Juma criado pela designer e lettering Cyla Costa. O percurso
metodologico é orientado a partir do artigo de autoria de Amado Luiz Cervo, Pedro
Alcino Bervian e Roberto da Silva “Metodologia cientifica” (2007), e as duas primeiras
fases de "Duplo Diamante" por Design Coucil que juntos se desdobram em trés etapas
principais, detalhadas a seguir, visando facilitar a consecugéo dos objetivos propostos.

A primeira etapa voltou-se para a investigagdo e definigdo do objeto de
pesquisa. Como destacam os pesquisadores Cervo, Bervian e Silva (2007), nessa
fase é realizada uma analise exploratéria do tema de pesquisa, especialmente
recomendada para aquelas discussdes cujo conhecimento prévio é limitado. Uma
atividade importante nessa pesquisa inicial é realizar o estudo do estado da arte, que
consiste na revisdo abrangente da literatura existente, com o intuito de mapear o
conhecimento atual sobre o tema e identificar lacunas, bem como, identificar sua
contribuigdo potencial na respectiva area de pesquisa (neste caso, o design). Nesse
momento € importante buscar tanto fontes primarias e secundarias, isto é, coletar e
revisar a literatura relevante, abrangendo tanto fontes académicas quanto materiais
complementares.

Feito isso € importante definir precisamente o problema ou objetivo da
pesquisa. Como destacam Lakatos e Marconi (2021), € fundamental responder as
perguntas: "para qué?" e "para quem?" delineando claramente os propdsitos e o
publico-alvo do estudo. A partir disso, é fundamental selecionar possiveis objetos de
estudo de caso - como aqueles que serdo objeto de analise detalhada na dissertagao.



19

A segunda etapa da pesquisa iniciou a analise aprofundada das pesquisas
coletadas e refletiu sobre o objeto de investigacdo. Esse momento incluiu uma reflexdo
critica sobre o conhecimento existente a partir dos dados no estado da arte, neste
caso do design decolonial. O resultado disso € a redag¢ao do repertorio histérico como
sera visto nesta dissertacdo, no qual foi desenvolvido um percurso histérico detalhado
sobre o movimento modernista e suas implicagdes em diversas areas,
contextualizando o leitor e proporcionando uma base soélida para a analise. Neste
trabalho foi realizada uma avaliagao critica das informacdes coletadas para determinar
os melhores métodos e abordagens para atingir os objetivos da pesquisa, como
sintetizado no Quadro 1.

Com base nas informacdes e dados coletados, foi realizada uma reflexao que
levou a criacéo de hipdteses e discussdes sobre o tema central de pesquisa, como a
questao discutida anteriormente, de que designs contemporaneos resgatam a cultura
brasileira nas criagdes atuais - a exemplo do movimento antrop6fago. Apods isso, os
estudos de casos foram definidos. Neste caso, foram realizadas analises detalhadas
de trés casos selecionados, integrando os dados e discussdes desenvolvidas.

A terceira e ultima etapa foi destinada a finalizagao da pesquisa, o que envolve
a consolidagao e apresentacdo dos resultados obtidos. Dessa forma, essa fase
procurou apresentar uma sintese dos achados da investigagdo, buscando reafirmar a
relevancia da discussdo, bem como, uma analise de possiveis propostas de
investigacao futuras, sejam elas de continuidade da mesma pesquisa ou de projetos
referentes ao assunto. Com o desenvolvimento da conclusdo de pesquisa, a proxima
atividade é preparar o material para envio, realizando a redacéo final da dissertacao,
eventuais corregdes e complementos. Por fim, a ultima etapa diz respeito a reviséo,
que deve ser detalhada para assegurar a coeréncia, coeséo e corre¢ao do material,
garantindo que a dissertagao esteja pronta para submissao.

Desta forma, acredito que o percurso metodoldgico acima exposto assegura
uma abordagem sistematica e rigorosa, proporcionando uma base solida para a
investigacéo e a elaboragdo de uma dissertagdo consistente e relevante na area do

design.
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QUADRO 1 - METODOLOGIA DE INVESTIGAGAO

Nivel Procedimento Acdo a ser executada

e Delimitacdo do problema de pesquisa: definicdo dos
objetivos da pesquisa e identificagdo de sua contribuigéo;

e ldentificacdo e coleta de fontes: pesquisa de fontes
primarias, secundarias e terciarias;

Investigagéo e Revisdo da literatura: analise critica do material pesquisado;

Nivel 1 e Definico e Estudo do estado da arte: anélise das pesquisas e teorias

existentes relacionadas ao tema;

e |dentificagdo de objetos de estudo: pesquisa e seleg¢do de
possiveis objetos de estudo e casos relevantes;

e Pesquisar possiveis objetos para estudos de caso.

e Anadlise dos dados: processamento e interpretagdo dos
dados e informagoes coletadas;

¢ Metodologia de pesquisa: definicdo dos métodos e técnicas
mais adequadas para atingir os objetivos da pesquisa;

¢ Redacdo do referencial tedrico: elaboragdo do repertério
histdrico da pesquisa para contextualizagdo do tema;

e Reflexdo sobre o estado da arte: revisdo e reflexdo critica
sobre as contribuicées atuais no campo de estudo;

e Formulagdo de hipdteses: desenvolvimento de hipdteses a

Nivel 2 Desenvolvimento serem testadas na pesquisa;

e Discussbes académicas: realizacdo de discussdes e
debates sobre os estudos realizados;

e Definicdo dos objetos de estudo: selegdo final dos objetos a
serem analisados detalhadamente;

e Andlise de estudos de caso: estudo aprofundado de casos
especificos selecionados;

e Realizagdo de entrevistas: condugdo de entrevistas com
especialistas ou individuos relevantes para o estudo.

e Conclusdo da pesquisa: sintese dos resultados obtidos e
interpretagédo dos achados em relagao aos objetivos iniciais;

e Apresentagao dos resultados: demonstracdo dos resultados
e discussao sobre sua relevancia no contexto atual;

e Consideragoes finais: reflexdo sobre as implicagdes tedricas

Nivel 3 Finalizagéo e praticas dos resultados da pesquisa e quais as
possibilidades de continuidade de pesquisa;

e Finalizagdo do material: revisdo final do texto, formatacéo
conforme normas académicas e preparagao do material para
envio e publicagao.

FONTE: Elaborado pela autora (2024).

A metodologia, ao ser estruturada dessa forma, assegura uma abordagem
sistematica e rigorosa, proporcionando uma base sélida para a investigacédo e a
elaboracdo de uma dissertacao consistente e relevante.
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2 COLONIALISMO E IDENTIDADE: AMERICA LATINA E BRASIL EM
PERSPECTIVA

Neste capitulo exploraremos as complexas interagdes entre colonialismo e
identidade cultural na América Latina, com um foco particular no Brasil. O objetivo &
analisar como o colonialismo europeu moldou as dinamicas culturais e artisticas da
regido e como essas dinamicas foram reinterpretadas e transformadas ao longo do
tempo.

A analise inicia discutindo os conceitos decolonialidade do poder e o
eurocentrismo, fundamentais para compreender as influéncias duradouras do
colonialismo na América Latina. A colonialidade do poder, conforme argumentado por
Anibal Quijano (2005), persiste mesmo apds a independéncia politica dos paises
latino-americanos, perpetuando desigualdades e mantendo uma matriz cultural
dominante que marginaliza outras perspectivas. O eurocentrismo, por sua vez, ao
posicionar a Europa como o centro de referéncia cultural e politica, contribuiu para a
manutengdo de estruturas de poder desiguais e uma dependéncia econdmica
continua.

No contexto brasileiro, examinaremos como a chegada dos portugueses em
1500 resultou em um apagamento violento das culturas indigenas e na imposicéo de
valores eurocéntricos. A autora Marcia Tiburi (2021) descreve essa imposi¢ado como
uma "humilhacg&o colonial," onde a subjugagéo dos corpos e das culturas indigenas
estabeleceu uma narrativa de inferioridade que ainda ressoa na sociedade brasileira.
A colonizacgao deixou marcas profundas na identidade nacional do Brasil, que continua
a buscar se desvencilhar dessa heranga colonial.

Além disso, abordaremos o lado ambiguo do colonialismo, reconhecendo
tanto suas injusticas quanto os avangos que trouxe para as col6nias. Estudos de
autores como Gilberto Freyre, Sérgio Buarque de Holanda e Caio Prado Junior
destacam que, apesar dos aspectos negativos, o colonialismo contribuiu para o
desenvolvimento de infraestrutura, intercambio cultural e inovagdes na lingua e nas
praticas sociais. O intercambio cultural gerado pela colonizagdo contribuiu para a
formacéo de uma identidade brasileira unica, visivel na cultura popular, nas artes e na

lingua. A mestigagem cultural, resultante da fus&o de tradi¢cdes indigenas, africanas e
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europeias, gerou uma nova realidade artistica e social, refletida em praticas e
expressoes culturais vibrantes.

Este capitulo visa entender como o colonialismo, apesar de suas profundas
injusticas, também atuou como um catalisador para o desenvolvimento cultural e
artistico na América Latina e no Brasil, contribuindo para a formacdo de uma

identidade nacional complexa e multifacetada.

2.1 Colonialidade e Eurocentrismo: impactos na América Latina

Desde que os europeus chegaram durante a colonizagdo na América Latina,
area foi caracterizada por significativas intervengdes estrangeiras em territorios
controlados, que levaram a estruturas politicas, econémicas e sociais influenciadas
pelo contexto europeu.

No que se refere ao periodo colonial brasileiro (1530 - 1822), as relagbes de
poder eram profundamente assimétricas, especialmente pela dominagdo dos
colonizadores europeus, inicialmente sobre as popula¢des nativas e depois sobre os
africanos escravizados. A estrutura colonial impunha uma hierarquia na qual os
colonizadores detinham o controle econémico, social e politico, mantido pela violéncia
(especialmente pela forca das armas). Desta forma, além da exploragdo econdmica
desses povos, houve a imposigdo cultural - com destaque para a religido que
acompanhava o processo colonizador portugués - dos valores europeus, ou seja, uma
perspectiva eurocéntrica como dominante.

Como explica o autor Anibal Quijano em seu livro “A colonialidade do poder,
eurocentrismo e América Latina”(2005), mesmo apés a independéncia politica dos
paises latino-americanos, ainda persiste uma relacdo de poder e dominagao
estabelecidas que surgiram durante o periodo colonial, onde a visdo de mundo se
torna centralizada na Europa e coloca também ela em uma posi¢ao superior as demais
e a do propia pais principalmente. Os interesses desses paises, mesmo apds o
periodo colonial, tendem a atender os interesses europeus, deixando assim, de ser

algo de interesse proprio.
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Essa influéncia da colonialidade do poder que o eurocentrismo exercem
influéncia significativa na sociedade latino-americana, onde ela moldou essas
estruturas sociais, politicas e culturais se encontram em uma posi¢cao de dominagao
cultural, para o autor Anibal Quijano em seu livro “A colonialidade do poder,
eurocentrismo e América Latina”a colonialidade mesmo apés a independéncia politica
dos paises latino-americanos, ainda persiste uma relacdo de poder e dominagao
estabelecidas que surgiram durante o periodo colonial, onde a visdo de mundo se
torna centralizada na Europa e coloca também ela em uma posi¢ao superior as demais
e a do propia pais principalmente. Os interesses desses paises, mesmo apds o
periodo colonial, tendem a atender os interesses europeus, deixando assim, de ser
algo de interesse proprio.

Entre essas estruturas temos a ja dita colonialidade do poder, que se refere
ao poder estrutural que se mantém presente mesmo apos o periodo decolonial, tendo
muitas vezes, como reflexo, a perpetuacao de desigualdades e hierarquias sociais. O
eurocentrismo, por outro lado, é tido como matriz cultural dominante, marginalizando
outras culturas e perspectivas presentes em paises como o Brasil, mas também em
outros da América Latina. Essa perspectiva centrada na Europa € instrumentalizada
de forma cultural como meio de reforgar a ideia de superioridade europeia. No aspecto
econdbmico, as estruturas coloniais contribuiram com o desenvolvimento de um
capitalismo dependente. Os paises centrais mantiveram a exploracdo de recursos
naturais e mao de obra no Brasil, 0 que acabou por contribuir com a manutencéo das
estruturas de poder desiguais e a reprodugédo de relagbes de dependéncia. Para
Quijano os paises latino-americanos, de maneira geral, permanecem nesse ciclo de
dominagdo mundial, o qual foram incluidos pela colonialidade, e de que jamais

conseguiram sair.

2.2 Colonialismo e identidade brasileira

Com a chegada dos portugueses em 1500 ao Brasil temos um apagamento
violento dos povos originarios, tendo seus corpos, crengas e conhecimentos
simplesmente excluidos. Tudo aquilo que nao refletia os ideais e valores eurocéntricos
era visto como incivilizado. Assim, os portugueses chegaram ao Brasil impuseram
suas visdes de mundo aos que ja estavam aqui, ndo apenas subjugando os corpos

indigenas, mas também estabelecendo uma narrativa que desumanizava os
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colonizados, permitindo seu tratamento como objetos. O que o Brasil passou durante
esse periodo é caracterizado por Marcia Tiburi de “humilhagao colonial". Em seu livro
“Complexo de vira-lata” , que foi escrito frente a necessidade de analisar a relagédo de
dominacgao colonial sofrida pelo Brasil e suas consequéncias, a autora afirma que esse
regime deixou marcas profundas na sociedade. Essa humilhagao, fruto da assimetria
de poder entre colonia e metropole, esta presente na vida do brasileiro, que sustenta
a desigualdade social, que se apresenta de forma estética também.

No mesmo livro, Tiburi utiliza uma metafora do corpo como territério,
enfatizando que a colonizagdo se manifestou em relagées de poder desiguais, onde
os colonizados eram forgcados a viver como se seus proprios corpos nao lhes
pertencessem. Essa dindmica gerou uma ferida historica que ainda ressoa nas
relagdes sociais contemporaneas, perpetuando sentimentos de humilhacdo e

inferioridade. Segundo a autora (2021),

A colonizagdo é um mundo invertido, cujo absurdo aconteceu e continua
acontecendo. A sensacao de distopia que temos hoje deriva disso. Na
colonizagdo os sujeitos colonizados sdo obrigados a viver como se seu
proprio corpo nao lhes pertencesse. Isso foi naturalizado nas relagdes
intersubjetivas perversas entre homens e mulheres, entre brancos e
negros, entre colonizadores e colonizados. O caso da escravizagédo é
paradigmatico, pois o corpo € roubado de sua liberdade, medido e pesado,
avaliado como mercadoria e obrigado ao trabalho forgado, a fazer o que
nao deseja mediante violéncia fisica.

Desta forma, a sindrome de vira-lata em relagéo a cultura europeia, como um
todo, foi interiorizada pelos povos colonizados e institucionalizada em nivel social e
politico por meio das instituigdes coloniais. Ainda que dito por muitos como “coisa do
passado”, a colonizagdo deixou marcas profundas na sociedade brasileira, que
apresenta reflexos até os dias atuais em que esta pesquisa é escrita, seja na forma
como os brasileiros se véem ou como s&o vistos no contexto global, uma histéria de
opressao e subjugacédo que continua a impactar a vida e relagdes deste pais. Essa
construcao social, cultural, politica, intrinsecamente relacionada ao passado colonial
impacta consequentemente a formagdo da identidade nacional do Brasil, seja no
passado, seja na atualidade.

Para o antropdlogo Roberto DaMatta em “O que faz o brasil, Brasil?” (1986),
apesar desse passado, o Brasil ainda busca se desvincular da identidade nacional

valorizada apenas pelo elemento europeu e branco. Existe, por exemplo, uma relagao
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simbdlica entre o carnaval e a independéncia do Brasil, onde o Carnaval deixa de ser
apenas uma festividade para se tornar um rito de passagem que reflete essa
complexidade nacional, uma data onde as normas sociais sao temporariamente
suspensas permitindo que as pessoas se expressem livremente. Uma festa que
possui raizes na mistura de culturas indigenas, africanas e europeias, mostrando
assim uma identidade nacional que emergiu apos a independéncia do pais, que reflete
a miscigenagao cultural e étnica cultural brasileira.

Apesar da grande miscigenagao étnica presente no pais, ainda possuimos a
heranga escravista herdada da Europa durante a colonizacdo, pois apesar de a
independéncia do pais ter sido proclamada em 1822, o Brasil foi o ultimo pais do
Ocidente a abolir a escravidao, apenas em 1888. Mesmo ap6s 136 anos do fim da
escravatura essa heranca racista ainda é presente, na cultura brasileira e de forma
estrutural. Tais reflexos evidenciam que a colonizagdo n&do so6 definiu como ainda
define o ser brasileiro, que segue na busca da sua prépria identidade e de quem
somos para se desvencilhar dessa identidade colonial e nos tornarmos referéncia de
NnOGS Mesmos.

Cem anos apos a Independéncia do Brasil, no ano de 1922 temos o
surgimento do Movimento Modernista, que iniciou com propésito de rompimento com
esse passado colonial brasileiro e uma paralela busca por identidade proépria. Ele foi
composto por 3 fases: a primeira, entre 1922-1930, que foi caracterizada pela busca
por uma identidade nacional e a experimentagdo de novas formas de expressao; a
segunda, entre 1930-1945, foi marcada por uma maior preocupagao com temas
sociais e politicos; enquanto a terceira fase, de 1945-1960, apresentou uma
diversificacdo de correntes estéticas e uma maior liberdade criativa, na musica,

literatura e outras formas de arte.

2.3 O lado ambiguo do colonialismo: contribui¢des e desenvolvimentos

Embora a colonizag¢ao do Brasil tenha sido marcada por inumeras violagoes,
estando frequentemente associada a consequéncias negativas, como aquelas
derivadas da escravidao e concentragao de terras, € inegavel que ela também trouxe
consigo avangos que contribuiram para o desenvolvimento das colénias. Tais pontos
séo frequentemente discutidos em contextos académicos e historicos, entre alguns

autores e pesquisadores. Para esta pesquisa foram selecionados trés autores de



26

grande relevancia no contexto académico brasileiro que abordam o colonialismo no
Brasil de uma perspectiva classica, sao eles: Gilberto Freyre, socidlogo brasileiro, e
sua obra seminal “Casa-Grande & Senzala” (2005); Sérgio Buarque de Holanda,
historiador, jornalista, sociologo escritor brasileiros, considerado um dos maiores
intelectuais brasileiros do século XX, autor da obra “Raizes do Brasil” (1987); e, por
fim, Caio Prado Junior, historiador, gedgrafo, socidlogo e politico brasileiro autor do
livro “Formacéo do Brasil Contemporaneo” (2015), obra que aplica uma perspectiva
marxista para analisar a colonizagdo e desenvolvimento do Brasil, trazendo uma
interpretacédo inovadora sobre o impacto econémico e social do colonialismo Brasil.
Embora esses pesquisadores apontem muitos aspectos negativos do colonialismo,
eles destacam alguns pontos que devem ser vistos como positivos, entre eles o
desenvolvimento de infraestrutura, romanizagdo e cultura, introdugdo de novas
culturas agricolas, intercambio cultural, estabelecimento de instituigcdes, crescimento
econdmico.

Das varias contribuicbes decorrentes do contato, destaca-se para esta
pesquisa o intercambio cultural e a cultura. Freyre, Buarque, prado chamam de
Intercambio Cultural a interacdo entre portugueses, indigenas e africanos,
possibilitada pela colonizagdo, o que resultou em uma nova cultura que incorporou
elementos de diferentes tradi¢cdes, criando uma identidade brasileira unica. Com esse
“intercambio cultural” o ambiente se torna propicio para troca de ideias, praticas e
tradicdbes que permite que a cultura popular emergisse e essa diversidade de
influéncias culturais tras consigo uma variedade de expressdes artisticas, culinarias e
religiosas. E possivel ver na misica, na danga, culinaria e nas festividades brasileiras
como diferentes culturas ao se entrelagcarem formam algo novo e vibrante. Esse
contato entre as culturas levou o Brasil a inovagdes e adaptagdes em praticas sociais
e econbmicas, bem como no idioma. Neste caso, o contato entre diferentes culturas
também mesclou a lingua portuguesa falada no Brasil, ao incorporar palavras e
expressodes de linguas indigenas e africanas, que constréi um portugués tao distinto
que é chamado pelos préprios portugueses no cotidiano como “brasileiro” e n&o
portugués-brasileiro. Isso exemplifica a ideia de mesticagem cultural, que n&o se
refere apenas a aspectos raciais, mas também culturais. Essa mistura de culturas é
vista por estudiosos como Freyre como fundamental para a formagao da cultura
brasileira. E mesmo autores que falam sobre o modernismo sem mencionar pontos

positivos ao colonialismo discutem a complexidade da identidade brasileira e como a
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cultura foi moldada por influéncias externas entre elas a colonizagao, entre eles temos
os autores como Roberto pontual, um critico de arte e historiador brasileiro que em
seu livro "Dicionario das Artes Plasticas no Brasil" (1969) diz:

[...]JEis porqué, no dmago de uma cultura assim contida, € impossivel
compreender a evolugao de qualquer das artes no Brasil sem o recurso a
essa perspectiva de duvida permanente quanto a propria identidade de base.
O ponto de partida é muito simples no seu anunciado: o Brasil é,
essencialmente, um corpo situado na América, mas de alma armada por
gente estrangeira, que do indio original fez pouco caso. Americanos
irreversivelmente europeizados, com uma forte tintura africana a nos proteger
0 sangue e pigmentos varios de outras terras a nos apimentar o carater: esta
ai, e s6 ai, a nossa condicdo de principio como brasileiros. Claro que, no
fundo, todo o pais se faz dessa mesma maneira, vendo seu territério povoar-
se de figuras de fora e de longe, e seu espirito equilibrar-se na mistura de
infindaveis apenas de opostos. A diferenga é que alguns paises ja realizaram
o principal do processo, enquanto outros, como o Brasil, se encontram na
rampa da subida dele.

Alguns dos estudiosos ja citados apontam que na cultura, o colonialismo tras
a tona a importancia da cultura popular, tradigdes, folclore e outras expressoes
artisticas locais, os pesquisadores apontam como a cultura é fundamental para a
identidade brasileira e que a mesma deve ser valorizada, pois mesmo com as fortes
influéncias europeias, as tradigdes e expressdes artisticas locais surgem como forma
de resisténcia a opressao e a imposigao cultural dos colonizadores. Com essa fusao
de influéncias culturais é visto nascer novas formas de artes e literatura, que refletem
a realidade brasileira, que ja ndo € s6 a realidade indigena, africana ou europeia, &
algo completamente novo. Vemos essa realidade retratada em movimentos artisticos
como o Modernismo, que buscou explorar essas raizes culturais desafiando as

normas europeias.
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3 DESENVOLVIMENTO DO MODERNISMO NO BRASIL: DO SURGIMENTO E
SUAS FASES, A ANTROPOFAGIA

O modernismo no Brasil, surgido no inicio do século XX, representou uma
significativa ruptura com as tradigdes artisticas e culturais do passado, em busca de
uma identidade nacional auténtica. Este capitulo explora o desenvolvimento do
modernismo no Brasil desde suas raizes até a vertente inovadora e controversa da
antropofagia. O modernismo brasileiro, como uma resposta a arte académica europeia
e a heranga colonial, buscou criar uma estética que refletisse a diversidade e a
complexidade da cultura nacional. A década de 1920 marcou o inicio do movimento
com a Semana de Arte Moderna de 1922, um evento crucial que apresentou novas
diretrizes estéticas e destacou a necessidade de uma arte que rompesse com 0s
padrdes tradicionais.

O modernismo brasileiro passou por trés fases distintas. A primeira, iniciada
em 1922, focou na inovagao e na ruptura com as tradicdes europeias, buscando uma
identidade artistica genuinamente brasileira. A fase de maturacdo, que se estendeu
até 1945, consolidou a diversidade de influéncias e abordagens, incorporando
elementos regionais e locais nas producdes artisticas. Na década de 1950, a arte
concreta emergiu como uma nova dire¢do, buscando uma linguagem universal e
abstrata que refletisse a evolugdo do movimento.

O movimento antropofagico, liderado por Oswald de Andrade, Tarsila do
Amaral e Mario de Andrade, emergiu como uma vertente fundamental do modernismo.
Influenciado pelo conceito indigena de "degluticao" cultural, a antropofagia promovia
a absorgao e transformagéo da cultura europeia em algo essencialmente brasileiro.
Obras emblematicas, como "Abaporu" de Tarsila do Amaral e o "Manifesto
Antropofagico" de Oswald de Andrade, foram centrais para esse movimento, que
celebrava a pluralidade racial e cultural do Brasil e desafiava as nhormas estabelecidas.

No entanto, a antropofagia também foi alvo de criticas, com alguns estudiosos
questionando a profundidade da apropriagdo cultural e sugerindo que a pratica
poderia enfraquecer a identidade nacional em vez de fortalecé-la. A analise critica da
antropofagia oferece uma visdo mais ampla sobre sua relevancia e impacto, tanto no
contexto histérico em questéo, quanto nas interpretacdes contemporaneas da cultura

brasileira. Diante do exposto, este capitulo visa proporcionar uma compreensao
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abrangente da trajetéria do modernismo no Brasil e de como ele moldou a arte e a

identidade nacional, refletindo sobre suas implicagdes e legados na atualidade.

3.1 Raizes e rumos do modernismo no Brasil: uma analise inicial

O modernismo foi um movimento cultural de renovacgao cultural caracteristico
do século XX, que se despontou em diversos paises, cada um com suas
peculiaridades e em diferentes periodos histéricos. Na Europa, por exemplo, o
modernismo teve seu aparecimento no inicio do século XX, refletindo as
transformacgdes sociais e culturais da época, nesse periodo a vida urbana era o tema
central da estética modernista, que contribuia com inovagdes cientificas e
tecnoldgicas. No contexto brasileiro, essa transformagao esteve ligada a busca por
uma nova identidade nacional, agora pds-colonial. Nesse sentido, o simbolo mais forte
dessa dinamica foi a arte, que sofreu significativas mudangas no periodo em que o
movimento esteve atuante. Sabendo disso € possivel identificar que, embora presente
em diversos paises e que os contextos e momentos histéricos fossem diferentes, o
movimento compartilhava algumas caracteristicas, como a busca por inovagao e a
ruptura com as tradicdes, embora os temas e preocupacgdes variassem conforme a
realidade de cada pais.

No Brasil, nas duas primeiras décadas do século XX, existia entre os
intelectuais uma insatisfagdo com o rumo que a arte brasileira seguia, onde a tradigao
era o que ditava o caminho. Esse descontentamento com o momento que a arte
brasileira vivia, acarretou o inicio do movimento modernista e com ele 0 movimento
antropofagico, liderado por figuras como Oswald de Andrade, Raul Bopp, Tarsila do
Amaral e Mario de Andrade. A antropofagia foi uma vertente significativa do
modernismo brasileiro, sendo considerado um dos movimentos mais importantes na
histéria da arte nacional. Outras manifestacdes artisticas relevantes incluem o Pau-
Brasil, o Regionalismo, o Modernismo Social e o Modernismo Abstrato. Todas essas
correntes buscavam romper com o tradicionalismo, promover uma renovagao estética
e valorizar a producdo cultural nacional, destacando a importédncia das raizes
populares na arte, literatura e outras expressdes culturais.

Apesar da importancia e impacto que causou na cultura do pais, o0 movimento
ainda recebia criticas. Alguns criticos reconheciam no movimento um aspecto elitista

e distante, com contradi¢gdes internas e limitagdes estéticas. Para o pesquisador
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Eduardo Jardim (1978), apesar do modernismo buscar por uma identidade nacional,
ele acabou se distanciando das camadas mais populares do Brasil, mantendo-se em
circulos intelectuais e elitizados. Jardim ainda questiona, que de certa forma, o
movimento modernista se modernizou ele proprio. Para alguns estudiosos, o
movimento apds a semana do dia 22, como era também chamada a semana de arte
moderna, tomou rumos distantes daqueles buscados pelos pioneiros do movimento.
No documento “A brasilidade modernista”, o autor cita a tese do pesquisador paulista
Jodo Luiz Lafeta (1930), intitulada de “A critica ao modernismo™. No primeiro capitulo,
intitulado “Os pressupostos basicos” Lafeta desenvolve toda uma analise da situagao
histoérica da década de 1920, em que ocorre, sobretudo, o processo de modernizagao
0 qual passava a economia paulista apds a primeira Guerra Mundial. Afirma o autor
em seguida:

Para situar corretamente o modernismo € preciso pensar na sua correlagao

com outras séries da vida social brasileira, em especial na sua correlagao

com o desenvolvimento da economia capitalista em nosso pais (LAFETA,
1930, p.26).

Na pagina seguinte, a analise se aprofunda:

Nesse panorama de modernizagdo geral se inscreve a corrente artistica
renovadora que, assumindo o arranco burgués, consegue paradoxalmente
exprimir de igual forma as aspiragdes de outras classes, abrindo-se para a
totalidade na nagao através da critica radical as instituicdes ja ultrapassadas
LAFETA, 1930, p.27.

Outros autores como Sérgio Buarque de Holanda em seu livro “Raizes do
Brasil” (1987), também oferece uma interpretagéo critica ao movimento modernista, o
qual considera tanto suas contribuicbes quanto suas limitagdes. Para ele, apesar do
movimento ser sim inovador e libertador, também apresentava ambivaléncias, pois ao
buscar romper com as tradigdes coloniais e europeias acabava preso a essas mesmas
influéncias, vivendo assim uma dualidade entre o desejo de originalidade e a heranga
cultural que ndo podia ser ignorada. Também criticou o elitismo presente no
movimento, assim como Eduardo Jardim, apontando que apesar de promover uma
nova visdo de cultura brasileira, essa visdo era muitas vezes dominada por elites

intelectuais e artisticas. Uma das implicagdes dessa visdo seria o fato de haverem

3 Cf. LAFETA, Jo3o Luiz. A critica e o modernismo. S3o Paulo: Duas Cidades, v. 34, 1930.
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deixado de lado a experiéncias de grupos marginalizados, como os afro-brasileiros e
indigenas, limitando assim o modernismo a poucos referenciais.

Apesar dessas criticas ao movimento, € possivel afirmar a sua importancia
para o Brasil, visto que ele continua sendo um tema atual, mesmo ap6s mais de 100
anos do seu comego. Além disso, a ressignificagdo da identidade nacional promovida
pelo modernismo € um processo continuo, a exemplo da discussao promovida, nesta
dissertagdo de mestrado. Ao propor um dialogo critico com o passado e enxergar
possibilidade de como o movimento pode ser trazido para 2024, reinterpretando as
tradicbes e ndo apenas rompendo com o passo, podemos relaciona-lo com o cenario
de design grafico atual - com um viés mais inclusivo e representativo e relaciona-lo
com movimento antropofagico e a descolonizagao. Trazendo essa explanagao breve
sobre o histérico do Movimento Modernista no Brasil, feita com a intengao de trazer
luz aos leitores a respeito do assunto abordado, é possivel dar continuidade a esta

pesquisa e ir para o seguinte capitulo.

3.2 As fases do Modernismo

Como destacado anteriormente, 0 modernismo brasileiro emergiu no inicio do
século XX, representando um dos movimentos artisticos e literarios mais significativos
na historia e cultura brasileira. Assim, ele é dividido em trés fases principais, cada uma
com caracteristicas distintas. A fase inicial ocorreu entre 1922-1930, com o
acontecimento da Semana de Arte Moderna em Sao Paulo. O marco inicial do
modernismo reuniu artistas plasticos, musicos, escritores e arquitetos, e introduziu
uma linguagem inovadora que buscava romper com as tradicbes académicas,
promover uma nova estética que refletisse a realidade brasileira e valorizasse a
identidade nacional. Em seguida veio a fase de maturagcdo que se estendeu até a
década de 1940, consolidando a diversidade de influéncias e apresentando uma
critica social. Nesse sentido, a transicdo do pés Segunda Guerra trouxe consigo novas
abordagens e uma extrusao com os principios modernistas. Por fim, a ascens&o da
arte concreta na década de 1950 sinalizou uma nova era, caracterizada pela busca
de uma linguagem mais universal e desapossada. No decorrer deste capitulo sera
discursado mais a respeito de cada fase e suas marcas na cultura brasileira, com base
nas informagdes do livro "Modernismo no Brasil" (2015), de Geraldo Edson de
Andrade e Raul Mendes Silva.
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3.2.1 Fase Inicial (1922-1930)

A primeira fase do Modernismo iniciou-se com a Semana de Arte Moderna,
de 1922, um marco na histéria da arte e literatura do pais. Esta foi uma fase
caracterizada pela intensa busca por novas formas de expressao que se
desvinculassem das tradigdes coloniais, apresentando assim, uma identidade cultural
prépria.

Neste primeiro momento os artistas e escritores se voltaram para a realidade
brasileira, incorporando os elementos da cultura popular, do folclore e das paisagens
nacionais em suas obras. Para eles, o conceito de “modernidade” estava
intrinsecamente ligado a valorizagdo do que era local e auténtico, diferindo-se com a
influéncia europeia que dominava a arte até entdo no Brasil, com varios estudiosos,
artistas e outros, indo buscar suas referéncias fora do Brasil.

Os modernistas pioneiros desse movimento, como Tarsila do Amaral, Di
Cavalcanti, Mario de Andrade e Oswald de Andrade, buscavam uma linguagem visual
que refletisse a diversidade e a complexidade presente no Brasil e no brasileiro. Com
isso a pintura, literatura e a musica passaram a explorar novas possibilidades de
formas, cores e ritmos que desafiavam a forma de fazer arte que existia até entao.
Mario e Oswald de Andrade e introduziram na literatura uma prosa coloquial mais
proxima ao cotidiano com expressdes populares, livres e acessiveis, distanciando a
mesma do portugués formal e académico, criando uma nova “lingua brasileira”. Tarsila
por sua vez, utilizou em suas obras cores vibrantes e formas simplificadas, criando
uma estética que se tornou emblematica do modernismo. E inegavel o espirito de
experimentacdo e inovagdo presente na primeira fase do modernismo, afinal, os
artistas que antes iam para o exterior para trazer para o Brasil o que viam, e agora se
inspiravam nesses movimentos, como o cubismo, futurismo e dadaismo, mas
adaptando-os a realidade brasileira, resultando assim em uma producgao artistica
unica que se traduziu em uma liberdade de composigéo.

Isso tudo resultou na Semana de Arte moderna no Brasil, um evento realizado
em Sao Paulo, que foi crucial para o modernismo. Este evento foi responsavel por
reunir diversas manifestagdes artisticas como pintura, musica, literatura e arquitetura,
e promover o debate e a colaboracdo entre elas, estabelecendo assim um novo

modelo de pensar produgéo cultural e intelectual brasileira que influenciaria geragbes
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futuras. Esse primeiro periodo do modernismo foi marcado pela ruptura e renovacao,
no qual a busca por uma identidade cultural auténtica que se entrelaca com a
experimentagcdo estética, tem como resultado uma rica diversidade de expressdes
artisticas que ainda reverberam na cultura contemporanea. Os modelos
conservadores da época eram criticados, pois para os estudiosos e artistas ja se
demonstraram obsoletos ou opressores em relacdo as novas tendéncias, o artista
moderno precisava de novas referéncias para a sua criagdo. Como explicado pelo

historiador da arte britanico, Charles Harrison (2001, p.18):

O candidato a artista moderno deveria, pois, desviar seus olhos da tradigao
classica legitimada — na diregao de outras esferas da cultura ou até mesmo
de outras culturas — em busca de modelos para emular e de pardmetros de
realizacao estética.

Ainda que fale de outro contexto, Harrison, uma figura influente no campo da
arte moderna e contemporanea, comenta sobre o movimento modernista no Brasil.
Para ele, apesar de diferente de outros lugares, por conta de sua historia e tradigéo,
ainda é possivel encontrar semelhangas entre o movimento modernista brasileiro com
o de outros paises. Assim é possivel compreender melhor o contexto de mudancga
cultural e artistica e a influéncia na percepcédo de produgao de arte no Brasil e no

mundo.

3.2.2 Fase de Maturagéo (1930-1945)

Esta fase do modernismo se estende até o inicio da década de 1930, quando
as ideias e praticas modernistas comecgaram a se consolidar e se expandir para outras
regides do Brasil. Artistas e escritores comegaram a desenvolver suas préprias
linguagens e estilos, influenciados pelas inovagdes que foram adentradas na semana
de arte moderna de 1922. Foi nesta fase que o modernismo passou a ser mais do que
um movimento de ruptura com o passado colonial, influenciado pelo que vinha do
exterior, promovendo a experimentagcdo e reflexdo sobre a identidade cultural
brasileira, de forma mais complexa e profunda, incluindo temas sobre a realidade
social, politica e econémica do pais.

Nesta fase Gilberto Freyre observa uma preocupagao maior com questdes
sociais e politicas. Para Geraldo Edson de Andrade e Raul Mendes Silva, autores do
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livro "Modernismo no Brasil" (2015), na segunda fase havia um rompimento com o
modernismo de 1922 e ele dava um salto estético de dezenas de anos sem passar
propriamente por uma evolugido como outros paises europeus.

Como o Brasil € um pais muito grande e cada regido possui caracteristicas
unicas do que é ser brasileiro em determinada regido, € natural que esta fase fosse
marcada por uma diversidade de expressdes artisticas. Nelas, diferentes estilos e
influéncias se entrelagaram e afastaram-se das influéncias europeias diretas,
buscando uma linguagem mais representativa da cultura brasileira. Nesse sentido, foi
fundamental a incorporagao de elementos como folclore, musica popular e tradicdes
locais. A forma como o modernismo se apresentou na maturacdo tem muitas
semelhangas com a fase inicial, mas agora com uma tematica mais complexa, e n&o
apenas provocativa e reativa como na fase inicial.

Além disso, a segunda fase € marcada também pelo aumento na producéo de
obras e exposicdes, fazendo com que mesmo apds a Semana de Arte Moderna, as
exposi¢coes fossem um meio de disseminagdo das ideias modernistas, consolidando
artistas como Tarsila do Amaral, Di Cavalcanti e Mario de Andrade em figuras
fundamentais e centrais nesse processo, contribuindo para a formagao de uma nova
identidade artistica brasileira. Algumas das obras dessa fase foram "A Negra" (1923),
"O Abaporu" (1928), de Tarsila do Amaral; "Cobra Norato" (1928) de Raul Bopp; "A
Festa" (1933) de Di Cavalcanti; variadas obras de Candido Portinari, tais como: "O
Mestigo" (1934), "O Lavrador de Café" (1939), "Os Retirantes" (1944) e "A Ultima Ceia"
(1944). Esse conjunto de obras, assim como outras do periodo, simbolizam as mais
diversas formas de arte como pinturas, livros, poemas e outros.Enquanto a fase inicial
foi marcada pela ruptura e uma busca por novas formas de expressao, a fase de
maturagao se concentrou na consolidacédo dessas ideias e exploragao mais profunda
de temas e estilos, tendo como resultado a evolugao dos movimentos e sua adaptagao

ao contexto cultural brasileiro.
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FIGURA 1 - RASCUNHO DE “A ULTIMA CEIA" DE CANDIDO PORTINARI, 1944
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FONTE: Projeto Portinari (2024).

FIGURA 2 -"A ULTIMA CEIA" DE CANDIDO PORTINARI, 1960

FONTE: Projeto Portinari (2024).
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FIGURA 3 - “MESTICO” DE CANDIDO PORTINARI, 1934
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FONTE: Pinacoteca de S&o Paulo (2024).
3.2.3 Fase de Transigéo (1945 -1950)

A fase de transigao foi um periodo que marca a passagem do modernismo
para novas correntes artisticas, como o concretismo e 0 neoconcretismo,
caracterizados por uma série de mudangas significativas nas abordagens estéticas,
tematicas e técnicas dos artistas.

Apoés a Segunda Guerra Mundial, muitos artistas comegaram a questionar os
principios do modernismo, que haviam dominado desde a Semana de Arte Moderna
de 1922. Os mesmos nao renunciaram completamente ao legado modernista, mas
havia neles ainda a busca por novas formas de expressao que refletissem ainda as
mudancgas sociais culturais e sociais da época em que viviam. O que coloca em
evidéncia a necessidade modernista de refletir sobre suas realidades, mas agora
restabelecendo o contato com o cenario artistico internacional, que no pds-guerra
trouxe novas ideias e movimentos, entre eles o concretismo e o abstracionismo.
Enquanto o primeiro buscava maior interacdo com o espectador e experiéncia

sensorial, para o segundo, o conceito agora era a pureza da forma e a ldgica
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matematica na arte. Assim, os artistas brasileiros, comecaram a se inspirar nessas
tendéncias europeias e americanas, incorporando elementos desses concorrentes em
suas obras. Para o modernismo brasileiro, esta foi uma fase que de transi¢cao que
marcou o rompimento com as tradicdes presentes nas outras fases e a busca por uma
nova linguagem

Essa fase também foi marcada pela diminuigdo do foco em temas sociais e
politicos, mas ndo completamente, pois ainda estavam presentes nas obras de alguns
artistas. Estes, usavam suas obras de arte para refletirem as tensdes sociais e as
mudancgas culturais do Brasil, especificamente no contexto de urbanizacdo e
modernizacdo. Outra caracteristica presente em outras fases, que foi a
experimentacdo e exploragdo, também esteve presente na fase de transi¢cdo, o uso
de novos materiais, formas e suportes se tornou comum.

Algumas das obras artisticas e da literatura presentes nessa fase foram:
"Composicao" (1948) de lvan Serpa; "A Noite" (1950) de Maria Leontina; "Caminho"
(1950) de Lothar Charoux; “O Gato” (1950) e “Metaesquema” (1953) de Hélio Qiticica;
“A Batalha do Araguaia" (1954) de Céandido Portinari, , entre outros. Essa foi uma fase
de intensa transformacéo e reavaliacdo, mesmo durando apenas cinco anos foi a fase
responsavel por preparar o terreno para o desenvolvimento de outros movimentos
artisticos significativos como o Concretismo e o Neoconcretismo. A busca por novas
formas de expressdo e a abertura dos artistas para as influéncias de correntes

internacionais refletiam uma identidade cultural brasileira em mudanca.

3.2.4 Fase da Arte Concreta (1950 em diante)

A ultima fase emergiu na década de 1950, e é a que representa uma ruptura
mais ampla com as tradicdes do modernismo anterior. A fase da arte concreta é
caracterizada por uma abordagem que prioriza a utilizagdo de elementos geometricos
e uma linguagem visual mais despojada, fazendo com que a narrativa ou influéncias
externas n&o sejam uma fonte essencial para a construgao das obras, pois agora eram
auto suficientes. Assim como em outras fases do modernismo, foi um momento
marcado pela inovagao e experimentacdo. Mas ao pensar no uso de abstracéo e
geometrizagdo vemos logo que foi uma fase em grande parte influenciada por
correntes artisticas internacionais como o construtivismo e o suprematismo. E foi em

1951, na Bienal de Sao Paulo, que os artistas concretos expuseram sua arte e assim
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promoveram um didalogo com a arte internacional, fazendo com que a Bienal se
tornasse um marco importante para esta fase de informagdo. Geraldo Edson de
Andrade e Raul Mendes Silva comentam sobre esse momento:

A escultura Unidade Tripartida, do suico Max Bill, laureada na | Bienal
Internacional de S&o Paulo, instigou os brasileiros, que pela primeira vez
entravam em contato o concretismo, ao rigor formal e a uma tendéncia em
que “a pintura basta-se a si mesma, com elementos puramente plasticos”,
cuja influéncia ramificou-se por boa parcela deles. O movimento concreto
nacional aliava a poesia a arte e ao design (2015,p.).

Os principais artistas da arte concreta brasileira, agora, sdo diferentes dos que
vimos marcar o inicio do movimento modernista, estando entre eles Waldemar
Cordeiro, Lygia Clark, Hélio Oiticica e Max Bill. Esses foram os artistas responsaveis
pela exploragcado de novas formas de expressao, que muitas vezes integravam a arte
com a arquitetura e o design. Essa nova geracgéao de artistas ndo apenas se distanciou
das tematicas nacionalistas e sociais e da representacgao figurativa, que sao presentes
nas fases anteriores do modernismo. De acordo com Geraldo Edson de Andrade e
Raul Mendes Silva eles buscavam uma linguagem mais universal e atemporal, que
focasse em aspectos formais e na experiéncia estética. Como por exemplo a obra
"Unidade Tripartida"de Max Bill, uma escultura que faz parte do movimento da arte

concreta e enfatiza a forma, a estrutura e também a experiéncia estética.

FIGURA 4 - FOTOGRAFIA DA OBRA “SOBRE FUNDO NEGRO” DE MILTON DACOSTA, 1954

FONTE: Enciclopédia Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileira (2024).
FIGURA 5 - ESCULTURA “UNIDADE TRIPARTIDA” DE MAX BILL, 1963
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FONTE: Fundagao Bienal (2024).

Obras como a "Unidade Tripartida", de Max Bill, foram projetadas para ser
uma expressao artistica em si mesma, focando nos elementos visuais e conceituais.
Sua intencao é provocar uma reflexao do espectador sobre a prépria natureza da arte
e a interagdo do mesmo com a obra. A arte concreta teve um impacto duradouro na
cena artistica brasileira e influenciou movimentos posteriores como a Arte cinética, a

Arte Participativa, o Minimalismo, e continua a ressoar na arte contemporénea.
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3.3 O modernismo antropofago, suas influéncias e ideais compartilhados

“Antropofagia”, palavra que possui origem indigena, mais especificamente o
Tupi-Guarani, definida pelo Dicionario Online de Lingua Portuguesa (DICIO, 2024)
como: “Condicdo de antropéfago, de quem come carne humana; canibalismo: a
antropofagia faz parte de alguns rituais indigenas.” Assim como “Abaporu” significa
‘homem que come a carne humana”, a palavra “Antropéfago” vem para definir essa
acao de comer carne humana. No Brasil, tal pratica era realizada pelos indigenas da
tribo Tupinamba, como parte de um ritual e de cerimdnias especificas, muitas vezes
associadas a crengas religiosas e mitologicas. Esses rituais envolviam o consumo da
carne de inimigos capturados durante conflitos e batalhas, pois acreditava-se que
essa pratica garantiria a absorgéo das qualidades dos inimigos derrotados.

Ja o Movimento Antropofagico foi uma vertente do Movimento Modernista,
que teve seu apogeu entre os anos de 1926 e 1930, marcado, como vimos,
principalmente pela obra “Abaporu” de Tarsila do Amaral. Esse comedor de carne
humana é uma figura enigmatica, com pés e méos enormes, retratada numa pose
pensativa, mas vista por muitos - inclusive por seu préprio marido, Oswald de Andrade
- como uma figura humana comendo seu préprio brago. Também é retratada com um
corpo colossal e de cabeca pequena, que de acordo com a pesquisadora Claudia de
Oliveira, em seu artigo intitulado “Journal of Iberian and Latin American Research”
(2014), refere-se a uma valorizagdo dos aspectos fisicos da figura. Isso tudo em
desfavor do esforgo intelectual desta imagem humanoide que esta sentada no solo da
paisagem arida, onde também & presente um cacto, planta tipica do sertdo brasileiro.

O uso da palavra “Antropofagia” para intitular o “Movimento antropofagico”
veio como uma forma de incitar os artistas a “devorarem” a cultura europeia, visando
absorver dela seus poderes e qualidades. Apds isso, podemos ver os artistas
precursores deste movimento usarem disto no processo de criacdo de seus poemas,
livros e obras de arte. Tarsila do Amaral expressou, por meio de suas telas, sua

maneira de ver a cultura nacional.
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FIGURA 6 - “ABAPORU” DE TARSILA DO AMARAL, 1928

FONTE: BBC News (2024).

Vemos emergir nesse contexto um modernismo mais nacionalista que vem
como 0posigao ao estrangeiro, que tras consigo uma nova forma de representar o
pais, dando importéncia as origens étnicas brasileiras com um olhar de pluralidade
racial presente e ndo apenas eurocentrado, além de exaltar tradigdes folcloricas, o
negro, a pobreza, a classe trabalhadora, em contraste ao progresso urbano que era

visto nas grandes cidades. Entre os temas mais comuns abordados temos a
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pluralidade racial e miscigenagédo cultural que celebra a mistura de influéncias
indigenas, africanas e europeias, tradigdes folcloricas e regionais, juntamente com a
critica ao progresso urbano.

E no inicio desse movimento temos diversas obras literarias, pinturas e
musicas que trataram desses temas e dialogaram com o movimento antropofagico
mesmo apos o seu periodo de apogeu. Além da obra “O Abaporu”, Tarsila do Amaral
também produziu a pintura “Antropofagia” (1929), em tela com tinta 6leo, que veio a
se tornar junto de “Abaporu” uma das mais representativas do movimento
antropofagico. Elas retratavam figuras antropomorficas que simbolizavam a degluticéo
e transformacdo das influéncias culturais e estrangeiras em algo essencialmente
brasileiro. Em entrevista a revista “Veja” (2018) conduzida pela jornalista Maria Maia,
o curador, Luis Pérez Oramas, diz que para ele a obra Tarsila enfatiza muito a
exuberancia da paisagem tropical brasileira, através da fauna brasileira, utilizando de
cactos e bananeiras na pintura, mas aplicada de forma abstrata. Oramas ainda
ressalta que Tarsila conseguiu levar a arte moderna brasileira para além daquilo que
era esperado dela ao pintar obras ja citadas, e outras como “A Negra” e “Abaporu”.

Na literatura, duas obras de destaque s&do: "Macunaima" (1928) de Mario de
Andrade e o “Manifesto Antropofago” (1928) de Oswald de Andrade. Quanto a
primeira, sua narrativa é centralizada no mito de um herdéi indigena, Macunaima,
personagem que representa a miscigenac¢ao e a diversidade cultural brasileira. Na
narrativa do livro sdo incorporadas lendas e mitos indigenas, influéncias africanas e
portuguesas, criando-se um mosaico cultural que faz criticas a modernidade e exalta
a riqueza do Brasil no que tange o folclore e diversidade étnica. Ja o Manifesto, € uma
publicagdo presente no primeiro numero da Revista de Antropofagia, dirigida por
Antbnio de Alcantara Machado e Raul Bopp. O conteudo desse manifesto € crucial
para entender o movimento antropofagico, pois € nele que Oswald de Andrade propde
a “degluticao” da cultura europeia para sua transformagédo ao soma-la com elementos
culturais e brasileiros.

No ambito musical € possivel destacar trés musicas emblematicas, sao elas:
“Aquarela do Brasil” (1939) de Ary Barroso, “Lamento Sertanejo” (1979) de Gilberto
Gil e Dominguinhos e “Macunaima” (1978) de Maria Bethénia. A comecar pela ultima,
que tem relacdo direta com a obra literaria, a composicao € inspirada na obra de Mario
de Andrade, um dos precursores do movimento modernista e antropofagico. Pela
antropofagia foi inspirada a criagdo dessa musica tropicalia, que celebra a
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miscigenacéo de culturas e influéncias no Brasil, onde é apresentada uma visao critica
e celebratéria da identidade brasileira. Da mesma forma aparece “Aquarela do Brasil”,
um samba-exaltacdo, uma composi¢cdo que celebra a diversidade e riqueza cultural
do pais, incluindo referéncias ao folclore e a fauna e flora e tornando-se um simbolo
de brasilidade. Por fim, a cang¢ao de Gil, que aborda a vida e o cotidiano do sertanejo
brasileiro, refletindo sobre sua identidade nordestina e as dificuldades pelas quais
passavam. Nesta musica € presente a mistura de influéncias do forr6 com elementos
da MPB, sendo um exemplo de como a musica brasileira soube utilizar a antropofagia

como ferramenta ao combinar diferentes estilos e tradigdes.
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FONTE: Site Tarsila do Amaral (2024).



44

FIGURA 8 —“A NEGRA” DE TARSILA DO AMARAL, 1923

FONTE: Site Tarsila do Amaral (2024).

Tarsila e Oswald de Andrade tem diversos trabalhos que s&o cruciais para o
desenvolvimento do movimento antropofagico. A maioria das obras artisticas
produzidas que sao referéncias para este movimento foram criadas por Tarsila do
Amaral, entre elas “Operarios” (1933), “O Mamoeiro” (1929) e “Sao Paulo” (1924), séo
obras que valorizavam a cultura brasileira, o cotidiano a classe trabalhadora, tensdes
sociais presentes na data em que o movimento se discorria.

Agora, no que tange as publicagées, a “Revista de Antropofagia”, além de
publicar o “Manifesto Antropofagico” de Oswald, foi um dos periédicos modernistas

que adotou uma postura radical e inovadora dentro do movimento. A linguagem
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presente nela incitava a negagao de todas as regras e desafiava as convengdes
literarias e jornalisticas. Tal informagdo é afirmada por lvan Marques em seu livro
“‘Modernismo em revista estética e ideologia nos periddicos dos anos 1920”, onde ele
diz que:

Dentro do espirito das manifesta¢cdes de vanguarda, os textos da Revista de
Antropofagia tendem a negacgao de todas as regras. O leitor ndo sabe se esta
diante de um programa ou de uma peca literaria. A linguagem desrespeita a
seriedade esperada dos jornais e ndo serve apenas a argumentacao — alias,
a ldgica, a gramatica e a ciéncia sdo consideradas formas de “consciéncia
enlatada” —, mas a criagao de efeitos de humor. Para isso se mobiliza uma
série de recursos, principalmente a parddia, que se torna o procedimento
basico da comicidade antropofagica, como mostrou Maria Eugenia
Boaventura. Pelo jogo intertextual, com o emprego de diversos
procedimentos parédicos, e transformando o riso em arma de combate, o
periddico leva a efeito sua proposta de destruicdo radical, que nao poupa
nada nem ninguém (2013, p. 91).

E evidente o teor de anarquismo e mudanca presente no movimento
antropofagico, e € importante também saber que a revista de antropofagia serviu como
um espaco de debate e difusdo de ideais. Nela continha uma variedade de conteudos
relacionados a ideais e propostas do movimento, que era alimentada por diversos
escritores, artistas e intelectuais da época, sendo esse material amplamente
disseminado e discutido pelos por estes. Dentro da mesma revista era possivel
encontrar textos literarios, ensaios, criticas, poesias, manifestos e reflexdes sobre a
cultura brasileira, identidade nacional, arte e sociedade. Assim, ela foi um espacgo
muito importante para a disseminagdo e consolidagado das ideias antropdéfagas no

cenario cultural brasileiro da época.
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Também é possivel tragar paralelos entre a teoria psicanalitica da Fase Oral
de Sigmund Freud com a antropofagia, na absorgao e internalizagéo de experiéncias,
interacdo entre o interno e o externo, criacdo e transformacgao, identidade e

autonomia. No livro "Trés Ensaios sobre a Teoria da Sexualidade" (2002) Freud
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explica que na fase oral a crianga absorve e internaliza ndo apenas a nutri¢ao fisica
mas também experiéncias emocionais e sociais. Para o autor,como a boca € a
primeira zona de contato do bebé com o mundo, € através dela que ele comecga a
explorar e compreender o mundo a sua volta e o ambiente. Essa fase traz para a
crianga o desenvolvimento de seu senso de seguranga e confianga. Desta forma, o
que ele vivenciar ao comer sera uma experiéncia propria baseado nas interacoes
iniciais com seu cuidador. Esta também € sua primeira forma de integracdo com o
externo (alimento e cuidado) com o interno (satisfagao e prazer). Assim, quando Freud
fala de criagdo e transformagéo € que através dessa ingestao e interagao oral que a
crianga comega sua compreensdo de mundo e que ela comecga a desenvolver a
capacidade de transformar as suas experiéncias em aspectos de sua personalidade.
Isso confere autonomia e senso de identidade. Também é nesta fase que, para Freud,
a seguranga e confianga desenvolvidas pelos cuidados s&o essenciais para a
formacao de uma propria identidade estavel e independente.

A mesma relacido que existe com a Fase Oral reaparece na Eucaristia Crista,
e essa dinamica € apresentada por Freud em sua obra "Totem e Tabu" (1999),
também conhecida por comunhdo, que é o sacramento cristdo que simboliza a
ingestao do corpo e o sangue de Jesus Cristo através do p&o e do vinho. Esse ritual
€ baseado na ultima ceia de Jesus com seus discipulos, onde ele disse: "Tomai,
comei; isto € o meu corpo. Bebei dele todos; porque isto € o meu sangue, o sangue
do pacto, que é derramado por muitos para remissao dos pecados" (Mateus 26:26-28
/ Biblia). A Eucaristia representa a incorporagao das qualidades espirituais de Jesus
pelos fiéis. Ja a Antropofagia propde a ingestdo simbdlica das influéncias culturais
vindas do exterior para transforma-las e fortalecer a identidade da mesma. Assim
podemos tragar uma linha de semelhanga com mais esse outro simbolo que é a
Eucaristia, onde os cristdo simbolicamente ingerem o corpo e o sangue de Cristo para
incorporar suas qualidades espirituais e morais. Esse desdobramento em outras areas
permite que o assunto seja também discutido de outros pontos de vista e campos de
estudo para além do mundo das artes e design.
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3.3.1 Criticas ao movimento Antropofagico

Alguns estudiosos e pesquisadores de diversas areas também fazem criticas
ao movimento antropofagico, assim como Eduardo Jardim, ja citado anteriormente
nesta pesquisa. Entre eles temos Sérgio Buarque de Holanda, em seu livro de analise
critica ao seu primeiro livro “Raizes do Brasil” (2016); além de Marcia Tiburi (2021),
Gilberto Freyre (2005) e outros, que mesmo nao discutindo diretamente a antropofagia
cultural de forma explicita, abordam temas relacionados a identidade cultural,
colonizagdo e a construgdo da imagem do brasileiro que podem ser diretamente
conectados ao conceito de antropofagia. Suas opinides apesar de diferentes,
convergem em diversos pontos.

E criticado no movimento a ambivaléncia do conceito, onde a antropofagia é
apresentada como uma forma de apropriagcédo cultural, onde o brasileiro devora as
influéncias estrangeiras e as transforma em algo novo e auténtico. Porém, para alguns
estudiosos, essa pratica pode trazer uma superficialidade ao que € criado e a falta de
autenticidade, onde na pratica e teoria a verdadeira esséncia cultural brasileira pode
ser diluida em um processo de imitacdo e a construcao de identidade cultural, onde a
mistura de influéncias se torna uma forma de escapar de questdes mais profundas e
das dores histéricas associadas a colonizagdo e a opressao, e um movimento que
busca por retratar a realidade do brasileiro acaba por ndo abordar questdes sociais e
politicas do Brasil.

Também é muito questionado se a antropofagia realmente contribui com a
formagao de uma identidade nacional sdlida e auténtica ou se tem efeito contrario,
onde o0 movimento causa uma perpetuagao na dependéncia das influéncias externas.
Assim, ao invés de a antropofagia ser um agente de afirmagao da cultura brasileira
acaba se tornando na verdade uma forma de evasao do que ela realmente €. Com
isso a antropofagia pode resultar em uma estética que prioriza a novidade e a
experimentagcdo em detrimento de uma reflexdo profunda sobre as tradi¢gbes culturais
brasileiras, sugerindo assim que a abordagem antropofagica pode levar a uma falta
de substancia nas obras produzidas sob essa influéncia. A antropofagia acaba,
consequentemente, se subordinando a padrdes e valores externos, reforcando mais
ainda a ideia de que o que é do estrangeiro é superior, perpetuando os brasileiros
num ciclo de humilhacéo e inferioridade em relagéo a sua proépria cultura e identidade

cultural. Silenciando as narrativas auténticas e as experiéncias dos povos originarios
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e afrodescendentes. Para Jardim é a criacdo de uma arte propria, que é pensada
sempre levando em consideragao a relacdo a ordem internacional, com propostas que
se baseiam nos conhecimentos e normas da ordem mundial e, na consideracdo do

papel do Brasil como um participante deste contexto. Isso,

sempre tendo em vista a relagdo existente entre a ordem internacional
moderna e a realidade nacional que se pensa a criagdo de uma arte propria.
Sendo assim, a constituicdo do ideario nacionalista dentro do modernismo do
segundo tempo se apresenta como uma proposta que se fundamenta no
reconhecimento da legis lagdo da ordem mundial e na considerag¢ao do lugar
do Brasil em sua pretensdo de ser um de seus participantes. Ao mesmo
tempo e exata mente no movimento da sua instauragéo, a discuss&o sobre a
brasilidade intervém no projeto modernista moldando de forma definitiva a
concepgao mesma de modernidade do movimento (DE MORAES, 2021).

E enfatizado por Sérgio Buarque que é importante reconhecer e valorizar as
especificidades locais ao invés de apenas “devorar’ o que vem de fora, é preciso
criticar mais profundamente e considerar as complexidades da formagao cultural
brasileira. Ndo atuando apenas como um agente de diluicdo cultural como apontado
por Marcia Tiburi, pois nesse ato de devorar e n&o analisar criticamente o que ha hoje
na cultura brasileira, ocorre a diluigdo de culturas locais, especialmente indigenas e
afro-brasileiras, ao invés de fazer o que é proposto pelo movimento: valorizagao e
preservagao dessas culturas. a antropofagia se torna assim uma pratica que resulta
em uma assimilagdo que apaga as particularidades e riqueza das tradigdes locais.
Para Tiburi, a humilhagdo que muitos brasileiros sentem em relagcdo a sua propria
identidade cultural leva-os a sentir a necessidade de “devorar” o que vem de fora e
misturar com a sua propria cultura como uma forma de apresentar algo que nao
sSomos, mas que seria mais aceitavel por suas nuances europeias. Isso mostra para a
autora uma autoestima cultural baixa, onde a valorizagdo cultural local é

constantemente questionada.
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4 EXPRESSOES DA DECOLONIZAGAO E IDENTIDADE BRASILEIRA NO DESIGN
GRAFICO

Este capitulo € dedicado a analisar trés estudos de caso diferentes,
selecionados como relevantes no cenario do design grafico brasileiro, o que
contribuira significativamente para a originalidade e profundidade da pesquisa. Para
isso, a analise que segue se baseia na abordagem de pesquisa essencial, conforme
proposto por Robert K. Yin em seu livro "Case Study Research and Applications:
Design and Methods", publicado em 2018. Desta forma, a estrutura deste capitulo foi
desenvolvida para fornecer uma compreensao abrangente e contextualizada da
influéncia da antropofagia no design grafico contemporaneo, a ser examinada em
estudos de caso futuros.

Para Giselle Beiguelman, autora do livro "Politicas da Imagem" (2021),
quando falamos de design grafico no contexto brasileiro, € preciso ter em vista que
ele é influenciado por diversos fatores sociais, politicos e culturais. Quando eventos
significativos acontecem como manifestagées politicas, o design se torna uma
ferramenta de expressao e resisténcia. Por exemplo, durante o governo de Jair
Bolsonaro, temos a criagao do perfil de Instagram intitulado de @designativista para
a divulgacédo de artes e design de cunho ativista. Com a criagdo de acervos de
cartazes de propriedade publica para serem impressos e utilizados em protestos, eles
democratizaram o acesso ao design grafico. Isso nos traz outra questao importante,
que é o fato de o design grafico ndo ser apenas estético, podendo se entrelagar a
questdes do cotidiano, vigilancia e resisténcia no Brasil Contemporéneo. Inclusive,
agora no ano de 2024 o Brasil passar por um ano de eleigdo para Prefeitos, Vice
prefeitos e Vereadores, e o grupo @designativista criou um pacote de cartazes com
mensagens que estimulem a diversidade politica nas votagdes, para que sejam
impressas em casa ou em graficas e coladas onde quiserem. Nesse sentido, os
designers brasileiros tém a tarefa de se posicionar fora da mentalidade eurocéntrica
que nos formou quanto designers para que hoje possamos olhar ele de uma
perspectiva nova, brasileira e decolonial. Como explica o pesquisador Ahmed Ansari
(2018):

(...) praticar um design decolonial significa pensar para além do design como
existe hoje: o que o design pode ser além do que € agora, dado que sua
insercdo disciplinar no século vinte caminhou de méaos dadas com o

desenvolvimento de nossos complexos hiper-industriais modernos e suas
sociedades de disciplina e controle?
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FIGURA 10 - PACOTE DE CARTAZES DA PAGINA DE INSTAGRAM DESIGN ATIVISTA

@ | U designativista « Seguir

a designativista Bora ocupar as paredes do Brasil com
k_/ mensagens que estimulem a diversidade politica nas elei¢bes
desse ano? Baixe o PDF, cole na sua cidade, faga fotos e
mande pra gente!

@» Contexto:

PAC OT E # O 1 E L EI O ES 2024 Num Brasil composto majoritariamente por mulheres negras,
podemos dizer que nossa democracia representativa ndo
representa tanto assim a diversidade do povo brasileiro.
Vivemos em uma sociedade historicamente racista, machista,

classista, homofébica... principalmente quando falamos de
espagos de poder.

Sabemos que a superagdo dessas contradigbes da nossa
democracia leva tempo, demanda muita luta e esforgo. E
também sabemos que as imagens, seja nas redes ou nas ruas,
tem um papel muito importante nessa jornada.

As eleigbes sdo um momento importantissimo pra essa
disputa de imagindrios. Constantemente nos perguntamos:
cadé a diversidade nos nossos espagos de representagéo
politica? Por isso disponibilizamos esse pacote, pra que
consigamos fortalecer, mesmo que de forma indireta,
candidaturas de mulheres, indigenas, pessoas negras,
LGBT+s, PCDs e das pessoas que vem da luta!

@& Como participar:

>Clique no nosso link da bio;

>Acesse o primeiro link: “ELEIGOES 2024: PACOTE #017;
>Desga até o fim da pagina e baixe o PDF de artes;
>Imprima o PDF em formato A3;

>Cole e faga fotos;

>Volte na mesma pdagina onde vocé baixou o PDF;
>Cadastre-se e envie o material pra gente :)

Qv

Curt do por biazinhareis e outras pessoas
22 gosto

BAIXE IMPRIMA COLE = oSN AVisy, A > @ Adicione um comentario...

FONTE: Instagram @designativista (2024).

Para explorar essa influéncia, nesta pesquisa decidi apresentar um estudo de
caso envolvendo trés designers brasileiras que atuam no cenario do design grafico.
Essas profissionais incorporam conceitos de brasilidade e latinidade em seus projetos,
utilizando, de forma potencial, a antropofagia como ferramenta na constru¢do de um
design que se comunique com os brasileiros e represente o pais de maneira auténtica,
refletindo sua diversidade de cores, formas e referéncias.

Foram realizadas entrevistas com as trés designers sobre seus projetos,
visando compreender de que maneira a antropofagia as influencia, e se, através de
seu trabalho, elas buscam criar uma comunicagdo visual auténtica, brasileira e
decolonial. Além disso, a autora desta pesquisa buscou fazer uma analise dos
trabalhos dessas designers, utilizando as informagdes coletadas nas entrevistas e seu
préoprio olhar analitico, fundamentado nos conteudos textuais presentes nos portfolios
das designers e no conhecimento sobre o uso da antropofagia como ferramenta de
decolonizagéo.
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Atualmente, temos diversos pesquisadores que falam sobre o design
brasileiro que sao referéncia nacional, mas infelizmente de acordo com eles, o design
brasileiro, apesar de possuir relevancia, ainda € um campo pouco explorado na
pesquisa académica. Entre eles temos Rafael Cardoso, que em seu livro "Uma
Introdugéo a Historia do Design" (2008), destaca a falta de estudos sistematicos sobre
a histéria do design no Brasil, o que dificulta a reconstituicdo de uma visdo abrangente
e isenta da evolugdo do campo no Brasil. Para ele, isso acaba contribuindo para que
o Brasil seja visto como um pais marginal e tardio no design, comparado a outras

nacgoes:

[...] Por que nao escrever, entdo, uma histéria do design brasileiro? Em
primeiro lugar, a falta de pesquisas sobre o assunto dificulta em muito o
trabalho de reconstituir de maneira isenta uma visado da evolugdo do campo
no Brasil, até porque o corpo de saber como esta constituido entre nos (a
partir da narrativa pevsneriana) relega o pais a uma posigdo marginal e tardia
por definigdo. Em segundo lugar, a prépria natureza do design, como
fendbmeno internacional e interdisciplinar, milita contra as versdes
exclusivamente nacionais da sua histéria. Ndo é a toa que, até hoje,
praticamente todos os livros de introdugdo ao assunto tém adotado uma
perspectiva multipla. A meu ver, escrever uma histéria do design brasileiro é
tarefa para muitos (CARDOSO, 2008, p.12).

Essa € uma dificuldade encontrada no decorrer desta pesquisa, encontrar
autores e pesquisas atuais sobre o design brasileiro. Nesse sentido, esta pesquisa ja
pode ser considerada uma contribuicdo para o cenario académico brasileiro ao
apresentar uma perspectiva nova sobre como enxergar a criagdo no design do Brasil.
Existem hoje no Brasil alguns estudios de design, agéncias, plataformas e curadorias
criativas que vem atuando na promogéao e desenvolvimento de projetos que valorizem
a identidade cultural e artistica brasileiras.

A primeira referéncia que acredito ser interessante para o contexto desta
pesquisa, se centra na empresa Badaué, fundada em 2021, por duas estudantes da
Universidade do Estado de Santa Catarina. A plataforma tem como proposta uma
curadoria criativa, sendo uma agéncia que trabalha em parceria com artistas,
designers e outras figuras criativas. Atualmente ela reune uma comunidade de mais
de 70 mil pessoas espalhadas por todo o territorio brasileiro, que se dedicam
diariamente a valorizar o que chamam de "gingado brasileiro" (LINKEDIN BADAUE,
2024). Assim, a Badaué se consolidou como a primeira Plataforma de Inovagéo
Cultural do Brasil, e possui um engajamento de uma comunidade de mais de 80 mil
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seguidores. Em seu terceiro ano de existéncia, ela oferece uma proposta de um
produto sofisticado e acessivel que promete fornecer respostas em areas como
projetos criativos, conteudo, parcerias, educagao, produtos e beneficios, com o
objetivo de instruir, conectar e promover consumidores, produtores e impulsionadores
de varios setores culturais. Em uma postagem no Instagram, a empresa declara o

propdsito decolonial e a forga da brasilidade presente na marca em seu Instagram:

BADAUE no dialeto baiano significa celebrag&o.

Nao por acaso aqui celebramos a vida, a arte, a natureza, os encontros.
Celebramos!

Viemos para provocar, questionar, inventar e decolonizar com a nossa ginga.
Viemos diversos. Viemos folcléricos. Viemos para abrir e dar espaco.
Faremos com que as nossas vozes sejam ouvidas e que nosso suco seja
desfrutado fronteira & fora (BADAUE, 2024).

Em diversos projetos, postagens e momentos eles manifestam esse propdsito
junto da frase "a Badaué esta desenhando um novo bergo espléndido no agora,
sabendo que nesta terra, em se plantando, tudo da" (LINKEDIN BADAUE, 2024).
Nela, vemos a unido do hino brasileiro que remete a uma frase presente em uma carta
de Pero Vaz de Caminha, para o rei Dom Manuel de Portugal, em 1500, apds sua
chegada ao Brasil. Além dos elementos destacados pela prépria marca, a Figura 11
apresentada abaixo, recortada da pagina de Instagram da Badaué, reflete varios
elementos da cultura brasileira, como a inclusdo do Carimbd, a mencgéo a Gilberto Gil,

entre outros.
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FIGURA 11 - RECORTE DA PAGINA DE INSTAGRAM DA BADAUE

§ERVIQO§

Badaué langa a primeira
Plataforma de Inovacao

Cultural do Brasil P *
- FRAYLANA =
OO RO e L e nasomameed .

PEMULAGYEE ceeneeneencnnnennnnnnns o

rau. a0

DARIGSE GRIATIVA rT

PN RIS TR & =

TARCRERTAS w

Intaligéncia Artificial,
decolonialidade ¢ coragem,

CARIMBO
PARA VOCE

FONTE: Instagram @badaue (2024).

Outro exemplo selecionado é o Brasil MOOD, fundado por Lucia Alves de

Carvalho, que é um observatorio de tendéncias brasileiras, outro grupo que tem feito
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o mapeamento dessas, bem como as diversas formas de expressédo brasileira
presentes na arte, politica, design, arquitetura e outros. Eles partem de quatro linhas
de pesquisa: Tendéncias globais que afetam o Brasil, Tendéncias latinoamericanas
que contemplam o Brasil, Tendéncias brasileiras locais e regionais e tendéncias do
Brasil para o mundo. Tudo isso para ajudar individuos e empresas a compreender a
cultura através de uma abordagem de design de futuro, mudando o design através de
iniciativas praticas. Em sua proposta, eles buscam desafiar o eurocentrismo, dando
importancia a diferentes tipos de conhecimento, principalmente do Brasil e do Sul
Global, a fim de estabelecer uma comunidade de saberes sustentaveis e fomentar a
inclusdo de todos. Assim como no caso da Badaué, o perfil de Instagram da marca,
intitulado @brasilmood, também apresenta elementos de valorizacdo da cultura
brasileira como é possivel ver na Figura 12. Nela vemos elementos que remetem ao
nordeste brasileiro, as casas populares, elementos da cultura alimentar como a

pamonha, e também artistas brasileiros famosos como Rita Lee.
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FIGURA 12 - RECORTE DA PAGINA DE INSTAGRAM DA BRASILMOOD
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FONE: Instagram @brasilmood (2024).

Por fim, a ultima marca seleciona para contextualizar esta pesquisa é a
LABG78, um laboratorio de inovagdes criativas, que criou o banco de imagens "Brasil

com S" com mais de 800 imagens exclusivas. Estas ja impactaram mais de 7 milhdes
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de pessoas, que celebram o Brasil e o brasileiro, em seu cotidiano e nas suas mais
diversas formas, cenarios, cores, caracteristicas e esséncia. No site da marca, eles

declaram seu desejo em representar o povo brasileiro na comunicagao:

Acreditamos que ja esta na hora da comunicagao renovar a sua forma de
contar as histérias do Brasil, trazendo novos protagonistas. Queremos que
personagens autenticamente brasileiros ndo sejam apenas representados,
mas que também tenham voz para contar suas historias (LAB 678, 2024).

O LAB678 demonstra sua criatividade através da inovacdo das ideias,
buscando resolver grandes desafios e desenvolvendo uma comunicagao
verdadeiramente humana. Criado por brasileiros de verdade, para brasileiros de
verdade. Essa proposta se traduz no banco de imagens disponibilizado pelo
laboratoério, como € possivel ver na Figura 13, produzida a partir de algumas imagens
do projeto “Brasil com S”.

FIGURA 13 - IMAGENS DO BANCO DE IMAGENS DO LAB678

FONTE: Elaboradokpel.a autora a partir das imagens do laboratério “Brasil com S” (2024).
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Para fortalecer a motivagdo desta pesquisa, além do panorama geral das
marcas apresentadas acima, foram selecionados para a analise os trabalhos de trés
designers brasileiras que também criaram materiais graficos, logotipos, tipografias e
projetos com uma forte identidade nacional. S&o eles: Anabé da Costa, selecionada
por produzir projetos para a Badaué com um design decolonial que expressa a
brasilidade e valorizar a originalidade e tradigdo local; Giulia Fagundes, uma designer
premiada como Talento Jovem da América Latina em 2020, pelo Festival
Latinoamericano de Design, e que colaborou com empresas como YouTube,
EmpowerHer New York, Globo, Spotify e Companhia das Letras. Ela foi jurada no
Young Guns 18, nos concursos Brasil Design Award 2020 e 2021, e ganhou o Le&o
de Ouro no Cannes Lions 2021 e Cyla Costa, uma artista de lettering, designer e
ilustradora que se tornou uma referéncia tanto nacional quanto internacional em sua
area nos ultimos 10 anos. Além disso, Fagundes foi selecionada como uma das cem
mentes criativas brasileiras pelo grupo MOOC*. Entre os critérios de seleg&o esta por
elas ilustrarem como o Movimento Antropofagico continua presente nos dias de hoje,
influenciando o design atual de forma politica, brasileira, representativa e decolonial,
buscando uma identidade nacional auténtica e de resisténcia. Também foram
escolhidas por serem pessoas as quais seria possivel contactar.

Para compreender como a antropofagia influenciou seus trabalhos, conduzi
entrevistas com os designers para investigar seu conhecimento sobre o conceito
(antropofagia) e como ele € aplicado na pratica. O primeiro contato foi realizado por
e-mail, onde ao ser respondida foram contactadas pelos seu numero de WhatsApp.
Elas sdo muito ocupadas por isso foi preciso conduzir a entrevista por troca de
mensagens e audios no aplicativo, assim elas poderiam responder conforme possivel.
As designers foram questionadas sobre sua familiarizagdo com o movimento
antropofagico e se, ao analisar suas obras, notei a influéncia das ideias promovidas

por essa corrente. Queria saber se elas usavam a antropofagia como uma forma de

4"A MOOC é um ecossistema criativo de unidades de negocios formado por profissionais pretos de
diversos backgrounds que acreditam em economia circular e no poder das comunidades. Hoje, opera
por meio das duas principais verticais: produtora audiovisual e agéncia de criagdo. Fundada em 2015,
realiza projetos multidisciplinares para marcas globais como Ambev, Facebook, Netflix, Converse,
Faber-Castell, Coca-Cola entre outros. A empresa ja foi reconhecida com um Emmy Internacional, no
Effie Awards, no Webby Awards, na Forbes e na GQ, como um dos 10 empreendimentos que melhor
utilizam a tecnologia e a responsabilidade com o planeta como ferramenta nos negdcios.

MOOC ¢ parte da FLAGCX 7 Z%/, o maior grupo independente de servigos de comunicagio da
Ameérica Latina" (Linkedin, MOOC).
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inovar em seus projetos, ou se, mesmo sem perceber, entendiam que sua maneira de
absorver e transformar influéncias externas em algo original estava de acordo com os
principios do movimento. Era igualmente relevante investigar se elas adotavam a
antropofagia de maneira consciente ou se, para elas, esse conceito ndo tinha
significado em relagdo ao seu trabalho. Isso possibilitou a analise de como a
antropofagia influencia o design brasileiro no dmbito nacional e internacional, criando
oportunidades para uma representagdo mais auténtica e inovadora, ao invés de
apenas copiar tendéncias estrangeiras. Algumas entrevistas como com Anabé foram
mais longa por sua disposigdo em responder sobre o0 assunto.

Desta forma, serdo analisadas as obras dessas designers para entender
como cada projeto esta relacionado com a antropofagia, a identidade brasileira e os
conceitos decoloniais. O estudo sera feito levando em consideragcdo as pesquisas
prévias em torno do tema, a perspectiva dos autores e as respostas das entrevistas.

O roteiro de questdes que embasaram a analise esta sintetizados no Quadro 1,

abaixo.
QUADRO 2 - SINTESE DAS QUESTOES NORTEADORAS DOS ESTUDOS DE CASO
QUESTAO EIXO DE ANALISE PERGUNTAS NORTEADORAS
= De que maneira os projetos refletem ou reinterpretam aspectos
Reflexao sobre a s SR 5% .
1 o da cultura brasileira, principalmente ao utilizar nacleos e formas
Cultura Brasileira St
adaptadas com influéncias externas?
Qual foi o cenario no qual o projeto foi criado e como ele esta
z = 5 ; o 1o
2 Origem do Projeto ligado a questbes socioculturais ou politicas no Brasil? De que

forma esses fatores impactaram uma abordagem decolonial e
antropofagica?

Como o projeto trata da representagao cultural? Existe uma
3 Abordagem Cultural intengao deliberada de retratar a diversidade do Brasil ou de
questionar estereétipos?

E feito uso de referéncias externas no projeto? De que maneira

4 Referéncias Externas sdo consumidos e alterados para produzir algo que se conecta
com a cultura brasileira, seguindo os preceitos da antropofagia?
5 Combinagéao de De que maneira o projeto combina elementos tradicionais da
Referéncias cultura brasileira com abordagens modernas ou internacionais?
Articulacdo do Projeto Qual a importancia da narrativa cultural no projeto? Existe
6 com a Cultura alguma narrativa ou ideia particular de que a cultura brasileira
Brasileira esta sendo compartilhada ou reavaliada?
¢ Como o projeto aborda ou desafia as narrativas eurocéntricas no
Narrativas

7 s campo do design? Ele defende uma visao critica sobre impactos
eurocéntricas
de fontes externas?

FONTE: Elaborado pela autora (2024).

E importante ressaltar que em cada projeto, nem todas as questdes serdo

consideradas, mas elas irdo orientar uma analise completa e critica.
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4.1 ldentidade visual da marca Adé

O primeiro estudo de caso € da marca Adé, criada por Ana Beatriz da Costa,
artisticamente conhecida como Anabé, tem 29 anos, e € formada em Design com
énfase em Moda e P6s-Graduada em Literatura Brasileira, e em seu curriculo também
somam alguns cursos na area de identidade visual. Apesar da sua graduagéo ser
voltada para moda Ana Beatriz declarou em entrevista que desde a universidade ela
foi apaixonada por design grafico e por isso desde 2018 essa tem sido sua area de
atuacdo. Costa € uma profissional com diversas qualidades, para além da sua
graduacgéo e area de atuagédo. A mesma possui 10 anos de experiéncia como redatora
em revistas, reportagens e outros, e essa habilidade na escrita permite que a mesma
leve a escrita, poesia e identidade verbal como um ponto forte em seus projetos. Hoje
ela trabalha como designer independente, redatora em revistas locais e é também
gestora de projetos na Badaué, apresentada anteriormente.

Nascida e criada em ltapoa, um municipio litoraneo bem pequeno de Santa
Catarina, mais ao sul do Brasil, ela trabalha hoje em Homeoffice, o que permite que
Anabé viaje bastante para conhecer mais do Brasil, e assim aumentar seu repertério
sobre 0 mesmo. Apaixonada pela Bahia, ela faz frequentes viagens ao estado e
também para Rio de Janeiro e Sdo Paulo a trabalho. Sua atuacdo como freelancer
nao passou despercebida a autora desta pesquisa. Ela tem desenvolvido
frequentemente projetos para Badaué onde é gestora de projetos e também o local
para qual o projeto escolhido para esta pesquisa foi desenvolvido.

Adé é uma marca de moda criativa e circular originaria da Bahia e criada por
e para pessoas pretas com o objetivo de valorizar a cultura negra e afro-religiosa. Por
isso & também inspirada na cultura do Candomblé e leva o nome "Adé" que, traduzido
do yoruba, significa "coroa", que representa também o black power e as trangas nago.
O logo e a identidade de marca foram desenvolvidos completamente por Anabé, que
realizou uma pesquisa aprofundada nos elementos afro-religiosos, para garantir
precisao e respeito, buscando no Candomblé elementos como o buzios, o Ofa de
Ox0ssi, a espada de Ogum, a serpente de Oxumaré e a haste de ferro de Ossain para
a criacdo de icones e ilustracbes - escolhas para as quais ela consultou
candoblecistas. O logotipo inspirado na escrita utilizada pelos povos tradicionais,

desenhada a mao, carrega com ela uma esfera organica e natural, com tragos asperos
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e irregulares que remetem aos galhos de uma arvore, como € possivel ver nas Figuras
14 e 15.

FIGURA 14 - LOGOTIPO ADE

FONTE: Behance (2024).

FIGURA 15 - SIMBOLOS AFRO-RELIGIOSOS, BUZIOS, OFA DE OXOSSI, ESPADA DE OGUM,
 HASTE DE FERRO DE OSSAIN E SERPENTE DE OXUMARE

FONTE: Elaborado pela autora com imagens diversas (2024).

Para a designer Anabé Costa o desafio principal foi representar uma cultura
gue ndo é a vivéncia diaria dela, mantendo respeito e evitando esteredtipos ou a
apropriacéo cultural, demonstrando um cuidado com a precisdo desses elementos.
Costa utilizou da sua formagcdo em moda para a construcdo de uma identidade visual
adaptada para o mercado de moda. Assim, ela utiliza de elementos culturais de forma
abstrata e moderna, combinando com tipografias e texturas com tragos asperos que
lembram a textura de um galho de arvore para criar uma conex&o ancestral com
tronco, raiz, terra ou rocha, somando a texturas e referéncias contemporaneas e
fotografias de moda. De acordo com a propria Anabé, o resultado causou emogao a
idealizadora da marca, especialmente pela incorporacdo de simbolos que ressoam

com sua identidade pessoal e espiritual mesmo sem um alinhamento inicial.



FIGURA 16 - IDENTIDADE VISUAL ADE
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FONTE: Behance (2024).
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4.1.1 Entrevista com Anabé Costa

A entrevista com Ana Beatriz da Costa, artisticamente conhecida como Anabé,
foi realizada no dia 13 de agosto de 2024, no formato virtual. As questdes discutidas
com ela se estruturam em seis eixos principais. Sao eles: conhecimento e afinidade
com o Movimento Antropofagico, reinterpretacéo e uso atual do Movimento, influéncia
deste no processo criativo, incorporacdo da cultura brasileira em suas propostas,
decolonizagao da arte e design e uso do conceito de brasilidade em seu trabalho.

Em relagcdo ao Movimento Antropofagico, a designer Anabé demonstra um bom
conhecimento sobre o assunto, reconhecendo sua relevancia histérica e cultural no
Brasil. Ela vé o movimento como uma critica fundamental ao eurocentrismo e um
marco na busca por uma identidade prépria. Sua afinidade com o movimento é
evidente, pois valoriza suas contribuicbes para a arte e o design, e o considera um
referencial importante para o desenvolvimento de um estilo auténtico e distintivo.

Ao pensar sobre a atualidade desta perspectiva, Anabé acredita que o
movimento antropofagico ainda tem relevancia no contexto contemporaneo. Ela utiliza
os principios da antropofagia para repensar e reinterpretar a cultura brasileira de uma
maneira que vai além dos esteredtipos tradicionais. Em seu trabalho, ela busca nao
apenas preservar o espirito do movimento, mas também adapta-lo as necessidades e
desafios atuais, garantindo que suas praticas sejam vivas e relevantes.

Na perspectiva de Anabé o movimento antropofagico influencia
significativamente seu processo criativo. Ela utiliza as ideias de mistura e
transformagao propostas pelo movimento para criar projetos que s&o ao mesmo
tempo inovadores e enraizados na cultura brasileira. Essa abordagem permite que ela
explore novas possibilidades e desafie convencgdes, refletindo a complexidade e a
riqueza da cultura local em seus designs.

Além disso, Anabé é profundamente comprometida com a incorporagcédo da
cultura brasileira em seu trabalho. Ela busca representar a diversidade e as tradicoes
culturais de forma auténtica, evitando a reproducao de esteredtipos simplistas. Em
seus projetos, ela trabalha para dar visibilidade a vozes e praticas marginalizadas,
promovendo uma representacao mais fiel e respeitosa da ampla cultura brasileira.

No que se refere ao topico da decolonizag&o da arte e design, Anabé acredita
que seu trabalho contribui para a decolonizagédo da arte e do design ao romper com

narrativas eurocéntricas e ao priorizar a autenticidade cultural brasileira. Ela
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reconhece que, apesar dos desafios e limitacdes impostos pelo capitalismo e prazos
de projeto, seu objetivo € promover uma abordagem mais respeitosa e inclusiva. Ela
busca criar representac¢des que desafiem estruturas coloniais e que valorizem a rica
diversidade cultural do Brasil.

Por fim, Anabé declara adotar uma visédo plural do conceito de brasilidade,
reconhecendo que o Brasil € composto por multiplas identidades e culturas. Ela evita
a reducao da brasilidade a esteredtipos visuais ou culturais limitados, e em vez disso,
busca capturar a riqueza e a diversidade do pais. Em seu trabalho, a brasilidade é
entendida como a combinagdo de diferentes elementos culturais que formam uma
identidade auténtica e dindmica, refletindo a complexidade do Brasil contemporaneo.

Analisando a entrevista com Anabé sob a perspectiva da antropofagia,
brasilidade, e outros conceitos pertinentes ao seu estudo, é possivel fazer algumas
analises. A identidade visual da Adé reflete a cultura brasileira ao incorporar elementos
da cultura afro-brasileira, especificamente o candomblé e Umbanda, que foram
trazidos durante a colonizagdo do Brasil junto com os africanos escravizados, e assim
ja vemos nascer a mistura que faz do Brasil, o Brasil! Uma identidade criada na
intencao de celebrar e honrar a cultura afro-religiosa sem desrespeitar suas tradigdes.

Em 2013, saiu uma noticia no portal Agéncia Brasil que conta que os casos de
ataques as religides de matriz africana haviam crescido 270% (AGENCIA BRASIL,
2023). Por sermos um pais colonizado por portugueses que defendiam a catequizagéo
dos suditos ainda n&o convertidos e por todo um historico racista e escravista, as
religibes de matriz africanas foram marginalizadas enquanto religides cristas
tornaram-se preponderantes. e acordo com o censo IBGE 2010% o Brasil era
composto por 50% das pessoas de origem catolica e 31% evangélica. A matéria
também aponta que outras religides, como as de matriz indigena, também sofrem
ataques, assim como as afro-brasileiras. Por isso projetos como o da identidade visual
Adé, refletem esse caldeirdo de culturas que faz do Brasil unico.

Anabé incorporou simbolos e elementos da cultura afro-religiosa,
transformando-os em uma linguagem moderna e elegante. E possivel enxergar a
presenga dos principios antropofagicos na combinagdo da diversidade cultural do
Brasil, com abordagens modernas, permitindo que a identidade visual dialogue com o

5 O censo do IBGE ndo tem atualizacbes desde 2010 entdo esses dados podem sim estar
desatualizados.
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mercado de moda contemporaneo, ao mesmo tempo em que preserva e respeita a
cultura tradicional.

O projeto da Adé aborda e questiona as historias eurocéntricas ao valorizar a
cultura afro-brasileira, muitas vezes marginalizada e desvalorizada por conta do
colonialismo e de suas repercussdes. Em vez de seguir uma visdo eurocéntrica que
poderia simplificar a cultura afro-brasileira a esteredtipos ou exotismos, o projeto
busca apresentar uma representagdo genuina e respeitosa das tradigbes afro-
religiosas. Por meio de uma analise aprofundada e da interagdo com pessoas
inseridas nesse meio, a estética visual demonstra ter sido criada com uma postura
critica e consciente em relacdo ao efeito das influéncias externas. Dessa forma, a
iniciativa busca fomentar uma abordagem mais abrangente e variada no dmbito do
design, questionando os discursos predominantes e enfatizando a relevancia das
visdes culturais locais, ao mesmo tempo em que censura e se afasta das praticas
coloniais e eurocéntricas que tém relegadas essas culturas a margem da historia.

E também importante analisar este projeto da perspetiva de trends atuais do
design. E possivel ver este tipo de contetido em diversos blogs e sites sobre design,
entre eles o blog da Adobe e um material feito pela propria, que aponta tendéncias do
design grafico em 2024. Entre elas temos a ilustragéo feita a mao, que é presente
neste material, mostrando também a incorporagcdo de técnicas em alta no design

grafico atual.
4.1.2 Contribuigbes para o tema

O projeto de identidade visual desenvolvido por Anabé, oferece contribuicoes
significativas para a compreensdo da decolonizagdo através da arte e como
ferramenta para a valorizagado da cultura brasileira de varias maneiras. Vemos, por
exemplo, a valorizagao da cultura Afro-Brasileira, que é destaque no projeto, o respeito
pelas tradi¢gdes afro-religiosas do Candomblé e da Umbanda, que historicamente
foram marginalizadas pelo colonialismo e no decorrer da histéria sofrem preconceito
pela predominéncia de religides cristds no pais. E mesmo se tratando de um projeto
para um marca menor e tendo menos impacto, temos a visdo do trabalho e cuidado
de um designer ao criar uma identidade visual que celebra e respeita esses elementos
culturais que fazem parte também do Brasil, e contribui para a valorizagdo e a

visibilidade dessas tradi¢gdes frequentemente negligenciadas.
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A combinagao de elementos tradicionais com uma linguagem visual moderna
e da moda que dialoga com o mercado da moda mas sem corrompé-lo, mostra que
as tradicbes podem ser interpretadas e adaptadas sem perder sua esséncia.
Pesquisas aprofundadas e a colaboracdo de estudiosos da area permitem que
pessoas que ndo estdo inseridas em determinada cultura presente no Brasil, ja que &
um pais muito vasto e de tradi¢des diferentes possam mesmo de fora entender
determinada tradic&o e falar sobre ela com respeito sem perder sua esséncia, sendo
precisa, respeitosa, evitando erros e apropriagdes culturais. O projeto contribui
também para a decolonizagcdo da arte ao romper com estruturas coloniais e
eurocéntricas, promovendo uma visdo mais inclusiva e diversificada. A Adé valoriza
as perspectivas locais e culturais, desafiando as praticas coloniais que historicamente

marginalizaram a cultura afro-brasileira.
4.2 ldentidade visual da 132 Bienal Internacional de Arquitetura de Sao Paulo

Giulia Fagundes foi responsavel pela criagdo da identidade visual da 132
Bienal Internacional de Arquitetura de Sdo Paulo, um dos eventos mais importantes
para o debate e desenvolvimento critico da arquitetura e do territério brasileiros,
realizado pelo IABsp desde 1973. A 13?2 Bienal Internacional de Arquitetura de Sao
Paulo, chamada "Travessias", analisa travessias como ligagcdes e deslocamentos que
abrangem corpos e territérios, abordando disparidades sociais, geograficas e
temporais. Enfatiza a relevancia de registrar memorias apagadas e identidades
violentadas, principalmente no cenario brasileiro e colonial, onde conflitos territoriais
evidenciam a vontade de permanéncia e mudanga. Nas mostras apresentadas no
Sesc-Paulista e no Centro Cultural Sdo Paulo, foram apresentadas pesquisas e
questionamentos de profissionais e grupos, explorando questdes como resisténcia,
diversidade e formas de viver e morar, estimulando ac¢des sociais e politicas
colaborativas e solidarias. Desta forma, a Bienal buscou fazer os visitantes pensarem
sobre a exclusdo historica e a importancia de conhecimentos coletivos e ancestrais
na arquitetura e na vida urbana.

A identidade visual criada por Fagundes partiu da ideia de fragmentagao e
unido, utilizando formas simples que, ao serem repetidas e sobrepostas, geram novas
possibilidades de visualizacdo e interpretacdo. As cores vivas e as fontes
contrastantes, como € possivel ver na Figura 17, refletiam a esséncia de Sao Paulo:
uma cidade que conecta historias e culturas diversas em um espago compartilhado.
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O conceito de "uma grande trama de tecidos entrelagados" foi fundamental para o
desenvolvimento visual, representando tanto as historias das pessoas quanto dos

lugares que se cruzam na cidade.

FIGURA 17 - CARTAZ COM A IDENTIDADE VISUAL DA 132 BIENAL INTERNACIONAL DE
ARQUITETURA DE SAO PAULO

MINISTERIO DO TURISMO, SECRETARIA ESPECIAL DA CULTURA E
BELGO BEKAERT ARAMES APRESENTAM

132 Bienal
Internacional
de Arquitetura
de Sdo Paulo

27 de maio -
17 de julho 2022

FONTE: Behance (2022).

Para a pesquisa da identidade visual, Giulia mergulhou no cotidiano das
periferias de Sao Paulo, utilizando referéncias como o boné de croché, comum nesses
bairros, e tecidos com estampas africanas. Ela destacou, em entrevista, que ninguém
associava o publico periférico aos arquitetos, mas ao utilizar esses elementos em sua

criagao, ela propositalmente desafiou essa percepgao. O boné de croché foi escolhido
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nao apenas por sua estética, mas também por sua capacidade de simbolizar

acolhimento e a unido de elementos distintos para formar um todo coeso em seu

portfélio, junto ao projeto apresenta-se esse contexto em seu Behance:

Territérios extremamente fragmentados, costurados como uma colcha de
retalhos, a 13? Bienal representa uma oportunidade de atravessa-los e
apresentar tanto o compartiihamento de urbanidades possiveis quanto a
oportunidade de reinterpretar memorias coletivas ancestrais, buscando
investigar o que do passado colonial e da didspora permanece e o que muda
nos deslocamentos das popula¢gdes do mundo.

A partir da ideia de fragmentag&o e unido para formar um todo, a identidade
visual foi desenvolvida a partir de formas simples que, quando repetidas e
sobrepostas, criam novas possibilidades de visualizagao e interpretagdo. O
tom vivo das cores e as fontes que contrastam entre si relacionam-se com
essa Sao Paulo que a Bienal quer conectar: Diversa, complexa, viva e cheia
de camadas de muita histéria e experiéncias coletivas. (behance. Giulia
Fagundes, 2022)

Este projeto foi selecionado como estudo de caso desta pesquisa por sua

abordagem inovadora e pela forma como Giulia Fagundes conseguiu, por meio do

design, conectar a historia e a identidade da cidade de Sdo Paulo com o publico da

Bienal, criando uma narrativa visual que acolhe e representa a diversidade urbana.

FIGURA 18 - CARTAZES DA IDENTIDADE VISUAL DA 132 BIENAL INTERNACIONAL DE

ARQUITETURA DE SAO PAULO
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13" Bicnal Internacional de Arquitetura de 5o Paulo- 13* Blenal Internacional de Arguiteturs de 5506 Paulo

FONTE: Behance (2022)
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FIGURA 19 - OUTROS MATERIAIS VISUAIS DA IDENTIDADE VISUAL DA 132 BIENAL
INTERNACIONAL DE ARQUITETURA DE SAO PAULO

A memaria slo
3: conteudos

~ FONTE: Behance (2022)

O projeto da 132 Bienal Internacional de Arquitetura, que veio ja com
instrugbes de representar a diversidade e vitalidade de Sao Paulo, e retratar a
complexidade cultural da cidade. Uma cidade que é um espago de interconexédo de
histérias e culturas diversas, o evento cujo tema foi "travessias" também propds a
analise das disparidades sociais, geograficas e temporais, 0 apagamento de
memorias e identidades, especialmente no contexto brasileiro e colonial. A abordagem
decolonial e antropofagica se manifesta na escolha de elementos visuais que
desafiam esteredtipos e promovem uma visdo inclusiva da cultura brasileira,
respondendo diretamente aos cenarios socioculturais e politicos que as préprias
instrucdes pedem para serem acessados, representando um pouco a diversidade
social e cultural dentro da propria cidade de Sao Paulo.

A construgdo da identidade visual do evento Giulia Fagundes desafiou a
percepcao convencional sobre a relacao entre a arquitetura e o publico periférico, na
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utilizacdo de elementos como a colcha de retalhos, que simbolizou a unido de
diferentes partes para formar um todo coeso, como € possivel ver na Figura 20. Essa
ressoou com a ideia central da Bienal, que era conectar historias e culturas diversas.

FIGURA 20 - TECIDO QUENTE DE GANA (ESQ ) E COLCHA DE RETALHOS (DIREITA)

‘ |

A colcha de retalhos € muito popular e representa as historias individuais e
coletivas e como elas se entrelagam e formam uma narrativa que é a brasileira.
Também teve como referéncia os tecidos quentes de origem ganesa, tecido conhecido
por suas cores vibrantes e padrbes complexos, simboliza a riqueza cultural e as
tradigbes africanas, incorporar esses elementos na identidade visual da Bienal ajudou
a criar uma conexao com as raizes africanas presentes na cultura brasileira,
especialmente em Sao Paulo, uma cidade marcada pela diversidade étnica e cultural.

Giulia buscou também inspiragcdo nas periferias de Sao paulo, usando a
arquitetura vernacular® ou informal, foi representada na identidade visual por formas
simples e modulares. Refletindo que a ideia de arquitetura pode também ser um ato
de resisténcia e uma forma de expressar identidade cultural, especialmente em
contextos urbanos desafiadores como Sao Paulo. Outra referéncia periférica foi o
boné de croché, ja citado nesta pesquisa, em evidéncia na Figura 21, mas nao sé ele
como a forma como as pessoas nas periferias criam e recriam seus ambientes,

utilizando os recursos disponiveis de maneira criativa e significativa.

A arquitetura vernacular surge das necessidades, materiais e tradigdes locais, sem a participacéo de
arquitetos profissionais. Essa arquitetura € conhecida por sua simplicidade, custo-beneficio e utilizagéo
de técnicas e recursos locais na regido onde € construida. A arquitetura vernacular é influenciada pelas
condigdes de clima, cultura, economia e sociedade, representando a identidade do local de forma
genuina.
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FIGURA 21 - BONES DE CROCHE

FONTE: Site RG (2022)

Giulia Fagundes mistura caracteristicas tipicas da cultura brasileira com
abordagens contemporaneas, seguindo principios antropofagicos ao incorporar
formas e nucleos tradicionais em uma estética moderna. Esta combinagdo de
influéncias locais e estrangeiras resulta num design inovador e culturalmente
significativo. A representacao de tecidos entrelagados no projeto representa uma
mistura de influéncias culturais e histéricas, mostrando uma pratica de transformar e
reinterpretar referéncias externas, conhecidas como antropofagia. Ao realizar essa
acao, o projeto questiona as ideias dominantes europeias, incentivando uma
perspectiva inclusiva e analitica que destaca a diversidade cultural do Brasil em vez

de adotar normas estéticas comuns.

4.2.1 Entrevista com Giulia Fagundes

Giulia Fagundes tem mais de 10 anos de experiéncia na area criativa como
designer independente e diretora de arte. Graduada em Design pela Universidade
Presbiteriana Mackenzie em 2019, ela se sobressaiu pela sua habilidade em
desenvolver solugdes visuais que lidam com temas sociais e raciais. Sendo mulher
negra, Giulia emprega o design como uma ferramenta para destacar mensagens
cruciais, promovendo a importancia de maior inclusao e representatividade no campo
criativo.

Ao longo de sua trajetoria profissional, Giulia Fagundes trabalhou em diversos

projetos, como identidades visuais, ilustragdes, sprints e exposi¢gdes, em parceria com



72

marcas renomadas’. No ano de 2020, conquistou o titulo de Talento Jovem da
América Latina no Festival Latinoamericano de Design, confirmando seu status como
uma das mentes criativas mais promissoras na regiao.

Fagundes também ocupa papel de destaque em eventos internacionais?,
atuando como jurada no Young Guns 18 e outras competicdes importantes. Sua
atuacao € marcada pela busca de solug¢des inovadoras que relacionam seus trabalhos
com seus objetivos pessoais, com atengao especial para temas politicos e sociais. Ela
divide seus pensamentos e vivéncias em palestras, cursos e masterclasses,
participando de eventos como Typographics NY e Festival Latinoamericano de
Design.

Durante o processo de criagéo, Giulia Fagundes afirma se inspirar nas coisas
do dia a dia. Ela documenta aspectos cotidianos, fotografando cenas que mais tarde
servem como inspiracao visual para suas criagdes. Essa observagao cuidadosa e a
habilidade de tornar o comum em algo relevante sao caracteristicas distintivas de sua
obra.

Assim como na entrevista de Anabé, as questdes discutidas com Fagundes
se estruturam em seis eixos principais. Sao eles: conhecimento e afinidade com o
Movimento Antropofagico, reinterpretacédo e uso atual do Movimento, influéncia deste
no processo criativo, incorporacdo da cultura brasileira em suas propostas,
decolonizagao da arte e design e uso do conceito de brasilidade em seu trabalho.

No que se refere ao Movimento Antropofagico, Giulia afirma conhecé-lo,
considera interessante, mas nao profundamente. Ela valoriza a inovagao da época,
mas critica a falta de representatividade da lideranca do movimento. Sobre a
atualidade das representagdes envolvendo o antropofagismo, ela reconhece valor na
reinterpretacdo do movimento hoje, desde que se evite simplesmente copiar
influéncias externas e se dé voz as culturas envolvidas.

Em seus processos criativos, Giulia usa referéncias externas de forma criativa
e indireta, como no caso da identidade visual da Bienal Internacional de Arquitetura,
inspirada por tecidos e colchas de retalhos. Portanto, a incorporagdo da cultura

brasileira em suas criagdes ndo foca em um unico elemento cultural, mas explora a

" YouTube, EmpowerHer New York, Globo, Spotify ¢ Companhia das Letras.

8 Participou do juri do Young Guns 18 e de outros concursos como o Brasil Design Award 2020 e 21,
além de ter recebido um ledo de ouro no festival de criatividade Cannes Lion 2021 e ter sido selecionada
como uma das cem das mentes criativas brasileiras que tém mudado a comunicacao para melhor, pelo
coletivo MOOC.



73

diversidade durante o desenvolvimento dos projetos, buscando uma abordagem
respeitosa e auténtica. Desta forma, ela considera que seu trabalho contribui para a
decolonizagdo ao desafiar a racionalidade tradicional e buscar novas perspectivas,
especialmente por sua identidade pessoal. Nesse processo, ndo intencionalmente, a
brasilidade pode surgir de suas escolhas de cores e elementos. O foco esta na solugao

ideal para cada projeto, com brasilidade aparecendo naturalmente.

4.2.2 Contribuigbes para o tema

Giulia Fagundes apresenta contribuicdes relevantes para esta dissertacéo,
embora ndo abrace completamente os principios do movimento antropofagico. Por
meio de seu trabalho na 132 Bienal Internacional de Arquitetura de Sao Paulo, ela
mostra uma abordagem contemporanea e consciente ao incorporar influéncias
externas, como os tecidos de Gana, juntamente com elementos da cultura periférica
brasileira.

Embora haja criticas ao modernismo e a antropofagia, principalmente pela
exclusao de vozes periféricas, pretas, indigenas e outros, Giulia consegue dar novos
significados a essas influéncias. Seu trabalho vai além de apenas copiar; ele amplia e
destaca narrativas e identidades restauracdes, considerando cuidadosamente o
impacto social e cultural de suas escolhas de design.

Giulia Fagundes € uma designer inovadora que desafia e reinterpreta
narrativas, implementando uma forma de descolonizacdo que destaca a diversidade
cultural brasileira em suas varias formas, ao mesmo tempo em que questiona as
estruturas tradicionais de poder no design. Este procedimento € crucial para a
valorizagdo da cultura brasileira latino-americana, um dos objetivos centrais desta

dissertagao.

4.3 Tipografia Juma

A autora desta pesquisa, em sua busca por projetos diversos que
representassem de alguma forma a antropofagia e decolonialidade, encontrou a
designer Cyla Costa e sua Tipografia Juma. Este projeto autoral surgiu de uma busca

da designer de evolugao da sua linguagem visual. Comegou como um exercicio diario
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de criar uma letra por dia, e durante esse processo, curvas, cores e ideias foram
aflorando naturalmente para ela enquanto estava naquele estado de inspiracao.

A tipografia Juma, criada por Cyla Costa, foi selecionada para analise na
dissertagdo devido a sua relevancia e originalidade no contexto do design grafico
contemporaneo brasileiro. A Juma nao apenas reflete a evolugao pessoal de Cyla na
sua linguagem visual, mas também se destaca como um exemplo significativo de
como referéncias globais e a identidade cultural brasileira podem ser integradas de
forma inovadora e auténtica. Além disso, o impacto e reconhecimento da Juma tém
contribuido para colocar o Brasil no mapa do design grafico como um forte produtor,
a caminho de se tornar uma referéncia na area.

Cyla Costa ¢ designer grafica e lettering, curitibana premiada® e formada em
Design Grafico pela Universidade Federal do Parana (UFPR). Ela realizou os estudos
em llustragéo, Tipografia e Design Editorial na EINA University School of Design and
Art e na Elisava Barcelona School of Design and Engineering, em Barcelona, e na
Cooper Union, em Nova York. Neste momento, Cyla esta a frente de seu préprio
estudio em Curitiba, cidade na regido sul do Brasil, elaborando projetos para clientes
de outros paises'®. Ela ganhou fama por sua arte em movimento, decorando paredes
e participando de atividades em varios paises. Parte do grupo Criatipos'!, Cyla se
destaca no ramo do lettering, contando com uma década de experiéncia e sendo
reconhecida nacional e internacionalmente por seu estilo experimental e minucioso.
Ela se concentra em questdes politicas em seus projetos e reflexdes como designer
autbnomo, além de compartilhar seu conhecimento em palestras, cursos e
masterclasses em eventos como Typographics NY e Festival Latinoamericano de
Design.

Cyla Costa trabalha com todos os tipos de projeto que as letras tém papel
fundamental, capas de livros, publicidades, murais e design editorial, entre outros.
Nessa sua jornada como designer, ela desenvolveu algumas tipografias, entre elas a
Juma, seu projeto favorito. Na sua entrevista para esta dissertagéo foi questionado se

ela enxergava o ato de "devorar" influéncias externas e transforma-las em algo unico

® Premiada com certificados de Exceléncia em Tipografia pelo Type Directors Club em 2016, 2017 e
2019, por projetos pessoais e comerciais.

1% Seus clientes incluem Google, Nestl¢, Coca-Cola, Penguin Random House, &Walsh, Nissan, Sports
lllustrated, Workman Publishing, Hachette Book Group, entre muitos outros.

" Junto do Criatipos participou da Bienal Brasileira de Design Grafico em 2015. Onde também teve
projetos selecionados para fazer parte da Bienal Brasileira de Design Grafico em 2017 e 2019.
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como parte de sua abordagem criativa, e ela respondeu que talvez nunca tivesse
pensado sobre isso conscientemente associando ao movimento antropofagico mas
que agora, pensando sobre o assunto, definitivamente vé isso como parte do seu
processo criativo.

Tendo em vista que ela trabalha com tipografia, acaba buscando
principalmente referéncias do que vem de fora do Brasil, visto que o Brasil para Cyla,
nao € um pais com grande historia tipografica. Ela ainda acentua que no inicio de sua
carreira, tomava tais referéncias de forma mais literal. Atualmente, com o
amadurecimento e aprimoramento da propria linguagem visual, ela percebe que a
brasilidade tem se tornado intrinseca a seu trabalho e ter florescido de forma mais
visivel. Para ela, essa brasilidade tem florescido também em outros designers,
fazendo assim com que o conceito de brasilidade seja um processo natural e

consciente.
FIGURA 22 - TIPOGRAFIA JUMA
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FONTE: Plau Design (2024)

A incorporacdo de tradigbes culturais brasileiras de forma auténtica e
respeitosa sem apropriagdo para ela é feito a partir do componente antropofagico,
onde ira assimilar, processar, digerir e criar, tomando cuidado para nao usar
diretamente a criagcado de outras pessoas ou se apropriar de saberes tradicionais da
arte popular brasileira - mesma preocupacao apresentada anteriormente por Giulia
Fagundes. Ela cita que entre suas referéncias estao as tipografias vernaculares, como
0 pixo e as letras flutuantes amazdnicas, como € possivel observar na Figura 23. No

dia a dia essas referéncias sdo uma bagagem cultural e € usada de forma subjetiva,
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e caso surja a oportunidade de fazer um projeto em que essa leitura seja mais literal,
ela pretende envolver as pessoas que fazem isso como sua pratica diaria para

colaborarem com seu trabalho.

FIGURA 23 - LETRAS FLUTUANTES AMAZONICAS

FONTE: Estadao (2021)

Quando conversado sobre projetos em que ela desenvolveu que a
antropofagia cultural foi um elemento central, ela respondeu que foi a identidade visual
do DiaTipo SP 2023'? onde o trabalhou com modularidade, e fez suas primeiras
pesquisas acerca de designers europeus que trabalham essa linguagem. Com toda a
referéncia visual desses sistemas modulares ela se voltou para a identidade latino-
americana em busca de grafismos que traduzissem o conceito do evento com a
identidade brasileira, e chegou a um sistema visual com paleta vibrante, degradés e
modularidades. Na Figura 24, abaixo, € possivel ver um exemplo desse projeto

estampado em ecobag:

20 DiaTipo é considerado o principal encontro brasileiro sobre tipografia. Composto por palestras,
debates e workshops, o DiaTipo reune tipégrafos, caligrafos, designers, pesquisadores, profissionais
de comunicacao e demais entusiastas das letras.
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FIGURA 24 - IDENTIDADE VISUAL DIATIPO SP 23, POR CYLA COSTA

W \ )

FONTE: Instagram @CylaCostA (2023)

4.3.1 Entrevista com Cyla Costa

Ao ser questionada sobre o Movimento Antropofagico, Cyla conhece o
movimento e o valoriza como fundamental para a valorizagdo da producéo cultural
brasileira. Ela acredita que o conceito de transformar influéncias externas em algo
unico e brasileiro € atemporal e aplicavel ao design. Em suas criagdes, a design usa
referéncias externas, especialmente na tipografia, e percebe que seu trabalho segue
uma abordagem antropofagica. O exemplo citado por ela € o projeto para o DiaTipo
SP 2023, onde integrou referéncias internacionais com identidade latino-americana.
Nele, ela usa modularidade e cores vibrantes para refletir a cultura brasileira,
destacando a capacidade adaptativa e experimental da tipografia. Em uma analise
sobre seu trabalho, ela acredita que ele contribui para a decolonizagao ao representar
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€ ocupar espagos com uma perspectiva latino-americana, desafiando a dominagao de
influéncias norte-americanas e europeias. No que se refere a brasilidade, ela percebe
que esta se manifesta de forma natural e consciente em seu trabalho, sendo
reconhecida por seus colegas e clientes.

De acordo com a designer, no caso da Juma, uma tipografia em cores feita
para ser usada em display, esta ndo bebeu de nenhuma referéncia especifica, nem
brasileira nem estrangeira, sendo considerado pela mesma como um projeto unico e
que nao tem relagéo direta com o conceito de antropofagia - embora o conceito possa
estar presente de forma subijetiva, ja que tudo o que Cyla Costa cria € uma soma das
referéncias que possui. No entanto, ela afirma que a Juma € um projeto decolonial,
sua tipografia é descrita por ela como auténtica, nos remetendo a belezas naturais
como passaros tropicais ou uma superficie marmorizada, com cores vibrantes. A
recomendagao € que seja usada como capitular, linda e decorada, ou como um titulo
marcante e até mesmo em composi¢des mais abstratas ou pattern.

A Juma é brasileira e "ndo pede licenga". Com sua ousadia ja conquistou
espago em premiagdes’ e mostras nacionais e internacionais, o que Cyla vé como
uma significativa contribuigcdo para o tema da decolonial. Pois ela sendo uma mulher
latino-americana, que tem ocupado espagos que ha pouco tempo eram dominados
quase que exclusivamente por homens brancos norte-americanos e europeus, o fato
de estar presente e ocupar também esses espagos, com linguagem propria em
eventos internacionais, contribui também para a visibilidade do design brasileiro e

latino.

'3 Quro no Latin American Design Awards 2022 e Premiada no Communication Arts Typography
Annual 2022.
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FIGURA 25 - TIPOGRAFIA JUMA E SUAS DIVERSAS COMPOSICOES
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A interpretacdo da autora desta pesquisa € que a tipografia lembra muito o
carnaval, com sua diversidade de formas, cores e usabilidade como capitulares,
pattern e formas abstratas, como € possivel ver na Figura 25. Isso pode lembrar muito
a diversidade visual da festa brasileira € mesmo que a prépria designer diga que n&o
bebeu de nenhuma fonte especifica vemos que a Juma tem referéncias brasileiras,
ao remeterem a belezas naturais como passaros tropicais.

Ainda assim o design de Cyla é fortemente decolonial, colocando o Brasil no
mapa do Design Grafico junto de outros projetos premiados e com visibilidade. Vemos,
como a propria autora afirma, que o Brasil ndo € um pais com uma grande historia
tipografica, mas que projetos como o de Cyla Costa, podem fazer com que no futuro
o Brasil venha a ser um pais para outros designers europeus e estadunidenses,

bebam referéncias contemporaneas de design grafico.

4.3.2 Contribui¢cdes para o tema

A Tipografia Juma, criada por Cyla Costa, oferece reflexdes importantes sobre
a descolonizagao da arte e a valorizagado da cultura brasileira neste caso de estudo.
Juma demonstra como a descolonizagdo pode ser aplicada na pratica do design
grafico, de forma auténtica e inovadora. Em muitos de seus projetos, ela empregou a
influéncia externa para produzir algo genuinamente brasileiro, demonstrando como a
combinagao de referéncias e tendéncias globais com sua criatividade pode gerar uma
obra que expressa e homenageia a cultura local, ao invés de apenas imitar tendéncias
estrangeiras.

Juma se destaca no cenario de busca por modernidade e identidade cultural
ao representar a producéo cultural brasileira de forma auténtica, com uma abordagem
visual que é tropical e moderna. Evitando a apropriagcao direta de elementos culturais
tradicionais, optamos por incorporar uma interpretagao subjetiva dessas influéncias.
As premiagdes e exposi¢gdes que a Juma receberam aumentaram sua visibilidade
nacional e internacional, promovendo a cultura brasileira e expandindo seu espacgo no
cenario global do design grafico. A tipografia ndo apenas evidencia a exceléncia do
design brasileiro, mas também o coloca como um significativo gerador de design
grafico, que pode vir ae se tornar uma influéncia global, ou que talvez ja o seja. Esse
reconhecimento ajuda a enfrentar o dominio dos principais pélos de design, como
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Europa e América do Norte, apresentando uma nova visao sobre o potencial criativo
e cultural do Brasil.

A jornada de Juma desde sua origem, com a decisdo de Cyla de ndo seguir
nenhuma referéncia especifica e deixar o projeto se desenvolver de forma natural,
exemplifica uma abordagem de design que promove a singularidade e inovagéo, em
oposigcao a padronizagao de tendéncias culturais impostas por padrbes globais. A
jornada de Juma pode motivar outros designers e artistas a investigarem suas préprias
identidades culturais e a pensarem em maneiras de ajudar na descolonizag&o da arte
e do design. O projecto serve, de facto, como um valioso estudo de caso para a analise

académica da integragao de referéncias culturais e inovagéo no design grafico.
4.4 Comparacao entre os estudos de caso e suas contribuicdes a pesquisa

A designer Ana Beatriz da Costa ja disse em sua entrevista e eu concordo,
que muito se fala no termo "brasilidade", mas a brasilidade é um termo muito amplo,
e depende da sua cidade, origem, do seu estado, tradi¢cdo, etc. Nesse sentido, até
mesmo quando um designer for falar ou representar o algo no Brasil, precisa entender
qual é esse Brasil do qual estamos falando, o Brasil sulista, o Brasil nordestino, etc.
Por isso, temos abordagens de criagao diferentes, mas que bebem da fonte “Brasil”
de alguma forma, seja combatendo problemas presentes nele, como a desigualdade
social e racismo, enaltecendo tradigbes diversas ou a fauna e a flora. Seja como for
essa representatividade, ela existe e esta sendo aplicada nos projetos que foram
analisados acima.

Para uma comparagdo mais objetiva dos temas abordados pelos projetos
visualmente, e a leitura que o autor faz de seu design e como ele pode ser ou n&o
decolonial e antropofagico, foi elaborada no Quadro 3, conforme € possivel ver abaixo.
Nela sdo colocados em destaque trés eixos da analise: acerca da abordagem
decolonial, a influéncia da antropofagia e a identidade cultural:
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QUADRO 3 - ANALISE COMPARATIVA DOS ESTUDOS DE CASO

Identidade visual
i : . .
Aspecto/ Identidade visual da Adé da 13° Bienal Iptemactonal Identidade visual
Marca de Arquitetura da Tipografia Juma
de Sdo Paulo
Decolonizacao
Abordagem decolonial ao criar uma
Apresenta uma valorizag&o e respeito pelas tipografia que se destaque pela
tradigbes afro-brasileiras, evitando i : autenticidade e criatividade, permitindo que
esteredtipos e apropriagbes culturais. F:‘;tr'gz;: e%?‘gg?:g;;:?::g Lerg:irl.li.l de :dtz ela ocupe espagos em premiagdes antes
Rompeu com narrativas eurocéntricas e desafiando nafrafivas coloniais e ciand 6 dominados por homens brancos, europeus
prioriza a autenticidade cultural brasileira algo modemo e culturalmente relevante e norte-americanos, sem abertura para
ao destacar essas tradigdes e buscar *  paises como o Brasil, tornando-o referéncia
Abordagem referéncias dentro do Brasil. e contribuindo para a visibilidade do design
decolonial brasileiro.
Contexto Histérico
Destaca a antropofagia como ferramenta
. — para desafiar o eurocentrismo e redefiniro  Consciente da fraca e pouco reconhecida
af?:gzﬁs?lzi?: inn:argsl?:llz?géet&gﬂi:ﬁ:;rz & design gréafico no Brasil em seu projeto. histéria tipografica do Brasil, transforma
ela pr edcrninér?c?ia d:sereli ides cristds Apesar de ndo gostar muito de como o isso em uma iniciativa que visa destacar o
pelap 9 *  movimento se apresentava no inicio, busca  design brasileiro no cendrio internacional.
reinterpreta-lo.
Antropofagia
A autora ndo enxerga o uso da
A autora afirma o uso da antropofagia Adaptla as ideias antropofagicas em um antropofagia em sua tipografia, pois ndo
como ferramenta no desenvolvimento do contexto contemporaneo, respeitando e teve nenhuma referéncia especifica no
seu projeto. Ela adapta elementos culturais integrando a identidade cultural local, desenvolvimento da tipografia Juma. No
tradicionais em uma linguagem visual respeitando as histérias e pesquisando elas  entanto, ela mistura alguns conceitos que
e moderna, elegante e autoral. a fundo. me fazem acreditar que a antropofagia
Influéncia d_a pode estar presente de forma subjetiva.
Antropofagia - E
Integracdo de conceitos diversos
A combinagéo de elementos afro-religiosos A mistura de diversos conceitos forado  Juma é a soma das referéncias adquiridas
com elementos da natureza e uma estética  design, como colchas de retalhos, bonés pela designer ao longo de sua jornada
modema do mundo da moda dialoga como  de croché e tecidos quentes de origem profissional. Trata-se de uma tipografia
og 9 pog
mercado atual, misturando tipografias ganense, € utilizada para representar a auténtica que remete a belezas naturais,
autorais, texturas e ilustracdes para criar diversidade de historias que compdem a como passaros tropicais ou superficies
algo contemporaneo. cidade de Sao Paulo. marmorizadas, utilizando cores vibrantes.
Identidade Cultural
o et e R P S Integra influéncias fora do universo do
afro-brasileira di forma ?:s Fosae design, mantendo uma forte identidade Explorar a brasilidade ao incorporar
profinda;evitando:a apmpriagzi cullaraie cultural brasileira ao buscar referéncias culturais brasileiras em um
valorizando-a cultura-original. wnslantemeg&i icrj?a{i:)enclas no seu contexto global.
Identidade
SURRIrSl Relevancia
mﬁg&g?;‘gﬁ:&;ﬂf:ﬁ:ﬁg%_ Redefine a identidade cultural brasileira no
brasileira, bem como com o que é gﬁ:gnrg::?:i? & ngagiz:iagg; Coloca o Brasil sob os holofotes do design
produzido no Brasil, posicionando o pais uazem' histérias e temaé que ainda ndo grafico mundial.
como um centro de referéncias para seus oo oo o S0 pouco abordados
trabalhos. >

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

As designers entrevistadas acreditam na antropofagia como uma ferramenta
essencial em seus trabalhos, mas a reinventam, aproveitando seus pontos fortes,
adaptando-a para 2024, alinhando-a com a realidade atual. Em vez de se apropriar
de vozes e tradigdes, elas agora as valorizam e as representam de maneira
respeitosa, comprometendo-se com a preservacgao das diversas identidades culturais
do Brasil. Quanto a decolonialidade, o proprio fato de o design brasileiro estar
vivenciando um movimento de valorizagao interna, usando o cotidiano e as referéncias
de vivéncias de designers brasileiros, ao invés de buscar tendéncias externas, nos

capacita a criar algo genuinamente auténtico, criativo e inédito. Isso destaca o design
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brasileiro no cenario mundial, com criagdes que ndo poderiam ser vistas em nenhum
outro lugar.

O mais importante é que o design latino-brasileiro agora representa a
realidade da nagéo, acessando espacgos que o design grafico baseado em referéncias
estrangeiras ndo alcangaria. Por ser um design feito por brasileiros e para brasileiros,
ele permite que conceitos simples sejam usados para transmitir mensagens de forma
mais abrangente, clara e democratica.

Voltando a pergunta inicial de pesquisa: € possivel a decolonizag&o por meio
da arte? E com ela, valorizar a cultura latino-americana brasileira? Com base nas
informagdes coletadas nesta investigacdo, podemos afirmar que sim, ndo s6 é
possivel, como ja vem acontecendo nos ultimos 100 anos. Mesmo com as falhas do
movimento modernista e antropofagico, esses movimentos foram o ponto de partida
para o reconhecimento da nossa histéria colonial. Desde entdo, tém sido feitos
esforgos continuos para transformar o Brasil em uma referéncia, e ndo apenas em um
reprodutor. Esses esforgos constantes colocaram o Brasil na 10? posicdo entre os
paises com mais premiagdes em design, de acordo com o site Centro Brasil Design#,
em uma matéria publicada em 2022 (s/n):

E dessa tensdo que a profiss&o vive até hoje no pais. Os designers precisam
estar aptos a aprender algo que o mercado vai pedir que eles saibam; ao
mesmo tempo, a gente ndo vai competir com Estados Unidos, Alemanha,
China, que investem muito na formagédo de designers, o que ndo é uma

politica brasileira. Essa tensdo, que é caracteristica do modernismo, é a
marca mais forte do design brasileiro.

A pesquisadora e professora da Escola Superior de Desenho Industrial da
Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ), Zoy Anastassakis, autora do livro
"Triunfos e Impasses: Lina Bo Bardi, Aloisio Magalhaes e o Design no Brasil" (2014),

ela também ressalta, em entrevista a revista Haus'®, a profunda ligagdo do Brasil com

4 O Centro Brasil Design € um hub que inspira, informa e conecta as partes interessadas por meio de
projetos e programas que impactam positivamente os negoécios. Com experiéncia e competéncia,
geramos oportunidades e conexdes. Utilizamos o design e a inovagdo como drivers estratégicos para
a competitividade e levamos estas ferramentas para todos os setores da economia brasileira. (Centro
Brasil Design. Disponivel em: www.cbd.org.br/quem-somos/ ).

' HAUS é uma das mais conceituadas plataformas de noticias e conteldos especializadas para
atualizar o leitor sobre arquitetura e design no Brasil e no mundo. Desde 2015, informa, educa e retrata
os principais fatos, langamentos e tendéncias nacionais e internacionais em arquitetura e design por
meio de reportagens publicadas no site e de conteudos nativos nas redes sociais, além de trazer
entrevistas com nomes que sao referéncia no mercado, como : Zaha Hadid, Irmdos Campana, Piero
Lissoni, Arthur Casas, entre outros. (Revista HAUS. Disponivel em: revistahaus.com.br/sobre/ ).
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o modernismo, que influenciou a forma como a profissdo e o pais constroem suas
praticas. Outros profissionais comentam como, muitas vezes, no exterior, o design
brasileiro € vendido como produto de outro lugar, e ndo algo brasileiro. Por isso, a
multiplicidade, a diversidade e a mesticagem s&o as marcas mais importantes do
design brasileiro. Manter essa diversidade, sem buscar uma definigdo visual rigida, e
explorar os recursos referenciais inesgotaveis presentes aqui é o que permitira ao
Brasil evitar clichés e construir um cenario de design grafico criativo, que por si so ja
€ decolonial e de grande relevancia mundial.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

A presente dissertacdo analisou a influéncia duradoura do movimento
antropofagico na construgdo de uma identidade cultural e visual brasileira,
especialmente no design contemporaneo. O modernismo brasileiro, junto com suas
trés fases distintas, desempenhou um papel fundamental na transformacdo da
producéo cultural nacional. A fase inicial, caracterizada pela rejeicdo das influéncias
estrangeiras, evoluiu para um processo de assimilagdo critica, onde elementos
externos foram integrados e reinterpretados de maneira criativa e transformadora,
resultando em uma producgao cultural que espelha a complexidade e a pluralidade da
sociedade brasileira.

Os principios antropofagicos, tal como proposto por Oswald de Andrade,
continuam a influenciar o design contemporaneo, demonstrando a atemporalidade e
relevancia dessas ideias. O estudo identificou como designers e marcas brasileiras
adotam esses conceitos, contribuindo para uma expressao auténtica da identidade
nacional, como foi possivel ver com as marcas Badaué, Brasil Mood e Lab678. Os
estudos de caso das identidades visuais das marcas Adé, 132 Bienal e tipografia
Juma, juntamente com as entrevistas com Anabé, Giulia Fagundes e Cyla
evidenciaram a aplicagao pratica da antropofagia cultural, onde a apropriagao criativa
e a resisténcia cultural se manifestam de maneiras inovadoras e progressistas, sem
deixar de criticar o movimento, e reescrevendo a forma como utiliza-lo sem cometer
0S erros anteriores.

Desta forma, a dissertacdo destacou a importéncia do design grafico na
representacido visual das tendéncias culturais, conforme demonstrado em estudos
sobre o impacto do modernismo no design de revistas entre as décadas de 1920 e
1930. Este aspecto reforca a contribuicdo significativa do design grafico para a
construcdo de uma identidade visual inovadora que dialoga com as raizes culturais
brasileiras.

Além disso, a pesquisa sublinhou a necessidade de valorizar a diversidade
cultural brasileira e resistir a hegemonia eurocéntrica. Ao revisitar os fundamentos
tedricos do movimento modernista e suas ramificagdes no design contemporaneo, a
dissertagdo enfatizou a importancia de os designers contemporéneos se inspirarem
nas tradicbes culturais e historicas do Brasil. Este processo de revisitagcdo e

s

ressignificagdo do passado é essencial para desenvolver um design auténtico e
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inovador, que reforce a identidade nacional e promova uma produc¢ao criativa que é,
ao mesmo tempo, democratica, politica e decolonial. Nota-se uma evolugao nesse
campo de estudo, especialmente considerando que essa pesquisa, abordando um
tema sensivel na relagdo entre Portugal e Brasil, foi incentivada pelo corpo docente
do curso no qual esta dissertagao foi desenvolvida.

A dissertagao também enfatizou a importancia de os designers brasileiros se
comunicarem entre si e com as produgdes estrangeiras. Este dialogo cultural deve ser
usado como uma forma de aprendizado e enriquecimento, permitindo a incorporagao
de influéncias externas de maneira critica e criativa. Esta abordagem promove um
design que é simultaneamente global e profundamente enraizado na cultura local,
contribuindo para um intercambio cultural enriquecedor e uma identidade visual
auténtica.

Para promover a continuidade desta pesquisa e incentivar a aplicagao
consciente desses conceitos, a pesquisadora propde explorar possiveis caminhos
futuros. Estes incluem um estudo aprofundado de outras herangas culturais indigenas
e técnicas tradicionais de pintura e impressao de que ja existiam, além de pesquisas
atuais que investiguem como esses elementos podem ser incorporados ao design
contemporaneo. Também propde a continuacéo por meio de mais estudos de caso e
entrevistas com dialogo direto com especialistas da area e das culturas as quais foram
desenvolvidos os projetos, para uma analise mais aprofundada sobre os temas
envolvidos e sobre como esses designers poderiam se aprofundar e dialogar mais
profundamente com determinada tradigao.

A pesquisadora sugere ainda a criagdo de paginas e perfis em plataformas
digitais, em parceria com outros estudiosos, para divulgar ideias e referéncias do
passado e do presente do design brasileiro. Esta plataforma poderia servir como um
ponto de convergéncia para discussoes, divulgacéo de trabalhos, e compartilhamento
de conhecimentos. Ademais, a iniciativa poderia ser ampliada para incluir palestras,
conversas com estudiosos, entrevistas, artigos em jornais e revistas especializadas.
O objetivo seria fomentar um novo movimento de design grafico moderno brasileiro,
inspirado pelo legado modernista, mas adaptado as demandas e contextos atuais.

Portanto, esta dissertacdo contribui significativamente para o campo do
design, oferecendo percepgdes originais que beneficiam tanto estudiosos quanto
profissionais. Ao promover uma reflexdo mais abrangente sobre as questdes sociais

e culturais pertinentes, o estudo incentiva outras areas a buscarem uma identidade
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que valorize a diversidade cultural latino-brasileira. A pesquisa reafirma a importancia
do legado modernista e antropofagico para a construgdo de uma identidade cultural
contemporanea, essencial para o desenvolvimento de um design auténtico e inovador.
Assim, confirma-se a relevancia continua dos ideais antropofagicos para a formagao
de um design brasileiro que seja genuino, resistente e representativo da rica
diversidade cultural do pais para uma descolonizagdo por meio da arte para a

valorizag&o da produc¢ao cultural latino-brasileira.
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