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Resumo

O objeto de estudo deste projeto é a impresséo tipografica com caracteres
moveis. Esta técnica é explorada através da catalogagdo de material recen-
temente adquirido, numa perspetiva de construir uma oficina de impressao
tipografica na Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto.

Esta necessidade propde um principal objetivo que passa por provar a adap-
tagdo dos meios tecnoldgicos necessarios a realizagao destas técnicas, em
instrumentos praticos e acessiveis no contexto académico, bem como garantir
a qualidade de impressao na sua utilizagdo. Intengéo essa, provocada pela
falta destes proprios instrumentos na oficina da faculdade no momento de
arranque deste projeto.

Recorre-se a analise de uma investigagéo de caracter tedrico relativamente a
conceitos sobre técnicas de impressdo, mais especificamente na Tipografia
de Caracteres Moveis, e ao seu enquadramento na histéria e nos dias de hoje,
bem como a andlise de investigagdes desenvolvidas no meio académico para
sustentar a necessidade deste projeto.

Num ponto de vista pratico, surge um modelo de uma ferramenta de impressao
— 59PRESS — com caracter de DIY inspirados no modelo de provisional press
criado por Steve Garst. Como resultado da prova do seu funcionamento, resulta
um espécime tipografico do tipo Semplicita, cedido as Oficinas e Técnicas de
Impressédo da FBAUP, num formato de arquivo aberto para posterior continua-
¢ao. Estes resultados acabam sujeitos a uma comparagao com as respectivas
matrizes impressas num prelo de provas industrial.

Uma vez que se trata de um protoétipo de uma ferramenta em desenvolvimento,
o prelo construido é sujeito a validagao externa por profissionais da area bem
como uma validagao prépria da qual surgiu um objeto editorial.

O artefacto editorial — espécime tipografico — surge como resultado deste
projeto e pretende demonstrar uma harmonia entre um catalogo de tipos
em uso, e uma exploragdo mais artistica que visa realgar as possibilidades
plasticas que as ferramentas e a matéria permitem. A proposta deste projeto
pretende reavivar uma técnica antiga na combinagdo com novas tecnologias
e o design contemporaneo, refletindo-se por isso num contributo para o
design pela exploragéo das suas possibilidades plasticas.

Provisional Press;

Técnicas de Impresséao;

Tipografia com Caracteres Moveis;
Espécime Tipografico;

Design Grafico.
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Abstract

The subject of this project is letterpress printing with movable type. This
technique is explored through the cataloging of recently acquired material,
with a view to building a letterpress workshop at the Faculty of Fine Arts of
the University of Porto.

An analysis of theoretical research into concepts of printing techniques, more
specifically Letterpress printing, and its framework in history and today, as
well as an analysis of research carried out in academic circles, are used to
support the needs of this project.

This need has the main objective of proving the adaptation of the technological
means necessary to carry out these techniques, into practical and accessible
tools in the academic context, as well as guaranteeing print quality when using
them. This intention was prompted by the lack of these very instruments in
the faculty studio in the beginning of the project.

From a practical point of view, there is a model of a printing tool — 59PRESS
— with a DIY character inspired by the Provisional Press model created by
Steve Garst. As a result of testing its operation, a typographic specimen of
the Semplicita type was produced, which was given to the FBAUP’s printing
studio in an open file format for later continuation. These results are then
compared with the respective matrices printed on an industrial proofing press.
Since this is a prototype of a tool under development, this provisional press
is subject to external validation by professionals in the area, as well as its
own validation, from which an editorial object has emerged.

The editorial artifact — a typographic specimen — emerges as a result of this
project and aims to demonstrate a harmony between a catalog of types in
use and a more artistic exploration that intends to highlight the plastic possi-
bilities the tools and the material allows. This project’s goal is to revive an old
technique in combination with new technologies and contemporary design,
making a huge contribution to design by exploring its visual possibilities.

Provisional Press;
Printing Techniques;
Letterpress;
Typographic Specimen;
Graphic Design.
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Introducao

Apresentacdo do tema
e enquadramento

Apos a evolugdo tecnoldgica a que as artes graficas foram sujeitas nos ultimos
séculos, o que resultou numa era bastante dependente do mundo digital, é
possivel reconhecer que as novas tecnologias assumem predominantemente
o protagonismo. No entanto, mesmo com avangos tecnoldgicos constantes
e com a forte necessidade de evoluir no design digital e computacional de
artefactos e sistemas, ultimamente, tem-se verificado um interesse por parte
dos designers graficos e artistas pelas técnicas analdgicas de impresséo,
tanto a nivel internacional como no contexto nacional. Estas técnicas, de
que sdo exemplos a tipografia de caracteres moveis, litografia, serigrafia,
gravura, entre outras, com raizes bem profundas na histéria, continuam a
desempenhar um papel vital, principalmente na expressao artistica, mas cada
vez mais no design grafico.

Das mais variadas técnicas analdgicas de impresséo, neste projeto, destaco
interesse para a impressao tipografica com caracteres moveis que, pela sua
complexidade, promove um trabalho coletivo e colaborativo e, por isso, acaba
por fortalecer comunidades que exploram estes recursos para encontrar
novas abordagens. Além disso, promove o conservadorismo relativamente ao
patrimdénio da impressao tradicional ao mesmo tempo que o explora e adapta
as ferramentas digitais contemporéaneas (Amado et al., 2021).

Depois de uma pesquisa historica sobre a sua evolugao e utilizagao, é feita
uma analise sobre a sua aplicagdo no design atual bem como as possibili-
dades expressivas, que a mesma nos permite, aplicada as artes plasticas.
Trata-se de uma técnica, atualmente, pouco viavel a nivel comercial, por
isso, é geralmente aplicada a pequenas edi¢des ou edigdes independentes
tanto em projetos editoriais bem como impressdes de cartazes ou outros, e
maioritariamente divulgada através de encontros, conferéncias, workshops
e feiras a um publico recente que vé esta tecnologia vantajosa pelas suas
mais valias plasticas.

Apesar do dominio da tecnologia digital, a impressao tipografica com carac-
teres méveis continua a influenciar e inspirar o design atual, seja de forma
independente ou combinado com outras técnicas analdgicas.

Esta exploragdo das técnicas analdgicas de impressao leva-nos a uma compreen-
sdo mais profunda da intersegao entre a histdria, a arte e a tecnologia, bem como
a apreciacdo da beleza intrinseca e duradoura que essas praticas mais antigas
podem proporcionar. No que diz respeito a Tipografia com Caracteres Moveis,
a mesma procura transcender algumas das possibilidades do design grafico e
editorial, tanto na convivéncia com outras técnicas como isoladamente, ndo s6
numa componente educativa como de exploracdo plastica da natureza fisica
deste meio artistico e manual, sem que nunca se negue o uso das tecnologias
digitais, mas sim a combinagao entre elas.



Pertinéncia do tema e motivacao

Tendo em consideragdo o meu percurso académico proveniente das artes
plasticas, a expresséo e o trabalho manual sempre tiveram um grande peso
no meu portefdlio. Esta caracteristica e a minha curiosidade por técnicas ana-
I6gicas de impressdo anteriormente exploradas, aliada ao meu interesse pelo
design, funcionou como principal motivagao para a exploragédo da impressao
tipografica manual.

Consequéncia da evolugao tecnoldgica e facilidade de acesso aos meios digi-
tais, o mercado revelou-se saturado e a criatividade e inovagdo mostram-se
escassas. Essa acessibilidade e facilidade em obter resultados imediatos,
para além de se refletir numa reducgdo consideravel de tempo dedicado
ao projeto, retira ao autor a capacidade de pensar, esbogar e estruturar as
ideias do projeto e possiveis resultados, passando-se imediatamente para
o resultado final. Pelo contrario, com a exploragdo das tecnologias analégi-
cas — neste caso, da impressdo com caracteres méveis — é concedido ao
autor a oportunidade de ser designer e impressor, acompanhando o projeto
do inicio ao fim, permitindo amadurecer as ideias e os proprios resultados,
com pensamento critico. Este fator é documentado pelas Yee-Haw Indus-
tries, num projeto para a marca Jack Daniel's, abordando-o da forma que
consideram melhor e ndo da maneira mais rapida ou barata, mas sim com
um espirito independente. (Ryan Mayer | Bluehaus, 2011) Este fator envolve
o designer diretamente com o projeto trazendo-lhe controlo de cada passo
do processo criativo, que vai desde a ideia até ao produto final, enriquecendo
a sua formagao e criatividade.

No matter how advanced we get and how wrapped up in machines
we become, i think there’s always going to be a need to slow down
and to engage with our hands and make something that is a pro-
duct of our time and the best of our creative energy. (Folkstreams,
2020, 0314")

A falta de conhecimento destas técnicas deve-se maioritariamente a escassez
de material e equipamento de impressédo notando-se uma falta de recursos
nas escolas e, portanto, a aquisicdo de algum material, por parte da faculdade,
funcionou como incentivo a este projeto. Conhecer estes processos permite
ao designer uma maior compreensao das ferramentas que sao utilizadas
atualmente, para além do interesse, riqueza plastica e expressividade con-
cebidas pelos mesmos. Também a possibilidade de interpretar os processos
antigos de uma forma inovadora através da ampliagcdo das possibilidades
conceptuais e criativas mostra finalmente inovagdo nos resultados de cada
projeto de design.

Para além dos fatores ja mencionados, o investimento neste projeto, tal como
outros sobre o tema, tém um grande peso na divulgagdo desta matéria, tanto no
contexto académico, como no geral. Numa perspetiva interna relativamente a
faculdade, este projeto torna-se bastante util para facilitar a pratica dos alunos
quanto a acessibilidade ao material pretendido, uma vez que se trata de uma
oficina temporaria, de projetos isolados, onde o material passa de mado em mao.

Desta forma, nota-se a importancia e urgéncia de contributos para tornar a
técnica, o conhecimento dos processos e as ferramentas necessadrias acessiveis
aos interessados, combatendo a normalizagao digital.



Objetivos e metodologia

Considerando que o material disponibilizado pela faculdade se trata apenas de
material de impresséo (caracteres moveis) e que, por ndo haver ferramentas
disponiveis, principalmente uma prensa tipografica, o ato de impresséo tor-
na-se impossivel'. Postas estas condi¢des, tendo em vista a proposta inicial
de desenvolver um espécime tipografico impresso manualmente, define-se
0 maior problema e objetivo deste projeto, que se centra em encontrar uma
solugdo para a falta de ferramentas. Apds alguma pesquisa das possibilidades,
este projeto pretende demonstrar que é possivel desenvolver, autonomamente,
mecanismos que permitam a impressao e com custos reduzidos.

Assim, o objetivo principal deste projeto é o desenho, fabricagao e avaliagdo
de uma provisional press?, incluindo a exploragéo do seu potencial técnico e
grafico para a criagcao de exercicios graficos.

Num panorama geral, no processo intermedidrio, sobrep&e-se alguns passos
necessarios para atingir os objetivos reais. Por isso, pretende-se compreender a
evolugdo e utilizagdo da impressdo com caracteres méveis desde a sua criagdo
até a atualidade e até o porqué do retrocesso na utilizagdo de tecnologias,
através da revisao bibliografica no decorrer de um enquadramento tedrico.
Durante a procura e definigdo do objetivo principal foi necessario identificar
e responder alguns objetivos/etapas operacionais. Apds definir o tema e o
respetivo problema de investigacgao, foi realizada uma revisdo de literatura
detalhada, sobre as técnicas de impressao no geral, com distingdo da Tipo-
grafia de Caracteres Mdveis.

A abordagem a estes temas é feita no contexto do ensino, uma vez que se
propde aplicar este problema ao contexto académico.

Trata-se de uma pesquisa ndo so relativamente a tipografia, bem como a
varios processos analdgicos e até as possiveis combinagdes entre os mes-
mos. Pretende-se perceber de que forma é que voltar a estas técnicas pode
expandir e ampliar as possibilidades de resultados tanto a nivel de design como
a nivel artistico. Seria ainda importante ressalvar a ideia de que o design ndo
depende de um computador ou de tecnologias digitais para materializar ideias.
Tendo em conta o problema, foi levantado o estado da arte, numa pesquisa
online, relativamente a possiveis solugdes que proponho para o desenvol-
vimento do projeto, da qual surge a constru¢cao de uma provisional press.
No contexto de um caso pratico pretende-se estudar a ideia de espécime
tipografico e a sua evolugdo, nas varias formas possiveis, bem como a sua
funcao e pertinéncia de uso em oficina.

Atribuindo a este projeto uma componente empirica, coloquei em pratica os
conhecimentos adquiridos depois da fase de pesquisa acima descrita. Fruto
deste projeto resulta uma provisional press — 59PRESS — como resposta
ao principal problema de investigagdo — a acessibilidade de ferramentas
de impressdao — bem como um artefacto editorial com base no trabalho de
catalogacao, onde a impressao tipografica com caracteres moveis é a técnica
destacada, e que resulta como meio de validagéo prépria da ferramenta criada.

"Todo o processo deste projeto iniciou-se
pela chegada de dois cavaletes de tipos

de texto corrente e, apenas mais tarde, no
segundo semestre, houve uma cedéncia de
material por parte da Tipografia Dias.

2 0 termo Provisional Press pode ser
traduzido para prensa provisoria e recorre
a esta designacgéao por ser um objeto
reconhecido pelos seus materiais pouco ou
nada definitivos. E suposto prevalecer um
caracter experimental em detrimento da
sua durabilidade. Este termo é adotado e
aplicado na lingua original , neste projeto,
tendo em conta a principal referéncia em
que se apoiou para o seu desenvolvimento, a
provisional press de Steve Garst.



Recorreu-se a impressdo manual, em varias técnicas, com varias matrizes,
precisamente para provar a capacidade de adaptagdo da prensa a varias
alturas de matriz — chapa de fotopolimero, lindleo e caracteres méveis —
com o objetivo de explorar a componente expressiva e plastica que a técnica
de Tipografia com Caracteres Mdéveis oferece. O artefacto foi projetado para
ser algo simples e possivel de produzir com as maquinas disponiveis, mas
principalmente pratico num contexto utilitario. Pretendia-se algo completo o
suficiente para mostrar algumas dessas possibilidades, mas ndo demasiado
extenso para ndo limitar o pensamento e criatividade do utilizador.

Tipografia de Caracteres Méveis

_aprendizagem

_Livros
_Videos [ Pergunta de investigagdo

_ Experiéncia
L Revisdo de Literatura

_Proposta de solugdo

Estado da arte

e

Trabalho empirico

Validagao




Estrutura do relatério

Este relatério organiza-se de forma estruturada onde comeca por se introduzir
o tema dos processos analdgicos de impressdo no geral e a Tipografia de
Caracteres Mdveis, em particular, como objeto de estudo. Estes dois principais
tépicos que, consequentemente, ddo titulo aos dois primeiros capitulos que
constituem o enquadramento tedrico, sdo expostos a uma contextualizagédo
historica bem como levantadas as mais-valias na exploracdo dos mesmos
a nivel pratico e ainda enquadrados na atualidade dos artistas e do design.
Nesta fase é destacada a exploragéo plastica das técnicas de impresséo e
a sua associagdo a pratica do design.

Consequéncia deste enquadramento tedrico, comegam por ser levantadas
algumas questdes de investigacao e, por isso, avanga-se para a fase pra-
tica que o projeto pretende adotar, com vista a resolugao dos problemas de
investigacao propostos.

Depois do investimento numa pesquisa tedrica, o terceiro capitulo levanta
0 conceito de provisional press, a sua origem e o estado da arte referente a
esta ferramenta, com o propdsito de desenvolver a ferramenta mais adequada
aos objetivos deste projeto. Segue-se um quarto capitulo que aborda a ideia
de espécime tipografico desde a sua criagdo e que vai dar forma ao caso
pratico deste projeto — um objeto editorial como meio de validagao prépria
da prensa construida.

Numa fase seguinte sdo colocados em pratica estes conhecimentos, cons-
truida a ferramenta e foi trabalhada e executada toda a ideia do projeto numa
componente empirica.

E apresentada a metodologia e exposto todo o desenvolvimento do projeto
tendo em conta desde os principais objetivos a alcancgar até as consideragoes
finais sobre os resultados objetos.

Tendo como resultado principal uma ferramenta de impressao de um prototipo
em desenvolvimento, é importante obter algum tipo de validag&o do funcio-
namento do mesmo e, por isso, 0 projeto conta com validagdes externas, de
profissionais da area da tipografia e da impressdo, bem como um espécime
tipografico que materializa uma validagao propria.



So long as the root lives,
typography remains a source of true delight, true
knowledge, true surprise.

(Bringhurst, 2016, p.11)
6



Parte |

Enquadramento tedrico e conceptual



Nesta fase do trabalho é importante dedicar alguma atengdo ao enqua-
dramento tedrico relativo ao tema que suporta este projeto. Assim sendo,
elabora-se uma reviséo de literatura aprofundada sobre a area no geral
— técnicas de impressdo analdgicas —, bem como o objeto de estudo em
especifico — a Tipografia de Caracteres Mdveis — atribuindo assim o nome
aos dois capitulos em que se divide esta parte.

O primeiro capitulo é destinado aos processos de impressao no geral e, por-
tanto, & dado um breve contexto sobre as suas possibilidades assim como a
evolugdo da imprensa num contexto histdrico e ainda sao realcadas as vanta-
gens que este meio analdgico pode alcangar na pratica artistica e no design.
Mais tarde, focado no objeto de estudo que sustenta este projeto, o segundo
capitulo dedica-se a contextualizar a técnica de Tipografia de Caracteres
Mdveis, tanto na pratica, como na sua origem e evolugdo histérica. Para
além de realgar as vantagens da sua utilizagado e as mais valias na pratica do
design e no ensino do mesmo, pretende mostrar-se de que maneira é que
esta técnica sobrevive nos dias de hoje, uma era suportada pelo meio digital,
com o levantamento do estado da atualidade do design aliado a esta técnica.
Esta componente surge sustentada pelo testemunho de alguns artistas e
designers que vém na Tipografia de Caracteres Mdveis e nos processos de
impressao analdgicos um meio de comunicagao unico, experimental e criativo.



Processos de impressdo
analogicos no contexto
pos-digital

Numa altura de grande oferta profissional, o designer tem que encontrar uma
forma de se diferenciar e tornar o seu trabalho Unico. Para o designer nunca
foi tao facil como agora ao ter todas as possibilidades de ferramentas ao seu
dispor. A verdade é que, anteriormente, tendo apenas processos manuais a
sua disposi¢ao para desenvolver 0s seus projetos, os designers depararam-
-se com algumas limitagdes das técnicas e dos materiais. No entanto, com
a evolugao tecnoldgica, apostaram unicamente na dimensao digital tanto na
fase de produgao como de publicagdo, o que homogeniza o processo criativo
e as possibilidades de resultados.

Hoje em dia, ndo ha porque lidar com limitagées criativas visualmente. Com
a recuperacao de processos de impressdo considerados ultrapassados, e
agora pensados e processados com uma mentalidade renovada, o designer
tem a sua disposicdo todas as possibilidades técnicas. Nunca os artistas
ou designers tiveram a sua disposi¢ao e de facil acesso, tantas técnicas de
impressao, como tém agora. Técnicas estas repletas de expressao e carater,
com capacidade de interpretar qualquer intengédo que se pretenda transmitir
(Coelho, 2018).

Estas técnicas oferecem ao designer a possibilidade de manusear os basti-
dores daquilo que acontece por tras do ecra a que estdo agora habituados.
Quero com isto referir-me ao ponto de partida do funcionamento da tecnologia
digital e dos principios de composigdo, terminologia e do design, em geral,
desenvolvido hoje em dia em computador.

Devido a rapida e facil evolugéo e constante inovagdo dos instrumentos tec-
noldgicos aplicados a area das industrias graficas, os processos e tecnologias
utilizadas sdo rapidamente ultrapassados. Os mesmos ja sdo projetados a
pensar na rapida atualizagdo que a tecnologia e a industria nos tem habituado
e, por isso, ja ndo sdo concretizados com materiais tao definitivos, com
maior durabilidade e, principalmente, mais caros. Em alternativa ao ferro,
por exemplo, no dia a dia podemos comprovar a utilizagdo preferencial do
plastico como matéria-prima na construcdo de ferramentas.

Estes ideais de produgdo contrariam o que se aplicava antigamente pois as
ferramentas e instrumentos de impressao tinham custos bastante elevados e
eram construidos para durar uma vida. No entanto, isto também se entende
pelo facto de que anteriormente sé as tipografias possuiam impressoras. E
s6 nas oficinas tipograficas é que se efetuavam esses servigos. No entanto,
hoje em dia, qualquer pessoa tem uma impressora em casa, pequena, barata
e com qualidade razodvel (Dias & Meira, 2018).

O design de comunicagdo tem testemunhado esta rapida ultrapassagem de
processos, uma vez que a constante diversidade e atualizagdo de recursos
gera a despromogao dos meios técnicos anteriores. Segundo Steven Heller?,
numa entrevista no documentario Graphic Means, “engquanto houver tecno-
logia, haverd sempre consequéncias ndo intencionais que se transformam

3 Steven Heller é escritor, designer e
educador.(Briar Levit, 2018).



4 O stencil é uma técnica de transferéncia
onde as imagens sdo impressas ao passar
a tinta por uma forma recortada numa
determinada superficie, como é exemplo a
serigrafia (Antunes, 2023).

5 Processo de impressao que utiliza o
principio do stencil para a transferéncia

de imagem/conteudo grafico. Neste
processo a matriz € aberta numa tela de
rede sensibilizada com uma emulséo foto-
sensivel através da exposigao a luz. Apos

a exposicao, a tela é lavada com agua e a
parte da emulsao que nao ficou sensibilizada
(que ndo apanhou luz), referente ao
conteuldo que se pretende imprimir, acaba
por sair. Depois deste processo o que se
obtém na tela é o “recorte” do conteudo a
imprimir tal como o stencil. Esta rede permite
a passagem da tinta de um lado para o outro,
no entanto, a zona onde a emulsdo nao foi
retirada na lavagem oferece uma espécie

de mascara que impede essa passagem
imprimindo apenas o conteldo pretendido.

6 A gravura calcografica, também conhecida
por calcografia, € um processo de
transferéncia entre a matriz e o papel. E um
tipo de gravura em relevo executado sobre
uma matriz de metal que podera ser de
ferro, latdo, aluminio, zinco ou cobre (Lopes,
2018). E com Rembrandt que se verifica uma
utilizagcado comercial da chapa de cobre como
veiculo de transigdo de imagem. Mesmo
depois da fusdo da Imprensa Nacional com

a Casa da Moeda, a primeira assegurou a
sua utilizagdo desta técnica até ser extinta
na década de 1970 consequéncia da
progressiva transformagao tecnoldgica (Dias
& Meira, 2018).

7Processo de impressdo em relevo em que a
matriz é esculpida em madeira e possibilita
a reprodugao da imagem gravada sobre
papel ou outro suporte (Dias & Meira, 2018).
As partes escavadas pelas ferramentas
constituem as zonas brancas, enquanto as
partes intactas receberdo a tinta através

de um rolo (Centro Portugués de Serigrafia,
2024).

8 Gravura em relevo realizada sobre placa

de lindleo. Trata-se de um material industrial
moderno, concebido para ser usado

como revestimento de chao. E brando, de
densidade muito uniforme e permite o talhe
com facas e goivas em todas as direcgdes,
conseguindo-se obter pormenores

bastante finos. Também se usa o vocabulo
linoleografia (Centro Portugués de Serigrafia,
2024).
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em algo mais significativo do que a inteng&o.” (Briar Levit, 2018). Talvez seja
por isso que se sente uma quebra na qualidade grafica, devido a constante
aprendizagem de processos e adaptagdo a tecnologia.

Este fendmeno ndo é sempre sindnimo de maior qualidade ou desempenho,
mas sim, muitas vezes, por fatores econémicos e de rapidez de produgéo,
bem como adaptacdo do aspecto visual a tecnologia menos arcaica (Dias &
Meira, 2018).

Sao inumeras as técnicas disponiveis, nas mais diferentes categorias, para
combinar imagem com texto ou qualquer elemento grafico. Desde a gravura,
processos planograficos como a litografia, processos de stencil* como a
serigrafia® ou processos de impressado em relevo ou calcografia®, que englo-
bam por exemplo a xilogravura’ e a linogravura®. E nesta Ultima &rea que se
encaixa também a tecnologia de impressao tipografica com caracteres moéveis,
também conhecida como letterpress, (Antunes, 2023) (figura 1) que sera a
tecnologia que irei estudar mais a fundo e desenvolver.

Sofia Meira (2018) defende que estas técnicas, supostamente antigas e
desatualizadas, ainda tém potencial e podem ser uma mais valia para o design
grafico a varios niveis, tal como pretende provar este projeto.

(figura 1) Técnica de Tipografia de
Caracteres Mdveis em curso.



Da mesma forma que esses processos foram inovadores na altura em que
foram desenvolvidos, tendo atingido o expoente maximo da qualidade do
seu uso, do ponto de vista da tecnologia ou reproducdo técnica, também o
podem ser agora do ponto de vista expressivo no processo criativo de design.

Alguns processos tém vindo a ser redescobertos e adaptados as necessi-
dades do design atual durante os Ultimos anos, como é o caso da impresséo
com caracteres moveis, a calcografia ou a litografia® em pedra, entre outros.
Estes surgem como forma de contrariar os processos industriais e a produgao
massiva, algo que limita aos designers o pensamento critico sobre os préprios
projetos e provoca um processo irrefletido de fabrico rapido com alta tec-
nologia, contrariamente aos processos antigos que permitem uma produgao
lenta com espaco para a criatividade. E importante ter em atencéo que foram
estes 0s processos que “impulsionam o nascimento, crescimento e desen-
volvimento do design” e, por isso mesmo, é importante que os estudantes
de design estejam informados sobre a base daquilo em que trabalham para
que possam ter um maior leque de possibilidades quando criam. E possivel
gue numa geragdo completamente imersa no meio virtual ndo se interesse
por este meio analdgico quando tem a sua disposi¢ao todos esses processos
digitais num acesso mais facil e rapido, submetendo os processos manuais
a desmaterializagao.

A razdo de ser deste desuso deve-se a pressa da sociedade no mercado
de trabalho que obriga a uma rapidez e eficiéncia econdmica ou de escala
a que os processos analdgicos ndo conseguem corresponder e, por isso, as
instituicdes de ensino deixam de valorizar a materialidade da producgéo grafica
bem como o “saber fazer” manual. Nota-se, ainda, nesta dependéncia pelo
meio digital, uma certa homogeneidade de resultados e barreiras na criativi-
dade pelas limitagGes no que diz respeito a impressdo (Dias & Meira, 2018).

® A palavra litografia é proveniente do grego
(“lithos” - pedra e “graphein” - escrever) e
designa o processo de impressao por meio
da pedra (A.Marchetti, n.d.). A litografia foi
inventada c. 1796 por Alois Senefelder (1771-
1833) e é uma técnica autografica, capaz de
reproduzir qualquer imagem a partir de uma
matriz de pedra (Lopes, 2018). Esta técnica
tira partido da incompatibilidade entre a
gordura da tinta e a dgua (A.Marchetti, n.d.).

"



(figura 2) Fotomontgem manual que o
designer usava para estudar a composigao e
comunicar ao impressor (Briar Levit, 2018).

(figura 3) O mimedgrafo ou duplicador de
stencil foi inventado por Thomas Alva Edison,
1876 (Alessandro Ludovico, 2012), tratava-se
de uma maquina que forgava a tinta através
de um stencil para um papel (Jury, 2018).

1% Inicialmente, a palavra “tipografia”

era refente a impressao e ao préprio
estabelecimento de trabalho, no entanto,
atualmente, entende-se por tipografia o
estudo, criagdo e aplicagdo de caracteres,
estilos e formatos de forma a trabalhar o
texto.
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01.1. Contextualizacao histérica
e tecnoldgica

No inicio do século XX, a vida quotidiana sofre uma enorme transformacgéao
e aceleracdo devido a introducao da eletricidade tanto na indUstria como na
rotina das pessoas. Motivados por este dinamismo e pelos meios de comu-
nicagao que surgiam, os movimentos artisticos de vanguardas emergentes,
aproveitam para revolucionar as ideias e a ordem que existia na sociedade,
0 que também afetou a impressdo (Ludovico, 2012).

Vanguardas como o Futurismo Italiano, o movimento Dadaista e o movimento
Surrealista sdo as primeiras a marcar uma posi¢do no que toca a exploragao
plastica dos processos de impresséo (Ludovico, 20120). O primeiro conseguiu
levar ao limite as possibilidades de impressao tipografica a preto e branco,
com tamanhos de fontes contrastantes, posicionamentos dos elementos
graficos criativos, com a intengdo de expressar variedade visual e emogdes
poderosas. Enquanto isso, os dadaistas exploraram a maquina de impresséo
e as suas possibilidades experimentais através do uso ludico dos caracteres e
do material branco como elemento grafico. Também exploraram a colagem e
fotomontagem manual rompendo com a rigida ordem quadriculada da pagina
publicada, (figura 2) havendo uma reapropriagdo artistica e recontextualiza-
¢do de conteudos. Ja os surrealistas questionavam sobre o meio impresso
e o0 seu contexto histérico ao mesmo tempo que refletiam sobre o espaco
grafico e os desafios das suas limitagdes técnicas. Foram criados espagos
tridimensionais complexos e abstratos, provavelmente precursores da com-
putacao grafica, com concepgdes graficas abstratas que rompem mais uma
vez as restricdes da pagina impressa como era conhecida, reformulando o
conceito de espago (Ludovico, 2012).

Apesar das vanguardas iniciais ndo acabarem com a impressdao tradicional,
as décadas seguintes assistiram ao aparecimento de novas tecnologias que
viriam a revolucionar o conceito de impressdo. Um dos principais dispositivos
revolucionarios foi o duplicador de stencil, que mais tarde ird dar lugar ao
mimedgrafo. (figura 3) Mais que os artistas, foram os ativistas politicos que
se apropriaram da técnica por considerarem o meio de impresséo clandes-
tino ideal para divulgar ideias radicais de esquerda e promover a liberdade
de expressdo, antes e depois da Segunda Guerra Mundial. Este dispositivo
oferece um meio simples e rapido de duplicacdo da informagado, bem como
leve e silenciosa, importante para cumprir o seu papel sem confisco ou cen-
sura, o que acaba por dar origem a imprensa'® alternativa. Numa perspetiva
da auto-edicdo, com pico de producgdo na década de 1950 nos EUA, este
dispositivo foi utilizado na produgéo de fanzines e, por isso, visto como a
primeira “impressora pessoal” (Ludovico, 2012).

Depois do mimedgrafo ter cumprido o seu papel, a proxima tecnologia a
revolucionar a impressao underground, ainda na década de 1960, foi a xero-
grafia, também conhecida como fotocdpia, tendo sido comercializada pela



primeira vez pela Xerox (figura 4)(Ludovico, 2012). Na década seguinte a
tecnologia tornou-se disponivel ao publico em geral, permitindo o acesso a
copias baratas e instantaneas.

Com a rapida evolugao tecnoldgica resultante da revolugdo industrial, notam-se
alteracgdes principalmente nas maquinas de impresséo, as quais passam de
impressGes em plano para maquinas rotativas e automaticas com os proprios
sistemas de tintagem e alimentagdo de papel independentes (Meira & Dias,
2022).

Também na década de 1960 a impressdo offset (figura 6) passou a ser uma
opcgao para dar resposta a producao e divulgagdo de novos movimentos
revolucionarios, visto que a sua acessibilidade e qualidade tinham melhorado
consideravelmente. Nesta altura comecgou a perceber-se que, por exem-
plo, uma revista podia ser mais do que um meio transmissor de informagéao
literaria e politica e explora-se a composicao entre corpo de texto, titulos e
imagens das mesmas, desobedecendo a estruturas tipograficas “estaticas”
(Ludovico, 2012).

O que permitiu tornar a impressao offset’” mais econdmica e pratica, ao ponto
de substituir a impresséo de tipos fundidos foi a fotocomposicao, introduzida
em meados do século XX com a Intertype Fotosetter (Kilgour, 1998). (figura 5)

Numa fase inicial, a alta velocidade deste processo era conseguida com a
passagem de raios de luz intensos através de matrizes fotograficas, as quais
produziam imagens positivas de caracteres em pelicula fotografica e eram,
posteriormente, transferidas para chapas offset (Kilgour, 1998). O tamanho
da letra era manipulado através de uma lente e a sua posicao era definida
e fixada por um espelho que, tal como qualquer imagem fotografica, era
exposta em papel ou pelicula fotossensivel? (Bringhurst, 2016). Portanto,
a fotocomposicdo permite a utilizacdo de multiplos tipos de letra em varios
tamanhos combinados no mesmo espaco e ainda permite funcionalidades
como trabalhar o kerning, algo que era impossivel com tipos moveis. (Briar
Levit, 2018).

(figura 4) Fotocopiadora Xerox 914. A
primeira impressora a laser disponivel
comercialmente, langada em 1977, foi a
Xerox 9700, originalmente comercializada
para grandes departamentos de escritério,
permitindo-lhes a impressdo de documentos
de forma rapida e com alta qualidade. A
répida queda dos pregos das impressoras

a laser de alta velocidade levou a uma
substituicdo da impressao offset em tiragens
curtas pelas maquinas de impresséo digital
(Ludovico, 2012).

(figura 5) Cartaz da Fotocompositora
Intertype.

" A tecnologia de impressao offset comegou
a ganhar popularidade no inicio do século
XX. Trata-se do processo de impressao
litografico mais moderno, em que o contetdo
é transferido indiretamente (Diogo, 2016).

A impressado em offset diferencia-se da
impressao com tipos fundidos por dois
principais motivos: uma é o facto de o
material ser impresso a partir de uma chapa
metalica continua, perfeitamente lisa e muito
fina, tratada para aumentar a sua porosidade
e recetividade a dgua, e revestida com uma
fina camada de material fotossensivel; a
segunda é o facto de a chapa, depois de
tintada, ndo ser impressa diretamente no
papel, como na impressdo em relevo. Em
vez disso, a chapa, adaptada a forma de um
cilindro, imprime uma imagem invertida num
segundo cilindro, revestido a borracha, que
por sua vez, este segundo cilindro, imprime
no papel com a pressdo provocada por um
terceiro cilindro de borracha (Kilgour, 1998).
Entre a década de 1960 e 1970, varios
artistas optaram pela impresséao offset

para as suas criagdes, seja combinado com
outras técnicas ou ndo, e no final da década
de 1970, alguns manuais comecgaram a
introduzi-la como midia artistica (Pure Print,
2023).

2 As fotocompositoras eram rapidas mas
ndo estavam preparadas para responder
corretamente as mudangas subtis de
tamanho de texto e sofriam da falta de
elementos como ligaduras, figuras de texto
e small caps, a escolha das faces era pobre,
entre outras queixas a que as maquinas

de composicdo e os seus utilizadores sé
conseguiram comegcar a responder mais
tarde ja numa fase de substituicdo pelo
equipamento digital (Bringhurst, 2016).

(figura 6) Técnica de offset em
funcionamento. E possivel perceber a
transferéncia do grafismo da chapa para o
rolo e do rolo para o papel.

13



¥ No inicio do século XX as chapas
litograficas eram essencialmente de aluminio
e zinco, mas no final do século comegaram

a utilizar-se outros metais como o cobre, o
cromio e o ago inoxidavel (Kilgour, 1998).

" Ira W. Rubel, Arthur Evans e Caspar
Hermann, partilham a gldria de terem
transformado a prensa litografica de
Senefelder numa prensa offset que se
tornou a principal impressora de livros. Este
acontecimento é descrito como um acidente
em que Ira W. Rubel perde uma impressao no
decorrer do trabalho e mais tarde a descobre
impressa na manta de borracha, a qual, na
impressao seguinte, a prova saiu impressa
em ambos os lados do papel, a frente com

a matriz de pedra e o verso com a “matriz

de borracha”. Assim, apercebeu-se que o
suporte da borracha funcionava melhor do
que a pedra lisa (Kilgour, 1998).

> As impressodes produzidas por um processo
de relevo tinham de ser cosidas num livro ou
inseridas separadamente pelo encadernador,
0 que implicava fixar a margem posterior de
uma impressdo a pagina adequada com cola
(Kilgour, 1998).
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Segundo Kilgour (1998), anteriormente a Segunda Guerra Mundial eram os
impressores, maioritariamente, os responsaveis por preparar as proprias
chapas™, algo que apds a guerra rapidamente se industrializou numa produ-
¢do de chapas pré-sensibilizadas. Esta nova industria rapidamente evoluiu
e desenvolveu melhorias. Originalmente, o processo consistia numa pelicula
fotografica negativa colocada sobre uma chapa e exposta a uma luz intensa
que atravessava a pelicula nas areas transparentes. Uma vez que a chapa
contém um revestimento sensivel a luz, as areas expostas a luz endurecem,
tornando-a recetiva a tinta gordurosa e repelente a dgua, enquanto que nas
areas sem imagem, e portanto que ndo foram expostas a luz, a emulsao que
reveste a chapa é dissolvida quimicamente. Estamos perante o mesmo prin-
cipio do processo litografico. A tecnologia mais recente utiliza a memdéria do
computador como ferramenta de transferéncia dos caracteres, diretamente
projetados por um raio laser de baixa poténcia, numa chapa offset pré-sen-
sibilizada (“direct-digital plate”). Em ambos os casos a chapa é adaptada a
um cilindro e humedecida com agua. A tinta utilizada, sendo a base de dleo,
é gordurosa e quando aplicada a chapa, consecutivamente, é absorvida pelos
caracteres e repelida pela drea humedecida (Kilgour, 1998).

Uma outra solugdo passa por trabalhar com peliculas positivas, nas quais
a quimica funciona de forma oposta. Neste caso as dreas de imagem nao
expostas sdo endurecidas e as areas expostas sdo dissolvidas e lavadas
(Kilgour, 1998).

Segundo Kilgour (1998), em 1980, o offset é considerado o método de eleigdo
na impressao de livros e a introdu¢cdo do modelo de quatro cilindros blan-
ket-to-blanket, permitiu que as impressoras offset imprimissem em ambos
os lados do papel, simultaneamente, duplicando a velocidade de producgéo,
algo que constituiu uma grande mudanga™.

Até ao aparecimento da litografia offset ndo era possivel imprimir uma ilustragao
litografica em simultdneo com o texto a excepgao de ilustragdes em relevo,
como é o caso das xilogravuras ou gravuras em relevo de meios-tons’®. Ao
contrario da impressao offset, que permite a projegao simultanea de imagens
fotogréaficas nas chapas sensibilizadas com a projegao do préprio texto através
da fotocomposigao.

O processo de impressédo offset a cores™ exige a criagdo de uma chapa de
impressao separada para cada cor [(C) ciano, (M) magenta, (Y) amarelo e (K)
preto] para ser impressa em quatro cilindros de cor separados. E essencial
realgar a importancia da precisao no registo para a sobreposi¢ao das impres-
sOes, dada a alta velocidade de funcionamento e as tintas de secagem nao
imediata (Kilgour, 1998).



Apds todo este percurso de evolugdo, o que realmente revolucionou a impressao
foi a explosdo da tecnologia digital (Ludovico, 2012). Esta explosdo deve-se
principalmente pelo langamento do primeiro computador pessoal, em 1984,
Apple Macintosh. (figura 7) Devido ao seu elevado custo econémico, néo era
um investimento a que todos os designers acabados de formar se sujeitaram
inicialmente (Jury, 2018), mesmo assim, ainda nessa mesma década surge o
conceito de Desktop Publishing uma vez que qualquer pessoa tem acesso a
comprar o seu proprio dispositivo e ter os seus proprios meios de produgao
em casa (Ludovico, 2012). Segundo Carolina de Bartolo “Quando o compu-
tador foi langado em 1984, sé continha trés programas. Havia o MacDraw,
MacWrite e MacPait” (Briar Levit, 2018) Jury (2018) mostra que o dispositivo
Macintosh era adquirido em conjunto com software de processamento de
texto (MacWrite) e desenho grafico e vetorial (MacDraw), que quando com-
binados demonstraram aquilo que viriam a ser as possibilidades dos programas
de edicdo digital. Tal como os computadores pessoais, a Apple também langa
modelos de impressoras pessoais como € o caso da Apple Imagewriter (1984)
e a Apple LaserWriter (1985), ainda apenas a preto e branco, mas a primeira
desktop printer compativel com PostScript'®. Em 1985 surge também a Aldus
PageMaker, com uma melhoria significativa dos processos de edigdo e com-
posigao, tornando-se o principal software utilizado pelos designers quando
falamos de Desktop Publishing. Nesta altura a fotocomposic¢ao era trabalhada
com processos analdgicos numa camara escura, mas em 1988 é langado o
Adobe Photoshop que revoluciona e torna digital todo o processo de mani-
pulacdo de imagem (Jury, 2018).

A fotocomposicao aliada ao Desktop Publishing permitiam a criagéo e a edigao
de layouts de forma mais eficiente, sem a necessidade de tipos de metal ou
chapa. Por outro lado, com o aparecimento do Desktop Publishing impulsio-
nado pelo Macintosh quebrou-se este contacto com a grafica resultando
numa ruptura da transmissdo de conhecimento tipografico (Meira & Dias,
2022). Antigamente, o designer era obrigado ao contacto com o impressor e
com todo o processo de impressao e decisdes associadas como “a escolha
do tipo de letra, a escolha do tamanho e da margem, o calculo das margens
e a configuragdo da pagina - envolvem pressupostos sobre a impresséo.”
(Bringhurst, 2016, p.195), o que o levava a conhecer as suas possibilidades
de producdo. Nado sé o design grafico como a prépria indUstria do design
tipografico esta intimamente ligada com a tecnologia porque os tipos de letra
também sdo design uma vez que sdo o meio de transmissdo da mensagem.
Portanto, mesmo para produzir o desenho de uma fonte é necessario perce-
ber o seu processo de producdo em todas as fases até ao momento em que
a mesma sera impressa. Isso tem sido a natureza da histéria da tipografia
segundo o designer tipografico Dan Rhatigan (Briar Levit, 2018).

Claro esta que, por ter sido um desenvolvimento e evolugao tédo rapidos, ndo
houve oportunidade de adaptagdo e formagdo aos novos meios digitais e,
por isso, nota-se uma qualidade de trabalho grafico bastante fraca no inicio
desta era digital (Dias, 2015). Este fendmeno deve-se, em grande parte,
ao facto de os meios de producdo (o computador portatil e a impressoras
pessoais) se terem tornado disponiveis a pessoas comuns, sem qualquer
formagao, embora com um grande custo associado, que lhes permitia criar
as suas proprias produgdes (Dias, 2015). Podemos até considerar que os
primeiros interessados no desktop publishing ndo eram os tradicionais edi-
tores ou designers graficos, mas sim pessoas comuns, principalmente os
mais interessados em tecnologia, que se aperceberam que podem produzir
grafismos e bitmap (Briar Levit, 2018).

»ij

(figura 7) Computador pessoal Apple
Macintosh.

6 Linguagem de computador usada para
transformar as proprias letras e o design da
pagina em cddigo tipografico (Bringhurst,
2016). Foi desenhado com a industria das
artes graficas em mente e portanto suporta
meios tons, typefaces completas, ligaduras,
kerning, algo que a industria de typesetting
estava familiarizada (Briar Levit, 2018).
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7.0 servigo POD é utilizado para preparar os
documentos PDF do cliente para a producao,
ou seja, impressao digital de alta resolugao e
grandes formatos (Ludovico, 2012).
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Nesta fase “Os textos apresentam frequentemente composi¢des graficamente
insuficientes, layouts incoerentes, alinhamentos de texto mediocres, rios,
dentes, érfdos, vilvas, entre outros problemas que prejudicam uma leitura
fluida e confortavel e a criagdo de um mapa cognitivo para a compreensao
do texto.” (Silva, 2023, p. 40) o que acaba por ignorar tantos anos de estudo
sobre o conforto da leitura estar dependente do grafismo e da mancha de
texto. Aprender sobre design através da Tipografia de Caracteres Mdveis
exige ponderagao e pensamento sobre todas as agdes e decisdes tomadas
na colocagdo de cada letra e cada espago. Com os automatismos dos soft-
wares digitais essas questdes deixam de ser tidas em conta porque o texto
é visto como um elemento no grau e ndo é prestada atencgao a todas as suas
especificidades.

No final da década de 1990, os servigos de pré-impressdo de offset sdo
substituidos pelos servigos de impresséao digital, algo que acaba por se
estabelecer na industria editorial, principalmente em tiragens curtas. Nao
apenas pela questao pratica mas também a nivel monetario, gragas a queda
dos pregos das impressoras a laser de alta velocidade (Ludovico, 2012). A
impressao digital tornou-se cada vez mais prevalente por incluir tecnologias
como impressoras a jato de tinta e impressoras a laser, que oferecem maior
flexibilidade, custo mais baixo e produgao sob procura.

S3do indiscutiveis as qualidades especificas da impressao e, nesta fase de
deslumbramento pelas tecnologias digitais, o Print on Demand (POD)" veio
conferir o “equilibrio de poder” entre a impressédo e o meio digital. Trata-se
de uma tecnologia que depende do software para permitir uma constante
atualizagdo e alteragdo da informagdo dos conteldos para impresséo, algo
que matrizes manuais ndo permitiam, trazendo de volta um aspecto definidor
da publicagdo on-line ao mundo impresso (Ludovico, 2012).

A evolucao e adaptagdo do meio impresso as necessidades da sociedade que
sdo consequéncia da evolugdo ndo sé tecnoldgica e industrial mas também da
mentalidade das pessoas. O meio impresso continua a ser a melhor interface
alguma vez criada (Ludovico, 2012), no entanto, pode ndo corresponder na
totalidade as necessidades criadas pela imediatez da sociedade de hoje.



01.2. Vantagens do meio impresso e da utilizagao
de processos analdgicos

E uma realidade que o tempo é um dos principais fatores a ter em conta
quando mencionamos estas técnicas. Produzir algo de forma analdgica é
contar com horas para acertar uma cor ou dias para acertar uma matriz,
semanas a estudar processos e alternativas, tudo para que um projeto seja
impresso em poucos momentos (Coelho, 2023).

Tudo isto tem uma exigéncia fisica, funciona como um processo repetitivo de
tentativas o que rapidamente pode transformar entusiasmo em frustracéo e
desmotivagdo. No entanto, nos varios ramos do mundo artistico é necessario
aprender as regras para saber e poder quebra-las e estes processos ajudam-
-nos a ir ao cerne do funcionamento das “regras” do design.

Esta questdo da tentativa repetida funciona em conjunto com o erro que pode
surgir tanto por insuficiéncia técnica motivada por varios fatores ou mesmo
pelas limitagdes ou expresséo da propria matéria. Essas variagdes do objetivo
pretendido podem surgir como oportunidades criativas.

Uma outra vantagem que estas técnicas nos propdem € a oportunidade de
trabalhar numa oficina partilhada com outros artistas, designers ou técnicos, o
que permite a partilha de informacao, troca de opinides e aprendizagem bem
como complementos ao trabalho de cada um (Coelho, 2023). Este espago
colaborativo surge como consequéncia da falta de acessibilidade a materiais
individuais. Por essa razao e por ser tdo dispendioso, trabalhar numa oficina
coletiva € uma necessidade. Dificilmente um individuo consegue suportar
esses custos e possuir uma oficina completa com tudo o que é necessario.
Se pensarmos historicamente, os impressores viam uma certa vantagem
em ocultar técnicas numa perspetiva competitiva neste setor, algo que se
manteve até ao século XX, porque consideravam essa partilha uma potencial
ameagca ao seu emprego diretamente (Beckloff, 2022).

O mais importante, a meu ver, no resgate e recuperacdo destas técnicas é a
presenca do artista ou designer em todas as fases da execugao do projeto.
Desde a ideia até ter o artefato final na mao, é possivel intervir, alterar e
manipular o efeito do resultado final. Desta forma, o autor podera combinar
0 seu pensamento, a ideia e a mensagem com sensibilidade e o caracter tatil
daquilo que quer transmitir, e da forma que o quer fazer, através da sua obra
grafica. Este fator permite ao autor e impressor, seja na qualidade de artista
plastico, designer ou ilustrador, tornar-se editor e produtor do seu proprio
trabalho, materializando a sua ideia inicial com os valores que achar mais
conveniente sem que hajam intermediarios a distorcer o objetivo.

O efeito visual obtido pela plasticidade do meio analdgico é muitas vezes alvo
de tentativas em ambientes digitais através da sobreposi¢do de camadas ou
texturas que atualmente estdo disponiveis em softwares de desenho digital
(Dolbeth, 2012). No entanto, o digital procura realizar, na perfeicdo, a ideia
preconcebida que o artista ou designer projeta mesmo antes de iniciar a sua
concepgao e, portanto, ndo existe erro, porque o engano desfaz-se. Ja no
meio analdgico, interessa particularmente ao designer, artista ou ilustrador
“a exploragao do acidente e do erro nos métodos de impressao, procurando
texturas” que ajudam “a construir ambientes com densidade e expressao.”
(Dolbeth, 2012).
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Nao se esta a colocar de parte a impressao perfeita e tecnicamente correta
para se deixar levar pelo erro em total liberdade, o que muitas vezes transmite
visualmente algum desmazelo no trabalho. Alids, o ilustrador Rui Vitorino Santos
(2012) aponta precisamente para a falta de dominio da linha no seu desenho,
quando experimenta a técnica de calcografia em chapa. O artista procura
aquilo a que estd habituado no digital, ou seja, conseguir um resultado muito
préximo de algo pré-estabelecido. Realga ainda a dificuldade, ou até mesmo
impossibilidade, de obter resultados iguais em cada tiragem (Santos, 2012). A
fragilidade dos meios utilizados para produgéo € que proporcionam experiéncias
e resultados diferentes e graficamente ricos, provenientes de uma estratégia de
impressao (Dolbeth, 2012). Mas da mesma forma que o acidente potencia um
grafismo mais rico, também o mesmo acontece no sentido inverso, e portanto,
trabalha-se em torno de um ciclo. A procura pela execugao grafica também
potencia o acidente na medida em que se recorre a diversos materiais, nos
mais diversos estados, e pelos quais ndo se tem o total controlo. Para essa
liberdade é importante ndo limitar a escolha de suportes ou matrizes e, por isso,
o artista Julio Dolbeth, relata como utiliza desde restos de material impresso,
chapas rasuradas ou até a partir de embalagens alimentares de tetra pack.
(figura 8) Ele opta por utilizar uma estratégia laboratorial que Ihe permita uma
maior liberdade de exploragdo do desenho (Dolbeth, 2012). Rui Vitorino dos
Santos também encontra na embalagem tetra pack um meio que lhe permita
experimentar o erro e as suas potencialidades e a “multiplicidade de elementos
graficos imprevisiveis resultantes da fragilidade do suporte”. Imprevisibilidade
torna-se aqui uma palavra-chave no que diz respeito as técnicas de impressao
e também fator de fascinio pelas mesmas. E este fator que forma a ponte ideal
entre a projecdo que é feita e o resultado final (Santos, 2012).

(figura 8) Processo de preparagdo de uma matriz de calcografia numa embalagem tetrapack.
Forum Theatre, Juliana Neild.

Nao sé o desenho como os suportes de impressdo, como o papel, funcionam
como variantes na procura de um resultado.

Embora parega que a tecnologia digital oferece opgdes ilimitadas, sdo as
limitagdes fisicas do papel impresso que oferecem uma perspetiva inventiva
e desafiante. O mesmo autor compara a antiga semantica da pagina, que diz
respeito as palavras nela escritas, a atual, que coloca a interpretagdo de um
texto a responsabilidade das caracteristicas fisicas e materiais da pagina.
Esta interpretagdo engloba os varios elementos de composi¢cado do design,
mas também tem que ver com os processos de impressdo (Jury, 2018).

Mas o pretexto de uso e apelo por processos analdgicos ndo se esgota na
sua dimensao plastica. Estes novos exercicios servem também, hoje, de
bandeira a aspetos politicos e ideoldgicos de representacdo, fundados no
ativismo, na ecologia, na reutilizagdo e autonomia financeira de grupos, que
assim ddo manifesto social e politico as novas geragées (Dias & Meira, 2018).
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02. Tipografia de Caracteres

’ °
Moveis
A Tipografia de Caracteres Mdveis consiste na pressao feita no papel contra
uma forma impressora, forma esta em relevo, e a qual é aplicada tinta ante-
riormente a pressdo (Dias & Meira, 2018). A esta forma impressora dé-se o
nome de matriz e, no caso da técnica Tipografia de Caracteres Mdveis, pode
ser feita de madeira ou chumbo, sendo que cada caractere é individual e,
por isso, constantemente utilizado em diferentes composigdes.
Os caracteres tipograficos gravados em madeira™, ou em metal, (figura 9) e
depois fundidos em série, podiam ser indefinidamente reutilizados e permitiam
a composicado rapida de matrizes para impressdo de texto. Este processo

relevografico veio permitir o aparecimento da industria grafica, que rapida-
mente se espalhou pela Europa, acompanhando-a na sua expansao mundial.

A técnica de Tipografia com Caracteres Mdveis é um alicerce na area do
design ndo sé pela influéncia histdrica e auxilio na capacidade de compreen-
sdo dos dominios atuais, bem como pela abertura do leque de possibilidades
e solugdes inovadoras para o design nos dias de hoje (Meira & Dias, 2022).
Nota-se uma clara relagao entre as personagens protagonistas quando com-
paramos a antiga arte da impressdo a atual arte do design. A evolugado da
disciplina do design de comunicagao reflete essas relagdes desde a explora-
¢do técnica numa abordagem de oficina de impresséo, a transformacao das
funcdes e da figura do tipdgrafo para o posto do designer de hoje.

Trata-se de uma técnica que transforma todas as agdes num ato fisico. Todos
as pequenas agdes que num ecra, com um click apenas, se alteram milha-
res de caracteres em simulténeo, na tipografia manual, desde a fisicalidade
da grelha base, como a prépria anatomia do tipo, a pontuagéo suspensa, o
ajuste de espacgos entre letras ou a prdpria entrelinha, sdo um ato fisico e
alterados um a um, a olho nu. No entanto, é algo que permite uma exploragéo
diferente, desde a execugao de matrizes ao reconhecimento da plasticidade
e que, posteriormente, até pode ser trabalhada e ter a sua reinterpretacao
num contexto digital (Meira & Dias, 2022).

Na produgao grafica do atual contexto do design, os mundos do analdgico
e digital sdo facilmente combinados e gradualmente vao se tornando numa
mais valia. No entanto, esta conjugacdo de técnicas pode ser pouco utilizada
quando colocados em perspectiva o custo acrescido e o desconhecimento da
técnica. Este ultimo deve-se bastante ao facto de, com o decorrer do tempo,
as oficinas e a maquinaria em funcionamento se extinguirem juntamente com
os profissionais que conhecem minuciosamente as possibilidades técnicas
destas tecnologias (Meira & Dias, 2022).

S&0 processos que acabam por promover um contacto mais direto com a con-
cetualizacao do projeto e a sua execugao e consecutivamente com o produto
final, pois permite ao designer intervir, e assim, associar-se a perspetiva de
“designer arteséo”.

No entanto, nesta fase, a tipografia deixa de ser a principal técnica de reprodu-
¢do grafica, mas ganham vida de outra forma, pode notar-se uma componente
académica, por cumprirem o seu papel em servir de apoio a uma aprendizagem
formal e plastica que proporciona um enriquecimento na formagéao de jovens
designers a varios niveis (Meira & Dias, 2022).

'® O caractere tipografico consiste num
paralelepipedo, de metal ou madeira, com
uma altura especifica de 23,566 mm, que
possui a forma da letra em alto relevo no
topo (Meira & Dias, 2018). Até a revolugio
industrial, eram obtidos um a um, sendo que
para cada caractere, corpo e tipo de letra
era necessario um pungao ou conjunto de
puncgdes proprios para formar a base da
matriz, posteriormente afinada e retificada
pelo designer puncionista. Os pun¢des eram
esculpidos, em positivo, na extremidade

de uma barra de a¢go numa escala reduzida
e com enorme detalhe e, posteriormente,
gravados numa matriz de cobre, em
negativo. A matriz é polida e é ajustada a
sua forma bem como a profundidade da
gravacgdo. A largura da matriz também ira
estabelecer o espago de cada caractere para
que resulte um espacejamento coeso com
os restantes (justificar matrizes). De seguida
é colocado um molde, ajustdvel a largura, na
matriz, onde é derramado metal no estado
liquido que depois ira solidificar. A forma

do caracter, de novo em positivo, obtém-
se pelo resultado da cravagao que foi feita
anteriormente na matriz e o paralélipipedo

é conseguido pelo molde, mantendo uma
altura e comprimento comum a todos

os caracteres da mesma fonte e mesmo
tamanho (Meira & Dias, 2018).

9 A possibilidade de a obter com a altura dos
tipos de letra veio permitir que fosse utilizada
em simultaneo na impressao tipografica.
Permite de uma so6 impresséo obter texto e
imagem, tornando assim a produgao mais
rapida e econémica (Meira & Dias, 2018).

(figura 9) Caracteres méveis de madeira e
chumbo, respetivamente.
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20 No processo de alceamento é feito um
teste de impressdo no qual se ird perceber

a pressdo que cada caractere esta a sofrer
individualmente e ndo da composigao

como um todo. Neste teste distinguem-

se as letras que ficaram mais carregadas,

e portanto com mais marcadas com tinta

no papel, e recortam-se as mesmas para
diminuir essa forga. O processo é repetido
as vezes necessdrias até se mostrar uma
impressdo homogénea (Meira & Dias, 2018).
Uma alternativa é levantar algum caracter
colocando, por exemplo, um pedago de papel
de baixo do carécter (Monteiro & Dias, 2016).

21 Consiste na reunido dos caracteres para
formar palavras, linhas e paginas (Monteiro
& Dias, 2016). A fase anterior a impressao
diz respeito a selegdo dos tipos e a respetiva
montagem para formar o layout, sendo esta
uma responsabilidade do compositor ou
tipégrafo. Este ultimo seleciona os tipos para
texto e as iluminuras, amarra cada linha,
projeta e desenha paginagao e confirma a
presenca de erros. Depois de garantir que
cada linha esta direita e tudo fixo para que
os tipos ndo caiam, o passo seguinte é
assegurar a uniformizagao das alturas dos
tipos com um bloco de madeira ou chumbo,
para garantir uma impresséao uniforme com
tonalidades iguais (Wang Shaogiang, 2021).

22 Os caracteres de metal sdo organizados
por letra em caixotins (compartimentos
dentro de cada gaveta) dentro da caixa
tipografica. Esta ultima consiste, na verdade,
numa gaveta, em que cada uma é referente
a um tipo de letra especifico de um Unico
tamanho, e que sdo organizadas em
cavaletes (armarios de gavetas). As caixas
tipograficas estdo organizadas por mapas,
préprios de cada lingua, e estrutura os
caracteres de forma a facilitar a composigao,
mantendo os mais utilizados ao centro junto
do compositor. Também o material branco,
como sao exemplo os espagos, entrelinhas,
lingotes e outros, é organizado em armarios
proprios e pensados para facilitar o rapido
trabalho do compositor (Meira & Dias, 2022).

23 Segundo a defini¢cdo do livro Imprimere, é
uma ferramenta que auxilia na colocagao e
organizagao de caracteres, com uma pega
que ajuda a justificar o texto, mantendo uma
largura de coluna fixa. E necessario que as
linhas de texto fiquem “trancadas”, ou seja,
cada linha tem que ficar bem preenchida

e compacta para que os caracteres ndo se
movam (Meira & Dias, 2018).

(figura 11) Exemplos de prensas vertical.
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Na pratica

Como referido anteriormente, a impressao acontece por meio de um ato de
pressdo de uma matriz em alto relevo, tintada, contra um suporte, normal-
mente o papel. Desta forma, apenas o conteldo pretendido, por estar em
alto relevo, é a Unica zona da matriz que recebe tinta mas principalmente a
Unica a ter contacto com o papel (Meira & Dias, 2018).

Por isto mesmo, os primeiros prelos funcionam com um sistema de plano
horizontal, no qual uma chapa comprimente (platina) verticalmente sobre
a matriz, neste caso uma composicdo de tipos moveis, que se encontram
numa base horizontal inferior, plana e nivelada, para que toda a composigao
esteja sujeita a mesma forga de presséo (figura 10). Este sistema foi o Unico
processo de impressdo conhecido durante quatro séculos (A.Marchetti, n.d.).
No entanto, apesar de todo o rigor na produgéo e fundigdo dos caracteres,
muitas vezes sao sujeitos a um alceamento?® no momento de impresséo
(Meira & Dias, 2018).

Mais tarde, os prelos evoluem para sistemas de suporte verticais, como é o
caso da Minerva. Este exemplar veio acelerar bastante os tempos de impressao,
nao s por possuir um sistema de tintagem automatico, como pela praticidade
das posi¢cdes dos elementos, podia ser operado por um trabalhador apenas.
Este exemplar foi inventado para facilitar a execugao de trabalhos pequenos
€ maximizar a economia, na qual o movimento de pressao se pode dividir em
trés sistemas. Numa primeira hipdtese os dois planos movem-se para criar
pressdo (exemplo “Liberty”), numa segunda hipdétese o plano que contém a
composicao esta fixo e o outro faz todo o movimento por meio de um eixo
que liga ambos os planos (exemplo “Diamant” ou “Rapid”) e um terceiro em

(figura 10) Exemplos de prensas tipograficas horizontais.



que o plano de composicao esta fixo e o plano de pressdo de um s6 bloco ;“Afenda é uma ranhura qus ilr;]dic§ addirecéo
. o e o caractere para que o trabalho rapido
faz todo o movimento e pressdo em paralelo (exemplo “Fénix” nUmero 50U, compositor seja facilitado. Apesar de
“Roma”). Sendo estas Ultimas as mais indicadas para impressdo de gravuras variar em quantidade e espessura entre
. tipos de letra, dentro da mesma caixa a
e trabalhos a_cores (A:MarCh_ettl' n'd'Z' fenda mantém-se sempre na mesma face.
Com perspetiva a facilitar a impressdo em grandes escalas explorou-se 0  Na fundig&o portuguesa os tipos costumam
sistema plano-cilindrico. Inicialmente o sistema era manual e envolvia de POSsUl" @ fenda perto do pé da letra, virada
. ) ~ o ) para o interior do componedor (Monteiro &
3 a 5 trabalhadores, mas rapidamente foi motorizado e permitiu uma maior Dias, 2016).
velocidade em projetos de grandes planos. O mesmo consiste em colocar 0s
caracteres num plano horizontal que se desloca num movimento controlado
de um lado para o outro. Neste caso o papel é puxado por um cilindro, este
sim fixo, que ird de encontro a composi¢do (Meira & Dias, 2018). Mais tarde
sdo implementados sistemas, a base de cilindros, de alimentagao de papel
independentes com as Rotativas Tipograficas (figura 12), utilizadas essen- 2! oillorj anill36a

cialmente na producdo de jornais (Meira & Dias, 2018). e = \1aya 2u 2jaok
; - - ]

A matriz utilizada nesta técnica € uma composigdo?' tipografica (figura 13).
Esta consiste na organizagao de caracteres?? e elementos de impressdo, num
formato de linhas de texto com uma largura pré determinada pelo compone-
dor?3, Uma vez que este processo de impressao funciona a base do princi-
pio do carimbo, os caracteres sdo fundidos invertidos em espelho para que
depois haja uma leitura correta na impressao. Por essa razéo, sdo colocados
no componedor de pernas para o ar, da esquerda para a direita, facilitando
esse processo de orientagdo através da fenda? que todos os caracteres
possuem, na mesma face, para evitar erros num processo de trabalho rapido
(Meira & Dias, 2018).

(figura 12) Exemplos de maquinas rotativas (figura 13) Composicdo tipografica
presa na rama pronta para impressio

(esquerda);Montagem de composigao
tipografica (direita)
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25 Preparagdo da forma para a rama.

%6 Antes da fase de impresséo, é necessario
selecionar e preparar o papel para receber
a mesma. Este suporte deve ser macio, com
uma gramagem resistente e absorvente
para que resultem marcas suaves sem que
haja uma grande distor¢do do papel e para
que consiga reter a informagao até dos
caracteres mais gastos.

De seguida é preparada a tinta e disposta
sobre os rolos ou disco, dependendo da
maquina utilizada para a impresséo.

Sao realizados testes de impressédo e é
feita uma revisdo a composicdo antes de
avangar para a impressao formal, a qual
exige recargas de tinta recorrentes (Wang
Shaogiang, 2021). Entende-se por impressao
0 ato, a maneira ou efeito de conseguir uma
obra impressa sobre a superficie de um
suporte (Monteiro & Dias, 2016).

(figura 14) Bala de tintagem (em cima) usada
na xilogravura até a revolugao industrial,
quando foram substituidas pelos rolos de
tintagem (em baixo).

Imagens do arquivo da Imprensa Nacional
(Imprensa Nacional, 2024).
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Fechada a composicdo das colunas de texto, avanga-se para o processo de
imposigao?. Os blocos de texto sdao fechados com um cordel e procede-se
a montagem da pdgina ou conjunto de paginas com a composicdo que esta
em blocos. De seguida, a composigéo é colocada na mesa de imposigéo e é
nesta fase que se adicionam elementos como nimero de pdagina, cabegalhos,
rodapés, ilustragodes, entre outros. Quando concluida a fase de imposi¢cao
surgem os deitados, que correspondem a colocagao correta das paginas para
que, quando a folha for revista, impressa e dobrada, o esquema de imposi-
¢do corresponda a respetiva ordem (Monteiro & Dias, 2016). A fase seguinte
corresponde ao processo de tintagem da composi¢édo fechada, que numa
fase posterior, século XIX, conta com rolos de tintagem mas inicialmente,
até a revolugdo industrial, eram utilizadas as balas ou bonecos, (figura 14)
também utilizadas na xilogravura e conhecidas por ilustrar as oficinas de
impressdo?®. Por fim, realiza-se a impresséao propriamente dita, no prelo com
0 sistema que se pretende.

Posto isto, pode dizer-se que, na pratica, a Tipografia de Caracteres Mdveis
consiste, de forma nao linear e relativamente flexivel, num processo de dez
fases ou etapas: 1) identificar o objetivo do trabalho, incluindo as necessida-
des do cliente se existir; 2) compreender o contexto de criagdo ou produgao
do trabalho, incluindo os meios e os constrangimentos e as oportunidades
fornecidas pelo material disponivel; 3) concetualizar e desenhar a ideia; 4)
compor —utilizando o material de impressao— lidando especialmente com
o0 material de espagamento como as entrelinhas, quadrados e quadratins;
5) fazer provas de impressao; 6) paginar; 7) impor as diferentes paginas ou
composi¢des no plano de impressao incluindo a gestdo das multiplas cores ou
passagens ou respectivos versos e com a preocupagao de gerir os “brancos”
com os quadrilongos (furniture) de forma a obter uma imposigéo alinhada e
com registo rigoroso; 8) imprimir o trabalho; 9) desimpor e distribuir o material
de volta para as caixas ou armarios; 10) realizar acabamentos variados, como
aparar, ou encadernar. Salvo algumas inovagdes técnicas que permitiram
aumentar a sua velocidade e capacidade de reprodugdo, manteve-se relati-
vamente inalterada ao longo dos séculos, desde as primeiras impressées por
Gutenberg. Em Portugal, estas etapas continuam a ser identificadas como
partes fundamentais do processo por diversos praticantes, salientando-se a
composicdo, imposicdo e a impressdo (Amado, Silva & Quelhas, 2019).



02.1. Contextualizacao histdricsa,
evolucdo e adaptacdo até 3 atualidade

N&o é possivel perceber a tipografia se ndo conhecermos os momentos
de continuidade ou de rutura que marcaram a sua histéria estilistica
e tecnoldgica. (Meira & Dias, 2022).

Ainvengdo da tipografia?” historicamente atribuida a Gutenberg, deu-se em
meados do século XV na Alemanha (Diogo, 2016) e acaba por direcionar a
xilogravura a reproducgao de imagens. Os livros deixam de depender do pro-
cesso tradicional e lento de caligrafia usado pelos copistas, os quais tinham
uma consciéncia bastante definida no que diz respeito a definicdo de layout,
hierarquia, margens, entrelinhas, entre outros (Dias & Meira, 2018), e passam
a serimpressos através de um processo calcografico, de caracteres méveis,
num método mais rapido e eficaz. Esta mudanga promove a divulgagao de
informagado por um maior nimero de pessoas e com estatutos mais abran-
gentes.

A ideia de caracteres moveis ja havia sido utilizada na China no século XI (Wang
Shaogiang, 2021). No entanto Gutenberg explorou esta invengéo de forma a
conseguir criar moldes que permitissem multiplicar esses caracteres, através
da fundigdo de um material resistente e reutilizavel por inUmeras utilizagdes.
Todo o processo manteve-se sem grandes inovagdes até a revolugdo industrial,
numa procura de reduzir tempo e custos de producdo (Dias & Meira, 2018).

A mesma foi rapidamente propagada pela Europa, tendo chegado a Portugal
trés décadas apos a sua invengdo, em 1487 com a impressao, em hebraico, do
Pentateuco por Samuel Gacon (Meirinhos, 2006). Tudo se manteve bastante
artesanal até ter sido criada a Impressdo Régia em 1768, que mais tarde deu
lugar a Imprensa Nacional (Diogo, 2016).

A Impressado Régia, ndo sé se encarregou pelo contexto editorial da imprensa
como assumiu a responsabilidade do ensino artistico e técnico, com iden-
tidade prépria, ao longo da revolugao industrial. Com estes encargos, ao
longo do tempo reuniu um patriménio vasto no que diz respeito a histdria da
imprensa de Portugal, contando com varios processos desde a fundigdo de
tipos até a producao aliados a técnicas como a gravura, a litografia, entre
outras (Dias & Meira, 2018).

Durante o século que se seguiu, a producao industrializou-se, o que fez
aumentar em grande escala o nimero de oficinas e que origina a desvalo-
rizagdo do trabalho do tipégrafo, que rapidamente passam a condi¢ao de
operarios (Diogo, 2016). Tudo isto incentivou a mecanizagdo da tipografia no
geral, com a atualizagdo das maquinas para materiais de melhor qualidade
e durabilidade, e ainda, com a introdugdo da energia a vapor em 1844 pela
oficina da Imprensa Nacional (Diogo, 2016). “A utilizagdo de papéis, tintas,
prensas e maquinas de encadernacgao industriais normalizados pode facil-
mente apagar o que resta do toque pessoal do tipografo” (Bringhurst, 2016,
p.195) e, portanto, com a industrializagdo e mecanizagdo dos processos de
impressao, os trabalhadores das tipografias resumiam-se a compositores
que, obviamente, eram obrigados a um minimo de alfabetizagdo tendo em
conta as fungbes que desempenhavam (Diogo, 2016). E neste século que

27 Em lingua portuguesa, a palavra
“tipografia” pode compreender dois
significados. Anteriormente, era utilizada
para fazer referéncia a oficina de impressao,
o lugar de trabalho e comercial sobre a
impressao, referentes as atuais graficas.
Atualmente, € um termo mais apropriado
para a area de conhecimento que estuda a
utilizagao de caracteres para a composigao
de formas de texto para impresséo, ou seja,
a Tipografia de Caracteres Mdveis (Monteiro
& Dias, 2016).
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% |nvengao de Ottmar Mergenthaler (aleméo
emigrado nos E.U.A.), em 1880. “E uma
espécie de cruzamento entre uma maquina
de fundigdo, uma maquina de escrever,
uma maquina de venda automatica e uma
retroescavadora. Constituida por uma série
de corredigas, correias, rodas, elevadores,
viseiras émbolos e parafusos, controlados

a partir de um grande teclado mecanico.

O seu mecanismo complexo compde uma
linha de matrizes, justifica a linha fazendo
deslizar cunhas coénicas para os espagos
entre as palavras e, de seguida, funde toda
a linha como uma Unica pega metalica para
impresséo tipografica” (Bringhurst, 2016,
p.137). Este teclado, semelhante ao de

uma maquina de escrever, tornava simples
o processo de fundicdo, mas também de
composigao e distribui¢cao, pois com o
simples movimento de pressionar uma tecla,
era acionada a matriz correspondente para
o texto ser fundido e composto, caractere a
caractere. Cada linha que fosse completa era
fundida e, de forma automatica, as matrizes
voltavam a ser arrumadas nos respectivos
lugares (Diogo, 2016). Para o impressor,

0 processo ja se aproximava bastante do
trabalho numa maquina de escrever, num
caminho progressivo para a realidade que
conhecemos hoje.

(figura 15) Matrizes de cobre para fundigdo
manual.

e
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(figura 16) Cunhos de aperto para
composigdes em rama.
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comegaram a surgir escolas de tipografia e artes graficas com um ensino
altamente especializado, uma vez que, até entdo, a arte deste oficio era
transmitida apenas em contexto de oficina de mestre para aprendiz.

Esta evolugdo tecnoldgica e reducao dos postos de trabalhos e fungbes dos
repetitivos, agrava-se com a chegada da primeira Linotype?® em 1904, que
acaba por provar como o trabalho dos compositores manuais era facilmente
substituido pela maquina (Diogo, 2016).

Até a revolucao industrial, os tipos de chumbo eram produzidos de forma
artesanal. A matriz era esculpida com um detalhe que Sofia Meira (2018)
assemelha a precisdo de um ourives mas que ndo descurasse o rigor mecanico
para que posteriormente todos os elementos combinados funcionassem na
perfeicdo (Dias & Meira, 2018). A matéria-prima utilizada na composi¢do dos
tipos, maioritariamente chumbo, era reaproveitado em novas fundigdes para
diferentes projetos, algo que era mencionado nos catalogos tipograficos da
Imprensa Nacional, pois aplicavam uma redugao de custo quando era entregue
matéria-prima usada para derreter (Dias & Meira, 2018).

Em 1950 comeca a surgir a ideia de declinio da Tipografia de Caracteres
Moveis para dar lugar a processos mais utilizados na industria grafica, como
¢ exemplo o offset (Diogo, 2016).

A Tipografia de Caracteres Mdveis em Portugal teve o seu auge na década de
1940, (Barreto, 2011 citado por Dias & Meira, 2022), até onde houve sempre
desenvolvimento, mas que a partir dai sofre um continuo decréscimo até ao
fim da década de 1980. Esta rutura acontece numa fase inicial pela descoberta
da fotolitografia e, mais tarde por se poder trabalhar digitalmente a compo-
sicdo e impressdo, areas que seriam da responsabilidade dos impressores
dentro das oficinas (Briar Levit, 2018).

Aintroducéo da eletricidade na vida quotidiana e na indUstria, aliadas as van-
guardas artisticas e movimentos activistas, provocaram bastantes mudangas
e obrigaram a industria da impressao a reagir e evoluir (Ludovico, 2012).
N&o foram apenas as tecnologias de impressao a sofrer essas adaptagdes
mas também os profissionais da area. Portanto, com a fotocomposigao e,
mais tarde, confrontado com a revolugao digital que se impunha na altura,
o tipdégrafo viu a sua profissdo a extinguir-se lentamente. Neste momento
o projeto grafico ndo era construido apenas por um sujeito e num espago/
dimensdo, uma vez que a ideia, o layout e os elementos graficos eram res-
ponsabilidade de um designer, enquanto que o ato de materializar essa ideia
em papel serd responsabilidade do impressor que tem a fungdo de controlar
a qualidade de impressdo por meio das maquinas offset (Dias, 2015).

E evidente que os meios de impresséo e as tecnologias a eles associadas
sofreram alteragées revolucionarias ao longo dos tempos e, principalmente,
no que diz respeito ao design grafico e editorial quando confrontados com
a imposicdo do meio digital.

Enquanto pratica oficinal, é possivel verificar que a tipografia reconhece uma
fronteira comum com a escrita e edicdo bem como com o design grafico, no
entanto, a tipografia em si, ndo pertence a nenhuma das areas (Bringhurst,
2016).



Nos dias de hoje, a nivel industrial, ou seja, nas impressdes em grande massa,
as producgdes adaptaram-se ao meio digital, mas ainda se preservam, por
algum tempo, um pequeno nicho de tipografias que mantém este oficio,
maioritariamente em trabalhos de remendagem como alguns cartdes de
visita, livros de recibos, entre outros (Meira & Dias, 2022).

No entanto, “nas ultimas décadas temos observado um crescente interesse
por praticas de composicgao tipografica tradicionais.” (Meira & Dias, 2022, p.
199). Apesar de se tratar de um oficio quase obsoleto, é de salientar que no
contexto de design em que nos encontramos nos dias de hoje, estas técnicas
tém atraido bastante a atengdo de designers, na sua maioria estudantes de
design grafico, que com algum contacto com as técnicas vao descobrindo
e explorando as suas qualidades visuais e materiais (Meira & Dias, 2022).
Portanto, apesar de em Portugal quase nao se praticar o ensino formal da
tipografia, este conhecimento é adquirido e transmitido no contexto de ofi-
cina, particularmente nas escolas que o podem oferecer (Meira & Dias, 2022).

Atualmente, uma das alternativas de materiais que consegue garantir a plasti-
cidade e textura do relevo dos caracteres méveis, de uma forma mais pratica
e barata, sdo as chapas de fotopolimero (Diogo, 2016). O impressor pode
desfrutar da facilidade do trabalho de composi¢éo digital, mantendo a tati-
lidade de uma impressédo em relevo.

A partir de 1960 recorre-se as chapas de fotopolimero para a impressao de
elementos impossiveis de reproduzir com material tipografico, que até entédo
eram responsabilidade da fotogravura ou zincogravura. Este processo origina
o desenho da imagem pretendida em alto relevo, funcionando da mesma forma
que o material tipografico. Na realidade, para ser usado em composigdes e
impresso de uma so vez juntamente com o texto, & colocado um calgo na
chapa para garantir a altura tipografica?® de matriz (Diogo, 2016). Na fase
em que a Tipografia de Caracteres Mdveis comega a entrar em decadéncia,
é o processo de fotopolimero que assegura uma fase intermédia entre a
impressao tipografica e a impressdo em offset (Diogo, 2016).

Ja no final da década de 1980 surgem as placas de fotopolimero®® com um
processo de revelagdo simplificado, como as conhecemos hoje (apéndice 4).
Por essa razao, este processo torna-se um auxiliar precioso por ser possivel
de realizar de forma manual. Os novos impressores vem nele a possibilidade
de imprimir as suas criagdes produzidas em softwares digitais, sem romperem
os limites da impressao tipografica (Diogo, 2016). Este processo é uma boa
alternativa para o designer que procure a expressao e plasticidade do relevo
tipografico, principalmente em composi¢cdes com uma grande quantidade
de texto, sem requerer ao investimento de uma quantidade de tipos enorme
(Antunes, 2023). David Jury (2004 citado por Antunes, 2023) refere, ndo
s6 o baixo custo associado ao fotopolimero, como defende a praticidade e
facilidade associada ao manuseamento do material como a dimenséo criativa
que oferece.

29 A altura tipografica corresponde a 23,566
mm em Portugal e 23,32 mm no Reino Unido.
Em tipografia tradicional, na generalidade
dos paises europeus, utiliza-se o ponto didot
como unidade de medida, em que 1 ponto
equivale a 0,376 milimetros (Monteiro & Dias,
2016).

30 As placas de fotopolimero como
conhecemos hoje consistem em chapas
fotossensiveis (embora ja exista com base
plastica, mais facil de cortar), que uma vez
expostas a luz com a sobreposigdo de um
fotolito (por exemplo uma impressao em
acetato) com o desenho pretendido em
negativo, sofrem um endurecimento do
polimero enquanto que a parte que néo foi
exposta, permanece pouco resistente e é
facilmente removida. No caso das chapas de
nylon sdo necessarios solventes, enquanto
gue nas placas utilizadas hoje, apenas é
necessario dgua morna. Importante notar
gue a temperatura da dgua ird influenciar na
qualidade de revelagdo (Diogo, 2016).
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E na década de 1960 que se nota um forte declinio da producao industrial das
tecnologias de impressdo. As maquinas de impressdo deixam de ser fabricadas
em 1964 e as grandes tipografias deixam de investir nestas produgdes para se
dedicarem a produgao de tipos digitais (Wang Shaogiang, 2021) provocando
um certo abandono de uma grande quantidade de equipamento e materiais
de impressao tipografica em detrimento da impressdo offset (Antunes, 2023).
Wang Shaogiang (2021) vé a viragem para o século XXI como um renasci-
mento para a impresséo tipografica, ndo para uma utilizagdo abundante na
comunicagao, mas em escalas pequenas e limitadas para projetos muito
especificos. Este “renascimento” talvez seja consequéncia do simples facto
de os artistas estarem saturados do forte impacto que a opinido social, os
media e o capitalismo tém, no que diz respeito a grande e répida distribuicdo
de informacgé&o (Shaogiang, 2021).

Por essa razdo, neste momento néo se justificam grandes empresas de fun-
dicdo e, por isso, 0s grandes artistas que exploram a técnica como é o caso
de Alan Kitching, Erik Spiekermann, Anthony Burrill e Jesus Morentin gerem
autonomamente as suas fundi¢des (Shaogiang, 2021).

Num contexto completamente atual e inovador surge o acesso a uma variedade
de ferramentas de alta e baixa qualidade como sdo exemplos os métodos de
fabricagdo digital como maquinas de controlo numérico computarizado (CNC),
cortadores a laser e impressoras 3D, que utilizam sistemas de fabricagéo
aditiva em vez de haver uma remocgado de material (Conner, 2014, citado por
Beckloff, 2022). Varios artistas pioneiros no uso de fabricagdo digital como
Brad Vetter, Scott Moore, Ryan Molloy e Steve Garst, foram apresentados
as tecnologias de fabricagdo digital em espagos comuns sem restricdes em
comum com os objetivos da comunidade de Tipografia de Caracteres Mdveis.
A utilizacao destas ferramentas estad dependente de softwares digitais como
por exemplo o recurso ao Adobe lllustrator que cria arquivos em vetor que
comunica diretamente com cortadores a laser por exemplo automatizando
caminhos de corte para as maquinas CNC. Esta comunicagao direta entre os
softwares de design e as maquinas de corte otimizam o trabalho, evitando
um codigo complexo e tornando a fabricagao digital mais facil de usar e
acessivel (Beckloff, 2022).



02.2. Vantagens da impressao tipogréfica no
contexto do design atual

Numa fase em que o meio digital predomina o trabalho do design, e até dos
artistas, testemunhamos uma espécie de saturagdo no que diz respeito a
criatividade dedicada a um projeto grafico. Parece que se torna dificil ino-
var num meio em que apenas o grafismo brilha. As técnicas de impressao,
mais especificamente a Tipografia de Caracteres Mdveis, combinada com
algumas técnicas de transferéncia de imagens, “estimula modos de pensar
distintos” (Meira & Dias, 2022, p. 170). Estes processos permitem-nos abordar
os problemas de formas diferentes, formas que no digital ndo teriam sido
consideradas e, com isto, oportuniza a chegada a solucdes distintas. E neste
contexto que se assiste a um regresso ao passado, na procura de registos
graficos diferentes.

A tipografia torna-se vantajosa em varios niveis de um projeto, desde as
alteragdes que provoca no processo criativo, a intervengdo no processo de
execugao e ainda na plasticidade do resultado final.

Este retorno pode ser mal interpretado numa perspetiva de nostalgia quanto
ao patriménio histdrico da técnica, mas a prépria ndo foi esquecida e continua
a ser transmitida com o propdsito de evoluir as capacidades e pensamento
dos designers na atualidade (Meira & Dias, 2022).

Para além das razdes que enumerei anteriormente, a nivel do ensino do design
e, portanto, ainda numa fase inicial do processo, esta técnica é transmitida
para fazer avangar as capacidades e o pensamento dos designers, uma vez
que “quando se trabalha ao ritmo mais lento do processo da tipografia, os
estudantes aperfeicoam a sua atengao aos detalhes, ao artesanato e ao pen-
samento critico.” (Meira & Dias, 2022, p.161). A pratica da tipografia manual
vive associada a um conhecimento profundo ndo sé sobre a técnica como de
conceitos constituintes do design, o que facilita a tomada de decisdes infor-
madas durante o processo pelas implicagdes da produgao. Esta constatagcao
permite ao designer ter um maior controlo sobre o objeto final. “O processo
influencia necessariamente os resultados” (Meira & Dias, 2022, p. 170) e, por
isso, mais uma vez, é necessario conhecer as regras para poder quebra-las.

Por outro lado, de um ponto de vista muito especifico, ha que ter algumas
reservas quanto a valorizagdo atribuida ao valor plastico da tipografia manual
e a fisicalidade da técnica.

Se olharmos para um ecra de computador durante 10 horas por dia
e o resto do dia estivermos a tocar no ecra de vidro dos nossos
telefones, é dbvio que assim que comegarmos a misturar tinta com
as préprias maos, ou assim que comecgarmos a definir o tipo com
as nossas MAaos, apaixonamo-nos Por esse Processo porque nos
traz de volta ao mundo real. Mas se romantizamos em demasia, so
nos desprendemos do que é a nossa realidade de design. (Meira &
Dias, 2022, pp.93-94)
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(figura 17) A caixa tipografica é uma
espécie de gaveta organizada nos
cavaletes e dividida em caixotins ( cada
uma das divisdrias da caixa, destinado a
todos os exemplares de cada letra) onde

se guardam os caracteres, numa ordem
pré-estabelecida (Monteiro & Dias, 2016).
Normalmente, é um utensilio de madeira,
que organiza os caracteres em caixa alta e
caixa baixa, referentes a parte superior e
inferior respectivamente. Na parte superior,
a esquerda, situam-se as mailsculas simples
e acentuadas e a direita os sinais auxiliares
de acentuacdo e as letras mailsculas
acentuadas. Na parte inferior, de forma a
facilitar o trabalho ao compositor, propondo
o minimo de busca possivel, dispde-se as
letras minusculas e os sinais de pontuagao,
espacos e material de enchimento de linhas
(Diogo, 2016).

As caixas sdo organizadas em cavaletes,
moveis com um topo inclinado onde

se montam as caixas para trabalhar a
composigdo (Monteiro & Dias, 2016).

$1Leading ou entrelinha séo laminas de
metal, mais baixas que os caracteres
moveis, para ndo atingirem a camada

que é alcangada pelo rolo e, por isso, ndo
aparecerem impressos na impressao. Séo
utilizadas para preencher espagos entre os
elementos de uma composigao e podem
possuir de 1 a 4 pontos de espessura. Acima
desta espessura, passam a ser designados
por lingotes, que podem possuir de 6 a 24
pontos de espessura. Neste aumento de
escala seguem-se 0s quadrilongos, blocos
que podem ser de metal ou de madeira,

e podem possuir de 32 a 120 pontos de
espessura (Meira & Dias, 2022). Estes
elementos sdo designados por material
branco.
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Dafi Kiihne, apesar de tirar partido da técnica no seu trabalho, mostra uma
posicdo reticente no que diz respeito a esse valor plastico e fisico da Tipografia
de Caracteres Mdveis, defendendo que ndo é por ser impresso manualmente
que é necessariamente boa tipografia, correta e aceitavel. Apesar de criar
interesse por despertar outras sensagdes, nem todas as composi¢des ou
combinacgdo de tipos diferentes sdo aceitaveis no digital, portanto também
néo o devem ser no meio analdgico. Assim sendo, o autor preza por um equi-
librio entre “aprender com a histéria e, possivelmente, empurrar o processo
e a tecnologia para o futuro, mas também nao exagerar a velha tecnologia.”
(Meira & Dias, 2022, p.94).

Num ponto de vista pedagdgico, a pratica da Tipografia de Caracteres Méveis
permite ao aluno entender da melhor forma os fundamentos da composicéo
tipografica que resultaram nos termos e métodos contemporéneos de edigao
no meio digital (Meira & Dias, 2022). Funciona como uma metodologia fisica de
ensinar o porqué da teoria ser como é. Um método bastante util e pertinente
uma vez que “permite uma abstragdo das ferramentas e concentragao no
sistema de regras e constrangimentos que é preciso resolver para criar ou
comunicar algo eficientemente” (Meira & Dias, 2022, p. 204).

Alan Kitching, (figura 18) numa entrevista com Sofia Meira e Ruben Dias (2022),
defende que esta forma tradicional de trabalhar a tipografia em impresséo
tipografica manual ensina bastante sobre as relagdes que as letras apresen-
tam entre si, bem como a proximidade que apresentam umas com as outras.
Sendo a terminologia utilizada no meio digital, por vezes, dificil de entender,
se recuarmos na evolugdo do processo, torna-se muito mais facil compreen-
der os termos como caixa alta ou caixa baixa (figura 17), ou leading, que em
portugués significa entrelinha, um termo que vem de lead que se pode tra-
duzir para chumbo?®'. Para além conseguir um olhar novo no que diz respeito
a materialidade que constitui o espago “em branco” ou a presenca da grelha
que no digital parece dispensavel mas na tipografia manual é imprescindivel
(Meira & Dias, 2022).

Numa fase de execucgédo, ou seja, da acdo de impressao propriamente dita, é
imprescindivel mencionar/enaltecer o fator de contacto permanente com a
tomada de decisado. O autor/impressor, quer seja artista ou designer, tem uma
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(figura 18) Alan Kitching, Design is hope made visible. Collins 15th year anniversary — 2023



presenga constante em todos os momentos e passos dados durante o processo.
Tal como ja foi mencionado ao falar na pratica dos processos de impressao
em geral, também neste em especifico é de valorizar a possibilidade de inter-
vengao em qualguer momento do processo, desde a construgdo da matriz, a
afinacdo e aplicagdo da tinta ou ainda a propria presséo que decidimos aplicar
na prensa, torna cada impressao Unica porque qualquer acidente ou decisdo de
ultima hora vao alterar o resultado final. Este processo permite explorar fases
especificas do material e 0 acesso ao processo de produgao que geralmente
fica escondido atras de hardware e software digital (Meira & Dias, 2022).

O caminho desde a secretaria do editor até ao chao da sala de
impressao continua a ser uma viagem muitas vezes repleta de perigos
e surpresas. A razdo é que se trata frequentemente de uma viagem
entre dominios econdmicos. Por um lado, uma coisa singular, um
manuscrito, move-se lentamente pelas maos de seres humanos indi-
viduais - autor, editor, tipdgrafo - que fazem julgamentos e tomam
decisdes um a um, e que sao livres (pelo menos durante algum
tempo) de mudar de ideias. Por outro lado, uma mercadoria extre-
mamente cara (papel em branco) passa a grande velocidade e de
forma irreversivel por uma maquina extremamente cara (Bringhurst,
2016, p.195).

Aqui é possivel testemunhar um contacto fisico do artista ou designer com o
meio impressor e o proprio material de impressao, em que cada letra (cada
caractere) é inserido um a um manualmente, e que ha sempre uma deciséo a
tomar na escolha do caractere bem como a composi¢cao em que é colocado.
Este processo fisico conta com uma corregédo apenas a olho nu e ndo numa
constante corregao e programacgao estrutural automatica, algo que no meio
digital nem se pde em questao.

Para além disso, como relata Dafi Kiihne, a autonomia de fabrico, do autor
enquanto impressor, permite-lhe ter total controlo sobre a qualidade de
impressao se conseguir imprimir os proprios desenhos, por exemplo. Para além
disso as decisbes de impressao que tiverem que ser tomadas no momento,
sdo tomadas do ponto de vista de um designer e “embora isto seja verdade
para qualquer designer que imprima os seus préprios produtos em qualquer
tecnologia de impressao, isto faz especialmente sentido num processo de
impressdo complexo com tantos potenciais passos de ajustes possiveis,
como na impressdo tipografica” (Meira & Dias, 2022, p. 96). O mesmo autor
nomeia como vantagens a qualidade, a nitidez, a densidade da cor e o brilho
que funcionam como “argumentos incomparaveis e simplesmente flagrantes
para a tecnologia de impresséo tipografica.” (Meira & Dias, 2022, p. 96).

Numa fase mais final, claramente responsabilizada por todo o processo até
agora, podemos enumerar as vantagens de um resultado final onde a plas-
ticidade prevalece.

N&o apenas os resultados mas o préprio processo é parte do trabalho e forma
de promover a técnica. Ao revelar o processo, por ser demorado, da tempo
ao artista de revelar, e ao espectador curioso de absorver, todas as fases e
entender a componente manual, analdgica, ou até hibrida, que levam a um
resultado rico em vicissitudes materiais (Meira & Dias, 2022).

Esta técnica aumenta exponencialmente o leque de possibilidades plasticas
que o objeto artistico pode atingir. Os resultados homogéneos obtidos num
mercado saturado acabam por ser contrariados quando pensamos o design
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através de processos artesanais. E claro que uma impressora consegue
imprimir centenas de réplicas idénticas desde que os tinteiros tenham cober-
tura para tal, mas aplicar tinta manualmente sem quantidades doseadas ou
forma de deposita-la de forma homogénea, concebe unicidade a cada prova
impressa.

Uma maquina esta programada para operar de forma eximia e igual consecuti-
vamente em cada a¢do, sem cansacgos ou falhas mecénicas. Ja o ser humano,
por muito que se esforce em cumprir eximiamente as etapas do processo, as
suas agdes nunca vao ser exatamente iguais. Estamos aqui a falar de movi-
mentos, de pressdes, de registos, de quantidades e dos mais pequenos por-
menores que irdo fazer a diferenga num resultado final. E na mao do Homem
gue surge o erro e é o este o responsavel por muitos acasos felizes, na pratica
desta técnica. Porque feliz ou infelizmente ndo existe o “undo”.

E o erro, juntamente com a forma como é aplicada a tinta, os depdsitos da
mesma, profundidade, reagao do papel, a qualidade das ferramentas e mate-
rial e até as condi¢cbes atmosféricas da oficina que conferem a plasticidade
ao objeto grafico impresso.

E importante mencionar o facto de que esta técnica é posta em pratica numa
oficina em que a maior parte destes espacos séo partilhados. Uma caracte-
ristica que pode soar negativa mas que se pensarmos do ponto de vista da
cooperacgao entre impressores e técnicas diferentes, da partilha de informacgéo
e da constante aprendizagem, este fator sé pode servir de complemento ao
trabalho do artista.

Descreve-se um processo bastante demorado, € um facto, mas este tempo
permite ao autor esbogar e criar uma estrutura para o projeto, algo que a ime-
diatez do meio digital ndo permite, anulando em parte, essa fase do processo.

“A azéfama associada a atual tecnologia e a imediatez que se vive
tende a reduzir o tempo necessario ao desenvolvimento projetual.
Capacidades como esbocar, desenvolver uma estrutura de projeto,
estabelecer alicerces, conseguir algum “distanciamento” para pensar,
construir um processo até ao objeto final. O digital e a velocidade
da atualidade com frequéncia acabam por fazer com que se passe
imediatamente de uma ideia para a execugao, eliminando uma explo-
ragdo e amadurecimento do projeto que permite espago para um
pensamento critico.” (Meira & Dias, 2022, p. 209).

E na rapida execucao, exigida pela sociedade, que se perde o espaco para
0 pensamento critico agora exigido no design. Claro esta que antigamente
os métodos utilizados em oficina tinham necessidades e uma finalidade dis-
tintas das atuais e que agora tem que existir uma reconstrugdo de métodos
de pensar e atuar para que a dimensao critica ndo seja anulada. Para além
disso, estimular o envolvimento do designer com a fase de execugao das
proprias produgdes encaminha-o para uma maior autonomia no trabalho
(Meira & Dias, 2022).

Importante afirmar que toda a perspetiva de vantagem atribuida a Tipografia
de Caracteres Méveis e a oficina de impressao ndo desvalorizam nem anu-
lam a evolugdo tecnoldgica e as novas possibilidades no meio digital, mas a
ligagdo entre estes dois meios resultam em conjunto pois “aplicam engenho
e curiosidade enquanto adquirem aptiddes artesanais e percecéo estética.”
(Meira & Dias, 2022, p. 159).



02.3. O design atual aliado as técnicas de
impressdo analdgicas

A Tipografia de Caracteres Mdveis tem atraido diversos autores, de diferentes
areas, desde designers graficos, ilustradores ou até editores independentes
curiosos pelas qualidades Unicas que esta técnica oferece (Diogo, 2016).

Apesar de atingir diferentes publicos e geragdes, € no ensino que se vVé o
ressurgir deste interesse por praticas analdgicas e aplica-las ao design. Os
estudantes aspirantes a futuros designers e artistas veem nestes processos
uma riqueza plastica que o mundo digital ndo consegue oferecer ao seu tra-
balho, (Dias & Meira, 2018) algo que se deve a qualidade Unica da produgéo
fisica final, que ndo é possivel reproduzir em impresséo digital ou offset
(Meira & Dias, 2022). Posto este cenario, é possivel notar-se uma geragdo de
designers que apesar de ter crescido e adquirido as bases de formagao em
contexto digital e com fontes do computador, agora procuram diferenciar-se
pela expressividade e fisicalidade que a impressao e a tinta Ihes possibilita.
Desta forma, ao transferir os caracteres moéveis para o papel através de
camadas de tinta, as letras deixam de ser apenas vistas mas apropriam uma
outra dimensao e, por isso, a0 manusear a propria impresséo, podem ser
fisicamente sentidas (Rivers, 2010, citado por Diogo, 2016).

Os designers tém vindo a questionar, cada vez mais, o seu papel como meros
executores tecnoldgicos (Dias & Meira, 2018), no entanto, nesta fase em que o
meio digital esta tdo explorado, no que diz respeito ao design, a nova geragdo
que se dedica a esta area mostra-se interessada em explorar os resultados
possiveis de obter no cruzamento de técnicas. Ea combinagao de processos
aditivos e subtrativos de fabricagao digital com esta inspiragdo do passado
que agilizam a descoberta e exploragao principalmente desta geragéo em
questdo. Estes designers a que me refiro, jad ndo procuram uma impressao
imaculada e perfeita mas sim um contraste a natureza fria dos processos
digitais onde a expressividade experimental, as texturas ou a imprevisibilidade
dos resultados que se obtém s&o valorizados em detrimento dessa perfeigao
(Meira & Dias, 2022).

Trata-se de uma abordagem assente na materialidade e ainda mais rica
pela flexibilidade de articulagdo de diferentes meios, técnicas, materiais e
linguagens, sendo estas caracteristicas proprias de uma cultura e pratica
gue integra na mesma medida o analdgico com o digital (Meira & Dias, 2022).
Esta combinagdo entre os dois mundos apenas se mostra importante e van-
tajosa, sem querer negar ou substituir nenhum dos dois e, por isso, é que
testemunhamos instituigbes de ensino a investirem nessa conjugagao. Se
a evolugdo e a apropriagdo de novas tecnologias aconteceu, s6 podera ter
sido na procura de melhorias e agilizagdo de processos, mas por consequén-
cia, ha componentes que se perdem e que podem ser compensados nesse
casamento entre técnicas.

E importante ter em consideracdo a qualidade e capacidade da tecnologia
no processo de criagdo e produgdo do design, mas sublinhe-se que néo
se pretende aqui negar o uso das tecnologias digitais, nem as revolugdes
associadas a evolugao dos meios digitais, ou negligenciar sua vantagem. Pre-
tende-se, sim, expandir as possibilidades de ferramentas disponiveis. Cruzar
as varias técnicas e filosofias, da pratica manual a revolugdo digital, permite
promover e ampliar as possibilidades. Seria inutil uma comparagao entre a
tecnologia do passado e do presente com o intuito de compreender qual se
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revelaria de algum modo superior. Naturalmente ambas possuem vantagens
e desvantagens. A evolugdo do mercado ja ditou a sua preferéncia, mas o
que fica para tras permite-nos aprender e evoluir a partir dessa comparacgao.
(Meira & Dias, 2022, p. 208).

Desta forma, testemunhamos a capacidade da oficina tipografica, ou das téc-
nicas de impressao no geral, de potenciar o trabalho do designer, promovendo
e ampliando as possibilidades criativas que sao trazidas para a realidade
atual. O processo de design, sem o envolvimento de um computador, implica
a exploragdo de formas de pensar e trabalhar o design e acaba por ver as
proprias limitagdes das varias tecnologias como uma obrigagdo em alargar
metodologias. No entanto, se alargarmos estas metodologias a integracao
de dois meios, as possibilidades criativas tornam-se infinitas.

Enquanto designers, ndo se pode menosprezar questionar a experiéncia e
entregar-se a evolugao digital e tecnoldgica. Ha que estimular e compreen-
der o potencial da inovagdo criativa que o envolvimento do designer com a
tecnologia potencia (Dias & Meira, 2018).

Dias e Meira (2018) realgam a relevancia e a imprescindibilidade neste regresso
ao passado, a pratica analdgica, na construcdo do conceito de design que
conhecemos hoje, que aliado a evolugéo tecnoldgica, abre novos espagos
experimentais e novas linguagens visuais. Os mesmos, acreditam que estes
objetivos sdo conseguidos num contexto académico se for ignorada a con-
denacdo comercial que era atribuida a estas técnicas anteriormente, conver-
tendo as suas prioridades na inovacao e potencial expressivo das técnicas.
Além disso, devido a dificuldade em encontrar o material que se deseja, fruto
da sua escassez e estado de conservagao, por vezes o resultado criativo das
composi¢cdes a imprimir € consequéncia do material disponivel e, portanto,
esse formalismo e perfeigao acabam por dar lugar a resultados inovadores,
inspiradores e sem preconceito, surgindo hipdteses que, num meio digital
nao iriam ser pensadas ou tidas em conta.

Em virtude do trabalho de Dafi Kiihne, um designer e impressor que utiliza
a técnica de caracteres moéveis como meio de materializar o seu trabalho
e mostra como é possivel produzir design grafico de qualidade sem estar
dependente de tecnologias digitais, Diogo (2016) cita Barmettler (2017, p.5)
a propdsito de provar a pertinéncia da utilizagado destas técnicas no design
bem como a participa¢do do designer enquanto autor e criativo durante todo
0 processo:

Ele decide como o trabalho devera ser impresso e imprime-o ele
mesmo. Cria o grafismo mas pode rejeita-lo quando a composi¢ao
chega a maquina de impressao. Continua o processo de design
enquanto faz a tintagem e a impressao. Por vezes, repentinamente,
decide mudar de papel, ou abre uma lata de tinta diferente no ultimo
instante. Doseia a tinta, umas vezes usando mais, outras vezes
menos, dependendo da opacidade, intensidade e impacto que
pretende atingir. O seu processo de design acaba apenas quando
a ultima folha é aparada, e ndo quando o ficheiro digital & enviado
para a grafica, como acontece no design feito actualmente com
meios digitais (Barmettler (2017) citado por Diogo (2016) pg. 30).



Artistas Contemporaneos

Ainda sdo alguns os designers, artistas e oficinas a trabalhar a Tipografia
de Caracteres Mdveis como meio criativo e exploratério nos seus trabalhos.
Claro esta que esta pratica ndo se aplica a um contexto comercial e a gran-
des tiragens, mas sim a um cenario mais artistico com edigdes pequenas e
limitadas. Surgem, portanto, varios nomes, ndo sé no contexto internacional
como também dentro do nosso pais, que trabalham a tipografia desta forma,
0s quais também se dedicam a adaptar-se ao ensino e a transmissdo destes
processos pelo futuro do design. Surgem exemplos como Alan Kitching, Dafi
kihne, Rick Griffith, David Wolske, Tom Boulton, Jessica Spring, Brad Vetter,
Chris Chandler, Bart Heesen ou ainda estudios como P98A (Michael e Erik
Spiekermann), Gingerly Press (Wang Shaogiang, 2021), Joana Monteiro com
o Clube dos Tipos / Tipografia Damasceno (Dias & Meira, 2022) Julia Garcia
da Tipografia Micaelense e os estudios InPressed, Quadratim Letterpress, O
Homem do Saco, entre muitas outros.

Alan kitching

Kitching € um artista inglés, referéncia inegavel na pratica da Tipografia de
Caracteres Mdveis, e destaca-se nesta area pela abordagem expressiva que
faz dos caracteres, da tintagem manual bem como da prépria cor. E nesses
momentos que explora a materialidade, distanciando-se do percurso tradicio-
nal, adotado durante séculos e que obedece a ortogonalidade na composi¢do
(Dias & Meira, 2022).

Essa ortogonalidade é desafiada pela negagdo do material branco, uma
liberdade que sé é permitida pela utilizagdo de um prelo de provas horizontal.
A questao da cor passa por combater a tradigcao do uso da tinta preta no
papel branco, por ser a opgdo com maior contraste, e a Unica alternativa ser
o vermelho, uma tradigdo ja vinda dos escribas. Num contexto de tradigédo
havia pouca liberdade para experimentar e inovar e é esta restricdo que
motiva os artistas e designers a descobrir as potencialidades da técnica
(Dias & Meira, 2022).

(figura 19) Algumas impressdes de Alan Kitching que exploram a cor e o processo de
tintagem
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32 Maquina de gravagdo que permite
redimensionar os elementos (Dias & Meira,
2022).
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Dafi Kiihne

Interessa a Kiihne, um designer de formagao suigo, explorar a elasticidade
dos materiais na sua totalidade desde o desenho da matriz, a prdpria exe-
cugao, para conseguir um total controlo do resultado final. O autor defende
que “o potencial esta dentro das restricdes”, o que funciona como estimulo a
sua criatividade e que a Tipografia de Caracteres Mdveis &, provavelmente,
um dos processos com mais restricées técnicas, razdo pela qual explora a
técnica (Dias & Meira, 2022).

Esta premissa é ponderada, pelo que o autor entende a necessidade de
respeitar as limitagdes da forma e materialidade bem como da prensa, mas
considera que dentro dessas limitagdes continua a haver espaco para explorar
diferentes materiais e ferramentas analdgicas e digitais. O autor estende a
sua possibilidade de materiais e tecnologias usadas nas formas impressoras,
desde trabalhar manualmente o lindleo, a trabalhar com maquinas de laser,
reproducdo de tipos em polimero e ainda explora a reutilizagdo do pantégrafo®?
e de uma tituleira (Dias & Meira, 2022).

O seu objetivo passa por testar as capacidades dos materiais, explorar relevos
e texturas num ambiente mais organico, contrastando com o meio digital.
Neste seguimento, chega a propor a exploragdo do cartdo prensado como
material acessivel, resistente a pressado, mas moldavel e acessivel a diversas
intervengdes de adigado, subtragdo ou manipulagdo do meio, com perspetiva
numa riqueza plastica interminavel. Claro esta que estas alternativas, eféme-
ras, sdo viaveis apenas em circunstancias de poucas tiragens, mesmo assim,
sujeitas a desgaste e alteragdes da forma impressora (Dias & Meira, 2022).

David Wolske

Wolske utiliza a combinagdo de processos contemporaneos e histéricos
para transfigurar letras, nimeros e pontuagdo em poesia visual, utilizando
principalmente 0 espago negativo para comunicar, propondo a liberdade de
interpretagéo. Para esse efeito, tanto trabalha segundo as normas execu-
tadas através de métodos controlados traduzindo as proprias composicdes
digitais em impressdes manuais, com uma natureza previsivel, ou simples-
mente improvisa sobre a prensa sem ideias pré-concebidas, dando espago
a curiosidade e imprevisibilidade, que leva a aprendizagem e descoberta e
impulsiona a pratica (Wang Shaogiang, 2021). Wolsk descreve o processo
de trabalho que mais utiliza numa entrevista a Wang Shaogiang (2021) e
mostra como usa os tipos de madeira e forma analdgica, transporta-os para
0 meio digital com scans de alta resolucéo e trabalha as suas composi¢cdes
nesse meio até voltar ao meio analdgico, onde ja com a ideia definida, realiza
as impressdes finais. No entanto, consegue reconhecer que o improviso o
ajuda a estar presente no processo criativo, uma vez que a tomada de deci-
sdo espontanea é sindnimos de resposta a relagdo entre contetdo, forma
e espaco negativo da forma, cor e texturas. Apesar de trabalhar as suas
composic¢des de forma improvisada, organica e intuitiva, tende a aperfeigoar
a racionalidade que aplica a tomada de decisdo quanto ao design, no que
diz respeito a posicdes, escalas, orientagdes e até opacidades dos objetos
que opta por colocar.



O autor suporta o seu trabalho com a técnica que o préprio assume ter inven-
tado e batizou de “isotype printing” que compreende a jungao das palavras
“isolar” e “tipo”, pelo simples facto de apenas utilizar elementos formais
do tipo, como hastes ou serifas, o que acaba por transformar o tipo numa
outra ferramenta de comunicagado. Através desta abstragdo, David Wolske
transforma as formas banais das letras em algo novo e inesperado (Wang
Shaogiang, 2021).

O artista vé a tipografia como um meio tradicional, tal como a pintura, a
ceramica ou a escultura e defende que o suporte & apenas o veiculo para a
expressdo criativa (Wang Shaogiang, 2021). (figura 20 e 21)

Brad Vetter

Brad Vetter é pioneiro no uso da fabricagao digital para utilizagdo em Tipo-
grafia de Caracteres Mdveis, tendo integrado a utilizagdo do cortador a laser
No seu processo criativo para a producédo de comerciais e de letterpress em
grande escala para musicos, destilarias, restaurantes entre outros. O desig-
ner reconhece os fatores que valorizam a Tipografia de Caracteres Mdveis e
desenvolve o seu trabalho tirando partido da cor, linha, padrdes e os proprios
tipos, ambicionando a perfei¢do. Este objetivo pode ser controlado através da
técnica que integrou no seu processo, o cortador a laser, para gravar e cortar
0 que compds digitalmente. Apesar de ter uma meta na perfeigdo muito deli-
neada, Vetter admite imperfeicdes no que diz respeito a estética da qualidade
daimpressao e explora essas particularidades técnicas. O designer acredita
que o poder que tem em manipular o corte é vantajoso na questdo estética
da impresséo final e aumenta as possibilidades no design (Beckloff, 2022).

(figura 20) David Wolske, Ambigram 02

20/20 Commia SPLICE No.2 DAVIE WoLSKE

(figura 21) David Wolske, Comma Splice No. 2

Relief and letterpress from movable wood
and metal type, 2021
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(figura 22) Joana Monteiro, Clube dos Tipos
Festival Jazz ao Centro 2021

Jazz Festival, XIX Encontros Internacionais
de Jazz de Coimbra

Lavo,

DISHDIwN o.o. -

(figura 23) Manual Pratico do Tipdgrafo
Joana Monteiro, Clube dos Tipos

Ruben Dias, Tipografia Dias

2016
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Joana Monteiro

Dentro do panorama nacional, é relevante mencionar a designer Joana Mon-
teiro que tem vindo a desenvolver a sua obra grafica aliada a reinterpretacao
da técnica e a expressao da tipografia através da impressdo manual. O seu
trabalho pretende refletir a resisténcia tecnoldgica em detrimento da norma-
lizagao digital que vivemos e é prova disso a comunicagdo que tem realizado
para a Contemporary Art Biennale em Coimbra, para o Festival de Jazz (figura
22), o Teatro Académico Gil Vicente ou o Teatro de Sdo Jo3o no Porto.

Para além destes projetos, a designer investe na tentativa de manutengao
e divulgagdo da técnica por meio de workshops na associagédo que fundou
com Paul Hardman, Clube dos Tipos (Dias & Meira, 2018).

Neste contexto, Joana Monteiro juntamente com Ruben Dias e a colabo-
ragdo de Rui Damasceno, publicam o Manual Pratico do Tipdgrafo (figura
23), que surge como uma manifestagédo do ressurgimento do interesse pela
Tipografia de Caracteres Moveis (Dias & Meira, 2022). Este manual conta
com uma série de definicdes e descrigdes processuais e pretende criar uma
base para reduzir o distanciamento entre os novos interessados na pratica e
os técnicos e designers experientes e, assim, facilitar a comunicagdo dentro
das oficinas tipograficas. Dado ao facto que antigamente o conhecimento
era passado de mestre para aprendiz, os manuais sobre o tema eram pouco
comuns, Joana Monteiro, viu a hecessidade que criar um manual, simples
e direto, para que os aprendizes tenham acesso e se reavive 0 acesso as
oficinas (Monteiro & Dias, 2016).



Dentro do panorama nacional pode, ainda, mencionar-se algumas oficinas
que mantém esta pratica e mostram preocupacao na sua divulgagao pelas
geragdes mais novas, para além do Clube dos Tipos. Sdo exemplos disso a
Tipografia Damasceno, a Tipografia da ESAD de Matosinhos, a Escola Soares
dos Reis no Porto, a Oficina do Cego, a Tipografia Ar.Co, o Homem do Saco,
a Quadratim, entre muitas outras.

Apesar da normalizagdo digital, a Tipografia de Caracteres Mdveis nao é
uma area esquecida no panorama nacional. Nota-se uma preocupagao em
manter e divulgar estes processos analdgicos de comunicagéo por meio de
eventos e conferéncias. Ocorre regularmente o Encontro de Tipografia onde
se aborda este assunto por meio de comunicagdes, a¢des e workshops, num
ambito mais académico e de exploragao artistica. Em 2018 destaca-se a
exposicao Imprimere dedicada ao processo das artes graficas e a tipografia,
bem como, em 2019, a exposi¢do comemorativa dos 250 anos da Casa da
Moeda. E bastante relevante mencionar o evento Post-Digital Letterpress
Printing, em 2020, no meio académico artistico, bem como os eventos Tipo:
Um Encontro organizado pelo CRAA em Sdo Miguel em 2019 e Hands-On
Type, em 2021. Eventos estes, importantes para a preservagao do conheci-
mento e das praticas tradicionais.

Durante a defesa da presente dissertagdo, o arguente da mesa do juri, Prof.
Ricardo Castro (ESAD.CR/ IPL), destacou a importancia de mencionar um caso
pioneiro em Portugal que ilustra a fusdo entre praticas criativas e materiais
associados a impressao artesanal, tradicionalmente utilizadas em contextos
profissionais. Nesse sentido, salientou-se o exemplo do Curso de Auto-edigdo
da Oficina do Cego, que recupera e reinventa o uso de técnicas de impressao
artesanal, como o letterpress, no contexto contemporaneo. Este caso repre-
senta um momento de fusao criativa, integrando tradigdes de designers e
autores como Paulo de Cantos, Salette Tavares e Ana Hatherly, que também
exploraram praticas inovadoras e experimentais no campo da tipografia e da
edicdo. A relevancia desta iniciativa reside no seu carater disruptivo, ao abrir
caminho para novas abordagens em design grafico e autoedicdo dentro da
academia portuguesa, como na Faculdade de Belas Artes da Universidade
de Lisboa num “movimento contra-corrente de choque contra a academia”.

O arguente mencionou ainda outros casos relevantes que exemplificam o
uso de técnicas analdgicas obsoletas como meio criativo e editorial. Entre
eles, destacou iniciativas como o Punto Ebooks de André Lemos, a Stolen
Books, oficina FICA, Trovoada, e o trabalho de designers como Ana Torrié
(alumni da FBAUP), que integram essas praticas em processos de edigdo e
publicacao final. Esses casos ndo enfatizam a técnica analdgica como um
fim em si mesma, mas como um meio carregado de valor humano e artistico,
capaz de enriquecer a comunicagao e a experiéncia da obra final. Assim, essas
praticas recuperam técnicas tradicionais como ferramentas expressivas e
significativas, criando conexdes mais profundas com o publico e trazendo a
tona a dimenséo tatil e emocional da edigdo contemporanea.
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Nesta fase do projeto, apds a pesquisa e andlise da revisdo de literatura, sdo
perceptiveis alguns problemas e postas em causa possiveis solu¢gdes numa
componente pratica. Esta parte do relatério pretende expor um enguadramento
de dois conceitos principais que surgem no seguimento de uma metodologia
projetual, que visam dar resposta a alguns problemas de investigagao e dao
nome aos préximos capitulos.

O primeiro capitulo dedica-se ao conceito de Provisional Press, explicando
o seu significado e o contexto da sua evolugdo, mas mais importante, é feito
o levantamento do estado da arte sobre este topico, algo que me permitiu
evitar problemas e encontrar as melhores solugdes para a proposta de projeto
apresentada posteriormente.

O segundo capitulo da relevancia ao conceito de Espécime Tipografico, con-
textualizando o leitor sobre a sua definigdo, utilidade e evolugao na historia
da tipografia. Este conceito surge como uma validagdo prépria do projeto
pratico e do conceito mencionado no capitulo anterior.
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03. Provisional Press

03.1. Definicdo do conceito

Uma Provisional Press, tal como o proprio nome indica, € uma prensa provi-
séria, que pretende cumprir o objetivo de ser construida com materiais de
facil acesso e de construgao pratica.

Tendo em conta a dificuldade em adquirir um prelo para uso préprio, tem-
-se tornado gradualmente mais comum entre os interessados a construcao
de prelos, como é exemplo a Provisional Press. Os exemplos que se pode
encontrar, sdo normalmente construidos em madeira ou MDF e parafusos e
rolamentos comuns, facilmente encontrados em lojas de bricolage banais
para que cumpra o pardmetro da acessibilidade. Claro esta que que esta
materialidade proporciona a vantagem de agilizar a constru¢ao e permite um
custo reduzido face ao metal, mas também confere ao objeto uma menor
durabilidade relativamente ao ferro fundido. Esta ultima questdo ndo pode
ser definida propriamente como um problema sendo que, atualmente, o
objeto tera um uso pontual, ndo é como se a totalidade da impressao e das
quantidades impressas dependessem desse prelo provisorio.

O objetivo deste equipamento passa por facilitar o acesso a uma impressora,
tanto de um ponto de vista monetario como no que a escala diz respeito. E
algo possivel de ter em casa, usar e arrumar facilmente sem grande incémodo,
0 que ndo seria possivel com uma prensa antiga de metal.

Este prelo parte do principio de funcionamento de um simples prelo de pro-
vas (flatbed proof press) que, tal como o nome indica, servem para realizar
provas rapidas quanto a qualidade da composigao, mais especificamente ao
conteldo, grafismos e possiveis erros.

De um ponto de vista pratico, a composigao tipografica é colocada na base
do prelo, uma cama horizontal, em que é tintada manualmente. O cilindro
€ posicionado sobre a base a uma distancia adequada a altura dos tipos
moveis e a impressao é conseguida quando a passagem do rolo pressiona a
folha de papel, anteriormente sobreposta a composi¢do no devido registo,
contra os tipos.



03.2. Estado da arte

Origem e perspeliva internacional

Provisional Press, Steve Garst

A ideia de Provisional Press (figura 24) é divulgada numa fase de distancia-
mento social onde o acesso a tecnologia industrial por parte de estudantes
da area era restrito e, por isso, foram necessarias alternativas. E Steve Garst
que, depois de ensinar e estudar gravura na faculdade, se dedica a tornar
as artes numa area acessivel principalmente no que diz respeito a custos e
acesso a equipamentos (Beckloff, 2022).

Steve Garst e a sua equipa foram desafiados a multiplicar esta invengéao
para atender as necessidades de alunos de tipografia e gravura e, por isso,
o artista redesenhou a sua propria impressora num projeto de facil monta-
gem para qualquer um. Claro esta que esta alternativa ndo pretende nem
consegue substituir as maquinas industriais como a Vandercook, Showcards
ou Nolans, mas tem como objetivo resultar numa impressora mais acessivel,
de utilizagdo pratica, portatil e de dimensdes reduzidas, sem comprometer
um grande investimento monetario como implicam as maquinas industriais.
Steve Garst ndo so disponibiliza a sua invengao para compra e montagem
como disponibiliza os planos de cortes com as devidas medidas, lista de
materiais e instru¢gées num sistema otimizado (Garst, 2021). Esse sistema
conta com os planos distribuidos por uma Unica placa de MDF, para serem
cortados a laser para que depois sejam montados com um minimo de fer-
ramentas e experiéncia de construcdo. E com a ajuda de Scott Moore que
transforma esta ideia num kit para ser produzido em massa e que consiga
atender as necessidades dos educadores e estudantes universitarios para
dar continuidade ao ensino do letterpress e torna-lo num processo acessivel
e adaptavel (Beckloff, 2022).

O projeto desta impressora parte da estrutura de um prelo de provas comum
onde o préprio é adaptado a materiais mais acessiveis de obter e trabalhar.
O autor inspirou-se no design da sua Nolan Proofing Press (figura 25) com
100 anos e construida em acgo, devido a familiaridade e simplicidade no
mecanismo de construgdo (Beckloff, 2022).

(figura 24) Provisional Press, Steve Garst (figura 25) Nolan No. 1 Proof Press

No seu modelo, Steve Garst define a altura da matriz correspondente a altura
tipografica e, para a regular, e adaptar a outras técnicas de impresséo, o
autor sugere acrescentar camadas, na base, de espessuras variadas. Este
método acaba por oferecer opgdes limitadas uma vez que até a espessura de
uma folha de papel causa diferenga na pressao que é aplicada na impresséo.
Gasrt, na sua plataforma online, disp&e apenas de duas alternativas na varia-
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(figura 26) Composigao tipografica fixa com
imanes.

33 Do It Yourself - Faga vocé mesmo

(figura 27) F-Press, Tom Boulton
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¢ao da altura tipografica. Numa primeira opgao, permite a impressao da
altura tipografica convencional de 0.918 polegadas (23,32 mm US type high)
quando usada a base de ago que o préprio sugere. Esta base em metal,
pouco convencional, permite que todo o material branco usado para fixar
a composicao e definir o registo, seja substituido pela utilizagdo de imans
a volta da composicdo para travar a mesma e garantir que esta permanega
fixa a base. Garst disponibiliza um conjunto de imans muito fortes e com
uma altura inferior aos tipos mdveis, para garantir que os mesmos néo irdo
aparecer na impressao. (figura 26)

Uma segunda opgéo passa pela impressdo de outro tipo de matriz, neste
caso do lindéleo. Neste cenario o autor propde a utilizagdo de uma base com
cerca de 2 centimetros de altura que fara diminuir a altura tipografica, ou
seja, a altura destinada a combinagdo da matriz com o papel (Garst, 2021).
Uma mudanga que ajudou na preservacdo da impressao tipografica foi a
transigdo de um foco comercial para um meio artesanal, artistico e de design,
que surgiu paralelamente ao ressurgimento do fabrico manual e no movimento
DIY33. A competi¢cdo de que viviam os impressores antigamente foi substi-
tuida pela comunicacgdo, promocgao de experiéncias e partilha de construcdes
e descobertas no seio da comunidade tipografica, como é exemplo Vetter,
Moore, Molloy e Garst (Beckloff, 2022).

Erin Beckloff (2022) mostra como estes autores trabalharam e cooperaram
entre eles para produzir ferramentas de fabricagao relevantes para a comu-
nidade de impressdo mas numa escala acessivel e sustentavel. Estes autores
nao pretendem partilhar apenas entre eles mas tencionam que os interessados,
externos ao seu nicho, utilizem as suas ideias e de que forma o fazem para
que consigam dar continuagao aos seus projetos. Também por isso, Garst
tem a expectativa que o seu projeto de Provisional Press seja explorado por
outras pessoas ndo sé na teoria como na pratica e posteriormente discutida
coletivamente. Beckloff acredita que a acessibilidade ao equipamento e
material tipografico bem como ao conhecimento do processo de impressao
ird progredir, com espaco de adaptacgdo a utilizagdo do fabrico pelo meio
digital, tanto na educagdo como na pratica em si (Beckloff, 2022).

F-Press, Tom Boulton

O projeto F-Press (figura 27) de Tom Boulton € outro exemplo no contexto inter-
nacional. Tom sempre se dedicou a ensinar e difundir a impresséo tipografica e
restaurar prensas antigas. Como resultado dessa experiéncia e da necessidade
constante de transportar impressoras, levou-o a aperceber-se da necessidade
de construir um instrumento mais leve e portanto desenvolveu a Franken press,
ainda construida a base de metais (Boulton, 2021).

Posteriormente, como acontece com Steve Garst, motivado pela distancia
social, Tom comegou a pensar num dispositivo facil de construir e fabricar para
poder continuar a difundir a técnica a distancia, a F-Press, uma prensa feita de
madeira com elementos desenhados e impressos em 3D, projetada para ser
facil, util e leve (Boulton, 2021).

A F-Press distingue-se e torna-se relevante na medida em que adota tecnologias
digitais e atuais na sua composigéo, embora se trate de um instrumento dedi-
cado a técnicas antigas. Estas tecnologias permitem solugdes para melhorar o
funcionamento da prensa e reduzir o movimento da agdo da impressao. Exemplo
dessa solucdo é o sistema de rodas dentadas impresso em 3D, que suavizam e
uniformizam o movimento giratério do rolo que exerce pressao sobre a matriz.



Winking Cat press, Briar press

A winking cat press € um exemplo partilhado no contexto de uma comuni-
dade de milhares de impressores e artistas que se dedicam a preservagao
da tipografia denominada de Biar press3.

Na plataforma digital que os membros desta comunidade utilizam, e na qual
percepcionei este caso especifico, verifica-se uma constante inovagao e
persisténcia na construgdo de prensas. O autor consegue este resultado no
decorrer de uma estudo para uma prensa de gravura, pelo que passa por
alguns testes de rolos e materiais para 0 mesmo. E neste aspeto que con-
centro o meu interesse neste projeto, ndo sé a construgao da prensa em si,
mas principalmente a materialidade do rolo.

Trata-se de um cilindro de Poliuretano (dureza 95A), rigido para ter uma
expansdo menor e, por isso, se manter firme ao ser sujeito a presséo da
impressdo. Depois de testar varios materiais, apesar desta ter sido a opgéo
selecionada, o autor continuou com reservas relativamente a sua densidade
e se era suficientemente rigido e resistente a pressdo. Esta preocupagao
ndo se aplica necessariamente no centro do rolo (zona da impressao) mas
principalmente no apoio do rolo nas paredes laterais da base da prensa, que
depois veio a comprovar ndo ser um problema. O ato de impressao torna-se
mais suave, embora ofereca alguma resiliéncia, esta ndo € substancial e
permite uma impressao agradavel e uniforme.

O modelo de construgcédo é baseado numa outra prensa desenvolvida pelo
autor, a Showcard Press, mas pensada de forma a ser mais pratica e facil
de montar.

Open Press

A Open press*® (figura 28) consiste numa prensa tipografica de formato muito
reduzido, ao ponto de ser possivel imprimir a ferramenta em 3D, sendo por
isso a base de polimero. Os seus autores - Martin Schneider e Dominik Sch-
mitz - criaram-na em 2018 e disponibilizaram os seus planos de impressao
de forma gratuita, bem como modelos ja produzidos. O seu objetivo é tornar
a impressao acessivel tanto em utilizadores, pelo baixo custo econdémico e
pela autonomia de produgdo, como adaptada a qualquer espago.

The people powered press

A maior impressora tipografica do mundo, reconhecida pelo Guinness Book
of Records, foi construida em 2019 por JKN QilTools. A The people powered
press (figura 29) é utilizada por grupos variados de pessoas para trabalhar
escalas enorme e realizar impressdes de grande formatos para uma posterior
exposicdo ao publico. Este projeto tem como grande objetivo o incentivo a
pratica da comunicacdo a grupos comunitarios locais, fornecendo-lhes o
meio para que possam criar e divulgar as suas ideias.

34 https://www.briarpress.org/41110

(figura 28) Modelo Open Press
https://openpressproject.com

(figura 29) Modelo The people powered
press
https://www.split.co.uk/work/the-people-
powered-press/
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(figura 30) Modelo de prensa litografica,
Anténio Régis da Silva

(figura 31) Vandercook model 4 Proof Press
(from 1935)

35 No préprio local.

36 Experimental Tyme and Image Media
Reseach Project

%7 Instituto de Investigagdo em Arte, Design e
Sociedade
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Meio académico e nacional

Também podemos encontrar alguns exemplos desta investigacdo a nivel
nacional e até num meio académico.

Abrangido esta discussao as vdrias técnicas de impressdo, podemos consi-
derar o projeto de Anténio Régis da Silva, um estudante de doutoramento da
Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto, que consiste no desen-
volvimento de uma prensa litografica para poder trabalhar a litografia in situ®®.
Tendo em conta tanto o investimento como as dimens&es das tecnologias
de impressao dedicadas a técnica da litografia, a solugdo que Antdnio nos
apresenta torna-se viavel e vantajosa quanto a necessidade de transportar os
instrumentos devido a variagdo de local de pesquisa (Silva, 2021). (figura 30)

Direcionando a pesquisa para a impressao tipografica, podemos considerar o
projeto de mestrado de Angelo Gongalves, um estudante da Escola Superior
de Media Artes e Design, que desenvolveu um conjunto modular de tipos
moveis para provar o potencial da impresséo da tipografia tradicional. No
ambito do seu projeto de Mestrado em Design, o estudante construiu dois
modelos de provisional press com base no modelo de Steve Garst e provou
a sua eficacia (Gongalves, 2021).

Um exemplo mais préximo, academicamente, é o projeto de investigagao
XTIM?3¢ (figura 32) no ambito do i2ADS%, tendo como principal investigador
Pedro Amado & Cristina Ferreira, que também explora o modelo de provisional
press de Steve Garst. Este projeto ambiciona a adaptag¢ao do instrumento de
impressdo a uma escala de impressdo A3 (42cm x 29.7cm) e aproxima-se
ao funcionamento de uma Vandercook Proof Press (figura 31), uma vez que
se trata de um mecanismo auto-tintado em que a folha acompanha o rolo
de pressao.

Neste caso, a prensa contém trés rolos: dois de didmetro inferior e um com
uma medida de didmetro maior. O perimetro deste Ultimo corresponde ao
comprimento de uma folha de papel A3 na vertical (~42cm). Os dois mais
pequenos tém uma posigdo antecipada em relagdo ao grande e trabalham
tangentes um ao outro para misturar a tinta que Ihes é aplicada e, em simul-
taneo, tintar a matriz antes de ser aplicada a presséo. A Vandercook Proof
Press contém umas garras (grippers) que agarram a folha para que a mesma
acompanhe o cilindro, enrolando-se no mesmo no decorrer do movimento
giratorio. Este processo também acontece neste projeto, a folha acompanha o
cilindro grande da mesma forma e surge numa posigao posterior aos rolos de
tintagem para poder aplicar a pressédo depois da tinta ser aplicada a matriz.

A principal adaptagao deste projeto de provisional press explora esta questdo
da auto tintagem como forma de facilitar o processo de impresséao, o que
obriga a um sistema de calhas muito especifico. Este sistema conta com
uma posig¢ao de impressao, com o0 movimento no sentido em que a pressao
acontece posteriormente a tintagem e portanto os rolos estdo em contacto
com a composicao; e uma posicao de estacionamento, mais alta do que a
matriz, para que o movimento de retorno ndo tenha contacto com a matriz
e, assim, mantenha o cilindro de maior dimenséao limpo para poder receber
outra folha de papel de imediato.



De uma forma geral, o importante seria reunir mais valias como a praticidade
de construgdo da provisional press juntamente com a motivagao e preocu-
pacdo académica de Steve Garst. No que diz respeito a combinagéo deste
meio com as novas tecnologias, a F-Press utiliza a impresséo 3D para solu-
cionar um problema bastante comum neste tipo de ferramentas DIY com o
desenvolvimento das rodas dentadas, mas também é possivel ter em conta
o exemplo da Open Press que disponibiliza os planos de impressédo 3D e
montagem e permite ao utilizador o acesso aos mesmos em qualquer lugar.
A prensa litografica, de Antdnio Régis da Silva, surge, ndo sé como inspiragdo
de transportabilidade, como pela aplicagdo deste conceito a outras técni-
cas, que nao sejam relevograficas. A The people powered press é tida em
consideragdo quando colocada em causa a adaptagdo das ferramentas as
necessidades e escalas pretendidas. Num contexto académico, a XT-Press
€ um o6timo exemplo de investigagao e testagem de novos sistemas de fun-
cionamento e ajustes na ferramenta consoante as necessidades dos autores.

(figura 32) XT-Press com sisema de autotintagem.
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38 Os utilizadores quotidianos chamam fontes
aos tipos de letra (Griffin, 2022).
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04. Espécime Tipografico

04.1. Definicdo do conceito

Segundo Dori Griffin (2022) no livro Type Specimens, o conceito de espécime
tipografico surge para dar a forma ao resultado do produto que as fundigdes
de tipos queriam vender. Isto &, os produtores de tipos metalicos precisavam
de ter uma forma de mostrar o resultado final, ou seja impresso, do desenho
do tipo de letra®® que fundiam, aos seus clientes - os impressores. Tanto os
impressores precisavam de saber 0 que estavam a comprar como também
os clientes finais — desde instituigdes civis e religiosas, editoras, jornais e
anunciantes — precisavam de ter exemplos concretos e foi assim que surgiu
a necessidade destes catalogos, portanto, também os impressores produ-
ziam os proprios espécimes. Este conceito consiste entdo num catalogo,
atualmente desenvolvido no formato digital, mas antigamente impresso, que
tinha a sua utilidade enquanto nao era adquirida uma nova edi¢ao de tipos
(Griffin, 2022). Os catalogos eram atualizados conforme a necessidade de
novas producgdes e essa transformacgao reflete-se na utilizagdo de novos
papéis e na adi¢do de letras a numeragao das paginas (Dias & Meira, 2018).

A producdo de um espécime exigia responder a algumas questdes essenciais
sobre os tipos de letra em questao, algo que, atualmente, os designers de
tipos ainda tém que fazer. Sdo exemplos dessas informag¢des essenciais 0
aspeto de um tipo de letra especifico, os tamanhos, estilos e pesos disponi-
veis, em que contextos o tipo sera funcional e eram etiquetados de acordo
com a nomenclatura da fundigdo. Estas informagd&es facilitavam encomendas
especificas e precisas, para além de permitir aos tipdgrafos fazer comparagdes
visuais e estimativas de ajuste (Griffin, 2022). Geralmente contém também
a apresentagdo e a justificagao do processo de design da respetiva fonte e
0s seus objetivos principais (Amado & Silva, 2016).

O conceito de espécime, enquanto artefacto fisico, servia varias fungdes,
frequentemente evidenciadas por meio do design. Um espécime em uso podia
adotar um caracter econdémico utilizando margens minimas e imprimindo a
frente e o verso das pdaginas. No entanto, blocos de texto pequenos com-
postos em pdginas amplas com margens bastante generosas e, sobretudo,
impressas apenas de um lado do papel, conseguem realgar o prestigio e a
qualidade técnica da impressado, o que também é importante. Neste aspeto,
ha que valorizar as decis6es tomadas relativamente ao design da pagina e as
estratégias de composicdo adotadas, o que também refletia a capacidade de
trabalho dos impressores e as alternativas que os mesmos podiam oferecer.
Para além do valor que tinham na altura, possibilitou ainda a documentacao
da evolugao da tipografia ao longo do tempo e espago, no que diz respeito
aos estilos tipograficos, ao registar as nogdes de gosto e fungdo perante as
diferentes culturas (Griffin, 2022).

O exemplar impresso, para além de ter uma responsabilidade diferente com-
parativamente ao espécime digital, embora coexistam, tem um papel bastante
importante quando posta em causa uma estratégia de comunicacéo, seja
para os designers como para as fundigdes. Este assume o papel principal de
apresentar as fontes como ferramentas estéticas mas também funcionais,
ainda assim, podem conter informag¢des adicionais de interesse e importantes
para a sua compreensdo como demonstrar ao maximo o potencial do tipo
de letra e ainda informar sobre factos histéricos e técnicos relativos ao seu



design (Amado & Silva, 2016). No que diz respeito ao formato e grafismos
utilizados, Amado & Silva reconhecem que ndo houve grandes alteragdes nas
suas estratégias principais. Os pangramas e conjuntos de alfabetos sequen-
ciais (Seltzer, 2014, citado por Amado & Silva, 2016), seja no formato impresso
como digital, continuam a aparecer para mostrar as possibilidades do tipo.

Ja no passado, estes catalogos poderiam surgir em diferentes formatos, desde
cartazes de varias escalas, livros, folhetos, revistas, brochuras e publicagdes
maiores (Griffin, 2022). Atualmente, encontramo-los, na sua maioria, em for-
matos digitais como PDFs, e-books e sites, adaptados a qualquer dispositivo.
De qualquer das formas, este conceito ja se estabilizou ha muito tempo no
que diz respeito a colegao de fontes ou uma Unica fonte de uma empresa de
fundi¢cdo (Amado & Silva, 2016).

Nota-se uma possivel barreira no que toca ao método de atualizagdo dos
exemplares impressos. A partir do momento em que os exemplares estavam
concluidos, a chegada de novos tipos obrigava a produgao de um novo livro e,
portanto, a melhor alternativa foi pensar em sistemas de organizar suplementos
soltos, provavelmente sem uma encadernagado definitiva. Dori Griffin (2022)
diz que “as encadernagdes proporcionavam uma estrutura fisica integrada
neste processo” (p. 146) e da o exemplo do enorme Monotype Specimen Book
of Type-faces (1916)%° como um exemplar capaz de agregar folhas soltas na
capa expansivel e pés-encadernada, de forma a estar sempre atualizado sem
que fosse necessario substitui-lo. Alguns espécimes arquivados apresentam
sinais de trabalho como paginas ou partes das mesmas em falta, usadas
como amostras anexadas a documentos de especificagdes, a uma prova de
impressdo ou a formuldrios de encomendas de matrizes, tudo isso para que
conseguissem uma comunicagao precisa e esclarecedora com o cliente. A
maioria das grandes empresas continuou com este sistema e utilizou este
formato durante a maior parte do século XX, mas ja em 1930, a Intertype
usava um sistema de perfuracao de folhas individuais para anexar em pastas
de anéis. (Griffin, 2022).

A maioria dos suplementos, instrugdes pormenorizadas descreviam
onde e como arquivar os novos espécimes na pasta do impressor,
que era mantida unida por parafusos, enquanto os separadores de
indice agrupavam os rostos por classificagdo - modernos, estilos
antigos, antiguidades, goticos, rostos “estrangeiros”, iniciais, bor-
dos e ornamentos”. A maioria das folhas era de tamanho normal,
correspondendo as dimensdes do livro original, mas algumas eram
de meio tamanho ou de um quarto de tamanho. Uma vez em uso,
qualquer exemplar do livro rapidamente se tornava inteiramente
Unico - atualizado (ou nao) ao critério de cada tipdgrafo e organi-
zado de acordo com o sistema imposto (ou ndo) por esse tipdégrafo.
(Griffin, 2022, p. 146)

39 https://archive.org/details/
monotypespecimen00lansrich/page/n219/
mode/2up
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04.2. Contexto histérico

O contexto historico do espécime tipografico vai se formando em conjunto
com a histdria da Tipografia de Caracteres Mdveis, no século XV. O primeiro
exemplo, em formato de folha tipografica, apresenta o tipo “Saltério”, e foi
impresso em 1459 por Johann Fust e Peter Schoffer. Um outro exemplo de
| CHARACTERVM. :' : espécime, e primeiro publicado no formato de livro, em 1567, é da autoria

CHRISTOPHORI i _ de Christopher Plantin, Index Sive Specimen Char-acterum (Amado & Silva,

PLANTINL

2016). (figura 31)

Dias & Meira (2018) relatam a evolugdo destes catalogos tipograficos ndo sé
pela produgao no dominio da tecnologia, mostrando uma técnica de impresséo
eximia, mas pelo proprio artefacto — o livro — que passa de um papel poroso
de fabrico manual, como é exemplo o primeiro espécime da Imprensa Nacional,
a um papel bastante liso. Esta evolugdo também é notavel pelo aumento na
oferta de tipos disponiveis bem como no que diz respeito a “corpos de texto,
decorativos, vinhetas e ornamentos.” (Dias & Meira, 2018, p. 85). Em 1870 ja
se vé no catalogo tipografico algo que Dias & Meira assumem como um objeto
luxuoso, pelos seus acabamentos, papel utilizado e impresséo a cores, para
além da continua ampliagdo na oferta de tipos, respectivas escalas e outros
elementos tipograficos.

Com a aceleragdo provocada pela revolugdo industrial, as fundi¢des do século
XX produziram rapido e em grande escala e introduziram milhares de tipos
de letra, os quais tinham que ser anunciados e vendidos e, para isso, foram
forgados a criar espécimes regularmente e com padrdes de alta qualidade de
caracter luxuoso. Esta ideia de um artefacto que combina fun¢des comerciais
e branding com qualidades graficas, técnicas e artisticas é que acaba por dar
origem ao termo espécime. No entanto, esta era de fascinio pelos espécimes
rapidamente chegou ao fim, apds a década de 1930 (Amado & Silva, 2016).
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Era comum produzir exemplares de espécimes internos no contexto das
fundidoras de tipos para além da sua principal fungao. Estes serviam tam-
bém como meio de publicar exemplos de trabalhos em anuarios e, assim,
de certa forma, o trabalho poderia ser guardado. Encontramo-nos perante
algo que abriu portas a uma nova fungdo que consiste na ideia de arquivo
) . ) , e documentacao do processo, o que contribuiu para a histodria, e hoje é util
(figura 31) Christopher Plantin, Index Sive X T . .. K X
Specimen Char-acterum para fins profissionais e académicos no contexto da tipografia.
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O que comegou como uma simples exibi¢cdo de alternativas dis-
poniveis - uma composigao visual do alfabeto numa determinada
fonte ou um simples texto de amostra em latim ou pangrama, com
fins comerciais praticos, logo comegou a tornar-se uma importante
ferramenta para fins de comunicagao e educagao e, finalmente, para
a marca da fundigdo ou impressora (Amado & Silva, 2016, p.303).

Esta nogado de arquivo pode notar-se escassa, uma vez que estes exempla-
res tinham um caracter efémero por servir como ferramenta de comércio e
ndo serem pensados desde inicio como um elemento integrante da histdria.

Além do carater historico, e com a adaptagao aos meios digitais emergentes,
pode verificar-se, ainda nos dias de hoje, a emissdo de exemplares tradicio-
nais impressos em simultdneo com as suas vertentes digitais. Isto acontece
tanto em empresas de grande dimensdo como a Monotype, Adobe ou Dalton
Maag, como em pequenas empresas, por exemplo, Typotheque, Fontsmith
ou DSType. No entanto, estes exemplares visam desempenhar um papel na
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construgao da marca das empresas de design de tipos e ndo sdo projetados
numa perspetiva comercial.

ApOds a adaptagdo a esta nova realidade — o meio digital — o panorama por-
tugués é marcado pelo catalogo tipografico de Manuel Pereira da Silva, em
1997, com o livreto tipografico Rotunda (figura 33), com o livreto de Ricardo
Santos Lisboa em 2005 e os catalogos do Dino dos Santos em 2006.

Claro esta que se verifica uma mudanca relativamente ao conceito inicial de
espécime quando adaptado ao meio digital, mas como defende Amado & Silva
(2016) “ser mais novo, digital ou hibrido ndo é necessariamente melhor” (p.
299) Esta mudancga ndo so diz respeito ao espécime especificamente, como
ao proprio ritmo de consumo e interagdo com as fontes (Amado & Silva, 2016).

Mas, o que antes era uma ferramenta essencial para auxiliar os
tipdgrafos no atendimento aos clientes (fornecendo uma espécie
de previsdo do trabalho finalizado), hoje € uma ferramenta quase
exclusiva para designers, investigadores, professores e estudantes.
(Amado & Silva, 2016, p. 302).

Para além do espécime criado pela empresa de fundigdo para vender ao
tipografo e o espécime criado pelo tipdgrafo para vender ao cliente final,
nota-se ainda uma grande utilidade no que diz respeito ao espécime em uso,
na oficina. Para o préprio tipdgrafo, esta ferramenta é bastante proveitosa,
pois contém informacdes concretas sobre o material, desde quantidade de
tipos a identificagdo da gaveta e localizagdo nos cavaletes. Neste caso, o
espécime torna-se bastante Util enquanto catdlogo uma vez que a alternativa
passa por procurar diretamente nas gavetas, manusear os caracteres e tentar
imaginar o resultado final a partir do tipo de chumbo (Dias & Meira, 2022).

Pode resumir-se, entdo, a existéncia de trés tipos de espécime, desde os tra-
dicionais impressos, as adapta¢cdes ao meio digital dos exemplares impressos,
geralmente em PDF, e ainda os espécimes criados digitalmente, interativos
e pensados especificamente para a Web e dispositivos mdveis.

Segundo a analise de Amado & Silva (2016) tanto o meio digital como o
impresso tém capacidade de cumprir os objetivos de um espécime. O digital
pode cumprir fungdes com outra facilidade que o meio impresso nao permite
como fornecer movimento, interatividade e capacidade de corregéo e atua-
lizagdo imediatas. No entanto, Griffin (2022) relembra-nos a alianga que a
composigao tipografica e a leitura mantém com a impressao, algo que nos
é provado pela presenga de exemplares impressos ainda nos dias de hoje
porque” embora os tipos de letra fossem digitais, vé-los impressos continuava
a ser crucial”.

E perceptivel que a coexisténcia de ambos os meios acabou por libertar o
exemplar fisico de algumas fungdes, uma vez que o digital as cumpre, podendo
destinar-se a fungdes atemporais do material, transformando-se em objetos
de desejo pelos curiosos. Enquanto isso, o meio digital cumpre fungdes mais
técnicas e informativas como a componente de testes e experimentacao,
sempre atualizadas, expondo o tipo de uma forma interativa e com pesquisa
em tempo real. Pode entdo afirmar-se que as possibilidades de exposigéo
do espécime tipografico foram potenciadas pelo meio digital, sendo que a
Unica mudanga significativa é a realidade de hoje existirem mais formatos
mas com fungdes complementares, ou seja, 0s exemplares impressos ainda
tém significado desde que ambos os meios ndo se sobreponham (Amado &
Silva, 2016).
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(figura 33) Livreto tipografico Rotunda,
Manuel Pereira da Silva (1997)
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Esta fase do relatdrio destina-se a expor o processo empirico deste projeto,
que consiste na projecao e produgao de uma prensa. Esta ferramenta surge
da procura de alternativas mais acessiveis fisica e economicamente e na
partilha e conservagao dos conhecimentos em processos analdgicos de
impressdo. A prensa surge, também, como veiculo no reajuste da Tipografia
de Caracteres Mdveis ao Design Grafico e Editorial da atualidade como uma
mais-valia plastica e experimental.

Para responder a estas questdes, o capitulo apresenta a metodologia utilizada
durante o processo de trabalho, seguido do conceito desta ferramenta e da
andlise das outras iniciativas semelhantes. Mais tarde, é exposto o processo
de construcao da mesma com énfase nos materiais utilizados por todas as
caracteristicas que fazem valorizar este instrumento. Depois de posta em
pratica, sendo um objeto em desenvolvimento, sdo levantados os problemas
de funcionamento e as considerac¢des finais sobre 0 mesmo. Por fim, a prensa
é sujeita a uma validagao, tanto num ponto de vista externo como numa
perspetiva interna a sua construgao dando forma a um espécime tipografico.
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O5. Projeto
05.01. Metodologia

Este projeto enquadra-se num plano de natureza qualitativa tendo em conta 4
as suas propriedades de descricdo, interpretacao, verificagcado e avaliagao i
adotadas e aplicadas ao estudo desenvolvido.

No decorrer deste projeto utilizou-se uma abordagem (research design) apli-
cada (Muratovski, 2022) uma vez que se identifica um processo de Investiga-
¢a0-Agao, ou seja, baseado na pratica (practice-based). Nota-se este fator,
principalmente no que toca ao desenvolvimento do instrumento de impressao
pela respetiva utilizagado, avaliagéo e reflexdo que permitem perceber as falhas
e o erro que so sdo identificados na utilizagdo do mesmo. Portanto, posto em
pratica este plano, é identificado um problema complexo, que neste caso é
da responsabilidade do dificil acesso as técnicas de impressao analdgicas,

nomeadamente a Tipografia de Caracteres Moveis. (figura 34) Adana 120C, 8"x5", cedida por
Pedro Amado

Com a perspetiva de um resultado em especifico, um objeto editorial impresso
manualmente, a primeira fase de trabalho é tomar consciéncia do material
disponibilizado pela faculdade e do seu estado de conservacgéao. Posto isto,
visto que nunca tinha acompanhado este processo de perto, comecei por
me familiarizar com a técnica, os passos do processo e os cuidados e aten-
¢do a ter durante o mesmo. Esta fase contou, ndo s6 com o apoio de livros
ou videos, mas com a ajuda do professor Pedro Amado que disponibilizou
ferramentas pessoais para esta experiéncia como a propria impressora, uma
Adana 120C, 8"x5".(figura 34)

Foram realizadas experiéncias (figura 35) tanto numa maquina normal, de

metal (Adana 120C, 8”x5"), como numa prensa construida em contexto DIY

no projeto de investigagao X-TIM referido anteriormente no levantamento do

estado da arte. (figura 32) Tendo o contacto com ambas as modalidades,

foi importante para perceber alguns aspetos, como calibrar os niveis de

pressdo de forma homogénea por toda a matriz e o qudo importante isso se

pode refletir no resultado final, por exemplo, mas também foram identifica-

das falhas e projetadas possiveis solugdes para as mesmas. Por exemplo,

esta Ultima — a XT-Press*® — mostrou ser um objeto muito grande, o que  “ Modelo de provisional press que surge no
é natural dada a capacidade de impressdo em tamanho A3, para além de contexto do projeto X-TIM.
apresentar um movimento bastante brusco e pouco continuo. A partir desta

experiéncia, definiram-se os principais problemas a resolver que passam por

tornar o movimento de impressdo mais curto, continuo e suave e, para isso,

v
i g b
ah Lt

L

(figura 35) Processo e resultados da primeira experiéncia autdnoma com uma Adana 120C 8”x5” para familiarizagdo com o processo.
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41 A proposta inicial desde projeto teve como
ponto de partida a aquisicdo de material

de impressao por parte da faculdade, no
qual se pode especificar dois cavaletes

de tipos moéveis de texto corrente em
chumbo, bem como um prelo Arteina
Proofing Press SPT A2 (https://www.arteina.
com/product/proofing-press-spt-a2/),
segundo a comunicagédo via e-mail entre

o orientador deste projeto com a equipa
técnica responsavel pelas oficinas de
impressao, com chegada prevista no més
de setembro de 2023. O atraso na aquisigao
deste material acontece em detrimento

de uma doagéao de material por parte da
Tipografia Dias cedido pelo préprio Ruben
Dias. A chegada deste material s6 acabou
por acontecer no inicio do semestre seguinte
pelo que, apesar de alguns empréstimos de
ferramentas de trabalho, toda a situagao
acabou por afetar a pertinéncia e definigao
do projeto bem como o arranque do mesmo.

4259PRESS foi 0 nome atribuido a prensa
provisoria desenvolvida neste projeto. Este
nome surge de uma relagao direta com a
ferramenta e, portanto, da contagem total
de pegas necessarias a construcdo da
mesma, de forma a enfatizar a ideia de facil
construgao e poucos recursos Necessarios.
Este numero inclui desde placas de MDF,
parafusos, porcas e rolamentos que, quando
combinados, através de uma facil montagem,
resultam na S9PRESS.

(figura 36) Impressao de zincogravuras

na XT-Press. Experiéncia realizada com o
objetivo de perceber falhas, qualidades e
possiveis alternativas ajustadas ao interesse
da construgdo de um novo modelo.
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o contacto com esta solugao foi importante para evitar ou reduzir alguns
desses problemas no design da ferramenta neste projeto. Apesar de ser um
projeto com objetivos diferentes e, por isso, com necessidades diferentes,
este contacto foi importante para encontrar solugdes mais eficazes para as
minhas necessidades.

Numa fase inicial da componente empirica deste estudo, definiu-se como
principal dificuldade a falta de ferramentas. Existia material de texto (os tipos
mdveis) mas faltava material de composi¢ao e ferramentas que permitissem a
impressao dos tipos*'. Assim sendo, nhuma perspetiva de alcangar o objetivo
principal deste projeto — provar a possibilidade de desenvolver mecanismos
que permitam a impressao, de forma auténoma e acessivel a qualquer pessoa
nao especializada e com custos econdmicos reduzidos — decidi avangar para
o estudo e construgdo de uma prensa.

O projeto da Provisional Press de Steve Garst é uma referéncia bastante
presente porque serve de modelo a resposta que pretendo dar ao problema
de investigagao deste projeto. Depois de estudar a fundo as opgbes do autor
para a utilizagado desse instrumento, procedi ao desenvolvimento de 2 modelos
construidos autonomamente (figura 37), adaptados a diferentes escalas de
impressao, os quais surgiram na sequéncia de melhoria de funcionamento
e corregdes.

O projeto em questado consiste em construir uma teoria num processo itera-
tivo de andlise tedrica, mas com uma verificagdo empirica, da qual resultou
a 59PRESS*2. Apds estudar e encontrar a melhor solugdo e proceder a sua
execugao, o projeto fica sujeito a validagao, na qual procurei ter uma validagao
prépria, bem como a participagao de profissionais tanto de um ponto de vista
especifico da impressdo, bem como num contexto mais artistico.



-
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(figura 37) Comparagéo de escala entre

os dois modelos de cama de impresséo, o
primeiro (a esquerda) preparado para uma
area de impressdo A4 na horizontal; e um
segundo (a direita) preparado para uma area
de impresséo A3 na vertical.

Importante notar-se a adaptacéo da cabeca
de impressdo as duas escalas da base.
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(figura 38) 59PRESS)
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05.02. Conceito

O conceito da 59PRESS (figura 38) procura responder a objetivos muito
especificos desde questdes de portabilidade, construgado simples e econo-
micamente acessivel, até ao sucesso do seu funcionamento. Para tal, tem
que responder as necessidades da impressdo, seja no contexto do design
grafico como editorial ou mesmo na ilustragao.

Esta ferramenta foi pensada e desenvolvida em mddulos simples para pos-
sibilitar a construcéao a utilizadores pouco experientes no manuseamento de
maquinas ou com dificil acesso as mesmas, num contexto de DIY** O conceito
de provisional press aliado ao modelo que desenhei permite ao utilizador
projetar, desenvolver e até mesmo despertar o sentido critico e a criatividade
ao testar as proprias ideias, oferecendo a capacidade de impressao de pro-
vas com tintagem manual das formas/ramas para a escala A3. A escala da
ferramenta foi pensada com o intuito de limitar o menos possivel a escala de
impressao, para que, consecutivamente, afetasse pouco o condicionamento
da criatividade. Assim sendo, a escala consegue ser livre o suficiente para
que o proéprio artefacto de impressao possa ser pensado em diversos for-
matos, desde a dimensdo de cartaz, a um livro até A4, uma vez que permite
a imposicdo das paginas para um contexto editorial.

Tendo como principal referéncia o modelo de Steve Garst, a inspiragdo do prelo
construido no contexto académico do projeto TIMOS de Angelo Gongalves
(Gongalves, 2021) e, posteriormente, o projeto X-TIM com o qual tive contacto
direto e me pude aperceber do sistema de construcao e funcionamento, o
modelo que projetei e desenvolvi foi desenhado com algumas alteragoes.
Este modelo vive da combinagdo entre técnicas de impresséo, e portanto
da utilizagdo de tipos de matrizes diferentes, ndo so pela procura de resul-
tados mais ricos, uma vez que as mesmas nao tém que surgir isoladas. Mas
principalmente para enfatizar a ideia que este projeto defende, a agilizagéo
de custos econdmicos e a otimizagdo das ferramentas. Com esta adaptacao,
um projeto que combine mais do que uma matriz, ja ndo é obrigado a recorrer
a mais do que uma prensa. Portanto, para que uma so6 prensa conseguisse
ter essa versatilidade com maior estabilidade, a adaptacao principal deste
modelo é um sistema de regulagdo da altura da cama de impress&o. (figura 38)

43Do It Youself - Faga vocé mesmo

(figura 39) A regulagdo da altura é feita
através de um parafuso (macho) com orelhas
e de uma porca embutida na cama, que

no movimento sem fim faz mover a base
superior da cama verticalmente, ajustando a
altura destinada a matriz.
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Comparativamente a ambig&o do projeto X-TIM de obter uma prensa auto-
tintada com perspetiva de facilitar o processo de impressao, este modelo
de provisional press pretende defender a ideia de que a fase de tintagem
também é processo e parte criativa de uma impresséo. Alan Kitching € um
forte exemplo desse processo. O seu trabalho reflete a liberdade de explo-
ragao do uso de cores e da sua sobreposi¢gdo, uma vez que aplica a tinta de
forma manual com pequenos rolos e identifica de imediato a plasticidade
do seu trabalho. O autor defende que a cor reforga a légica, o conceito e o
espirito do tema que esta a trabalhar num determinado projeto e que, por
isso, a aplicacao da cor e como é feita deve ser valorizada para exprimir o
significado do texto na integra. (Wang Shaogiang, 2021) Esta ideia conta
com a intervengdo do autor em mais uma fase de tomada de deciséo tendo
influéncia no resultado e, por isso, ndo vé o processo de tintagem como uma
complicagdo. Claro esta que um modelo autotintado em grande escala, para
tiragem de multiplos em nimero de exemplares relevantes, faz sentido, mas
acredito que em pequenas tiragens num contexto experimental néo se aplique.
Portanto, ao contrario do sistema anteriormente descrito, a 59PRESS conta
apenas com um cilindro correspondente ao cilindro de presséo.

Relativamente ao sistema de calhas para os rolamentos ha que identificar
as suas fungdes. Por um lado, tem que desenhar o caminho que o rolamento
deve percorrer, por outro, € o responsavel por criar a pressao necessaria a
impressao.

O sistema que foi adotado para a 59PRESS evitou, ou pelo menos diminuiu,
um problema notado no modelo XT-Press que corresponde a esquadria da
cabecga de impressdo quando em movimento. (figura 40) Uma possivel solugdo
para este problema poderia consistir num sistema de rodas dentadas, como
nos apresenta Tom Boulton (Boulton, 2021), que asseguraria um percurso
simultaneo e constante da cabecga de impressédo sobre ambos os lados da
base. No entanto, este sistema implicaria uma produgao em 3D, algo que
ndo estd ao alcance de qualquer um e, por essa razao, retiraria ao projeto o
carater de construcdo independente.

O sistema da 59PRESS é mais eficiente porque para além de ter optado por
um material mais compativel com o rolamento, e que o permita, por isso,
deslizar mais suavemente, a sua forma em “U” cria uma espécie de caminho
que o rolamento é obrigado a percorrer sem deixar que o0 mesmo se desvie.
Também foi pensado utilizar a mesma forma, invertida, por cima do rolamento
para que, com a elevacado que a matriz possa provocar no cilindro, a calha
de cima n&o deixa que o mesmo ultrapasse uma certa altura. E esse sistema
que acaba por provocar a pressdo necessaria da folha contra a matriz no
momento da impressao. (figura 41)

(figura 40) Detalhes do sistema de calhas utilizado na 59PRESS.



(figura 41) Diagrama que exemplifica o encaixe e funcionamento dos rolamentos nas calhas.
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(figura 42) Processo de recuperagdo do
cilindro.

Por ter sido adquirido numa sucata, esta
peca, constituida de ferro, tinha bastante
ferrugem e o seu processo de recuperagao
passou por polir a superficie, manualmente,
com uma lixa de papel.

(figura 43) Corte do MDF em ambiente
caseiro
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05.03. Construcao

A construcdo da 59PRESS conta com varias fases e, na realidade, mais do
que um modelo tendo em conta os protdtipos feitos. Este momento pode
dividir-se em vérias etapas, comecando pela selecdo dos materiais e o dese-
nho e desenvolvimento das pegas, posteriormente a montagem das mesmas
e por fim a fase de testes e ajustes do mesmo.

Tendo em conta a intengdo de atingir um baixo orgamento, optou-se pela
utilizacdo de MDF para todas as estruturas planas. Neste caso, por uma ques-
tdo de conveniéncia, utilizou-se MDF hidréfugo, sendo que o MDF comum
resultaria da mesma forma.

Todos os restantes materiais como rolamentos, parafusos, porcas, barras
de ferro ou as proéprias calhas foram adquiridos em lojas de conveniéncia
ou bricolage comuns. Era importante escolher e adquirir materiais de venda
livre e disponiveis de imediato.

O prdprio cilindro foi adquirido numa sucata, ja tendo tido um outro propo-
sito, e € de ferro macico (figura 42) o que evita deformagdes do mesmo ou
cedéncias como pode acontecer a um tubo de PVC, uma vez que se trata
de um material maleavel. Como resultado das varias iteragdes de design de
Steve Garst para minimizar este problema, a solugéo foi criar um sistema de
“raios” interiores no cilindro de impressao obtidos diretamente no corte das
placas estruturais da sua montagem, que sdo montados no eixo do cilindro
alternando com um tubo de pvc de menor didametro (para os reter na posigao
desejada). Na XT-Press os raios sdo impressos em 3D por FDM e enroscados
e posicionados diretamente no eixo do cilindro. Com o uso prolongado, estes
tendem a mover-se e facilitar a respetiva distorgéo do cilindro.

Depois de estudados os moldes e as medidas do modelo de Steve Garst,
foram discutidos e projetadas algumas hipdteses. Tendo em conta a falta
de experiéncia na utilizagcdo dos materiais e ferramentas, a melhor forma
de perceber a abordagem ideal foi a prépria construgdo. Por isso, antes da
construgao da 59PRESS, foi pensado e desenvolvido um modelo mais simples
e pequeno, de teste, com sobras de materiais, que aguenta a capacidade
de uma impressdo A4 na horizontal. (figura 43) O sistema de base horizon-
tal foi pensado, ndo sé numa perspetiva de reduzir o movimento, mas pela
conveniéncia da medida do cilindro, para que, se o modelo funcionasse, a
mesma cabega de impressao pudesse ser aplicada a uma base de maiores
dimensdes, sendo que o cumprimento das medidas A4 corresponde a largura
das medidas A3.

Inicialmente foi pensada e construida a base para A4 (37x35x12cm). Note-se
que este modelo ainda ndo inclui o sistema de ajuste da base de impressao
(apéndice 1).

Para a cabecga de impressao (figura 45) foram embutidos 2 rolamentos de
maior dimens&o (4cm de didmetro) em duas placas de MDF (10x15cm) sepa-
radamente. Estas duas placas de MDF ficam a distancia da largura do cilindro
e respectivos parafusos laterais para o eixo de rotagao, os quais seréo inse-
ridos no interior dos rolamentos e fixados com porcas. Este elemento conta
também com duas barras de metal seguidas da protecdo de duas placas de
MDF para ajudar a manter a estrutura da cabeca, torna-la mais resistente e
principalmente ajudar a manter a esquadria. (figura 44 e 45)



(figura 44) Diagrama demonstrativo da montagem das partes isoladas da cabeca de
impressao

(figura 45)
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(figura 46) vista interior da cabeca de
impressdo em que é possivel percebe

montagem dos rolamentos e aplicagdo das

chapas nos limites das placas laterais

ra

No que diz respeito ao movimento da mesma perante a base de impressao,
foram colocados dois rolamentos mais pequenos no interior de cada placa
lateral (figura 46), os quais vdo percorrer as calhas. Para suavizar esse movi-
mento, foram também aplicadas pequenas chapas a acompanhar a forma da
placa de MDF para que, se fosse o caso da cabega de impresséo se desviar
no movimento, ndo criar tanto atrito como aconteceria com o MDF, para além
do desgaste.

Sé nesta fase é que sdo colocadas e ajustadas as calhas de forma a manter
o rigor na altura tipografica.

Tendo em conta a compatibilidade e poder de adaptagdo da cabega de
impressdo as duas escalas da base, como referido anteriormente, e depois
de percebidos os sistemas de construgédo e comprovado o funcionamento da
prensa, avangou-se para o segundo modelo, a 59PRESS. Este modelo tem
uma maior capacidade na area de impressao e com a adaptagdo ambicionada,
o sistema de elevagdo da base de impressdo. Nesta fase, avaliaram-se as
alteragbes que resultaram e as mesmas foram mantidas.

Apesar da intengdo de aumentar a escala para uma capacidade de impres-
sdo em A3, a maior inovagéao foi a versatilidade do espacgo definido para a
altura da matriz, precisamente pela intengdo de combinar a Tipografia de
Caracteres Méveis com outras técnicas. Com este tipo de tecnologia, a Unica
forma de regular a pressdo é diminuindo a altura destinada a colocacgéo da
matriz. H4 uma procura pelo controlo da presséo que se quer trabalhar num
determinado registo, bem como pela versatilidade em optar por diferentes
tipos de matriz com alturas distintas. Para isso foram desenhados alguns
diagramas com diferentes solugdes para o mesmo fim e, posteriormente,
discutidos para perceber as vantagens e desvantagens de cada um (apéndice
2). Era necessario um sistema que permitisse regular a distancia da base de
impressdo até ao cilindro, movimentando a prépria base em vez do cilindro
como é comum nas maquinas industriais. (figura 47)

(figura 47) Diagramas demonstrativos do sistema de ajuste da cama de impressao.
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(figura 48) Diagrama demonstrativo da montagem das pegas isoladas da cama de impresséo.

A opcgao que se manifestou mais viavel foi uma base moével, completamente
solta e possivel de retirar, apoiada em quatro parafusos de cabega achatada
que se encontram inseridos em porcas embutidas numa segunda base, inferior,
a qual se encontra fixa as laterais da prensa. (figura 48) O sistema de para-
fusos funciona quando ao rodar uma porca de orelhas, colocada na ponta do
parafuso, obriga o parafuso a subir pela porca embutida e consequentemente
empurra a placa de MDF, solta, para cima. Este sistema permite explorar a
questao do desnivel, mas também assegura o nivelamento da base se assim
se pretender, bem como o ajuste minucioso da pressdo aplicada a impressao.

Esta base conta com as medidas (69x42x12cm sendo estas as medidas totais
e ndo da drea de impressdo), sendo que a cabega de impressdo se mantém
a mesma e o sistema de calhas funciona exatamente da mesma forma. As
medidas de ambas as bases, para além da area de impressao correspondente
a uma folha A4 e A3, tém espacgo para uma posigao de descanso da cabega
de impresséao tanto antes como depois do movimento, sem que interfira com
0 espacgo das medidas referidas. Apresentam também um sistema de travoes,
opcional, para proteger a cabega de impressao ao prevenir a sua saida das
calhas e possivel queda.

E importante referir que, em ambos os exemplos, todos os elementos foram
apenas colados e, se necessario, reforgados com parafusos, o que neste
caso nédo se aplicou.
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05.04. Na pratica

(figura 49) Momento de testagem da 59PRESS e respectivas provas (a esquerda) dos varios
tipos de matrizes, desde chapas de fotopolimero, a placas de lindleo e ainda caracteres
moveis.

Para assegurar o seu funcionamento, foram realizados uma série de testes
para corrigir e afinar a pressdo bem como perceber se haveria algo possivel
de melhorar. (figura 49) Uma vez que foram construidos dois modelos, as
pequenas falhas que se verificaram foram corrigidas na segunda hipétese. No
entanto, no primeiro modelo apenas se encontrou a dificuldade em afinar a
altura das calhas, algo que, no segundo modelo — 59PRESS — deixa de ser um
problema uma vez que se resolve facilmente com o sistema de ajuste da base
de impressdo. Um momento que num outro modelo se considera de grande
minucia e responsabilidade, com este sistema sofre alguma desvalorizagéo
na carga de precisdo porque essa altura pode ser constantemente ajustada.

O objetivo destes testes foi, ndo so inteirar-me das capacidades da 59PRESS
e da sua qualidade de impresséao e adaptacao do sistema de ajuste da cama,
bem como explorar possiveis resultados, de um ponto de vista plastico e
experimental. Assim sendo, pode verificar-se a exploragao de texturas, trans-
paréncias, comportamento de cores e relevos bem como a capacidade de
absorgao de diferentes papéis e a reagdo de diferentes quantidades de tinta
quando confrontada com a presséo. (figura 52)

Para esses testes foram usadas varias matrizes, desde tipos de madeira
de grande escala para testar a consisténcia e homogeneidade da pressao,
a matrizes de lindleo antigas bem como testes de chapas de fotopolimero
usadas noutros contextos. (apéndice 4)

Esta fase foi importante também para perceber qual seria a acomodacgao
ideal na composicao e do papel na fase de impresséo, no que diz respeito
a “cama” de papel que impede um contacto direto entre o cilindro e o papel
de impressado. Nesta fase, a semelhanga do que € usado na calcografia, foi



até testada a impressdo com uma cama de feltro, algo que, na impressao
com tipos nao funcionou, pois esta requer um apoio mais firme. No entanto,
resultou bastante bem na impressao de matrizes de lindleo e fotopolimero, por
conseguir absorver mais informag&o na combinagao da superficie da matriz,
menos rigidas que os tipos, com a suavidade do feltro na pressao aplicada.
Na fase de testes e, principalmente na comparacgéo de resultados (figura 50)
entre a 59PRESS com um prelo de provas de cama horizontal, é perceptivel
alguma inconsisténcia na impresséo. Claro estad que se trata de um instru-
mento construido numa condigdo de DIY, baseado na falta de experiéncia de
construcao, para além de ser calibrado manualmente e que, por isso, nunca
poderia alcangar o calibre de um prelo de provas comum.

(figura 51) Prelo de provas cedido pela
Tipografia Dias. Usado como ferramenta de
comparagao dos resultados de impressao
obtidos entre um prelo de provas calibrado
mecanicamente com a 59PRESS.

(figura 50) Comparacgédo de resultados da impressdo da mesma composicdo entre a 59PRESS
(a esquerda) e o prelo de provas da firura 51 (a direita).
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(figura 52) Testes de impressdo realizados na 59PRESS. Impressé&o de tipos de madeira e
chumbo sobrepostos a matrizes reaproveitadas de lindleo.



05.05. Problemas

Tendo em conta as comparagdes entre resultados, pde-se em causa algumas
das opgdes de materiais, como resposta a essas diferengas, como é exemplo
o cilindro, no que diz respeito a sua materialidade. Apesar de se tratar de uma
verificagao a olho nu e mesmo com testes de tinta*4, o mesmo apresentava
sinais de uma superficie regular e bastante homogénea, tendo-se, por isso,
avangado na sua utilizagdo. Neste aspeto, o facto da sua materialidade con-
sistir em ferro maci¢o nunca foi um fator de risco uma vez que a maioria dos
prelos de pressdo para gravura utilizam cilindros de inox. O Unico aspeto a
apontar a materialidade desta peca seria, talvez, o peso, mas mesmo esse nao
passa de 4kg, algo que nao invalida a facilidade de transporte da ferramenta
no seu todo, uma vez que o resto da estrutura é bastante leve. E de ressalvar
que seria dificil encontrar uma opgao perfeita que atingisse o equilibrio entre
o peso reduzido para facilitar o transporte e a consisténcia adquirida por um
material macigo, de dificil desgaste e deformagé&o. Para todos os efeitos,
nada se compara as dezenas de quilogramas de um prelo de ferro, uma vez
que a 59PRESS é pensada e desenvolvida para ser facilmente transportada
por uma pessoa.

E possivel que a base de impressdo comece a deformar-se com o tempo,
por questdes de uso mas também de arrumagédo ou ceder a humidade, é
normal que materiais do género da madeira, como é o caso do MDF, cedam.
Esta, é uma questao facilmente solucionavel devido ao seu caracter de pecga
independente na totalidade da ferramenta. Uma vez que é uma peca solta, é
facilmente substituida por outra com as mesmas medidas, ndo interferindo
com o sistema de construgdo. Para prevenir, ou pelo menos desacelerar,
este processo de degradacao, é possivel ainda aplicar um tapa poros ou
agente selante como um verniz ho MDF que estenda o tempo de vida do
prelo fazendo resistir melhor a humidade, sujidade e tinta que lentamente
se infiltram no material.

Relativamente ao sistema de travées das calhas (figura 53), é clara a sua
colocagdo opcional, mas uma vez colocados, podem tornar-se um inconve-
niente quando se opta por um numero de passagens impar na respectiva
impressado. Nesta condig&o, ndo é possivel retirar a cabecga de impresséo e
voltar a colocar na outra extremidade da cama de impressdo. Assim sendo,
depois de retirar a prova impressa com um numero impar de passagens,
restam como alternativas movimentar a cabega de impressédo no sentido
oposto e dessa forma suja-se o cilindro, ou retirar a rama para que 0 mesmo
nao acontecga, o que pode prejudicar o aspeto do registo. Num ponto de vista
mais pratico, colocar-se-ia uma folha, sem importancia, sobre a matriz para
se poder movimentar a cabega de impressédo sem se sujar o cilindro, mas
num contexto de impressdes continuas faria pouco sentido, ndo sé por ndo
ser pratico como pela quantidade de papel desnecessaria que se iria gastar.
Posto isto, uma possivel solugédo seria mexer no sistema de calhas de forma
a existir uma terceira calha em forma de “U” colocada por cima da calha
invertida, com uma abertura vertical tanto no inicio como no fim do percurso.
Desta forma, a cabega de impresséo conseguia subir e fazer o percurso
inverso a impressao sem ter contacto com a matriz. Embora se trate de uma
uma sugestao ainda por testar, é uma ideia que poderia funcionar mas que,
a meu ver, também pode debilitar o sistema de calhas ja existente, no que
diz respeito a estabilidade que oferece a cabega de impressao.

44 Na escolha e preparagao do cilindro para a
sua utilizagao, foram feitos testes com tinta
para confirmar a sua uniformidade no que diz
respeito a desniveis ou concavidades que

0 mesmo pudesse ter dada a sua natureza.
Para isso, o cilindro foi totalmente preenchido
de tinta, numa pelicula homogénea e
uniforme, e aplicado numa folha de papel
sobre uma superficie lisa.

S

AR

(figura 53) Sistema de travbes opcional

que para além da sua funcéo de travar os
rolamentos, também serve de apoio a placa
de MDF solta para que a mesma, apoiada nos
quatro cantos, ndo se mexa no momento de
impressao
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(figura 54) Diagrama que assinala a folga
excesiva existente entre os rolamentos e a
calha de cima, responsavel pela pressao.
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Numa sessdo de impressao em equipa com o professor orientador deste
projeto (figura 55) foram, ainda, tidas em conta algumas consideragdes e
aspetos importantes de um olhar familiarizado com o projeto e o funciona-
mento de maquinas de impressdo, mas novo relativamente ao design desta
ferramenta em especifico.

Numa fase inicial, no processo de calibre da ferramenta, Pedro Amado, men-
ciona pequenos aspetos como a altura reduzida da base que implica alguma
dificuldade em manusear os parafusos de ajuste da cama. Mas considera que
a utilizagdo de uma porca de orelhas ajuda no controlo e afinagdo do nimero
de rotagdes parciais ou totais quando se calibra a cama para uma forma/rama
de impressdo. No entanto, aconselha ainda, um sistema de porca dupla para
assegurar a fixagdo do calibre feito anteriormente, para que o mesmo néo
ceda depois de ser aplicada pressao.

Um fator importante a ter em conta &, ainda no processo de montagem, o
calibre da calha superior, invertida. A sua fungao, tal como foi explicado na
fase de construcgéo, é impedir que a cabeca de pressdo suba demasiado e,
por isso, acabe por criar pressdo sobre a matriz. Assim sendo, para que a
Unica variavel no calibre da pressao seja o aperto dos parafusos, ou seja, a
altura da cama de impresséao, e ndo a alteragao na altura do cilindro, a folga
deixada entre a calha superior e inferior tem que corresponder exatamente
ao didmetro do rolamento sem exceder essa medida, como se verifica. Esta
questao é refletida de imediato quando comparada a altura da matriz a altura
que sobra na parede lateral da cama, uma vez que estas medidas deveriam
corresponder uma a outra. (figura 54) No entanto, tendo em conta essa folga
extra entre as calhas que se verificou na 59PRESS, o impressor, ao calibrar a
altura da base, é obrigado a subir mais do que é suposto a cama para obter
pressdo, diminuindo essa medida de altura que sobra nas laterais. Posto
isto, retira-se a parede lateral a possibilidade de ser a solugdo de medida de
calibre dos quatro parafusos, obrigando o impressor a fazé-lo manualmente,
por tentativa-erro.

Pedro Amado sugere ainda que a cabega de impressao pudesse ser mais larga
e alta para conferir alguma robustez e estrutura a peca. Aumentando a largura,
consequentemente aumenta a distancia entre os pequenos rolamentos que
permitem o movimento pelas calhas. Isso daria mais estabilidade a peca devido
a maior esquadria dos seus elementos, evitando alguma possivel inclinagao/
oscilagdo da cabeca em relagdo ao movimento de impressao. No entanto, é
evidente que teria de ter em conta a consequéncia do aumento de peso e
do tamanho da prépria base. Assim sendo, com o aumento de toda a pega
da cabeca de impressdo bem como da prépria base e consequente aumento
de peso, penso que a desvantagem se iria sobrepor ao objetivo proposto.

(figura 55) Momento de impressédo com o professor Pedro Amado, orientador deste projeto,
para perceber possiveis problemas e respetiva prova de impresséao a titulo de comemoragéao
do Dia D como resultado.



06. Validacdo

06.01. Validacao externa

Tendo em conta a principal referéncia e motivagdo para avangar sobre o
desenho da 59PRESS, sentiu-se uma necessidade de validagao externa
principalmente no que diz respeito ao parecer do préprio autor da provisional
press usada como referéncia, Steve Garst. Este contacto foi realizado pela
troca de e-mails, onde foi exposto o projeto da ferramenta e o contexto em
que foi desenvolvida, bem como a pertinéncia desse contacto.

Posteriormente, uma vez que a 59PRESS pretende provar a otimizagao da
ferramenta de impressao abrangendo varias matrizes, houve a necessidade
de uma validagdo externa num ponto de vista mais artistico, focando as
atengdes para a competéncia da ferramenta e a sua capacidade de extrair
informagao da matriz, abstraindo da disciplina da tipografia bastante presente
em todo o trabalho.
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06.01.01. Steve Garst

Steve Garst é uma grande referéncia deste projeto ndo sé pelo modelo da
ferramenta que desenvolveu mas pelo contexto em que o fez. A sua preo-
cupagdo com o meio académico e os métodos de ensino e divulgagéo da
técnica serviram de motivagdo para que o autor considerasse este projeto
com a mesma preocupacgao e interesse. Uma vez que o meu objetivo passa por
idealizar alternativas economicamente acessiveis para dar a conhecer estes
processos aos estudantes e interessados, também Steve Garst desenvolveu
0 seu projeto num periodo de dificuldades e distanciamento.

Nos e-mails trocados, em que foram fornecidas imagens e dados sobre o
processo e resultado da construcao e utilizagdo da impressora, o autor mostra
bastante entusiasmo nédo sé pelos motivos do projeto mas principalmente pelo
sistema de ajuste da cama de impressao. Ja no testemunho de Erin Beckloff
(2022), como é mencionado no capitulo 3, a autora mostra o interesse de
autores como Steve Garst na partilha dos seus projetos e curiosidade por
possiveis evolugdes dos mesmos por parte de sujeitos externos, mais uma
razdo que me levou a partilhar com o préprio.

Assim sendo, foram partilhadas imagens e videos dos sistemas de calhas e
movimento da 59PRESS, bem como do sistema de ajuste da cama, e ainda
um cartaz (apéndice 10) de apresentagdo do esbogo do projeto desenvolvido
até a altura para contextualizar a ferramenta.

Numa fase inicial sé se procurava algum comentario a principal adaptagao
deste prelo comparativamente ao do préprio, no entanto o autor teve uma
intervencdo bastante entusiasta e participativa de imediato. Numa primeira
abordagem comecou logo por fazer questdes e projetar possiveis problemas
e respectivas solugdes. No entanto, também mostrou interesse em mencionar
que a altura destinada a matriz no préprio modelo da provisional press, por
ser tdo limitada, ja tinha criado entraves a utilizadores do seu modelo e que o
sistema desenvolvido neste projeto se mostra uma boa solugdo e com poten-
cial para resolver essa questdo. Também numa procura pela opinido acerca
do calibre da altura tipografica, menciona ainda que foi o primeiro modelo de
uma prensa de madeira, que tenha conhecimento, que incorpore um sistema
de ajuste da cama de impressdo. Embora existam alguns exemplos de pre-
los de provas com sistemas que permitam ajustar a base de impressao, no
levantamento do estado da arte também ndo foram encontrados exemplos
que permitam esse ajuste.



Upon reviewing Sara Tavares’s design for her printing press, | am struck by a
number of exciting upgrades and modifications. Most notably, the press uti-
lizes an adjustable bed to simplify the practice of printing matrices of various
heights. This is a particularly interesting development as it is the first wooden
printing press that | have seen to incorporate an adjustable bed. Tavares’s
press also utilizes a steel cylinder and rail system to further reinforce the most
vital parts of the press. Sara is making important contributions to DIY press
building and towards the community of people pursuing making printmaking
a more accessible medium.

Steve Garst
Provisional Press

1 de abril de 2024



45 Professora associada na Faculdade de
Belas Artes da Universidade do Porto,
dedicada a area de Técnicas de Impressao.
Ainda que mostre envolvimento com varias
técnicas, o seu interesse é a pratica da
gravura. Apesar de ndo se intitular como
artista plastica é uma profissional que possui
bastante conhecimento técnico e demonstra
uma vasta experiéncia na area.
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06.01.02. Perspetiva artistica,
Graciela Machado

Tendo como objetivo a procura de uma validagao do funcionamento da prensa,
nota-se a importancia de uma utilizagado da ferramenta num ponto de vista
mais artistico em virtude da exigéncia das matrizes. Nao se pretende com
isto minimizar os resultados de uma matriz tipografica, mas ha que ter em
atencao a consisténcia de uma ou varias letras impressas em formas fechadas
e sdlidas, quando comparadas a inconstancia de uma imagem fotografica,
por exemplo.

A perspetiva artistica poderia recorrer a varios tipos de matrizes de relevo
como o fotopolimero ou lindleo dos quais se poderiam projetar resultados
bastante interessantes que provassem a eficacia de pressao da ferramenta.
No entanto, ao propor uma utilizagdo a um profissional ndo se esperava a
exigéncia de uma zincogravura como matriz, embora qualquer desafio fosse
uma mais-valia. Graciela Machado?®, a profissional convidada a colaborar
neste momento de validagao, optou por testar a impressao de duas zinco-
gravuras, uma com um desenho de linha mais definido e, portanto, mais facil
de extrair, e uma segunda de cariz fotografico, com meios tons e bastante
pormenorizada.

Durante o momento de impressao foram testados diferentes papéis (figura
56) e os pequenos transtornos sentidos na utilizagdo da presa mantém-se
os que foram notados numa experiéncia pessoal e serdo mencionados nas
consideragdes finais, sobrepondo-se a ideia de alguma robustez no seu
manuseamento.

Tendo em conta que nao foi utilizada uma tinta de cor preta, mas sim um tom
cinzento metalico, podem considerar-se bastante satisfatorios os resultados
obtidos. Esta selegao de cor, bem como o tom dos suportes escolhidos,
nunca iria permitir um resultado tdo contrastante quanto o preto no branco e
& este fator que ira dar origem as” imagens nuvem”, um termo utilizado pela
professora para fazer referéncia a imagem impressa com alguma informagao
perdida. No entanto, Graciela Machado nado vé esta questdo como um defeito
da impressao ou responsabilidade do prelo, pois considera 0 mecanismo de
impressdo o “pretexto e veiculo de expressido”. Vendo o prelo como meio
de comunicagéo, a autora defende que a validade do seu funcionamento sé
se define em fungado da impresséao, a qual é resultado daquilo que se quer
produzir. Esta ideia vem confirmar que é possivel olhar para a prensa como
um instrumento de desenho do produto final, isto porque 0 momento da sua
utilizagcdo corresponde a mais um momento de intervencdo e tomada de
decisdo do impressor. Ao referir que este momento de impresséao Ihe permitiu
recuperar um “mundo de hipoteses”, Graciela Machado mostra interesse e
estimulo no decorrer da impressao, o que significa que a tecnologia ndo esta
a ser um entrave no exercicio de impressao, pelo contrario.

— =y, ~

(figura 56) Momento de validagdo da 59PRESS pela professora Graciela Machado. Impress&o
de zincogravuras e respectivas provas.



(...)

O meu interesse pessoal por aquela area oficinal, reverte para uma abordagem
tecnoldgica mais omissa na gravura original: quando o metal é usado para
fazer gravura em relevo. Mais, quando a gravura é subsidiaria do texto, e se
conforma com o ser uma reprodugéao ou ilustragdo a acompanhar um texto.
Neste caso, o texto, esse sim, é o protagonista, em blocos, ou composicdes
mais abertas. Afunda no papel pela pressédo dos caracteres méveis e define
onde a imagem pode ser colocada.

(...)

Quando penso numa area da tipografia dentro da FBAUP, é esta incursao
por fazer que me desperta a curiosidade e a vontade de ensaiar; que alerta
para a possibilidade de uso de ilustragdes tipograficas, e da necessidade
de comecar a dar os primeiros passos e dar a ver, a oficina, permite fazer
e imprimir as versdes do passado como as variantes contemporaneas para
as matrizes mecanicas, fotoquimicas a trago, gilotagem e rede. A vertente
mais ébvia da gravura original, com o usar uma prancha de xilogravura ou
um lindleo, ndo precisa de ser recuperada ou sequer relembrada, e ndo deve
provocar qualquer problema no momento da prova. A mim, ndo me suscita
a vontade de ensaio. Também nao considero, quando um prelo reedita um
modelo proposto numa Idgica de auto produgdo, que a competéncia do dis-
positivo seja o maior interesse do exercicio.

Termos de uma aproximacao

Dito isto, com um pretexto técnico, procurei a Unica matriz que em tempo
produzi para reproduzir uma fotografia como uma foto zincogravura sobre
placa de foto polimero. (...)

Seja como for, esta matriz produzida em 2018 e que constituiria 0 maior desa-
fio do prelo, perdeu-se e ndo a tendo encontrado pedi a Sara para que me
encontrasse uma matriz tipografica idéntica, descrevendo como tipicamente
seria bom testar o prelo de provas como uma gravura tipografica onde as
meias tintas da fotografia déo lugar a pontos mais ou menos aproximados.
Pouco tempo depois, da sua colegado de zincogravuras recuperou uma primeira
matriz que respondia ao pedido; logo uma segunda matriz, mais pequena,
ja sem tem a rede de pontos, e como gravura a trago de esquema simples.

O ensaio

(...)

Definido o espagamento entre as duas chapas, a Sara procedeu a montagem
da composicao e ao aperto com o material branco, e rapidamente passamos
a impressdo colocando a galé no prelo. A imagem disposta sobre o vazio,
deixa de ser a periferia para se tornar o centro da atengao.



A partir daqui passei a observar como imprimir sentindo o prelo, e procurando
pelo uso de uma tinta metalica, acentuar a relagdo com a matéria do suporte,
isto é, o metal. Na auséncia do contraste da tinta negra, a imagem gravada,
delicada, hesitava em aparecer, na integra, e perdia-se na impressao. Apos
varias tentativas, e para evitar o papel de jornal, o papel sobre o qual tudo se
obtém com clareza, mas que nao nos evita o problema de encontrar o papel
de edicao certo, foquei-me numa outra hipotese: imprimir sobre um papel de
superficie preparada. Peguei num papel criado a partir de imprimadura simples,
aplicada a trincha e destinado a uma impressdo em oco, contrariando tudo
0 que se diz ser o suporte ideal para a ocografia, e imprimi as duas imagens
nuvem. Satisfeita dei por concluido o ensaio.

Imagens nuvem

O prelo da Sara nao é obviamente problema: como qualquer dispositivo num
processo criativo, ele é o pretexto e veiculo de expressado. Em duas horas
compreendi e recuperei um mundo de hipdteses.

(...) O que interessa neste contexto é extrair um processo de aprendizagem
do que fazer com as imagens que passam entre as nossas maos e moldar o
que elas sdo em fungdo dessas pré-existéncias, mesmo quando me fazem
um convite simples. Com o teu prelo como com outros, com os que existam
por onde passo, porque a sua validade se define em fungédo da impressao e
esta reescreve o que se quer desenhar.

O ultimo prelo que usei mais proximo do teu era um prelo de provas de ori-
gem soviética, rude e robusto, instalado entre congéneres de origem alema,
americana, feito para sobreviver ao tempo, como o teu. Ao pegar nele, o que
ele moldou foi imediatamente o meu pensamento e a minha resposta a esse
tipo de dispositivo embutido na maquina. Isso sobrepde-se a tudo o resto.
Nessa altura imprimi uma folha de estanho. Contigo quis imprimir a leveza
das nuvens.

Graciela Machado Porto 29 de junho de 2024






(figura 57) Varias fases da impresséo:

- composigao e aperto da forma/rama;
- tintagem manual;

- registo da folha de impresséo e cama;
- cilindro de presséao;

- recolher a prova e secagem.
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06.02. Validacao prépria

Tal como os tipégrafos sé aprendiam a arte do oficio ao praticar, também
este projeto ndo teria qualquer sentido sem uma vertente pratica daquilo que,
até esta fase, se tinha estado a estudar. Por essa mesma razdo, e por uma
questdo de validacdo auténoma da funcionalidade da prensa construida, foi
desenvolvido um espécime tipografico. Este visa, ndo sé, cumprir a fungéo
de espécime, ja definida no capitulo quatro, como também compreende
algumas das infinitas possibilidades expressivas e plasticas que os processos
analdgicos permitem obter.
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06.02.01. Espécime Tipografico

Semplicits — Caso pratico

Tal como nos mostra Dori Griffin no seu livro Type Specimens, e como refe-
renciei na revisao de literatura no capitulo quatro, os espécimes tipograficos,
numa fase inicial consistiam na publicagéo de folhas soltas e, posteriormente
ao formato de livro, acabaram por adotar formatos de arquivo em construgao.
Tendo isso em conta, ndo so pela possibilidade de deixar este projeto em
aberto para atualizagdo e melhorias, mas também por se tratar de um contexto
experimental, o artefacto que desenvolvi surge em formato de arquivo aberto.

Ha que ter em conta que, inicialmente, o artefacto mais préximo de um espé-
cime tipografico consistia na publicagdo de paginas Unicas e que, apenas
devido ao grande numero de amostras, é que estes artefactos comegaram a
ser criados em formato de livros. Neste caso pratico, abordou-se uma Unica
fonte — Sempilicita*® — para fazer uma prova de conceito e teste do sistema
de impressao em contexto de impressédo de pequenas tiragens finais. Tam-
bém se optou por esta abordagem de pdginas isoladas, que se expressam
individualmente num contexto expressivo.

Este objeto apresenta um conjunto de impressoes, texturas, relevos e papéis
distintos, numa procura experimental, de testar composicdes e expor parte
da versatilidade de resultados que a tipografia em relevo pode atingir. Esta
experimentagao vai surgindo enquanto se da uma forma impressa aos tipos
de chumbo do tipo de letra Semplicita. (figura 58-60)

Tendo em conta as principais fungées e caracteristicas dos espécimes tipo-
graficos referidos no capitulo quatro, e que nos habituaram ao longo do tempo,
este projeto procurou desenvolver um caso pratico que explora principalmente
duas das suas caracteristicas principais — o desenho da letra e o conjunto
de caracteres disponiveis. A importancia atribuida a estes aspetos deve-se
principalmente ao facto desta fonte surgir num contexto fisico — caracteres
moéveis — onde a variedade de caracteres e o nimero de repeticdes é algo
limitado quando comparado a um contexto digital. Para além disso, esta fonte
surge apenas com duas variagdes (bold e semi-bold) num tamanho unico.

Esta limitagao de conteudo foi um incentivo para pensar no formato do arte-
facto de forma a torna-lo o mais versatil e menos limitativo possivel. Uma vez
que se pretende reavivar um tipo de letra histérico e reintegra-lo no contexto
educativo, o mesmo se ambiciona com uma possivel crescente informagao.
Por essa razdo, o seu formato de arquivo aberto estd pensado para uma
constante atualizagdo caso sejam adquiridos outros tamanhos ou variagdes
da fonte ou até mesmo num contexto de novas experiéncias plasticas.

46 Esta fonte era uma das colegdes tituleiras
em chumbo que se encontravam disponiveis
nos cavaletes cedidos por Ruben Dias.
Embora ndo sejam dos maiores, nem dos
mais pequenos, a decisdo de adotar este
tipo foi tomada devido a sua popularidade
no contexto nacional, bem como as suas
dimensdes grandes (tituleira) o sufuciente
para facilitar o manuseamento, mas
pequenas mas razoavelmente pequenas e
numa quantidade consideravel para poder
testar formas e composigdes na impressora.
Reconhece-se que, apesar dos testes
pontuais com tipos de madeira e resalite,
devem ainda ser utilizados mais tamanhos

e diferentes materiais de composicao para
a verificagéo total das potencialidades do
equipamento.

(figura 58) Tipo Semplicita no seu formato
fisico, de caracteres moveis numa
composigao pronta para imprimir no contexto
de producdo do espécimen.
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“Balitla"
JEAMETTE FIAT

(figura 59) Espécime tipografico do tipo Semplicita em 1935. (Letterform Archive, 2023)

FAMIGLIA SEMPLICITA
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SOCIETA MEBIOLD Bl ToRmes

(figura 60) Espécime tipografico do tipo Semplicita em 1969




Para um espécime em uso no contexto académico, melhor do que demonstrar
o comportamento de um tipo de letra num livro convencional, € a possibilidade
de isolar ideias, fisicamente, para que possam ser projetados resultados ou
mesmo comparados, no decorrer de outros trabalhos entre os intervenientes,
sejam os mesmos estudantes ou ndo. Esta caracteristica sé é conseguida
quando aplicado este sistema de pdaginas isoladas. (figura 62)

O carater de arquivo aberto deste espécime da espago de produgdo sem
criar barreiras em levar matrizes ao seu limite experimental, sem criar obri-
gagdes relativamente ao planeamento de um livro e a imposigao de paginas.
Pretende demonstrar a instabilidade da atividade em oficina, o caracter de
imprevisibilidade e, ainda, pretende refletir a resiliéncia necessaria ao trabalho
oficinal tendo em conta as dezenas de provas necessarias para se conseguir
uma que satisfaga o impressor, seja em que sentido for.

Este artefacto pretende, entdo, demonstrar a riqueza plastica possibilitada
pelos processos analdgicos e artesanais. Cada pagina, ndo sé tem a fungao
de realcar e ampliar o desenho e as caracteristicas da fonte de forma porme-
norizada, como combinar essa fungcao com o demonstrar as possibilidades
de diferentes matrizes aplicadas a diferentes técnicas. Nota-se portanto o
coabitar de 3 dindmicas distintas — técnica, matriz, fonte — em que este
artefacto visa dar forma a interagdo entre as mesmas.

(figura 61) Imagens do processo de
produgédo. Momento de secagem, seriagao
e montagem do artefacto, respetivamente,
como arquivo aberto.

(figura 62) Artefacto final expondo as
paginas espalhadas, sem definir uma ordem
ou qualquer tipo de imposi¢do. Nota-se

a importancia da liberdade e manusear o
objeto.
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(figura 63) Composigdo realizada para a impressao da lista de caracteres no cartaz/capa do
espécime.

Nesta fase de teste, as primeiras provas servem para corrigir erros de composigdo. Neste
exemplo pode verificar-se caracteres fora do lugar certo, invertidos ou mesmo falta de
espagos.

Importante realgar que neste artefacto sdo exploradas desde matrizes de
fotopolimero, lindleo e composi¢cdes de caracteres méveis numa perspetiva
de explorar o sistema de adaptagao a diferentes matrizes da S9PRESS, bem
como a sua capacidade de impressdo em série.

Houve uma preocupacgdo na construgao das matrizes, pelas grandes areas
de tinta, de forma a realgar a consisténcia na pressao conseguida no fun-
cionamento da prensa.

Apesar de pdginas soltas, estas ndo deixam de funcionar como um sé artefacto
e, por essa razao, sdo especialmente encadernadas com um desdobravel
que para além de agrupar as provas de impressao, pode ser visto e usado
no formato de cartaz. (figuras 61, 63-64) O conteldo impresso desta capa
desdobravel consiste na lista de caracteres disponivel fisicamente da fonte
em questao.

Sendo que se trata de um artefacto que, apesar de ter surgido no contexto de
um projeto maior, deve funcionar independente a qualguer relatdrio e explicar-
-se por si s6, surge acompanhado de uma nota de autor que Ihe confere essa
autonomia de compreensdo através de uma memoria descritiva do artefacto.

FEHIL
Xzgs KLMHOPG

wnl)

(figura 64) Impressdes da capa-desdobravel/cartaz realizadas a partir da composigdo
anteriormente exibida com o tipo Semplicita



O7. Consideracoes finais

As primeiras experiéncias, em mecanismos calibrados mecanicamente, foram
necessarias para perceber aspetos importantes, alheios ao impressor pouco
experiente, mas imprescindiveis para perceber o funcionamento das ferramen-
tas e, assim, poder desenvolver o modelo da 59PRESS. Alguns pormenores
que passam completamente despercebidos a um simples utilizador, séo os
aspetos que me obrigaram a estar atenta aos sistemas de funcionamento e
questionar certos elementos ou comportamentos da maquina, algo que depois
se vai refletir num resultado final. S&o aspetos como estes que me permitiram
oferecer uma solugao funcional aos problemas encontrados inicialmente nos
exemplos de prensas dentro do mesmo contexto com os quais tive contacto.

Quando equiparado a qualquer modelo de prelo de provas ou mesmo aos
modelos de prensas provisérias que estudei, a 59PRESS distingue-se no que
diz respeito ao movimento giratério do cilindro. Neste caso, contrariamente
a todos os exemplos, o cilindro sé gira em torno do eixo quando confrontado
com alguma superficie de impressao, ou seja a matriz, o que denuncia auto-
maticamente a pressdo que é feita na impressao e significa que a impressao
estd a acontecer. Steve Garst vé esta questdo como uma desvantagem. Num
contacto direto com o autor, o préprio refere a possibilidade de o primeiro
contacto com a matriz causar algum impulso e, de certa forma, haver um
pequeno salto nesse primeiro impacto com a altura da matriz. Este fator
pode ter influéncia na suavidade da impressao, algo que realmente ficou
comprovado nos testes de utilizagdo que fiz. (figura 65) A melhor solugdo
para contornar este problema passa por resolver o problema mencionado
acima sobre a folga deixada entre o rolamento e a calha superior.

Nos restantes modelos, o eixo de rotagdo entra em movimento sempre que
o0 médulo do cilindro é deslocado uma vez que o cumprimento do mesmo
atinge o topo das paredes laterais da base de impressao. Neste caso, con-
sidera-se o exemplo da winking cat press*’, que Steve Garst referencia num
contacto direto, e que o autor desse modelo levanta essa mesma questao
como um possivel problema. Isto porque o cilindro pode sofrer alteragoes
ou desgaste pelo contacto direto e constante com as laterais, 0 que no caso
da prensa desenvolvida para este projeto, dado ao material utilizado, dificil-
mente acontecia.

1

(figura 65) Provas de teste que exemplificam o erro causado pelo salto do cilindro no primeiro
impacto com a matriz. E possivel verificar uma ligeira “repeticdo” da impress&o nesse
primeiro contacto com o cilindro do lado esquerdo dos carateres iniciais (a esquerda da
composigdo)— ex. “h” na imagem da direira ou faha no “D” deitado (imagem da esquerda)

47 https://www.briarpress.org/41110
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E de ter em atencdo o impacto que apenas uns milimetros de folga extra na
calha tém no momento de impressao. Claro que este defeito ndo esta implicito
a todas as provas impressas, mas € um pormenor facilmente corrigivel se for
0 caso de uma reconstrucao deste modelo. Note-se, ainda, que esta caracte-
ristica reflete-se mais nas matrizes com maior altura, sendo que ao trabalhar
o lindleo ou o fotopolimero nédo se trata de uma questado muito relevante.

Os momentos de partilha tanto da experiéncia pratica com Pedro Amado e
com Graciela Machado, como a comunicag¢ao pessoal proposta por e-mail
com o autor do projeto da provisional press e os motivos do seu projeto,
foram imprescindiveis para conseguir tirar estas conclusdes. Reconhece-se
uma grande influéncia num ponto de vista imparcial ao desenvolvimento e
interesses do projeto. Isto porque a experiéncia pessoal, com o peso de todas
as fases e complicagdes do processo, acarreta uma importéncia distinta e,
de certo modo, lidar com os defeitos e problemas de uma forma especial.

Posto isto e, no que diz respeito ao desenvolvimento do espécime tipogra-
fico como caso pratico, hd que ressalvar o seu processo de produgdo num
ambiente caseiro. Este momento surge, ndo sé por alguma dificuldade em
conseguir trabalhar nas oficinas de técnicas de impresséo da faculdade,
bem como para evidenciar e confirmar a questado de transportabilidade e
versatilidade de utilizagcdo. O sucesso nos resultados e no decorrer da sua
utilizacdo despertam sensacgdes satisfatdrias e de objetivo cumprido. Para
além de um momento de aprendizagem, a sensagdo de autonomia de pro-
ducao, para além do conforto que é conferido ao autor, num contexto de
auto-edi¢do, comprova a possibilidade da acessibilidade que se pretende
atingir. (figura 66)

Uma vez que se estdo a abordar técnicas analdgicas, de impressao manual,
ha que ter em consideracdo a unicidade dos resultados das provas impressas.
Claro esta que, por muito que se pretenda seguir um caminho de reproducgao,
existem inimeras variantes que interferem no resultado final. No processo de
impressado, ao tentar a reproducgao de, pelo menos, quatro exemplares, é impor-
tante ter em conta a quantidade de testes e tentativas de provas para atingir
a quantidade pretendida. Algo que no meio digital se toma como impensavel.
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(figura 66) Montagem de um espago de impresséo improvisado (/oficina) em ambiente caseiro.
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Conclusdo

Este projeto foi desenvolvido com o propdsito de promover a divulgagao e
adocgdo de processos analdgicos, supostamente considerados ultrapassados,
num contexto de procura por um processo criativo mais rico. Neste contexto,
onde se pretende explorar o Design Grafico e Editorial, decidiu-se abordar
uma perspetiva mais centrada na Tipografia de Caracteres Méveis de forma
a perceber a sua evolugdo e integrar essa tecnologia e as suas possibilidades
numa visao atual do design.

A chegada de material e ferramentas as oficinas de impresséo da faculdade foi
um aspeto crucial para o arranque deste projeto por dois fatores. Inicialmente
a quantidade e variedade de material era bastante incompleta e reduzida, o
gue despertou a atencdo nesse sentido. Através de conversas, pesquisa em
livros e online foi possivel perceber que a falta de acesso a estes processos
se deve ndo so a quantidade reduzida de profissionais da area, para passar
esse conhecimento, como a escassez e custos elevados das ferramentas
necessarias. Esta Ultima questao &, provavelmente, o motivo que levou tanto
tempo a instituicdo em adquirir material, mas foi também o fator que delineou
este projeto e os principais objetivos do mesmo, que passam por tornar estas
técnicas acessiveis a qualquer interessado sem um elevado investimento
econdmico. O segundo fator passa pela chegada, numa fase posterior, de
um leque mais alargado e completo de ferramentas que permitiu comprovar
a eficacia deste projeto por meio de comparagao de resultados.

Assim sendo, definiu-se que o objetivo principal deste projeto é o desenho,
fabricagéo e avaliagdo de uma provisional press, incluindo a exploragéo do
seu potencial técnico e grafico para a criagdo de exercicios graficos. Este
objetivo surge com o propdsito de conseguir disponibilizar o acesso a estes
processos, e a Tipografia de Caracteres Mdveis em especifico, ao alcance
de qualquer um. Foram colocados em pratica os conhecimentos adquiridos
depois da fase de pesquisa anteriormente descrita. Desta determinacéo sur-
giu o desenho, produgdo e avaliagdo de uma provisional press — S9PRESS
— incluindo a exploragéo do seu potencial técnico e grafico para a criagao
de exercicios graficos.

Através do enquadramento tedrico sobre a evolugdo dos meios de impressao
e da forma como o Design Grafico se adaptou a mesma, foi possivel perceber
que 0s processos ja se encontram ultrapassados nos dias de hoje, num con-
texto industrial. No entanto, apesar de ndo serem métodos praticaveis e que
compense economicamente em grandes tiragens, podem ser adaptados a
projetos de escala reduzida e, nestes casos, é possivel absorver uma riqueza
plastica Unica permitida pelos mesmos. Apesar da impressao tipografica se
tratar de um processo de produg¢do mais lento quando comparado ao meio
de producéo digital, essa desaceleragao pode e deve ser vista como uma
vantagem. Tanto na pesquisa executada no enquadramento tedrico como
nos momentos praticos de impressao, foi possivel comprovar que o ritmo a
que nos obrigam as fases do processo de Tipografia de Caracteres Méveis,
permitem ao autor uma tomada de decisdo e de consciéncia critica que o
meio digital, por ser tdo imediato, ndo tolera pela imediatez de resposta e
resultados. Portanto, compreende-se os artistas e designers contemporaneos
que exploram este meio, mas tendo em conta que as limitagdes da técnica
funcionam como veiculo no processo criativo do seu trabalho.



Este projeto passa por perceber os problemas e as necessidades do processo
de impresséo tipografica principalmente no que diz respeito ao contexto
académico formal, por exemplo no ensino secundario e universitario, bem
como num contexto de ensino informal, tendo em consideragéo os curiosos
em ambientes particulares. E, ainda, tido em conta o acesso que o primeiro
caso fornece a materiais e transmissdo de conhecimentos relativos a esta
pratica e, é esse fator que serve de mote a componente empirica do projeto,
que consiste em desenvolver mecanismos que permitam solucionar esses
problemas.

Depois de levantado o estado da arte, numa pesquisa online, relativamente a
possiveis solugdes que proponho para o desenvolvimento do projeto, foram
estudados os melhores mecanismos para os varios sistemas em funciona-
mento numa prensa de caracter DIY provisério. Assim, avangou-se para o
estudo e desenvolvimento da melhor solugdo encontrada para dar resposta
as necessidades propostas. Para além disso, ainda se nota um foco no con-
ceito de espécime tipografico, e no seu desenvolvimento enquanto artefacto
e fungdo, numa perspetiva de dar resposta a uma validagao da ferramenta
desenvolvida.

Com este enquadramento foi possivel compreender a dimensao de ferramentas
existentes e disponiveis bem como a necessidade do desenvolvimento de
alternativas. Para além disso, realca-se a importancia da adogdo das mesmas
num contexto de design atual com intengdo de promover uma extensao no
pensamento critico atribuido ao design grafico. Este projeto visa a refletir
sobre o lado experimental e critico da Tipografia de Caracteres Mdveis quando
pensada e utilizada a favor da comunicagao e do design grafico e editorial.

Durante o processo de projegao e planeamento do projeto, foi feita uma apre-
sentagdo do mesmo no ambito do IJUP (apéndice 8), onde foram discutidos
varios aspetos, desde os objetivos até a pretinéncia e projecdo futura.

Numa segunda fase do projeto, foi abordada a componente empirica do
mesmo e, para isso, comegou por ser descrita a metodologia utilizada. Foi
adotada uma abordagem aplicada, por um processo de investigagdo-agao e,
por isso, baseado na pratica, num contexto de natureza qualitativa.

A analise feita na fase anterior permitiu desenvolver a solugdo mais viavel
para uma ferramenta de impressdo que combinasse as necessidades e inte-
resses deste projeto.

A 59PRESS, uma prensa baseada no modelo de provisional press de Steve
Garst, surge para dar resposta a questdo colocada de como é que voltar a
estas técnicas pode expandir e ampliar as possibilidades de resultados tanto
a nivel de design como artistico.

Pretendia-se a combinacgdo de varias técnicas e, portanto, varias matrizes, o
que provocou uma adaptagdo dos modelos que tinham sido estudados. Para
além disso procurou-se acessibilidade aos materiais, baixos custos e facil
“assemblagem”, um objetivo que a 59PRESS demonstrou ser possivel. A sua
construgdo permitiu ainda perceber os mecanismos de impressdo da mesma
forma que desencadeou um olhar mais atento a Tipografia de Caracteres
Méveis e ao funcionamento da técnica.

Claro esta que foram notados alguns problemas de funcionamento da 59PRESS
e que se propde possiveis solugdes para os mesmos, deixando em aberto
um espaco de melhorias e readaptagdes a novas necessidades.
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Numa fase final do projeto, reconhece-se a necessidade de uma validacao
da ferramenta tanto numa perspetiva interna ao seu desenvolvimento, como
numa perspetiva externa, contando com o parecer de profissionais. O projeto
foi apresentado a principal referéncia para a sua construgao, e conta com a
apreciagao e critica de Steve Garst. O autor ficou impressionado com uma
série de atualizagdes e modificagcdes da 59PRESS, principalmente por ser
a primeira prensa de madeira, de que tem conhecimento, com uma base
ajustavel. Considera este projeto como uma contribuicdo importante para a
construgao de prensas no contexto DIY bem como para a comunidade que
procura acessibilidade nos processos analdgicos. Num ponto de vista mais
pratico e artistico, o projeto passa por uma validag&o experimental por parte
de uma profissional da drea da impressao.

Graciela Machado, profissional da area de gravura, eleva a exigéncia da matriz
com a experiéncia de impressado de zincogravuras antigas. Deste momento
resultam resultados bastante satisfatorios dos quais Graciela assume ter
recuperado “um mundo de hipdteses”, ndo vendo a prensa como um entrave
ao estimulo da impresséo.

Num contexto de validagdo prdpria, numa perspetiva interna a todo o processo
projetual, como resposta ao principal problema de investigagdo — a acessi-
bilidade de ferramentas de impressdo — é elaborado um artefacto editorial
com base no trabalho de catalogagdo, onde a impressao tipografica com
caracteres moveis é a técnica destacada. Desta etapa surge um espécime
tipografico do tipo Semplicita que visa, tanto demonstrar e promover um tipo
de letra, como realgar as possibilidades técnicas, expressivas e plasticas
possiveis de obter por meio de processos analdgicos de impressao.

Este caso pratico foi desenvolvido de forma a validar autonomamente as
possibilidades experimentais da 59PRESS mas também de forma a promover
a utilizagado do meio impresso e analdgico, onde o imprevisivel é muitas vezes
veiculo para solu¢ées de criatividade.

O desenvolvimento deste artefacto foi importante para concluir que o caracter
plastico atribuido aos processos analdgicos de impresséo, hoje em dia, ndo
tem que depender necessariamente da execugdo dos processos na integra.
Existem solugdes, como o fotopolimero, que permitem essa plasticidade
sensorial num processo acelerado de composigao.

O projeto da 59PRESS promove, maioritariamente, uma aplicagdo em contexto
académico, seja pela maior facilidade em multiplicar o nimero de ferramentas,
dada a importancia da quantidade das mesmas para uso simultaneo entre
varios utilizadores, e até de varias camadas ou projetos. Seja, pelo menos,
para dar acesso ao conhecimento e algum contacto com a Tipografia de
Caracteres Mdveis em contextos de recursos muito limitados. Este tipo de
iniciativas reforca ainda a produgao independente de projetos e o conceito
de auto-edigdo. Fora o contexto das instituicdes de ensino, pode, ainda, ser
uma ferramenta acessivel e facil de manusear para curiosos num ambiente
mais particular.

Conclui-se, portanto, que é possivel contornar a escassez de material de
impressao tipografica e encontrar alternativas mais acessiveis e econdémi-
cas, mesmo que provisoérias. Sendo a 59PRESS um dos varios exemplos de
alternativas possiveis, o conceito deste modelo em especifico visa otimizar a
ferramenta na sua variedade de utilizagdes. Os sistemas desenvolvidos para
esta ferramenta permitiram uma melhor adaptacéo as necessidades e objetivos



definidos no seu conceito, uma vez que a ferramenta foi desenhada de forma
personalizada para os mesmos. No decorrer do projeto, compreende-se ainda
aimportancia de recorrer a estas técnicas porque na realidade, o prazer que
se sente ao ver um livro impresso com a possibilidade de Ihe tocar, cheirar
e inteirar de todos os detalhes da impressdo, também é refletido no ato de
imprimir. Por vezes os resultados inesperados, que dificiimente surgem no
meio da impressao digital, permitem com que a tecnologia dite parte do resul-
tado final e é nesta relagao entre resultados e a tecnologia que se suporta a
59PRESS promovendo novos espagos experimentais e formas de expressao.
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(apéndice 2) Diagramas de hipdteses de
sistemas de ajuste da cama de impressao.
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(apéndice 3) Processo de testes e
construgao da cabecga de impressao e do
primeiro modelo da base.

(apéndice 3) Testes de calibre e pressio do
primeiro modelo desenvolvido.

(apéndice 4) Primeira experiéncia de
revelacdo de fotopolimero e testes de
impressao na provisional press
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(apéndice 5) Fase de testes com tipo de
chumbo.
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(apéndice 6) Fase de testes com tipo de
madeira.
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(apéndice 7) Testes de plasticidade com
tipos de madeira.
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Reinventing analog printing

Exploring traditional printing techniques
in an accessible academic context
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(apéndice 8) Participagédo no IJUP, maio de
2024 - Cartaz apresentado
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(apéndice 9) Momento de impressdo com o
professor Pedro Amado.
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(apéndice 10) Montagem de um espacgo de
oficina de impressdao em ambiente caseiro e
respetivos resultados.

(apéndice 11) Experiéncia de impressdo
utilizando uma chapa de offset como matriz.
A matriz é cortesia de Bruna Souza.
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(apéndice 12) Resultados obtidos do
momento de validagado da 59PRESS com
Graciela Machado

(apéndice 13) Resultados obtidos do
momento de validagdo da S9PRESS com
Graciela Machado. Em papel preparado (a
esquerda) e em papel de jornal (a direita).
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(apéndice 14) Fotografias do artefacto
editorial desenvolvido - Espécime tipografico
do tipo Semplicita.
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(apéndice 14) Fotografias do artefacto
editorial desenvolvido - Espécime tipografico
do tipo Semplicita.
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(apéndice 14) Fotografias do artefacto
editorial desenvolvido — Espécime
tipografico do tipo Semplicita.
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(apéndice 14) Fotografias do artefacto
editorial desenvolvido - Espécime tipografico
do tipo Semplicita.
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(apéndice 14) Fotografias do artefacto
editorial desenvolvido - Espécime tipografico
do tipo Semplicita.
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(apéndice 14) Fotografias do artefacto
editorial desenvolvido - Espécime tipografico

do tipo Semplicita.
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E-mails trocados com Steve Garst
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Anexos

Assunto: Academic project - Commentary/ Collaboration with my provisional
press project

Hello, | hope I find you well.
I'm a master’s student in design from Portugal and I'm contacting you as part
of an academic project.

I've been exploring your provional press project with the aim of reviving
and reinventing analog printing techniques and proving that they are easily
accessible to anyone, economically and in terms of portability.

Inspired by your project, | developed my own design for the device with the
necessary adaptations to suit my objectives.

In my project I'm interested in exploring the combination of different techni-
ques (such as linoleum or photopolymer) and, therefore, different types of
matrices. That said, | designed a provisional press model that would allow
me to adjust the height of matrix (the bed supporting the matrix is movable)
as well as the pressure applied to the print.

I've attached some images as well as a poster describing the project in more
detail.

It would be very important for my project if you could reply to this e-mail with
any testimonials/comments/feedback. Since your work has been a great ins-
piration, conceptually and practically, your testimony would be very important
to support and, in a way, validate this idea.

Thank you very much for your time.
| will be waiting for a reply.

Best regards,



Sara Tavares

19 de Margo de 2024
Hi Sara,

Thanks for reaching out and sending the pictures of the press you built! | love
the idea of creating an adjustable bed with the screws. It makes me think of
a combination of a DIY bookpress and a Provisional Press.

Itis a lovely idea to continue to make printing more accessible. We have had
Provisional Press users who struggle to print material that is thicker than
1/8” but thinner than type high and this looks like it could be a nice potential
solution.

What did you use for your cylinder? How have your test prints come out? |
wonder if it might need another screw in the center of the press bed? When
we were doing our initial testing, we found that we could go about 10-12
inches without the MDF noticeably flexing while under pressure.

Would you like a more formal review from me for a research paper? If so, how
long would you like it to be? | would be happy to do so, please let me know.

Keep up the good work!

Sincerely,
Steve

21 de margo de 2024

Im really happy and grateful to you for dedicating your time and attention to
my project!

How nice! That was the idea, to combine both, building a model that's easy
to understand and assemble, with just a few elements.

It was also something that intrigued me when | studied your project, because
I'm interested in exploring various analog techniques, some of which involve
thinner material or even types that, due to wear and tear, no longer have
the height they should have. So | tried to find a better and easier solution
than adding layers of MDF that somewhat limit the options when setting the
pressure for the print.

The cylinder is made entirely of iron, because not only is it solid and doesn’t
need elements inside to keep it stable, but the weight of the iron itself helps
with the printing (it's no more than 4kg). But it’s a reused cylinder, brought
in from the scrap heap, because the aim was to spend as little money as
possible to make it affordable.

| experimented with linoleum matrices, photopolymer and a typesetting, I'll
attach some examples.

A screw in the center of the bed would be a good solution to prevent the MDF
from sagging, but given the type of MDF | used and its thickness, | didn’t feel
that this happened in the prints I've already made, however, I've only made
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small prints even though this model has the capacity to print A3.

It would be amazing and would have a great impact on my project if you
could write a more formal review when you are available. | don’t want to be a
nuisance to your time and work, so I'll leave the question of length up to you;
any dedication to your work will be of great value to me.

Any quality or criticism of the choices I've made in this project will be wel-
come, as will questions and even the relation to the inspiration that was your
provisional press project.

I'd like to take this opportunity to leave you the poster that | didn’t attach in
the previous email.

Once again, thank you very much for your attention.

Sincerely,
Sara

21 de margo de 2024

Hi Sara,
Here is my review, please let me know what you think.

Upon reviewing Sara Tavares’s design for her printing press, | am struck by a
number of exciting upgrades and modifications. Most notably, the press uti-
lizes an adjustable bed to simplify the practice of printing matrices of various
heights. This is a particularly interesting development as it is the first wooden
printing press that | have seen to incorporate an adjustable bed. Tavares'’s
press also utilizes a steel cylinder and rail system to further reinforce the
most vital parts of the press. Sara is making important contibutibutions to
DIY press building and towards the community of people pursuing making
printmaking a more accessible medium.

Sincerely,
Steve Garst
Provisional Press

The posters look great! Can | recommend a gripper system? They really help with
skipping and skidding on proof presses. | have a prototype with a hinge and a
magnet that is my new favorite solution. | can share that with you if you would like.

If you get really into making cylinder presses, you might check out the research
of winking cat press on briar press. He used to have a website, but must have
taken it down. He has been building presses for the better part of a decade and
has imitated the rubber cover with urethane tubing. | ended up going with a diffe-
rent direction for my press, but it is a pretty fun rabbit hole of DIY press building.

Keep up the great work!
-Steve

1 de abril de 2024



Hi Steve,

| can’t tell you how important your words are to me! Your tips and references
are very useful, not only to complement my project, but also to question
some hypotheses.

It would be incredible if you could share your prototype with me to better
understand the gripper system you are talking about. Who knows, it might
even be a good alternative to avoid these situations.

| managed to get access to the site, it really is very useful and has already
raised some questions about the choices | made while building my press.

Since you're willing to help, and taking into account your experience in using
various presses as well as building them, what can you say about the fact that
my cylinder doesn't roll over the height of bed side walls, but walks inside the
distance between the two side walls, as you can see in the photos | sent you.
| ask this because in all the presses | see, what makes the cylinder roll is the
constant contact with those side walls and there must be a reason for it, | just
haven't figured it out yet. In the case of my press, what makes the cylinder
roll is the contact and pressure with the matrices. In your opinion, is this an
advantage or a disadvantage, since all the examples so far, including yours,
work in the same way?

Once again, thank you very much for your time and help.
Best regards,

Sara Tavares

2 de abril de 2024

Hi Sara,

| have attached a picture of my gripper. It is a simple system, but it works. It is
a steel hinge with neodymium magnet in between the two sides. | then cover
it in strong cloth tape (gaffer’s tape) to give it a little more friction and a tab
to help open it. | am still working on the best way to attach it to the press.
For now it has a magnet recessed under it to make it stick to the steel bed.

In terms of the cylinder contact. I like the cylinder to roll as it travels. If it
doesn’t, you often get a little bit of skipping as it hits the matrix the first time.
| have seen several folks use a toothed geared system to ensure the cylinder
always spins as it travels. A good example of that would be Tom Boulton’s
F Press.

Sincerely,
Steve

3 de abril de 2024
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Testemunho de utilizagdo da 59PRESS de
Graciela Machado
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Preambulo

A Sara instalou-se no corredor, comegou a usar as linhas de metal e madeira,
as ramas, por entre os equipamentos criteriosamente limpos pelo Nicola,
dispondo tudo em cima dos cavaletes e a imprimir. Ao longo das semanas,
breves trocas de palavras e provas espalhadas, davam conta dos progressos
e dos problemas de instalagdo de uma area oficinal de tipografia na FBAUP.
A superficie emergiam, de gavetas e armarios, ramas, caracteres, galés e
material branco, latas de tinta offset e espatulas. Sem demora, apresentei-
-lhe a Bruna e mais tarde a Luisa, que rapidamente, com as suas instrugdes
e ajuda, conseguiam incorporar texto em capas, de uma so cor ou ja duas, e
insinuar a naturalidade a partir da qual os livros ou outros impressos podem
ser feitos dentro de portas.

A determinada altura a Sara sugeriu-me, ndo quereria eu testar o equipa-
mento? E fazer um comparativo entre a competéncia do seu prelo construido
em garagem e os prelos de provas cedidos a FBAUP? Talvez a questado nao
tivesse sido colocada nestes termos, e ainda que ndo tenha respondido logo,
num final de semestre com avaliagdes, projetos e outras circunstancias, pensei
imediatamente como o deveria fazer.

O meu interesse pessoal por aquela area oficinal, reverte para uma abordagem
tecnoldgica mais omissa na gravura original: quando o metal é usado para
fazer gravura em relevo. Mais, quando a gravura é subsidiaria do texto, e se
conforma com o ser uma reprodugéo ou ilustragdo a acompanhar um texto.
Neste caso, o texto, esse sim, é o protagonista, em blocos, ou composicdes
mais abertas. Afunda no papel pela pressdo dos caracteres méveis e define
onde a imagem pode ser colocada.

Continuo a questionar e a querer reconstruir processos de impressao apli-
cados a pequenas tiragens onde se necessita dessa reprodugao exata e
aparentemente subsididria, periférica e que tem vindo a ser objeto da minha
investigacado agora no contexto do PPA, grupo de interesse do i2ADS.
Quando penso numa area da tipografia dentro da FBAUP, é esta incursao
por fazer que me desperta a curiosidade e a vontade de ensaiar; que alerta
para a possibilidade de uso de ilustragées tipograficas, e da necessidade
de comecar a dar os primeiros passos e dar a ver, a oficina, permite fazer
e imprimir as versdes do passado como as variantes contemporaneas para
as matrizes mecanicas, fotoquimicas a trago, gilotagem e rede. A vertente
mais Obvia da gravura original, com o usar uma prancha de xilogravura ou
um lindleo, ndo precisa de ser recuperada ou sequer relembrada, e ndo deve
provocar qualquer problema no momento da prova. A mim, ndo me suscita
a vontade de ensaio. Também nao considero, quando um prelo reedita um
modelo proposto numa légica de auto produgado, que a competéncia do dis-
positivo seja o maior interesse do exercicio.

Termos de uma aproximacao

Dito isto, com um pretexto técnico, procurei a Unica matriz que em tempo
produzi para reproduzir uma fotografia como uma foto zincogravura sobre
placa de foto polimero. Esta experiéncia Unica sobre foto polimero procurava
o0 parente contemporaneo da zincogravura que também ajudei a reconstruir.
Nessa imagem havia aplicado uma reticula de pontos idéntica a usada pelo
fotogravador portuense Marques Abreu. Também, havia saido para produzir
uma pelicula de maior opacidade na empresa Molografica, localizada bem
perto da FBAUP, pois queria garantir uma abertura fiel da fotografia origina-
riamente produzida sobre pelicula a preto e branco. Desta imagem tirada em
finais da década de 70 do século XX, pouco antes da adogdo do filmes a cores
como forma de registo na familia, obtive um positivo eficiente para ajudar a



converter a preciosa imagem numa fotografia impressa a tinta gorda a partir
chapa gravada em relevo. O resultado impresso, recupera na memoria, as
centenas de ilustragdes usadas em livros a preto e branco, onde as imagens
ndo abundam, e os blocos de tipografia dominam. Coloquei essa impressao
num livro-arquivo inteiramente impresso em litografia, onde a tipografia ndo
entra, e a autografia domina todo o objeto, com uma tiragem de 30 exemplares.
Seja como for, esta matriz produzida em 2018 e que constituiria 0 maior desa-
fio do prelo, perdeu-se e ndo a tendo encontrado pedi a Sara para que me
encontrasse uma matriz tipografica idéntica, descrevendo como tipicamente
seria bom testar o prelo de provas como uma gravura tipografica onde as
meias tintas da fotografia ddo lugar a pontos mais ou menos aproximados.
Pouco tempo depois, da sua cole¢do de zincogravuras recuperou uma primeira
matriz que respondia ao pedido; logo uma segunda matriz, mais pequena,
ja sem tem a rede de pontos, e como gravura a trago de esquema simples.

O ensaio

Avancei entdo, ao final de mais um dia de trabalho, oficinas sem mais ninguém
a nao ser as duas, para imprimir duas zincogravuras tipicas usadas em qualquer
tipografia local. Uma reproduz uma fotografia de industria, outra um desenho
esquematico. Em ambas, o metal exibe ainda vestigios da emulsdo e trai o
modo como a delicada trama resulta de processos de gravagao fotoquimica,
a via mais rapida para produzir a imagem singela, presa a taco de madeira.
Definido o espagcamento entre as duas chapas, a Sara procedeu a montagem
da composicao e ao aperto com o material branco, e rapidamente passamos
a impressdo colocando a galé no prelo. A imagem disposta sobre o vazio,
deixa de ser a periferia para se tornar o centro da atengao.

A partir daqui passei a observar como imprimir sentindo o prelo, e procurando
pelo uso de uma tinta metdlica, acentuar a relagdo com a matéria do suporte,
isto é, o metal. Na auséncia do contraste da tinta negra, a imagem gravada,
delicada, hesitava em aparecer, na integra, e perdia-se na impressao. Apos
varias tentativas, e para evitar o papel de jornal, o papel sobre o qual tudo se
obtém com clareza, mas que nao nos evita o problema de encontrar o papel
de edicdo certo, foquei-me numa outra hipotese: imprimir sobre um papel de
superficie preparada. Peguei num papel criado a partir de imprimadura simples,
aplicada a trincha e destinado a uma impressdo em oco, contrariando tudo
0 que se diz ser o suporte ideal para a ocografia, e imprimi as duas imagens
nuvem. Satisfeita dei por concluido o ensaio.

Imagens nuvem

O prelo da Sara ndo é obviamente problema: como qualquer dispositivo num
processo criativo, ele é o pretexto e veiculo de expressao. Em duas horas
compreendi e recuperei um mundo de hipdteses.

Pedes-me em correio eletrénico, se poderei falar na competéncia dos papéis,
do porqué da minha escolha de tipo de papel em extingdo que eu mesma
produzi para simular os coated papers do passado, sobre o que penso dos
resultados e se a ferramenta é apta: Sara, para mim a reproducao deixou de
existir quando trabalho a gravura e ela ndo é problema técnico mesmo quando
parece ser. O que interessa neste contexto é extrair um processo de apren-
dizagem do que fazer com as imagens que passam entre as nossas maos
e moldar o que elas sdo em funcdo dessas pré-existéncias, mesmo quando
me fazem um convite simples. Com o teu prelo como com outros, com 0s
que existam por onde passo, porque a sua validade se define em fungao da
impressao e esta reescreve o que se quer desenhar.

O ultimo prelo que usei mais préoximo do teu era um prelo de provas de ori-
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gem soviética, rude e robusto, instalado entre congéneres de origem alema,
americana, feito para sobreviver ao tempo, como o teu. Ao pegar nele, o que
ele moldou foi imediatamente o meu pensamento e a minha resposta a esse
tipo de dispositivo embutido na maquina. Isso sobrepde-se a tudo o resto.
Nessa altura imprimi uma folha de estanho. Contigo quis imprimir a leveza
das nuvens.

Graciela Machado Porto 29 de junho de 2024
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