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Resumo

A presente dissertagdo tem como objeto a anélise da presenca de argu-
mentos da moda na discusséo sobre arquitetura. Centra-se nas reflexdes
de Adolf Loos e de Bernard Rudofsky. O intervalo de tempo analisado de-
corre entre 1898 e 1944, por serem 0s anos da publica¢do dos artigos “A
Moda Masculina” e “Moda de Senhora”, de Loos, e da exposigdo “Are Clo-
thes Modern?” de Rudofsky, respetivamente. Sdo também considerados
Otto Wagner, pela possivel influéncia em Loos, e outros seus contempora-
neos, como Josef Hoffmann, que também se envolveram nesta discusséo.

0 método consiste na andlise de fontes primérias, complementada
pelo estudo do trabalho de autores contemporidneos onde a tematica é
abordada. A biografia dos protagonistas é utilizada na medida da contex-
tualizagcdo da concecdo das reflexdes.

Desta forma, demonstra-se que a moda serviu igualmente o discurso
dos arquitetos modernos, como daqueles que criticavam este movimento.
Através da anélise dos discursos de Adolf Loos e Bernard Rudofsky como
exemplos representativos, ao longo da dissertagdo procede-se a uma re-
flexdo acerca das convicgbes de ambos, colocando em confronto os argu-
mentos que os levam a adotar visdes distintas acerca da arquitetura ideal
para servir a sociedade, sendo estudado o papel da moda neste processo.

O objetivo deste trabalho é reavivar a importéncia da moda no dis-
curso sobre a arquitetura, contribuindo para que se reconhecga a disciplina
como fator importante de reflexdo tedrica. Assim, pretende-se contribuir
para a reconstituicdo da complexidade da teoria da arquitetura, que, com
o passar do tempo, se cristaliza em versdes simplistas, por eliminag¢do de

alguns dos temas que a integram.
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Abstract

This dissertation analyses the presence of fashion arguments in the discus-
sion of architecture. It focuses on the reflections of Adolf Loos and Bernard
Rudofsky. The time span analysed is between 1898 and 1944, as these are the
years of publication of Loos’ articles “Men’s Fashion” and “Ladies’ Fashion”,
and Rudofsky’s exhibition “Are Clothes Modern?”, respectively. Also considered
are Otto Waghner, for his possible influence on Loos, and other contemporaries
of his, such as Josef Hoffmann, who were also involved in this discussion.

The method consists of analysing primary sources, complemented
by the study of the work of contemporary authors where the theme is ad-
dressed. The biographies of the protagonists are used to contextualise the
design of the reflections.

In this way, it is shown that fashion also served the discourse of mod-
ern architects, as well as those who criticised this movement. By analysing
the speeches of Adolf Loos and Bernard Rudofsky as representative exam-
ples, throughout the dissertation we reflect on their convictions, confronting
the arguments that lead them to adopt different visions of the ideal archi-
tecture to serve society, and studying the role of fashion in this process.

The aim of this work is to revive the importance of fashion in the dis-
course on architecture, helping to recognise the discipline as an important
factorin theoretical reflection. The aim is to help reconstitute the complex-
ity of architectural theory, which over time has crystallised into simplistic

versions by eliminating some of the themes that make it up.
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Através da curiosidade despertada pelas disciplinas da arquitetura e da
moda, foi evoluindo o nosso entusiasmo pelo seu estudo, em paralelo
com a crescente tomada de consciéncia do papel que o universo arqui-
teténico ocupa na sociedade. Circunstancias que se revelaram os princi-
pais impulsionadores de reflexdo acerca da presenga da moda no mundo
da arquitetura.

Neste sentido, o objeto da presente dissertagdo consiste na identifi-
cagdo de argumentos relacionados com a disciplina da moda na constru-
cdododiscurso sobre a arquitetura. Através da investigacdo, demonstra-se
que a moda serviu igualmente o discurso dos arquitetos modernos como
daqueles que criticavam este movimento, sendo analisados os discursos
de Adolf Loos e Bernard Rudofsky, respetivamente, como exemplos repre-
sentativos. A originalidade da dissertagdo consiste na colocagdo em con-
fronto da produgéo tedrica destes arquitetos, relacionada com a moda. O
periodo a que dedicamos maior atengdo é entre 1898 e 1944, uma escolha
fundamentada na andlise das obras dos arquitetos mencionados, nomea-
damente, naquelas que se demonstraram mais relevantes para a inves-
tigagdo. Sdo eles, os artigos “A Moda Masculina” e “Moda de Senhora”,
escritos por Adolf Loos em 1898 e a exposicdo “Are Clothes Modern?”, de
1944, de Bernard Rudofsky. Sdo ainda considerados Otto Wagner e outros
pela contemporaneidade e pela abordagem da moda nos seus discursos.

O objetivo é reavivar a importancia deste argumento no discurso so-
bre a arquitetura que, entretanto, se canonizou, mas que, neste processo,
obliterou o tema da moda. Pretende-se, com esta dissertacao, contribuir
para que se impega o apagamento da moda como fator importante de re-
flexdo na arquitetura.

Entende-se pertinente a abordagem pormenorizada do tema por
permitir ganhar consciéncia sobre as formas de constru¢do do conheci-
mento, deixando alertas para eventuais preconceitos que o possam con-
taminar. Ndo exclusivamente aqueles imediatamente relacionados com
questdes de género, muito presentes no desenho da moda e na sua dis-
cussdo na relagdo com a arquitetura na primeira metade do século XX,
mas também com o préprio tema em si. De uma forma n&o declarada, pa-
rece que a moda é considerada um fator menor, efémero, superficial e de
pouca relevancia para entrar na argumentagdo de uma disciplina como a
arquitetura. A abordagem da moda na construgdo deste discurso contribui
para a ndo simplificagdo da teoria da arquitetura, oferecendo uma porta de
entrada para a concegao cultural da sociedade de cada arquiteto em cada
momento, que forcosamente se reflete nas suas obras, repercutindo-se
novamente na construcgdo cultural da sociedade.

Assim, partindo das fontes primaérias, isto é, dos textos dos arquite-
tos em foco nesta dissertagdo, de forma a explicitar as suas concegoes,

volta-se aos trabalhos de autores contemporéaneos, como Mary MclLeod,
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Leila Kinney, entre outros, que se dedicaram a esta relagdo entre arquite-
tura e moda, principalmente nos anos 90. Os titulos dos escritos permane-
cem, ao longo do texto, referidos na lingua em que foram lidos, enquanto
que as citagdes se encontram por nds traduzidas, quando necessério.
Alerta-se que algumas das imagens apresentadas ao longo da dissertagéo
poderdo ndo conter a melhor qualidade gréafica, devido a sua antiguidade.

De forma a alcangar os objetivos propostos realiza-se, primeiramen-
te,uma contextualizagdo do estado atual do conhecimento acerca do tema
em questdo. Em seguida, estrutura-se a dissertagdo em trés momentos.
Os dois primeiros coincidem com a anélise do discurso de Adolf Loos e
Bernard Rudofsky, respetivamente, através da leitura e analise de escritos
de sua autoria, tendo sido selecionados os de maior pertinéncia para o
estudo da temética, assim como através da observagdo critica de alguma
da sua arquitetura e demais projetos que consideramos relevantes. Am-
bos os momentos sédo estruturados de forma equivalente, com excegao da
abordagem do discurso de Otto Wagner. O terceiro momento é dedicado a
comparacéao das convicgdes de Loos e Rudofsky.

Dentro dos dois momentos mencionados, cada um deles dedicado
a um dos arquitetos, procede-se a sele¢cdo de um conjunto de tépicos de
relevo tendo em conta os seus discursos, permitindo-nos compreender
e comparar as convicgdes de ambos. No caso de Adolf Loos é, primeira-
mente, analisada a preocupagdo do autor com a evolugdo da sociedade,
investigando-se o papel da moda e da arquitetura neste processo, uma
vez que o arquiteto estabelece uma associagéo entre estas e o progresso
civilizacional. Em seguida, é explorada a relagdo e divergéncias entre Adolf
Loos e Josef Hoffmann, arquiteto contemporaneo, tendo em conta que a ar-
quitetura de Hoffmann é um tema bastante presente nos escritos de Loos,
o que contribui para a compreensao dos ideais do autor.

Posteriormente, é abordada a moda masculina e a moda feminina,
estas desenvolvidas em diferentes tépicos, dado que Adolf Loos tece con-
sideragdes distintas sobre ambas. Logo apds, investiga-se a visdo de Loos
no que refere a cultura inglesa e a cultura americana, povos que o autor
exalta nos seus textos. Neste sentido, sdo, ainda, explorados momentos
marcantes para a moda, verificando uma possivel influéncia para os tex-
tos de Loos, nomeadamente, o Movimento da Reforma do Vestuério, de
1850, que teve lugar na América.

A relagdo com o passado e a visdo acerca do trabalho dos artesédos,
entre eles, do alfaiate, sdo os dois tdpicos seguintes, consistindo em te-
mas presentes na escrita do autor, e que revelam de uma forma clara o
seu pensamento relativamente a arquitetura e a moda. Pelo dito, de for-
ma a compreender se os principios defendidos por Loos nos seus escritos,
sdo por ele aplicados na sua obra arquitetdnica, procedeu-se ao estudo
da arquitetura de Adolf Loos, particularmente, aquela destinada a acolher
empresas e lojas de moda, consistindo num outro tépico.

A anélise do discurso de Otto Wagner, um dos antecessores de Loos
relativamente a discussdo da relagdo arquitetura e moda, serd também

considerada, por consistir numa possivel influéncia no pensamento de
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Adolf Loos, procedendo-se a uma comparag¢do entre a ideologia de ambos
os arquitetos.

Relativamente a Bernard Rudofsky, ao invés do que se verifica no
capitulo dedicado a Adolf Loos, opta-se por abordar, primeiramente, a vi-
sdo do arquiteto no que toca ao quotidiano da sociedade, e ndo ao seu
futuro, por ser essa a perspetiva de Rudofsky. Em seguida, é desenvolvi-
da, num tépico comum, a moda dedicada quer ao sexo feminino quer ao
masculino, tendo em conta a posi¢do do arquiteto em relagdo ao tema,
que ndo as distinguia.

Também para compreender a posigdo de Rudofsky, a cultura ameri-
cana, a relagdo do arquiteto com o passado e a sua visdo acerca do traba-
Iho dos artesdos voltam a ser relevantes, sendo assim possivel fazer uma
comparagdo com o discurso de Adolf Loos. Por fim, é efetuada uma analise
de uma obra arquitetdnica de Bernard Rudofsky, atestando se este mate-
rializa as ideias defendidas na sua obra tedrica.

Como referido, na terceira parte deste trabalho procede-se a uma re-
flexao acerca dos discursos de Loos e de Rudofsky, a partir dos tépicos se-
lecionados, colocando em confronto os argumentos que os levam a adotar
as suas visodes acerca da arquitetura ideal para servir a sociedade.

A dissertagdo termina com uma conclusao, onde sdo sintetizados os
pontos principais da investigacao e tecidas as consideragdes finais resul-

tantes da anélise dos mesmos.
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Pela investigacdo e leitura de disserta¢des de mestrado realizadas ante-
riormente por estudantes da Faculdade de Arquitectura da Universida-
de do Porto, que trazem para a discussao a relagdo entre a arquitetura
e a moda, constata-se um foco do estudo na evolugdo da relagdo entre
as duas areas a partir da anélise da cenografia de desfiles de moda e do
estudo de edificios de lojas de grandes marcas de moda projetados por
arquitetos, sendo aprofundado, nalguns dos trabalhos, a importéncia da
comunicacgao do edificio para o sucesso da marca.' Além destes tépicos, a
primeira dissertagdo a abordar a tematica na referida institui¢cdo de ensi-
no, desenvolve o estudo do tema a partir do confronto entre a linguagem
e processos de trabalho de um arquiteto e de um estilista, assim como o
comportamento dos materiais nas duas areas.?

Nas dissertacbes de mestrado apresentadas noutras institui¢des de
ensino, nacionais e internacionais, o mesmo se verifica, com a parceria
entre arquiteto e marca de luxo a revelar-se um tema comum, tomando
o papel de arquitetura promocional.® O interesse pela similitude entre os
processos de trabalho dos profissionais das duas areas mantém-se, as-
sim como a abordagem das influéncias e materiais comuns quer a arqui-
tetura, quer @ moda.*

E, também, de salientar o interesse dos alunos pelo fenémeno da glo-
balizagdo, de forma a avaliar o impacto e consequéncias dos avangos tecno-
l6gicos, a que assistimos diariamente, nas duas areas, avaliando questdes
como o consumismo e estratégias de marketing e ainda a semelhanga
entre a aparéncia de edificios e de vestuario.’ A investigag&o sobre de que
forma a globalizagdo tem impacto no modo como se faz arquitetura, é tam-
bém sustentada pela relagdo de arquitetos a marcas de moda de luxo.

Identificamos, num dos trabalhos, uma interpretagcdo mais pratica
da tematica, onde a prépria autora cria uma cole¢do de moda baseada na

arquitetura, segundo o Minimalismo, apoiando-se em autores como Adolf
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Loos e Le Corbusier” Uma outra investigacdo conduz o tema para a anélise
da relagéo entre Adolf Loos e Henry van de Velde com a moda, explorando
como as suas ideias relativamente a arquitetura foram transpostas para o
mundo da moda.®

Apés esta investigacdo, verificamos que nenhuma das disserta-
¢bes de mestrado a que tivemos acesso, aborda a relagdo arquitetura e
moda da maneira como aqui o propomos, e de forma tdo pormenorizada,
demonstrando-se evidente a intencdo dos alunos em estudar a forma
como a arquitetura influencia a moda, e ndo o contrario, como faremos
ao longo do texto.

Na década de 90 do século passado, alguns autores, maiorita-
riamente de origem norte-americana, como Mary MclLeod, Leila Kinney
e Mark Wigley, levaram a cabo estudos sobre a relagédo entre arquite-
tura e moda. Além dos trabalhos individuais, os referidos autores es-
creveram, em conjunto com Deborah Fausch e outros, “Architecture: In
Fashion” de 1994, publicagdo que teve origem numa conferéncia com o
mesmo nome, realizada trés anos antes pela Escola de Arquitetura da
Universidade de Princeton.®

O discurso de Mary Mcleod, no artigo “Undressing Architecture:
Fashion, Genderand Modernity” de 1994, aponta para uma anélise da moda
como componente fundamental para a discusséao e definicdo da arquite-
tura moderna, explorando a visdo de Adolf Loos, assim como os discursos
de personalidades antecessoras, como Otto Wagner, Charles Baudelaire e
Gottfried Semper, mas também contemporineas de Loos, como Le Corbu-
sier. Questdes de género tém, também, uma forte presenga ao longo do
texto, assim como o desejo de emancipa¢do do sexo feminino e preocupa-
¢do com o papel da mulher no mundo arquiteténico.”® Ao longo desta dis-
sertagdo, dedicamo-nos mais profundamente a comparagédo do discurso
de Adolf Loos e de Otto Wagner do que o efetuado por McLeod ao longo do
artigo. Por sua vez, Mark Wigley dirige a sua investigagdo para o papel da
parede branca na arquitetura moderna, identificando nesta uma relagao,
ndo s6 com a moda, mas também com a nudez, explorando, maioritaria-
mente, os discursos de Adolf Loos e de Le Corbusier."

Ja Leila Kinney, em 1999, num dos seus artigos a que chamou
“Fashion and Fabrication in Modern Architecture” opta por relembrar o
grande nimero de arquitetos da era moderna que desenharam pecas de
roupa, abordando, também, alguns dos escritos sobre moda que os mes-

mos realizaram, referindo, ainda, de forma sucinta, a exposicao “Are Clo-
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thes Modern?”, de Bernard Rudofsky, relacionada com o tema. Ao longo
do texto, a autora faz uma sintese dos mencionados artigos de McLeod
e Wigley.'?

Também Beatriz Colomina, em 1992, se debrugou sobre questdes re-
lacionadas com o vestuério, no d&mbito da edi¢do de “Sexuality & Space”.
Esta publicagdo engloba um conjunto de artigos, nos quais a preocupagéo
central é o género e a sua relagdo com o espaco, para o qual Colomina contri-
bui com uma anélise das representagdes de projetos domésticos, especial-
mente de interiores, de Adolf Loos e Le Corbusier, no artigo intitulado “The
Split Wall: Domestic Voyeurism™.!® Colomina ndo abandonou a investigagao
sobre as convicgdes de Loos, ainda que por outro prisma, tendo produzi-
do um outro artigo, em 2010, com o titulo “Sex, Lies and Decoration: Adolf
Loos and Gustav Klimt”, publicado na Thresholds, revista produzida pelo
Departamento de Arquitetura do MIT (Massachusetts Institute of Techno-
logy)."* Aqui, através dos escritos do arquiteto, Colomina aborda a relagéo
de Adolf Loos com os membros da Secessdo Vienense, em particular com
Klimt, figura que Colomina considera melhor exemplificar as tendéncias do
movimento, questionando porque razdo o arquiteto nunca lhe dirigiu direta-
mente as suas criticas, ao contrario do que fazia com outros nomes ligados
a Secessdo. No &mbito da andlise de Colomina a critica que Adolf Loos tece
a Secessao Vienense, a autora analisa questdes ligadas ao género, referindo
que o arquiteto identifica uma ligagcao entre o movimento e o sexo feminino.
A mesma autora foi, em 2016, responsavel pela reedigdo de “Das Andere”, re-
vista de Adolf Loos, em que o préprio aborda, entre diversos temas, a moda.'®

Em 2004, também Patrizia McBride resume, num pequeno artigo, dois
dos escritos de Adolf Loos relacionados com a moda, demonstrando, de for-
ma sucinta, alguns dos argumentos do arquiteto, que considera serem repre-
sentativos do seu ideal de modernidade, comparando a visdo de Loos acerca
do ornamento austriaco com a do escritor Karl Kraus, seu contemporaneo.'®

Um pouco inexplicavelmente, os referidos trabalhos nédo parecem
ter feito escola, nem deixado marcas nas teorias desenvolvidas contem-
poraneamente sobre aquelas arquiteturas. A partir deste periodo, encon-
tramos pouca documentag3o relativamente a tematica, obtendo apenas
documentos em que os autores se limitam a reproduzir o conhecimento
jé adquirido, ndo adicionando informacé&o. Identificamos como um desses
casos o artigo escrito em 2014 por Jodo Araljo e Lara Barbosa, da Univer-
sidade de Sdo Paulo, no &mbito do 110 Congresso Brasileiro de Pesquisa e

Desenvolvimento em Design.”
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Bradley Quinn, em “The Fashion of Architecture” de 2003, aborda de
uma forma abrangente a relagcédo entre ambos os meios, ndo investigando
o tema do mesmo ponto de vista dos autores dos anos 90. Examina antes
as ideias, técnicas e materiais utilizados por designers e arquitetos con-
temporéneos de renome, de forma a explorar a sua partilha em ambas as
areas, que se verificam cada vez mais comuns. Analisa como os designers
de moda s3o influenciados pela arquitetura na criagdo de vestuario, e tam-
bém os arquitetos influenciados pela moda, na concegéo de edificios.'®

Assim, fica demonstrada a originalidade da dissertacao, por fazer
uma analise comparativa entre discursos sobre moda que servem tanto
a arquitetura moderna, como a critica a esta, com foco na investigagao
do trabalho de Adolf Loos e de Bernard Rudofsky. Esta comparagdo néo foi

objeto tdo detalhado de nenhum dos autores referidos.
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A presenca da Moda no discurso arquiteténico é recorrente desde o final do
século XVII até metade do século XIX, contudo, segundo Mary McLeod, é no
final deste Ultimo que este cenério se torna uma constante.’”® Manteremos
o foco da investigacdo na primeira metade do século XX, onde encontra-
mos ecos dessa perspetiva. Iremos analisar o pensamento dos arquitetos
Adolf Loos (1870-1933) e Bernard Rudofsky (1905-1988), em particular atra-
vés dos seus discursos, onde os arquitetos expressam as suas convicgdes
acerca da disciplina, recorrendo a uma correlagdo entre a arquitetura e o
mundo da moda. Nesta época, a criagdo de vestuario tornou-se um aspeto
da reavaliagdo da arquitetura doméstica moderna, da decoragéo e da in-
terioridade, numa tentativa por parte dos arquitetos de definir a estética
moderna, servindo-se, assim, da moda e do seu vocabuléario para ajudar
a pensar a arquitetura.?° Leila Kinney afirma-o, relativamente ao periodo
moderno, e nés estendemos o fendmeno ao periodo pés-moderno. Como
diziamos, estes factos encontram-se plasmados no discurso de Adolf Loos

e de Bernard Rudofsky.
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A contribuicdo da moda para a construcao
(do discurso) da arquitetura moderna: Adolf Loos
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Loos, nascido em Brno, na atual Republica Checa, iniciou o seu percurso
em estudos de arquitetura, em 1889, na Universidade de Dresden, na Ale-
manha, que ndo chegou a terminar, interrompido pela visita a Exposigéo
Mundial de Chicago, de 1893.2" Foi nesse ano que Loos iniciou a sua per-
manéncia nos Estados Unidos da América, que se prolongou por trés anos,
onde se instalou, primeiramente, em Filadélfia e, mais tarde, em Chicago,
St. Louis e Nova lorque.2?2 Apds a passagem pela América, onde trabalhou
em diversas areas, entre elas a do jornalismo, o arquiteto voltou ao con-
tinente europeu, com destino a Viena, onde comecgou a trabalhar para o
arquiteto austriaco Carl Mayreder.2® Fundou o seu préprio estidio ja em
1898, iniciando a sua atividade arquiteténica a solo.?* Ao longo da carreira,
Loos ndo sb se dedicou a préatica profissional, construindo obras arquite-
ténicas, como foi realizando variados ensaios que constituem um veiculo
primordial na exposi¢gdo das suas convicgoes.

O arquiteto escreveu e publicou mais de uma centena de artigos em
jornais e revistas, nos quais aborda os mais diversos tépicos. Verificamos
nos seus textos, obtidos através do acesso a fontes primérias, ndo sé a
andlise de matérias ligadas a arquitetura, como aos materiais de constru-
cdo, revestimentos e aclstica, mas também relacionados com o design,
de mobiliario e objetos do quotidiano, e com a moda, tendo utilizado al-
guns desses textos para dissertar sobre a sociedade austriaca.

No total, sdo 10 os artigos de Loos que abordam a moda, tanto fe-
minina como masculina, sendo desenvolvidos, no dmbito da Ultima, te-
mas como o calgado, os chapéus e a roupa interior. Concentramo-nos em
trés dessas publicagdes, que tém maior relevéncia para a investigagdo e
andlise do tema em questdo. “A Moda Masculina” é uma delas, artigo de
1898, inserido num conjunto de textos que Loos realizou para o jornal vie-
nense Neue Freie Presse, acerca da moda destinada ao sexo masculino.
Analisaremos, também, “Moda de Senhora”, artigo que os investigadores
acreditam ter sido elaborado no mesmo ano, embora seja desconhecido
o seu local de publicagdo. E, ainda, “Ornamento e Crime”, um dos mais
célebres artigos de Adolf Loos, tendo origem numa palestra do arquiteto,
apresentada pela primeira vez em janeiro de 1910, na Associagdo Académi-
ca de Literatura e Musica, em Viena.?® Tendo sido inicialmente publicado

em francés, no ano de 1913, na revista parisiense Les Cahiers d’aujourd’hui,
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foi apenas em 1929 que o artigo chegou ao publico na lingua alem3, por via
do jornal Frankfurter Zeitung, em virtude do coléquio de Frankfurt acerca
da unido internacional para a nova construgéo.2® Recorremos ainda a ou-
tras publicagdes de Adolf Loos, ndo diretamente relacionadas com a moda,
sempre que necessario.

A selecdo dos artigos “A Moda Masculina” e “Moda de Senhora” para
anélise reside no motivo de ambos os artigos constituirem dois dos pri-
meiros escritos de Adolf Loos, além de transmitirem de uma forma clara
as ideias do autor relativamente ao tema em questé&o. Por sua vez, em “Or-
namento e Crime” verifica-se uma sintese do pensamento de Loos sobre a
vida moderna, j& numa fase mais avangada da carreira, e na qual a moda se
mantém presente no seu discurso, revelando-se uma mais valia para a com-

preensdo da tematica em estudo e da evolugéo do pensamento do arquiteto.

A partir da leitura de “Ornamento e Crime”, é de notar que a preocupagio
de Adolf Loos com a evolugdo da sociedade é de particular relevancia na
sua escrita, sendo que, entende que a arquitetura e o vestuario de um
povo se tornam um meio para avaliar o nivel de desenvolvimento de de-
terminada sociedade. Esta evolugéo é definida, no entender de Loos, pela
maior ou menor aplicagdo de ornamento nos edificios, vestuario e obje-
tos do quotidiano utilizados pelos cidadaos.

Em “Ornamento e crime”, o autor expressa o seu pensamento acerca
da questdo da ornamentacao, explicando que o essencial ndo sai de moda,
enquanto que o dispensavel, ou seja, o ornamento, se desatualiza rapida-
mente.?’” E neste sentido que o autor compara o abandono do ornamento
com a evolugdo humana e civilizacional, concluindo que “a evolugao cultu-
ral é proporcional ao afastamento do ornamento em relagdo ao utensilio domésti-
€028 Raciocinio que Loos sustenta nas primeiras paginas de “Ornamento
e Crime”, onde escreve acerca do processo de crescimento do ser humano,
abordando as transformacgbes por que passa, desde o nascimento. Afirma
que uma crianga ndo possui principios nem obrigagdes morais, enquanto
que um adulto ja o tem, dai agirem de formas distintas.2? Circunsténcia
que o arquiteto utiliza para realizar uma analogia, afirmando que um com-
portamento é considerado natural quando realizado pelo Papua, mas néo

quando produzido pelo cidaddo moderno.3°
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Deduzimos que o autor considera o abandono do ornamento uma
consequéncia natural do crescimento e evolugdo do ser humano, em pa-
ralelo com a evolugéo da sociedade. A evolugdo da sociedade faz com que
um comportamento que outrora foi aceite, atualmente ndo o seja, dai Adolf
Loos referir, no ensaio, algumas das atitudes do Papua, Homem primitivo,
que julga naturais para o contexto do seu povo, mas que o arquiteto consi-
dera tratar-se de um crime na civilizagdo moderna. Pelo que se conclui que
Adolf Loos considera que o ato de ornamentar seria um comportamento
inaceitavel no presente.

Pelas suas palavras terem sido recebidas com desagrado pelo pu-
blico, como o préprio autor afirma, dizendo que “as reacdes foram de tris-
teza e de desdnimo”®', o arquiteto visa o Estado, em particular o austriaco,
por considerar que este contribui para o escasso progresso civilizacional
a que se assiste no pais. Segundo Adolf Loos, esta entidade ajudou a rea-
dotar o ornamento, algo que, em séculos passados, a humanidade havia
superado.®? Acrescenta que o objetivo do Estado é manter uma sociedade
pouco evoluida, travando assim o desenvolvimento do seu povo, pois “um
povo submisso é mais facil de governar do que um povo culto”33, afirmando, no
entanto, que apesar de o adiarem, estes ndo conseguiram travar a evolu-
¢do da sociedade.

Considera ainda que se v3o desperdigando meios, devido a necessidade
de mais matéria prima, assim como maior tempo despendido para a execu-
¢do do objeto ornamentado, resultando num prejuizo econémico, dos quais
0os ornamentistas estdo conscientes, aproveitando-se economicamente do
adorno e da sua rapida desatualizagdo para aumentarem os seus ganhos.3*

Verificamos, desta forma, que, além de considerar o ornamento uma
forma de manipulagdo do povo, julgando o seu abandono uma consequén-
cia natural da evolugao, o autor apresenta argumentos objetivos para de-
fender a sua tese relativamente a abolicdo do ornamento, identificando na
sua utilizagdo desvantagens de cariz econdmico. Assim, entendemos que
a posicdo de Loos relativamente aos objetos ornamentados é de que sdo
nada mais do que um desperdicio, tanto de mé&o de obra, como de mate-
rial, culminando num desperdicio de capital.

No final de “Ornamento e Crime”, Loos reforga que “a auséncia de
ornamentagdo é um sinal de forga intelectual”®®, afirmando que o homem
moderno ndo desperdiga o seu tempo com as questdes do adorno, o que
lhe permite focar mais consistentemente noutros temas. Sdo, portanto,
inimeros os momentos em que, ao longo de “Ornamento e crime”, o au-
tor criminaliza de forma veemente o ato de ornamentar. O discurso apre-
sentado ao longo da escrita encontra-se relacionado com o que, no N0sso
ponto de vista, parece ser a maior inquietagdo do autor, sendo esta o
desenvolvimento cultural da sociedade. No seu entendimento, este esté

condicionado pela presenga de ornamento, tanto no vestuéario, como no
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mobilidrio e nos objetos do quotidiano, criticando ferozmente aqueles
que de si discordavam.

No dmbito do estudo da sociedade, a critica a sociedade austria-
ca ja havia marcado o discurso de Adolf Loos, anteriormente a escrita
de “Ornamento e Crime”. O artigo denominado, significativamente, “The
Potemkin City”3®, por sintetizar o conceito do artigo, que data de julho
de 1898, publicado na revista oficial da Secessdo de Viena, Ver Sacrum, é
um exemplo. Neste, Loos critica uma classe social em particular, a bur-
guesia, devido a sua necessidade de exibir um nivel de vida superior,
apoiando-se num excesso de ornamentag¢do de forma a imitar a classe
aristocrética. Neste sentido, satiriza a grande Ringstrasse, avenida loca-
lizada no centro de Viena que apresenta modestas habitagdes burguesas
escondidas através de aparatosas fachadas, de grande ornamentacéo,
onde predominam os elementos historicistas, defendendo que a socie-
dade, em particular o burgués, deveria orgulhar-se do seu préprio estatu-
to,ao invés de fingir ser algo que n&o é, pois, “a pobreza ndo é uma desgraga.
Nem toda a gente pode nascer num solar feudal. Mas fingir algo assim aos nos-
sos semelhantes é ridiculo, imoral”®’.

Entendemos que este conceito de adulteracdo e farsa, a que Adolf
Loos se refere, esta relacionado com a afirmacdo de Patrizia McBride, no
artigo “In Praise of the Present: Adolf Loos on Style and Fashion”, em que
refere que Loos rejeita o ornamento pelo facto deste ndo favorecer o dia-
-a-dia do cidaddo moderno, portanto, ndo trazendo qualquer tipo de bene-
ficio a nivel funcional ao objeto, peca de roupa ou edificio em questdo.3®
Portanto, qualquer elemento incorporado nos objetos do dia-a-dia deveria
tercomo objetivo a adequagao a vida quotidiana e ndo o simples propdsito
de os tornar mais apelativos, pois tornar-se-iam inauténticos. No entanto,
segundo Mark Wigley, o arquiteto ndo defende simplesmente a aboli¢do
do ornamento, mas apenas a redugao da distingdo entre este e a estrutura,

criando uma camada intermédia através do complemento entre ambos.3?
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Por defender que o adorno é rapidamente ultrapassado, Adolf Loos criti-
ca alguns dos nomes da arquitetura e do design da época, entre os quais
Henry Van de Velde (1863-1957), Josef Hoffmann (1870-1956), Otto Eckmann
(1865-1902) e Joseph Olbrich (1867-1908), reprovando a sua obra e a orna-
mentagdo que estes Ihe aplicam, afirmando que os seus trabalhos néo
terdo futuro nem serdo reconhecidos, uma vez que o ornamento ja ndo tem
lugar na civilizagdo moderna.*°

Apesar do autor destacar negativamente alguns dos trabalhos dos
seus colegas em “Ornamento e Crime”, constatamos que a arquitetura
ndo tem uma forte presenca neste artigo. Esta surge, apenas, através da
comparagao de edificios projetados pelos referidos arquitetos com os de
sua prdpria autoria, de forma a ilustrar e sustentar as suas convicgdes re-
lativamente & ornamentagéo. E o caso do Café Museum, que abriu portas
em Viena, no ano de 1899, e que Adolf Loos dotou de uma grande simplici-
dade, sendo a madeira o material predominante no interior da cafetaria.”!
(fig.01) Loos considera este espago, de sua autoria, uma obra intemporal,
ao contrario da filial de Viena da fabrica de velas Apollo, obra de Hoffmann
e contempordnea do Café Museum.*? (fig.02 e fig.03)

Anteriormente ao referido ensaio, Adolf Loos ja havia mencionado Jo-
sef Hoffmann em diversos dos seus escritos. Ainda no ano de 1898, Loos
dedica-lhe um dos seus artigos, intitulado “A Viennese Architect”, publica-
do na revista Dekorative Kunst, onde o autor, apesar de discordar do mo-
bilidrio utilizado, tece elogios a duas obras arquiteténicas da autoria de
Hoffmann, afirmando que o arquiteto “estd a assumir com sucesso velhas
tradigées”.*® Neste sentido, Loos declara que “tanto o projeto rival do pavilhdo
da cidade de Viena para a nossa exposicao de aniversario como o projeto para os
dois blocos de apartamentos em Mehlmarkt sdo exemplos de uma solugdo mo-
derna para a questdo vienense dos materiais”*. (fig.04 e fig.05) Outro texto de
Loos em que Hoffmann é tema, mas revelando uma postura distinta face
a 1898, é “The Emancipation of Judaism?”, artigo do ano de 1900, que Loos
utiliza para atacar e criticar os interiores de Hoffmann, afirmando que es-
tes traem os seus proprietarios.*s

No artigo intitulado “Adolf Loos Uber Josef Hoffmann”, publicado

em Das neue Frankfurt, no ano de 1931, o autor afirma ter influenciado a
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forma de vestir de Hoffmann. Loos conta que, no ano de 1896, ao observar
o vestuario dos seus colegas de profissdo, nomeadamente, de Josef Hof-
fmann, aconselhou-os a despir as suas roupas e passarem a ser clientes
da alfaiataria Goldman & Salatsch, seguindo o seu exemplo.*® Uns dias
mais tarde, conta Adolf Loos, que tendo-se deslocado a mencionada em-
presa, lhe foi dito que tinham um novo cliente: “Era um professor da Escola
de Artes e Oficios, o seu nome € Josef Hoffmann”4’. Adolf Loos termina o texto
afirmando que ajudou “Josef Hoffmann a vestir o homem cultural europeu:
moderno”48, contudo, a arquitetura do seu colega de profissdo parece nédo
ter sido influenciada pela roupa, uma vez que Loos considera que este
adotou “formas de ornamentacédo mais complicadas, que vieram juntar-
-se a todos os males™*®.

Sabe-se que Josef Hoffmann e Adolf Loos se afastaram por conta do
primeiro ter impedido Loos de projetar os interiores da sala de reunides do
edificio da Secess3o, situagéo que o Ultimo relatou por escrito em “Meine
Bauschule”, no ano de 1913.5° Esta circunsténcia leva a crer que a visivel
mudanca de opinido de Loos relativamente ao referido arquiteto, exposta
nos artigos acima mencionados, pode ser justificada pelo esfriar das re-
lagdes entre ambos. Anteriormente ao desentendimento, Josef Hoffmann
chegou mesmo a colaborar com Adolf Loos em dois dos seus escritos, fi-
cando encarregue de realizar as ilustragdes dos mesmos, sendo um deles

o mencionado “The Potemkin City”.






Fig.04. Paredes para espago de exposicao, da Fig.05. Projeto para dois blocos de aparta-
autoria de Josef Hoffmann, 1898. mentos, da autoria de Josef Hoffmann, 1898.
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Para Adolf Loos, a roupa masculina encaixa na perfeicdo na descri¢do de
simplicidade, defendida pelo arquiteto como modelo de modernidade a
adotar pelos cidadaos. Em “A Moda Masculina”, publicagdo de 1898, ante-
rior a realizagdo do mencionado “Ornamento e crime”, esta posi¢éo torna-
-se clara, onde Loos demonstra que a evolugdo da sociedade e a evolugdo
do vestuario estdo intimamente relacionados. Assim, também a cronolo-
gia suporta a nossa tese do contributo da moda para a constru¢do do pen-
samento de Loos.

Numa fase inicial do texto, Loos critica a Austria e a Alemanha, onde
argumenta que os individuos que definem a moda sdo aqueles que sobres-
saem, e que Adolf Loos apelida de “pavdes”®, concluindo que “uma peca de
roupa é moderna quando, na mesma esfera cultural, numa dada situagdo, e na
melhor companhia, sobressai o0 menos possivel”®2. Estabelecemos uma com-
paracdo entre esta posicdo de Loos relativamente ao vestuério austriaco e
a critica que o arquiteto tece a Ringstrasse, em “The Potemkin City”, artigo
realizado dois meses depois de “A Moda Masculina”. Em ambas as oca-
sides verificamos uma posigdo semelhante de Loos, relativamente quer as
roupas quer aos edificios, em que demonstra prezar pela simplicidade e
funcionalidade, ao invés da ornamentac3o. Critica a sociedade austriaca,
por esta atribuir valor aos individuos que se destacam, através da moda e
da arquitetura, e ndo aos que permanecem na anonimidade.®® Interpreta-
mos esta critica, também presente em “Ornamento e Crime”, como sendo
uma confirmacgédo de que Loos considera a sobriedade e discrigdo transmi-
tidas pela alfaiataria, uma representacao da ideia de modernidade, uma
vez que considera que a individualidade do homem moderno “tornou-se téo
forte que ja ndo precisa de exprimi-la através do vestuario”s4.

Mary MclLeod sintetiza este tépico, afirmando que o artigo “A Moda
Masculina” é a demonstragéo de que, para o arquiteto, o modo de vestir de
um individuo e a linguagem arquitetdnica adequados para a era moder-
na convergem, verificando-se sem um estilo que se distingue nas diferen-
tes épocas pela sua ornamentacéo, antes defendendo uma visdo em que
a moda é pormenorizada e cuidadosamente adaptada, num ideal que se
transmite através do anonimato.5®

Na continuacéo do artigo “A Moda Masculina”, Loos aborda a exposi-
¢do colectiva da associacao de costureiros de Viena, onde terdo sido exi-

bidas pegas de profissionais como Ernst Ebenstein, que elogia ao longo
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do texto, considerando as criagOes do alfaiate uma “obra de arte”>¢. Os res-
tantes costureiros e empresas de moda, intervenientes na exposi¢ao, no-
meadamente A. Keller, Uzel & Sohn, Franz Bubacek, Goldman & Salatsch,
Joseph Scalley, Emerich Schénbrumm, Anton Adam, Alois Decker, Alexan-
der Deutsch, Joseph Hummel, P. Kroupa, Emanuel Kuhl, Leopold Kurzweil,
Johann Neidl, Wenzel Slaby, Joseph Rosswall e Hartwich mereceram tam-
bém alguns comentérios de Loos, que explicaremos de seguida.’’ Adolf
Loos refere e comenta pegas especificas de alguns dos costureiros men-
cionados, elogiando-as, referindo a qualidade da sua concegdo, nomea-
damente, em termos de corte e elegancia.>® No entanto, Loos generaliza,
considerando que os costureiros tinham, nesta exposi¢do, uma oportuni-
dade de mostrar todo o seu talento, uma vez que ndo se viam condiciona-
dos pelo desejo dos clientes, ocasido que Loos afirma terem desperdigado,
criticando, por exemplo, os tecidos por eles utilizados.>®

Ao abordar esta exposigdo, parece-nos que Loos tece comentérios as
pecas apresentadas pelos costureiros intervenientes como se de um criti-
co de moda se tratasse, dos quais sobressaem as criticas que lhes dirige,
ndo sé em termos de tecidos utilizados, que Loos afirma revelar desconhe-
cimento do material, mas também a nivel de corte, afirmando que a maio-
ria das pegas expostas se dirigiam aos “pavées”, agradando ao mau gosto
dos clientes e ndo a classe alta e elegante da sociedade.

Por tudo isto, parece-nos claro que Adolf Loos define, ao longo de “A
Moda Masculina”, o tipo de individuo moderno que tinha em mente para
as casas que projetava e para a sociedade que idealizava, consistindo na-
quele que se veste de maneira a atrair o minimo de ateng&o possivel, com
um vestuario discreto, que Ihe permita desempenhar um papel social.®® Ja
Beatriz Colomina havia identificado que as ideias que Loos expde em “A
Moda Masculina” relativamente a anonimidade e sobriedade da roupa es-
tdo, para ele, relacionadas com transformagdes necessérias na sociedade
e com o fendmeno de uma cultura metropolitana em crescimento, acres-
centando que as suas convicgdes se aproximam do discurso de Georg
Simmel (1858-1918), uma vez que o socidlogo e fildsofo aleméo defendia
que a moda deve consistir numa mdscara, protegendo a intimidade do

individuo perante a sociedade.®’
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Arelacdo que Adolf Loos identifica entre a evolugdo da sociedade moderna
e a ornamentacgio, leva o arquiteto, ndo sé, a considerar a roupa masculina
um sinal de progresso, como também a criticar o vestuario das mulhe-
res, desprezando até o sexo feminino, pela associagdo, na sua esséncia,
ao ornamento. Partindo da leitura de “Moda de Senhora”, identificamos,
jé a data de elaboragdo do artigo, escrito no mesmo ano de “A Moda Mas-
culina”, em 1898, quinze anos antes de “Ornamento e Crime”, que a maior
preocupacao de Loos se prende com a evolugédo cultural e social, traduzin-
do-se também numa questdo de género.

Em “Moda de Senhora”, Loos reforga que o ornamento tem de ser ul-
trapassado, criminalizando-o, referindo o Papua, como volta a fazer em
“Ornamento e Crime”, e a evolugdo que considera ter de se verificar na civi-
lizagdo moderna.®2 Argumenta que é a ornamentagéo que acentua o dese-
jo provocado pelo vestuéario feminino, que ao esconder o corpo da mulher
desperta uma curiosidade que se traduz num esforgo para atrair o olhar do
homem.®® Assim, a critica ao vestuario feminino torna-se evidente, ques-
tionando a sua impraticabilidade e considerando que a sua excessiva or-
namentacdo é negativa, encontrando-se relacionada com a sexualidade e
a sua sensualidade.®*

O modo como o autor inicia a escrita de “Moda de Senhora” ilustra a
forma distinta como vé a moda dedicada ao sexo masculino e aquela des-
tinada ao sexo feminino, exclamando: “Moda de Senhora! Seu horrivel capitulo
de Histéria e Cultural”®s, seguindo-se uma abordagem a relagdo da espécie
humana com o amor e a sua predisposi¢do para 0 mesmo, que a Seu ver se
encontra relacionado com a criagdo e fungéo do vestuario feminino.sé

Neste sentido, Loos afirma que as mulheres possuem um Unico de-
sejo, o de conquistar o amor de um homem, sugerindo que o Unico motivo
pelo qual a mulher comegou a esconder o préprio corpo através do vestua-
rio foi, precisamente, para se tornar “um enigma para o homem, de modo a
suscitar no seu coragao a ansia pela solugao desse mistério”®’, reforgando que
“a mulher nua nédo atrai o homem - pode até despertar o seu amor, mas nao o
conseguird manter”¢®, Perante isto, Loos acredita que a evolugdo do vestua-
rio do homem e da mulher é ditada de formas distintas, afirmando que o
segundo é apenas motivado pela “forma como o desejo masculino evolui”®® e
que se verifica em constante transformag&o. Como prova, Loos exibe a for-

ma como, ao longo da histdria, os ideais relativamente ao aspeto da mu-
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Iher se foram alterando, nomeadamente, no ramo da literatura, onde entre
ofinal de 1870 e o inicio de 1880, a mulher era exaltada pela generosidade e
feminilidade adulta, reforcada pelas suas roupas, sendo, mais tarde, a sua
juventude a ter um maior destaque, levando a que as suas formas fossem
ocultadas através do seu vestuario.”

As diferencas que observa, a nivel exterior, entre as vestes de ambos
os sexos, faz com que Loos afirme que a moda para o homem ultrapassou
o passado, uma vez que, enquanto que na moda dedicada ao sexo femini-
no predominam as saias longas, pegas coloridas e ornamentadas, a moda
masculina, pelo contrério, deixou para trds os longos vestidos, a cor e a
ornamentagao, sendo o individuo melhor vestido aquele que se traja de
acordo com o seu papel social” Identificamos que o facto de o autor con-
siderar ter havido uma estagnacéo do vestuario feminino, ilustra a forma
como o arquiteto vé a ornamentacdo e a julga prejudicial para o desenvol-
vimento da sociedade. Para sustentar esta posicéo, é clara a intencéo de
Loos em expor a evolugdo que ocorreu ao longo do tempo relativamente ao
vestuario masculino, que em contrapartida, declara néo se ter verificado
no que respeita as roupas desenhadas para a mulher.

Mais uma vez, parece-nos explicita a convicgéo do arquiteto de que
a evolucdo da sociedade e a evolugdo do vestuario estio intimamente re-
lacionados, uma vez que este considera que a roupa da mulher é uma fer-
ramenta utilizada para garantir a subsisténcia feminina no seio de uma
cultura masculina. Adolf Loos termina o texto afirmando que, no futuro,
“néo serd o apelo a sensualidade, mas a independéncia econémica e espiritual da
mulher, conquistada pelo trabalho, a assegurar a sua igualdade em relagdo aos
homens”72. Concluimos através desta afirmagdo que Loos considera que
na data em que a mulher alcangar a sua independéncia em relagdo ao ho-
mem, o ornamento presente nas suas roupas deixara de ter um propdsito,
portanto, desaparecera.

No entanto, segundo Patrizia C. McBride, esta vontade do arquiteto
ndo se encontra relacionada com um desejo da emancipa¢do da mulher,
mas sim com motivos puramente econdmicos, afirmando que a situagéo
atual do sexo feminino se traduzia numa dificuldade para o desenvolvi-
mento da sociedade a esse nivel.”® Sugerindo, para isso, alteragdes a moda
feminina, desejando que as mulheres possam ter acesso a um vestuario
mais simples e funcional de forma a permitir-lhes ser membros produti-
vos da esfera publica’* J& Mark Wigley aborda a forma como o arquiteto
considera o ornamento um crime, relacionando o que Loos diz em “Moda
de Senhora” com o posterior ensaio “Ornamento e Crime”, considerando
que, no ultimo, a referéncia ao crime é de natureza sexual, alargando a cri-

tica da sedugdo imoral da moda, que havia realizado, a sedugdo imoral do
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vestuario dos edificios.”s Identificamos que a questédo sexual que Wigley
refere, apesar de presente em “Ornamento e Crime”, se encontra mais cla-

ramente exposta em “Moda de Senhora”.

Algo muito presente no discurso de Adolf Loos é a referéncia a cultura ame-
ricana e inglesa, em contraponto com o que o arquiteto identifica como
sendo negativo na Austria e na Alemanha, nomeadamente, no que diz res-
peito a arquitetura e ao vestuario, onde os arquitetos se vestiam, “de um
ponto de vista americano, como palhagos”’é. Esta observagdo esta presente
em varias das suas publicagdes, que referiremos de seguida.

Em “Ornamento e Crime”, relativamente as questdes da ornamen-
tagdo, o arquiteto identifica a América como exemplo de sucesso, onde
considera que ndo se verifica a constante aplicagdo de ornamento nos
edificios e objetos do dia-a-dia, tal como realizado na Austria. Loos justi-
fica esta diferenca por considerar ndo se encontrarem, entre os cidadéos
americanos, “retardatarios e ladres””. Além dos norte-americanos, Loos
faz referéncia ao povo inglés em comparagio com a sociedade austriaca,
uma vez que assume que também a Inglaterra ndo cede a ornamentacéo,
afirmando que é dessa forma que “os ingleses estao a enriquecer e nés (aus-
triacos) a empobrecer”’®, uma vez que abdicam de gastos desnecessérios,
conservando recursos.

No referido artigo “A Moda Masculina”, estas convicgdes ja se encon-
tram presentes. O autor inicia o texto, destacando os Estados Unidos da
América e a Inglaterra, baseando os seus argumentos na forma prética de
vestir dos cidaddos de ambos os paises, exaltando a alfaiataria inglesa e
destacando a cidade de Londres, onde considera que se exige aos indivi-
duos que se vistam corretamente, prezando pela simplicidade e elegancia,
de forma a integrarem-se de forma adequada na sociedade.”®

Desta forma, verificamos a preferéncia de Loos pelas sociedades
inglesa e americana, com quem considera que os austriacos deveriam
aprender, convicgdo que reitera em “Ornamento e crime”. No entender de
Loos, a inexisténcia de ornamentacdo e o recato da individualidade, no-

meadamente, através da alfaiataria inglesa, fazem dessa uma sociedade
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mais evoluida, sendo a amostra clara do que o arquiteto considerava ser o
modelo perfeito de modernidade.

Mary McLeod considera, através da anélise de “A Moda Masculina”,
que a criminalizagdo do ornamento por parte de Adolf Loos, patente no
referido artigo, podera ter tido origens britanicas, evocando o escritor Tho-
mas Carlyle e o seu livro “Sartor Resartus”, na medida em que este, ja em
1833, havia relacionado a ornamentagdo, nomeadamente, a da pele, ao ci-
daddo menos evoluido e civilizado da sociedade.?° Também na literatura
do inglés Herbert Spencer, McLeod identifica um paralelo com o artigo de
Loos, tendo em conta que também este acreditava que a emancipacgio da
mulher resultaria numa aproximacgéo entre as carateristicas da vestimen-
ta masculina e feminina.®’

Entre as datas de publicagdo de “A Moda Masculina” (1898) e “Orna-
mento e Crime” (1913), Loos edita Das Andere, um pequeno jornal que surgiu
como suplemento da revista Kunst, tendo-o classificado como “um jornal
para a introducdo da cultura ocidental na Austria”®2, o que reitera o desejo de
acolhimento dos habitos e comportamentos americanos e ingleses, pro-
pondo uma evolugado cultural. Nesta publicagdo do ano de 1903, com ape-
nas dois nimeros com catorze paginas cada, Adolf Loos concentra uma
diversidade de temas, desde o mobilidrio, a moda e cabeleireiro, até ao sexo
e a masturbacgéo, demonstrando o ecletismo da sua escrita, de forma a ma-
nifestar o seu ponto de vista relativamente a vida moderna. Beatriz Colo-
mina, na reedigdo do documento, afirma que, em Das Andere, Adolf Loos
aborda tudo menos arte e arquitetura, contando aos leitores, que Colomi-
na afirma serem inequivocamente do sexo masculino, uma série de histé-
rias, a maior parte autobiograficas.®® Apesar de n&o terem sido publicados
anuncios, Adolf Loos selecionou produtos e empresas que admirava, como
a alfaiataria masculina Goldman & Salatsch, concebendo e publicando
anuncios gratuitos para os mesmos na sua revista.?* (fig.6 e fig.7)

Ainda noutra ocasido, Adolf Loos dedicou um dos seus artigos ex-
clusivamente a moda e alfaiataria inglesas, onde afirma, referindo-se a
Inglaterra, que “o seu estado tem a maior percentagem de pessoas modernas”®s.
O escrito, publicado no jornal austriaco Neues Acht-Uhr Blatt, com o titu-
lo “Die Englische Uniform” em 1919, aborda um novo uniforme, funcional-
mente adaptado ao estilo de vida moderno.26 O arquiteto explica que “em
alemao, uniforme significa “uma forma”. O novo estado ndo tem de abolir esta

marca do antigo estado, mas, pelo contrério, consolida-la e refor¢a-la. Isto estaria
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de acordo com a sua tendéncia social e socializante.”®” Neste sentido, Loos re-
fere as forgas armadas, conjunto de organismos onde todos os seus mem-
bros usam um uniforme, apesar de este ainda se distinguir conforme a
categoria de cada individuo.2® Consideramos que esta afirmacgéo parece
revelar que Adolf Loos considera que o uniforme funciona como uma més-
cara social com o intuito de proteger a identidade individual dos cidad&os,

podendo servir, também, para estruturar a sociedade hierarquicamente.



Fig.06. Capa de Das Andere, no 1, 1903, Fig.07. Capa de Das Andere, no 2,1903,
de Adolf Loos. de Adolf Loos.



1

Outro aspeto, em particular da sociedade americana, que podera ter in-
fluenciado Adolf Loos é o movimento designado Reforma do Vestuério,
ocorrido em torno de 1850 no ocidente, em particular nos Estados Uni-
dos da América. Consistiu numa tentativa de oferecer as mulheres um
modo mais pratico de vestir, com a introdug&o de saias pela altura do
joelho e calgas largas no guarda roupa feminino. A intengdo de criar um
novo vestuario para o sexo feminino foi levada a cabo por ativistas dos
direitos das mulheres, de entre os quais se destaca a americana Amelia
Bloomer.2® O papel de Bloomer neste ambito foi de tal forma relevante,
que levou a que o seu apelido desse nome a um novo traje. Um vestido a
altura dos joelhos, usado sobre calgas compridas abotoadas nos torno-
zelos, que se tornou um simbolo do referido movimento.?° (fig.8)

Pelo cruzamento de datas, tendo em conta a permanéncia de Loos
por trés anos nos Estados Unidos da América, com inicio em 1893, pode-
mos especular que Adolf Loos terd assistido as consequéncias do mo-
vimento quando viveu naquele continente, podendo ter influenciado o
seu ponto de vista relativamente a moda, particularmente, a feminina.
Se néo ali, este movimento de reforma do vestuério podera ter chegado a
Adolf Loos na Europa, uma vez que este cruzou o oceano, tendo também
consistido numa preocupacdo no continente europeu.

Segundo Mark Wigley, no ano de 1900, teve lugar uma exposi¢ao no
museu da cidade de Krefeld, na Alemanha, intitulada “Women’s dresses
designed by artists”, inserida no tema da reforma do vestuério. Entre os
desenhos expostos encontravam-se os de Henry van de Velde.®' Arquiteto
que, sendo um defensor do movimento, ndo s6 escreveu sobre vestuéa-
rio reformado, como o desenhou. Segundo a professora Marlise Schoeny,
este defendia que o vestido feminino deveria corresponder “a arquitetura
e ao design de interiores modernos como uma nova ideia decorativa”®2. Os seus

modelos, apresentados na exposigao, verificavam-se desprovidos de es-
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partilhos, dando lugar a vestidos de corte e caimento largos e, portanto,
mais funcionais, proporcionando um maior conforto e liberdade ao corpo
feminino. (fig.9 e fig.10) A par de van de Velde, foram convidadas a par-
ticipar na exposigao, e a conceber novos trajes femininos, figuras liga-
das ao movimento Arts & Crafts aleméao, de entre as quais se encontram
o arquiteto Richard Riemerschmid, os pintores Curt Herrmann e Alfred
Mohrbutter e a designer textil Margarethe von Brauchitsch.®® Esta expo-
si¢do terd impulsionado a chegada do tema a outras cidades alemas,
nomeadamente, Berlim, Dresden, Leipzig e Wiesbaden, onde foram tam-
bém apresentadas e exibidas propostas para uma nova forma de vestir.%

Trés anos apds a exposigdo de Krefeld, Anna Muthesius (1870-1961),
importante impulsionadora e designer da reforma do vestuario alemio,
publica um livro sobre o tema intitulado “The Woman’s Own Dress”, onde
também se verificam ideias semelhantes as de van de Velde. No seu mani-
festo, a esposa do arquiteto Hermann Muthesius, demonstra néo sé o de-
sejo de que a roupa respeite o corpo feminino, como incentiva os leitores a
criar o seu proprio vestuério, adaptando-o as suas necessidades.®s (fig.11)

Por volta desta época, arquitetos como Peter Behrens (1868-1940)
(Fig.12), Josef Hoffmann (1870-1956) (fig.13 e fig.14) ou Frank Lloyd Wright
(1867-1959) desenharam também vestuério feminino.®¢ Lloyd Wright,
diz-nos Carma R. Gorman, langou-se no design de vestuério, ndo s6 mo-
tivado pelo espirito do tempo, uma vez que, com a chegada do século XX,
adensam-se as discussOes acerca do feminismo e, consequentemente,
acerca da moda e da reforma do vestuario da mulher, mas também por
convicgdes e ideologias pessoais.®” A historiadora acredita que Wright
desejava uma unificagdo da estética, chegando a desenhar vestidos na
procura de uma harmonia entre estes e os interiores das casas que proje-
tava. Tal é comprovado pela afirmac&o de John Wright, filho do arquiteto,
relativamente a Casa Avery Coonley, em que diz que o seu pai “desenhou
tudo dentro e fora da casa (..) até alguns dos vestidos de Mrs. Coonley de acordo
com os interiores”?8. Wright terd desenhado, igualmente, vestidos para a
sua primeira esposa, Catherine. Apesar de existirem registos fotografi-
cos de apenas trés desses modelos, conhecidos entre finais do séc. XIX
e inicio do séc. XX (fig.15 a fig.17), uma afirmac&o do prdprio sugere que

mais terdo sido criados, quando nos diz que a sua esposa “usava tdo bem
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as roupas que desenhava para ela, que era sempre uma tentagao arranjar-lhe

novos vestidos. Desenha-los era divertido”®°.



Fig.08. llustracdo do traje Bloomer, Fig.09. Vestido da autoria de Henry van de Fig.10. Maria van de Velde usando vestido
da autoria de Nathaniel Currier, 1851. Velde, de 1902. artistico de Henry van de Velde.



Fig.11. Anna Muthesius usando vestido Fig.12. “House Dress” da autoria de Peter
reformado de sua autoria. Behrens, de 1901.



Fig.13. Vestidos femininos da autoria de Fig.14. “Summer Dress” da autoria de Josef
Josef Hoffmann, de 1910. Hoffmann, de 1901.



Fig.15. Catherine Wright usando vestido da Fig.16. Catherine Wright usando vestido da Fig.17. Catherine Wright usando vestido da
autoria de Frank lloyd Wright, 1890-1900. autoria de Frank lloyd Wright, 1890-1900. autoria de Frank lloyd Wright, 1908.
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Ao abordar a sociedade moderna e a sua relagdo com a ornamentacao,
Adolf Loos tece uma critica a exagerada admiragio pelo passado que iden-
tifica em vérios arquitetos e na sociedade austriaca em geral, visivel atra-
vés da excessiva presenca de ornamento na arquitetura realizada no pais.

Além de na moda, como referimos, Adolf Loos afirmar que o vestuério
dedicado ao sexo masculino ultrapassou o passado, encarando-o um fator
positivo que levou a evolugéo das vestes, também relativamente a arqui-
tetura, esta posicdo se mantém.

O que o arquiteto escreveu em “Potemkin City”, revela-o. Artigo pre-
sente na revista oficial da Secessdo, movimento que, apesar do arquiteto
se ter distanciado mais adiante, demonstra uma simpatia inicial, preci-
samente por o arquiteto concordar com a sua revolta contra a utilizagéo
de estilos histéricos.'® Na critica a cultura austriaca, em particular, a
vienense, presente em “Potemkin City”, Adolf Loos recorda a prépria his-
téria e utiliza-a como argumento para sustentar a sua posigéo de que a
relagdo do pais com o passado, a admiragdo excessiva pela sua grandeza
e, consequentemente, a sua ligagdo a ornamentagdo, o impede de ser
verdadeiramente moderno.”°' Circunsténcia que identificamos revelar
que Adolf Loos ndo rejeita o passado, reconhecendo a importancia do
seu conhecimento para a definigdo do presente e do futuro sem, contudo,
ser refém dele.

McBride encontra no fildsofo Friedrich Nietzsche (1844-1900), as ba-
ses do pensamento de Loos, ao considerar o excesso de consciéncia histé-
rica prejudicial ao presente.'® Circunstancia que leva Adolf Loos a propor
aos seus conterrdneos que observem a cultura ocidental, pois esta, na sua
opinido, consistiria no modelo de modernidade desejavel, sugerindo uma
evolugdo da cultura com base na simplificagdo e sobriedade, assim como
numa maior admiracgéo pelo presente.'®® Posi¢cdo de Loos que, em nosso
entender, vai de encontro a admiragdo pela cultura americana, que acha-
mos ser seguro ter a sua origem na estadia nos Estados Unidos da Améri-
ca no inicio da sua carreira, entre 1893 e 1896.

Também em 1908, no artigo “In Praise of the Present”, publicado na
revista Méarz, Adolf Loos afirma: “Quando olho para os séculos passados e me

pergunto em que época preferia ter vivido, a minha resposta é: na época atual”'°4,
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Podemos extrapolar esta frase como sendo um contraponto com o que, na
opinido de Loos, seria a vontade dos seus contemporéaneos, por considerar
que estes manifestavam uma admiragdo excessiva e desnecessaria pelos

estilos de tempos passados através da reutilizagio desses estilos.

Como referido, Adolf Loos critica veemente os arquitetos que aderem ao
ornamento, aplicando-o nas suas obras. Por outro lado, verificamos a sua
admiracdo pelos artes3os, entre estes, pelo alfaiate, por ndo cederem a or-
namentacdo. Em “Architecture”, artigo de 1910, publicado pela primeira vez
na edicdo n° 15 de Der Sturm, revista berlinense de cultura e arte, Loos re-
sume as suas convicgdes em relagdo ao tema. A relagdo entre a arquitetu-
ra e a moda permanece, assim como a referéncia a necessidade de menor
ornamentacao, tema que motiva o elogio aos artesaos.

O autorinicia a escrita com o tema da paisagem, de forma a demons-
trar a sua visdo relativamente ao trabalho que os arquitetos tém vindo
a desenvolver. Desta forma, estabelece as diferengas entre o espago na-
tural e o espacgo construido, atribuindo a criagdo do primeiro a Deus e o
segundo ao Homem, afirmando que o Gltimo retira a tranquilidade outrora
existente no ambiente natural.’®> Adolf Loos demonstra-se, assim, insatis-
feito com o trabalho do arquiteto, que julga carecer de cultura, desejando
que este encontrasse “o equilibrio entre o nosso ser fisico, mental e espiritual, o
lUnico que pode garantir o pensamento e a agdo sensatos”'°¢ imprescindiveis a
elaboragdo da arquitetura.

A exaltacao do artesdo vem em seguida, sendo que Loos afirma que,
na segunda metade do séc. XIX, deparamo-nos pela primeira vez com um
periodo de ndo-cultura, época em que acredita que ndo se dava respos-
tas eficazes as necessidades do presente, preocupando-se demasiado em
olhar para o passado e para o futuro, que se refletia na ornamentagdo, par-
ticularmente, dos utensilios domésticos.’®” Por considerar o artes&o inca-
paz de tais atos, qualifica-o como “um homem de cultura moderna”'°®, que

“trabalhava da mesma forma que o artesdo do passado™©®,
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Reiterando a impraticabilidade dos objetos ornamentados, Loos
realga que é por este motivo que estes resistem de épocas passadas, uma
vez que seriam pouco utilizados e, consequentemente, mais facilmente
conservados. Situagdo que alimenta o erro de que tudo o que havia sido
anteriormente produzido seria dotado de ornamentacédo."® Situagdo com
a qual Loos afirma que o artesdo ndo compactuava, criticando, por outro
lado, o arquiteto, que considera ser o “homem que perdeu o contacto com o
seu tempo, o homem sem raizes, 0 homem deformado™'".

Na sequéncia da sua critica aos arquitetos, Adolf Loos afirma terem
sido estes a destruir os artesdos que, pela maior aptiddo para o desenho
arquiteténico quando comparado com os antigos mestres de obras, des-
virtuaram e reduziram a “arte nobre de construir a uma arte grafica™'2, nao
realizando um melhor trabalho do que os referidos mestres, apenas apre-
sentando melhor no papel.

Introduzindo no discurso a arquitetura sem ornamentagdo que, do
seu ponto de vista, seria a representagdo da modernidade, Loos respon-
de aos que consideravam que aquela carecia de um estilo, argumentando
que um edificio moderno é distinguivel das anteriores construgdes, mes-
mo que a estas |he retirassem todo o seu ornamento."® E neste sentido
que refere os objetos que demonstram, de uma forma pura, a linguagem
do século XX, mencionando as criagdes de artesdos como “os alfaiates, os
sapateiros, os fabricantes de malas e de selas, de carruagens e de instrumentos”''4,
como positivos exemplos daqueles que “néo trabalharam sob a tutela de um
dos graduados deformados das escolas”'s, mantendo a esséncia do seu oficio.

Utilizando a evolugao das pecas de alfaiataria como referéncia, Loos
conclui que “o estilo de 1900 apenas difere do estilo de 1800 na mesma medida
em que o fraque de 1900 difere daquele de 1800”'"¢, portanto, ndo muito, devido
a pouca preocupacio daqueles que consideravam o trabalho do alfaiate
um oficio menor. Loos afirma que a Unica alteragdo realizada ao fraque foi
a mudanga da cor do tecido e dos botdes, algo que o arquiteto v& como um
golpe de sorte, pois permitiu com que permanecesse intemporal, repre-
sentando o estilo do nosso tempo.'”

No que toca a arquitetura, Loos afirma que, no inicio da carreira, pen-

sava que “em termos de aparéncia externa, um edificio podia, no maximo, ter mu-
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dado tanto quanto um fraque™''®, no entanto, considera que esta situagdo ndo
se verificou, afirmando que os edificios tiveram um percurso distinto. O
arquiteto diz-nos que o ornamento foi sendo progressivamente eliminado
dos edificios até determinado momento da histéria, tendo-se verificado o
inverso a partir do periodo em que os licenciados deformados se dedica-
ram a criagdo de edificios segundo modelos como o da Secess&o.'"®

Assim, Adolf Loos considera que aquilo que esté errado s3o os edifi-
cios e ndo o vestudrio, referindo a ofensa causada pelo seu projeto para a
Goldman & Salatsch na Michaelerplatz, em Viena, apenas por este edificio
se verificar sem uma abundante ornamentac¢édo, concluindo que “as nos-
sas roupas estao certas, o baile de mascaras é na arquitetura”'2°. Para clarificar
esta perspetiva, Loos aborda a validade da comparagéo que estabelece en-
tre a alfaiataria e a arquitetura, afirmando que a aparéncia das pessoas,
nomeadamente, a sua roupa, sempre esteve em concordéncia com a dos
edificios, em cada época.’®

Termina expressando a sua insatisfagdo com o que declara ser um
equivoco, referindo-se a quando se confunde um edificio com uma obra de
arte. Defende que a arte é revolucionéria, ndo responde a uma necessidade
concreta, consistindo numa questao particular do artista, enquanto que
um edificio tem como pretenséo dar resposta a um problema ou satisfa-
zer uma necessidade do presente e, portanto, sendo mais conservador.'22
A Unica porgdo da arquitetura que Loos considera uma obra de arte sdo os
monumentos, dizendo que “tudo o que tem um propdsito deveria ser expulso
do dominio da arte”'23, reforgando, ao julgar que a ligag&o entre arte e oficio
causou “danos imensuraveis a ambos e 8 humanidade™'?4.

E em nosso entender claro que, em “Architecture”, o arquiteto deixa
claro que continua a usar a moda como suporte ao seu ideal de moderni-
dade. Loos critica qualquer tipo de objeto quotidiano puramente ornamen-
tal, defendendo que este consiste num desvirtuar da cultura e civilizagao
modernas. E por essa razdo que exalta os alfaiates e as suas criagoes, por
ndo terem cedido a ornamentag&o, mantendo, ao longo do tempo, a sim-
plicidade e elegdncia que lhes sdo carateristicas. No referido artigo “Ar-
chitecture”, parece-nos clara essa posi¢éo, assim como a critica que Loos
tece aqueles que consideravam a moda, nomeadamente, a alfaiataria,
uma atividade inferior, levando a crer que o préprio ndo vé a moda como

uma pratica menor, utilizando-a na defini¢cdo da arquitetura.
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Sobre esta questdo, Mary MclLeod conclui que, no referido artigo, o
arquiteto parece, de facto, querer demonstrar que a moda genuinamen-
te moderna era intemporal e simultaneamente tradicional, consistindo
numa tradi¢do internacional, que permaneceria adequada em qualquer
cidade do mundo.'2® Por outras palavras, a alfaiataria consistiria num
dos oficios que Loos tem como modelos de modernidade, refletindo acer-
ca dos seus principios, que nos parece vir a refletir nas carateristicas da
sua propria arquitetura.

Loos demonstra esta atitude relativamente a tradigdo e pratica do
artesdo, e a relagdo destas com o vestuério, no artigo “Adolf Loos Uber Jo-
sef Hoffmann”, do ano de 1931. No texto, Loos refere a sua chegada a Viena
em 1896, apds a passagem pela América, criticando o vestuario dos arqui-
tetos da cidade, afirmando que “todos os arquitetos estavam vestidos como
“artistas”. Ndo como as outras pessoas”'26. Afirmagao que vai de acordo com
0 que o arquiteto defende relativamente ao vestuario moderno, ou seja,
aquele que permita integrar o individuo e n3o fazé-lo sobressair. Na conti-
nuacdo do texto, Loos diz ser “a favor da velha carpintaria vienense, da tradicao
e da qualidade - o seu trabalho era como a sua roupa”'?’, o que nos parece ser
uma referéncia ao trabalho anteriormente realizado pelos arteséos, cuja

qualidade de produgédo Loos deseja que se mantenha no presente.

Adolf Loos contribuiu para o desenho de um grande nimero de espacos de
alfaiatarias e empresas de moda ao longo da sua carreira. Considerada a
primeira obra construida de Loos, o arquiteto desenhou, no ano de 1897, o
interior do saldo de moda do alfaiate Ernst Ebenstein, costureiro que elo-
giou no artigo “A Moda Masculina”, em 1898.'28 (fig.18) O interior da Ebens-
tein Gentleman’s Outfitters, loja localizada na rua Kohlmarkt, no centro de
Viena, era dotado de frisos com pequenos motivos naturalistas, de origem
cldssica.'?® Circunstédncia que podera indiciar uma evolugéo posterior do
pensamento relativamente a utilizagdo de ornamentagdo nos seus proje-
tos, ou talvez ilustrar a nossa convic¢édo de que o arquiteto ndo pretende
ignorar o passado, mas sim aprender com as anteriores culturas e, dessa

forma, compreender a evolugéo cultural e social necessaria ao presente.
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Além de Ebenstein, Loos desenhou, também, o interior da loja da al-
faiataria masculina denominada Goldman & Salatsch, no ano de 1898, lo-
calizada na praga Graben, no primeiro distrito de Viena. Empresa a qual se
havia igualmente referido em “A Moda Masculina” e de quem tornou Josef
Hoffmann cliente. (fig.19) O piso térreo, destinado as vendas, era dotado de
balcdes centrais em vidro e de uma vitrine modular, que se prolongava pe-
las paredes, emoldurada em madeira, conferindo um ritmo geométrico ao
espaco. Este sistema permitiu a Loos dividir o pé direito do piso, terminando
as molduras a meio da parede, bastante antes de encontrar o teto, realizado
em gesso branco refratario.'®® No piso superior, destinado ao provador, Loos
utiliza um sistema flexivel de painéis, de forma a dividir o ambiente, onde,
mais uma vez, reduz a altura do espaco por via das dimensdes dos mesmos.
Em termos de materiais destacam-se apenas o vidro, a madeira e o latéo,
presente em pequenos elementos, circunstancia que revela a simplicidade
e racionalidade do desenho da alfaiataria.’® McLeod diz-nos que o arquiteto
prezava e atentava nos seus trajes e, por isso, aceitava com frequéncia rou-
pa como pagamento pelos seus servigos arquitetdnicos, situagdo verificada
com os clientes Goldman & Salatsch e Knize.'32

Em 1910, Loos projeta igualmente o edificio onde se instala a empresa
Goldman & Salatsch, na Michaelerplatz. Verificamos que neste segundo pro-
jeto, Adolf Loos desenha, no exterior, uma colunata em marmore no mesmo
plano da fachada, correspondente aos dois primeiros pisos da construgéo,
referentes as instalagbes comerciais da marca, assim como os escritérios
e as oficinas de alfaiataria. Os andares superiores, de utilizagdo privada, en-
contram-se desprovidos de ornamentacao, onde na parede branca apenas
surgem janelas sem moldura, contrastando com os edificios na envolven-
te.’®3 No interior, amplo e de variado pé direito, surge o atrio e a escadaria
principal, que se desdobra para a esquerda e para a direita, levando-nos ao
mezanino principal, revestidos de madeira polida, marmore e diversas su-
perficies espelhadas, com apontamentos em lat&o.'** (fig.20 e fig.21)

Segundo Burkhardt Rukschcio, no projeto encontram-se influéncias
inglesas, que o historiador de arte austriaco observa, por exemplo, no mo-
bilidrio que Loos empregou, optando por méveis embutidos executados
por carpinteiros ingleses em Viena. Também no que toca aos diferentes
pés direitos, adaptados a cada sala, diz-nos Rukschcio, remonta a desen-
volvimentos anteriores em Inglaterra e nos EUA.'3®

No entanto, estas ndo foram as Unicas lojas de moda que Adolf Loos

desenhou, tendo sido também o autor da loja e sede da marca Knize, em
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Viena, entre 1909 e 1913. A marca, fundada em 1858, deixou ainda a cargo
de Loos o projeto das sucursais na Republica Checa e nas capitais alemé
e francesa, entre 1921 e 1928. Apesar da sede em Graben ter sido aumen-
tada, os salbes que Adolf Loos projetou mantiveram-se inalterados até ao
presente.’¢ O seu interior verifica-se maioritariamente em madeira de ce-
rejeira, com alguns pormenores em latdo e diversos espelhos ao longo de
todo o espaco, surgindo no piso térreo uma escadaria curva, que conduz ao
piso superior da loja.’?” (fig.22 a fig.24)

Além dos projetos referidos, sabe-se que também o saldo P. C. Lesch-
ka & Co., no primeiro distrito de Viena, e o saldo Erich Mandl, igualmente
localizado na capital austriaca e propriedade de Anna e Erich Mandl, clien-
tes que ja haviam recorrido aos servigos de Loos em 1916, por conta do
projeto da casa Mandl, foram desenhados pelo arquiteto, ambos no ano de
1923. (fig.25 e fig.27)

O saldo de moda masculina P. C. Leschka & Co., de planta em L, apre-
sentava-se repleto de vitrines e prateleiras ao longo do espago, possuindo
uma longa vitrine central, que funcionava como balcéo de vendas. (fig.25) A
fachada é dotada de quatro zonas envidragadas para exposigdo de artigos,
estando a maior localizada a esquerda da porta de entrada, uma outra ar-
redondada do lado direito, e, ainda, duas de menor dimenséo de cada um
dos lados, interrompendo o marmore de que era revestida a fachada. (fig.26)

Perante a observacdo das alfaiatarias projetadas pelo arquiteto,
identificamos que o interior e o exterior dos seus projetos revelam um tra-
tamento distinto. No interior, Loos dota os espacgos de diferentes carate-
risticas, dimensdes, cotas e inclusivamente de ornamento, pensando-os
tendo em conta a sua fung&o. Ja o exterior verificava-se simples, destacan-
do-se as fachadas austeras e de escassa ornamentacéo. Carateristicas da
arquitetura de Loos que consideramos ir de encontro ao seu discurso, uma
vez que a aparéncia exterior das lojas que projeta revelam a sobriedade e
simplicidade que o arquiteto exalta, nomeadamente, no vestuario. Apesar
de condenar o ornamento, Loos utilizava-o, pois advogava uma diferenca
entre os espacos e a fachada, referindo que “a casa deve parecer reservada
por fora, mas por dentro deve revelar a sua riqueza”'®®, adaptando-se discreta-
mente ao ambiente que a rodeia.

Entendemos que os materiais sdo um importante componente quer
dos interiores, quer das fachadas destes espagos comerciais. Parece-nos
que a ornamentag¢do presente na arquitetura de Adolf Loos passava pelos
materiais, dos quais concluimos sobressair os seguintes. A pedra, nomea-
damente, o marmore, sendo que este se encontra presente em varios dos

espacgos, como é exemplo o edificio da empresa Goldman & Salatsch, na
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Michaelerplatz, onde surge tanto no exterior como no interior. O espelho
verifica-se outro elemento importante nos interiores das alfaiatarias, com
forte presenga no interior do edificio da empresa Goldman & Salatsch, na
Michaelerplatz, e da loja Knize, também em Viena, ndo apenas utilizado
para usufruto dos clientes, mas consistindo também um elemento arqui-
tetdnico. Também a madeira é de salientar, material que marca presenga
em quase todas as lojas de moda projetadas pelo arquiteto e que conside-
ramos que a sua utilizagdo é de cardter simbdlico, devendo-se a admiragéo
do arquiteto relativamente a cultura inglesa, onde o material é tipicamen-
te utilizado. Por fim, também o lat3o se revela um material importante na
obra arquitetdnica de Loos, estando presente em varios apontamentos em
quase todos os projetos referidos. Identificamos a influéncia britanica na
arquitetura dos espagos mencionados, ndo s6 pelos materiais utilizados,
mas pela combinagéo de simplicidade e requinte, carateristicas tipicas da
alfaiataria inglesa.

Em resumo, verifica-se que Adolf Loos defendia que a arquitetura
moderna deveria apresentar-se exteriormente sem ornamento, apoian-
do-se na moda masculina, nomeadamente, na alfaiataria, rejeitando,
consequentemente, a moda feminina por esta se encontrar mais frequen-
temente relacionada com a ornamentacgao. Entendimento sustentado pela
comparagdo que o arquiteto faz entre as duas areas, afirmando que, no
seu entender, tal como o vestuario moderno se deve caraterizar pela sua
sobriedade e discrigdo, consistindo numa maéscara ou uniforme anénimo,
de maneira a ndo transmitir a personalidade individual, também a arqui-
tetura moderna se deve reger pelas mesmas premissas. Pela anélise do
projeto das alfaiatarias referidas, concordamos com o ponto de vista de
Mark Wigley em que refere que Adolf Loos ndo defende apenas a aboligdo
do ornamento, mas sim a reducao da distingdo entre este e a estrutura,

criando uma camada intermédia através do complemento entre ambos.



Fig.18. Interior da alfaiataria Ebenstein
Gentleman’s Outfitters, de Adolf Loos, Fig.19. Interior da loja Goldman & Salatsch,
Viena 1897. de Adolf Loos, Graben, Viena 1898.






Fig.22. Vista da escadaria no interior da loja Fig.23. Vista da escadaria no interior da loja
da marca Knize, Viena 1909-13. da marca Knize, Viena 1909-13.



Fig.24. Saldo da marca Knize, de Adolf Loos,
Viena 1909-13.



Fig.25. Saldo da marca P. C. Leschka & Co., Fig.26. Fachada do saldo da marca P. C. Fig.27. Saldo Erich Mandl, de Adolf Loos,
de Adolf Loos, Viena, 1923. Leschka & Co., de Adolf Loos, Viena, 1923. Viena, 1923.
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Anteriormente a Adolf Loos, o arquiteto Otto Wagner ja havia refletido acer-
ca da vida moderna e da representagdo da modernidade arquiteténica,
através da andlise da moda e do conceito de estilo. Por este motivo, im-
porta referi-lo.

Nascido em 1841, em Penzing, nos arredores de Viena, Otto Wagner
iniciou a sua formagdo em arquitetura no Instituto Politécnico de Viena no
ano de 1857, onde permaneceu por um par de anos, seguindo os estudos
na Koénigliche Bauakademie, a Academia Real de Arquitetura de Berlim, e,
mais tarde, tendo frequentado a Academia de Belas Artes de Viena. Em
1862, antes de abrir o seu préprio escritério, integra o estidio de Forster,
arquiteto responsével por grande parte dos edificios da Ringstrasse.’?® Os
primeiros trabalhos de Otto Wagner seguiram o ja estabelecido estilo Neo-
-Renascentista, tendo vencido, em 1893, o grande concurso para o plano
geral de Viena, apesar do seu tragado nunca ter sido executado.'*® Em 1894,
Wagner é nomeado professor de arquitetura na Academia de Belas Artes
de Viena, onde permaneceu até se aposentar.'”" Nesta época, o arquiteto
adere ao movimento da Secessao Vienense, fundado por Gustav Klimt, Jo-
seph Maria Olbrich, Josef Hoffmann e Koloman Moser em 1897, desafiando
o regime artistico conservador.'#?

Otto Wagner publicou uma série de livros, entre os quais se encontra
“Modern Architecture”, importante manifesto de 1896, que iremos anali-
sar, na sua terceira edigdo, por compreender a visdo do arquiteto relativa-
mente a arquitetura moderna, assim como a importéncia da moda para
o seu entendimento. O documento estd dividido em cinco momentos,
nomeadamente, “the Architect”, “Style”, “Composition”, “Construction” e
“the Practice of Art”'#3, onde se encontram patentes as convicg¢des do au-
tor relativamente ao papel dos arquitetos e a defesa de uma nova estética
moderna, que rompe com o passado, abordando a aparéncia exterior e o

vestuario dos cidaddos e a sua relagdo com a arquitetura.
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A visdo de Otto Wagner no que se refere a sociedade e a sua evolugdo estd
patente na obra de 1896, “Modern Architecture”, onde Wagner aborda o seu
ideal de Homem moderno. Segundo Mary McLeod, Otto Wagner foi um dos
primeiros a estabelecer um paralelismo entre os ramos da arquitetura e
da moda, numa época em que a roupa se tornou um tema especialmente
presente no discurso arquiteténico na Alemanha e na Austria. 4

MclLeod afirma a importancia de Gottfried Semper, seu mestre, no in-
teresse de Wagner em relacionar a arquitetura e a moda nos seus escritos,
apesar das divergéncias em questdes fundamentais, nomeadamente, no
que toca a construgao, algo que Wagner define como estando na origem
da criagdo da arquitetura.'*> No manifesto, Otto Wagner aborda esta ques-
tdo, explicando que a arquitetura surgiu por motivos relacionados com a
seguranga e a protegao, refletindo a pura utilidade a ela associada, a qual o
Homem juntou a sensibilidade e a procura do belo, um didlogo necessério
para toda a criagd0.'“¢ Em suma, “toda a forma arquiteténica surgiu na cons-
trugdo e tornou-se sucessivamente uma forma de arte”'#’. Neste contexto, Otto
Wagner faz uma alusdo a Semper, a quem dirige uma critica, condenando
que, no livro de Semper denominado “Der Stil”, o autor se contente “com
um simbolismo da construgdo, em vez de nomear a prépria constru¢do como a
célula primitiva da arquitetura”'*8 e reitera a sua posigao relativamente a im-
portancia e papel da construgédo, afirmando que, “sem o conhecimento e a
experiéncia da construgao, o conceito “arquitecto” é impensavel!”4°

Em “Modern Architecture”, expondo as dificuldades e responsabili-
dades que a profissdo de arquiteto apresenta, Wagner afirma que “o ar-
quiteto, com a sua feliz combinagao de idealismo e realismo, tem sido elogiado
como a coroa de gléria do homem moderno™s°, mas “infelizmente, sé ele sente a
verdade destas palavras, enquanto os seus contemporaneos ficam de lado, pouco
interessados”®'. O autor atribui, em parte, responsabilidade ao arquiteto,
por diminuir o seu préprio estatuto social, nomeadamente, pelo excesso
de promessas feitas ao cliente, pela forma pouco artistica e demasiado

simples de apresentar as suas obras no desenho e, ainda, pela pouca par-
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ticipagdo em exposi¢des ou concursos, demonstrando-se pouco interes-
sado.'s2 Entendemos, a partir do exposto, relativamente aos arquitetos,
que, de entre as carateristicas que o Homem moderno deve possuir, Wag-
ner considera que o individuo tem de se mostrar interessado, envolvendo-
-se culturalmente, de forma a contribuir para uma evolugao social. Posig¢ao
sustentada pelo que Otto Wagner afirma, mais adiante, reforcando que
“nunca se deve esquecer que a arte de um pais é a medida ndo s6 do seu bem-
-estar, mas também primeira e principalmente da sua inteligéncia”'.

Na visdo do autor, uma das aptiddes imprescindiveis a um arquiteto,
é a capacidade de perceber e dar resposta as necessidades da socieda-
de a cada momento, adaptando-se aos “novos métodos de construgdo, novos
materiais, novas tarefas e perspectivas humanas”'>4, estes influenciados por
vérios fatores, como o local, o clima, a moda e os estilos de vida. Portan-
to, para realizar uma boa arquitetura e para o arquiteto atingir o sucesso,
Wagner considera que o primeiro passo é saber reconhecer as necessi-
dades do Homem, de forma a produzir uma resposta eficaz, uma vez que
acredita que “algo que nao é pratico, ndo pode ser belo™5S.

Otto Wagner refere um fenémeno, em particular, e ao qual a arqui-
tetura, através do planeamento urbano, teve de dar resposta, sendo ele o
elevado crescimento das massas. Wagner considera as cidades contem-
porédneas o expoente da arquitetura moderna, pois o seu crescimento,
nunca antes verificado, gerou problemas aos quais os arquitetos moder-
nos criaram respostas de forma a solucionar um problema urgente da era
moderna.'s¢ O crescimento das massas levou, também, a que a arquite-
tura dos edificios de apartamentos modernos se adaptasse a estas, reve-
lando-se numa escala maior, com linhas mais longas e superficies mais
amplas. Wagner afirma, ainda, que no tratamento das suas fachadas, “a
arquitetura reduz-se assim a uma superficie lisa interrompida por muitas janelas
de igual importancia, &s quais se acrescenta a cornija principal protetora e, no

maximo, um friso de coroamento e um portal”'s’.
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Ao longo de “Modern Architecture”, Otto Wagner exalta a importancia da
arquitetura, referindo que, de “entre as belas-artes (por mais dificil que seja
para mim falar de artes, pois s6 existe uma arte), apenas a arquitetura é verdadei-
ramente criativa e produtiva®'®8, uma vez que considera que é através desta
que é possivel criar formas belas, inexistentes na natureza, ainda que com
materiais originarios da mesma. O autor reforga essa convicgéo, colocan-
do em confronto a pintura, a escultura e a arquitetura, insistindo que, de
entre as belas artes, a Ultima é a Unica em que os modelos emergem do
poder criativo do ser humano.'s®

Para dissertar sobre a arquitetura moderna, fatores como a arte, a
moda e o vestuario demonstram-se importantes para Wagner. E no capi-
tulo intitulado Style que o tema surge com maior intensidade. Wagner ex-
pressa que o estilo de arte moderno deve estar de acordo com a imagem
do cidad&o. E neste sentido que a tematica da moda surge no manifesto,
quando o autor afirma que “a aparéncia exterior - o vestuario do homem na
sua forma, cor e acessérios - é totalmente coerente com os pontos de vista e as
criagbes artisticas de cada época”'®°, relacionando a roupa com os edificios,
uma vez que considera que “este facto é bem visivel quando se comparam os
desenhos dos trajes com obras de arquitetura contemporaneas™'©.

Uma vez que “o nosso vestudrio, a nossa moda, é ditada e considerada cor-
reta pelo publico em geral, o que exclui qualquer indicio de erro”'¢2, Otto Wagner
assume que a falha se encontra nas obras de arte, o que contribui para que
estas se tornem ininteligiveis e, portanto, promovam um menor interesse
por parte do publico. 0 mesmo é aplicado a arquitetura. O arquiteto propde
um paralelismo entre o interior dos edificios modernos e a aparéncia e
vestuario do homem que os habita, defendendo que se deve proceder a
uma harmonizagdo entre ambos, de forma a que as divisdes e 0 seu mo-
bilidrio se adaptem ao quotidiano e o ornamento nele presente reflita a
atualidade e n&o os estilos carateristicos dos séculos anteriores.’e?

Em suma, Wagner defende que “o espaco que habitamos deve ser tao
simples quanto as nossas roupas”'é4, ndo obstante ser admissivel a presen-

ca de objetos decorativos, representativos de outros tipos de arte, desde



65

que ndo colidam com as exigéncias do quotidiano do cidaddo moderno.
Relativamente a moda, e por considerar o vestuario masculino intocavel,
uma vez que vai de encontro aos principios que expde ao longo do texto,
Wagner considera que é apenas possivel questionar as roupas dedicadas
ao sexo feminino.’¢®

Esta situagdo pode ser explicada pelo que Mary McLeod afirma no
seu artigo, onde estabelece o modelo de modernidade de Otto Wagner
como sendo de carater masculino, aplaudindo a utilidade e honestidade
da moda de homem, que fomenta a ideia de verdadeira modernidade, ig-
norando, por outro lado, a vestimenta feminina.'e®

Ao longo do texto, Wagner aborda, ainda, a questdo da intimidade
na arquitetura, considerando que nas grandes cidades da atualidade mo-
derna, essa qualidade é apenas possivel no interior das construgdes. Na
criagdo de edificios, o austriaco defende a importancia desta questao, afir-
mando, também, que os arquitetos devem ter em atengdo a perspetiva,
assim como dar preferéncia a simetria, sempre que a forma do local, os
meios e razbes de utilidade em geral a tornam possivel de concretizar.'e?
No final do ensaio, e no que toca a arquitetura moderna, Otto Wagner assu-
me-se satisfeito com o rumo que os arquitetos estédo a tomar relativamen-
te aos interiores dos edificios, uma vez que estdo a ser desenhados com
base na utilidade e no conforto, prezando pela privacidade.'®®

Pelo diferente tratamento que Wagner defende ser adotado no exte-
rior em comparagdo com o interior, Mark Wigley identifica a arquitetura
de Wagner, tanto a que é descrita na sua literatura, como a materializada
pelo mesmo, como sendo uma arquitetura de vestuario.'® A tese de Wigley
sustenta-se pelo facto de, no interior dos edificios, o arquiteto austriaco
apenas utilizar a parede lisa branca, enquanto que no exterior utiliza pai-
néis, fixados de forma a marcar a autonomia do revestimento em relacdo

a estrutura.'”®
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Em “Modern Architecture”, Wagner revela o seu sentimento em relagéo a ar-
quitetura e a arte realizadas no passado, assim como o seu papel na atua-
lidade. Como escreve Harry Francis Mallgrave, na introdug&o a sua tradugéo
do documento para inglés, o debate acerca da necessidade da arquitetura
se libertar da sua aparéncia histérica ndo seria uma novidade.”" No entan-
to, Mallgrave afirma que Otto Wagner foi o primeiro arquiteto europeu a de-
clarar publicamente a sua rutura com o passado, através do mencionado
manifesto, que se verificou o primeiro escrito moderno a demonstrar um
afastamento definitivo relativamente as épocas passadas.'’?

No capitulo a que o autor deu o nome de Style, Wagner aborda a ex-
pectativa criada em torno do arquiteto para que este proceda a escolha de
um estilo, ja existente, e realize a sua obra de acordo com este. O austriaco
condena a escolha de um estilo como base para a criagdo arquitetéonica mo-
derna, por considerar despropositado que estilos como o classico ou o gético
sejam aplicados em novos edificios, dado que o cidaddo a frequenta-los é,
também ele, o moderno.'”? Ao invés, o autor defende uma evolugéo da arqui-
tetura, tal como nos diz ter ocorrido na civilizagdo romana, esta tendo desen-
volvido o seu estilo a partir do estilo grego, que, por sua vez, havia derivado do
egipcio.”* O surgimento de novos materiais e novas técnicas, aliados a uma
evolugdo social, promove o aparecimento de um novo estilo, representando
“a expressao completa e apoditica do ideal de beleza de um determinado periodo de
tempo”'7°, revelando sempre o cunho do artista e da sua época. Neste sentido,
Wagner defende que a arte moderna deve ser uma representagéo das capaci-
dades e a¢des atuais, traduzindo, na esséncia, o presente.'”®

No capitulo Composition, Otto Wagner explica o processo adequado
para a criagdo de um edificio, manifestando ser “contra uma excessiva e sen-
tida devogdo ao passado”'”’. O autor afirma que o aspeto do edificio deve ser
uma consequéncia da sua estrutura interna, e ndo o contrério, rejeitando
os elementos que ndo possuem qualquer fungdo, tendo em mente a procu-
ra pela simplicidade.'”® Tudo isto influenciado, desde logo, pelo material e
técnica construtiva a utilizar, mas também por outros fatores, como os de

carater econémico e geografico.””®
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Além do referido, segundo Harry Francis Mallgrave, através da anéa-
lise das quatro edi¢des de “Modern Architecture” é possivel verificar al-
gumas alteragdes no texto, elucidativas da evolugdo da visdo de Wagner
relativamente ao passado. A titulo de exemplo, na primeira edigéo, Otto
Wagner refere-se as novas formas potenciadas pela tecnologia moderna,
afirmando que “Todas elas recordam as formas dos tempos passados..”'8%. No
entanto, na segunda edigao, verifica-se uma mudanga no discurso do au-
tor, podendo ler-se que as mesmas “Quase ndo recordam as formas dos tem-
pos passados..”'8. J& na terceira, o autor afasta-se das posigdes anteriores,
declarando que aquelas “Ndo recordam as formas dos tempos passados...”'82.
Evolugdo textual que revela o gradual afastamento do arquiteto relativa-

mente ao passado.

A partir do discurso de Otto Wagner, expresso no mencionado manifesto
de 1896, é-nos possivel fazer uma comparagéo entre a visdo deste arquite-
to e a de Adolf Loos.

Relativamente a sociedade e a sua evolugéo, identificamos que para
Adolf Loos, a sociedade evoluida é aquela que progressivamente elimina o
ornamento, refletindo uma evolugéo estética que prioriza a simplicidade e
a funcionalidade. J4 Otto Wagner. dando também importéncia a estes as-
petos, acredita que uma sociedade evoluida é aquela em que os individuos
se mostram interessados e envolvidos culturalmente, contribuindo, dessa
forma, para o progresso arquitetdnico, artistico e social.

Numa fase inicial de “Modern Architecture”, verificamos, por um
lado, uma opinido contraria aquela que Adolf Loos defende nos seus es-
critos e, por outro, uma que vai de encontro ao ideal desse arquiteto rela-
tivamente a arquitetura moderna. Relembramos que Loos ndo considera a
arquitetura uma arte, pelo facto desta ter de dar resposta a necessidades
concretas, que se verificam em constante mudanga. Ora, Wagner afirma,
igualmente, que a arquitetura tem se adaptar as exigéncias dos cidaddos,
priorizando a funcionalidade e praticidade, no entanto, entende que esta
circunstancia ndo faz com que a disciplina ndo seja considerada uma das
belas artes, ou melhor, a Gnica que é verdadeiramente uma arte. Otto Wag-
ner parece querer demonstrar que a arte, na qual inclui a arquitetura, néo é

uma tendéncia, mas sim a representagdo da sociedade em cada momen-
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to. A arquitetura moderna deve seguir o mesmo rumo, adaptando-se ao
dia-a-dia e as necessidades do cidad3o, o que obriga a uma evolugao, de
modo a oferecer respostas adequadas as novas exigéncias.

No que toca a relagdo entre os edificios e o vestuario, Adolf Loos con-
verge com Otto Wagner, na medida em que considera que os edificios de-
vem estar de acordo com o vestuario dos cidadéos, afirmando que o que
estd errado sdo os edificios e no o vestuario. Parece-nos que Wagner con-
sidera que é por este motivo que os cidaddos demonstram interesse pela
moda e ndo pela arquitetura, algo que na visdo do arquiteto é necessério
mudar, para que os individuos se tornem mais interessados e, portanto,
modernos. Consideramos que a prioridade que Wagner atribui a honesti-
dade funcional, aplicando-a aos edificios e aos objetos do quotidiano, é
uma carateristica que o arquiteto acredita verificar-se na moda concebida
para o homem.

Como consequéncia, Wagner identifica uma similitude entre o ves-
tuério e os edificios, na medida em que considera que a arquitetura deve
refletir a aparéncia exterior da sociedade, fazendo assemelhar as suas
carateristicas as da roupa humana, uma vez que esta reflete os ideais
culturais que predominam nas diferentes épocas. Ponto de vista no qual
identificamos grandes semelhangas com o discurso de Adolf Loos, que
defende uma unidade arquiteténica, que responda as necessidades mo-
dernas, baseada na simplicidade e sobriedade, principios que observa
na moda masculina, nomeadamente, na alfaiataria, ambos reiterando a
importancia do género na tematica. No discurso de Wagner, a presencga
da moda feminina é de carater reduzido, sendo que o arquiteto austriaco
apenas se refere a esta de uma forma breve e com a inten¢do de lhe dirigir
uma critica, considerando que o vestuério destinado ao sexo feminino é
questionavel, ao contrario das roupas dedicadas ao homem. Esta merece
maior atengdo no discurso de Loos, como vimos.

Outro momento no qual consideramos evidente a proximidade dos
discursos de ambos os autores é relativa a abordagem a dicotomia entre o
interior e o exterior, aplicada a arquitetura. O ponto de vista de Wagner re-
vela-se semelhante aquele que Adolf Loos apresenta no seu discurso, uma
vez que ambos defendem a protec¢do e privacidade da singularidade interior,
através do revestimento exterior, que separa o dominio publico do privado.

Identificamos, igualmente, como sendo clara a convergéncia do pen-
samento de Wagner e Loos relativamente a relagdo do artista e do arquiteto
modernos com o passado. Ambos os autores criticam, nos seus escritos,
a excessiva devogdo ao passado que transparece em alguns dos edificios
e obras de arte mais recentemente realizadas, considerando-o um obsta-
culo a evolugdo. No seu discurso, Wagner parece querer demonstrar que a
arquitetura moderna surgird naturalmente, basta aos arquitetos utilizar
os novos materiais e tecnologia, de forma a adaptar-se as agdes e neces-
sidades em evolugdo. Por outro lado, o arquiteto admitia a presencga de
elementos de outros tempos, desde que ndo se verificassem prejudiciais.

Por tudo o que foi dito, parece-nos de salientar a similitude entre

o pensamento de Otto Wagner e o de Adolf Loos, talvez por influéncia da
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sua quase contemporaneidade. Verificamos que, apesar das semelhangas
e divergéncias no seu pensamento, é possivel encontrar uma grande liga-
¢do entre os arquitetos abordados, que utilizaram a moda para construir
a sua obra escrita e o seu pensamento em relagdo a arquitetura. Apesar
de verificarmos que a moda n&o esté téo presente no discurso de Wagner
como estd no de Loos, para estes, como afirma Mary MclLeod, quer seja
“como metéfora, modelo ou arena de préatica, a moda tornou-se um componente

fundamental da luta para definir a modernidade na arquitetura™'®3.



02



A contribuicdo da moda para a construcao
(do discurso) de uma das vertentes criticas
a arquitetura moderna: Bernard Rudofsky
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Também no discurso do arquiteto Bernard Rudofsky (1905-1988) se encon-
tra patente a abordagem ao tema da moda, aquela que tem em Loos um dos
seus precursores. No entanto, Rudofsky recorre a esta de modo a realizar
uma critica a arquitetura moderna. O arquiteto, nascido na antiga Mora-
via, mudou-se para Viena com a familia em 1906, cidade onde se licenciou
em Arquitetura e Engenharia na Academia Politécnica, no ano de 1928, o
mesmo ano em que ruma a Berlim para trabalhar no escritério do arqui-
teto Otto Rudolf Salvisberg.'®* Na fase final da sua licenciatura, Rudofsky
trabalhou ainda como cendgrafo para G. W. Pabst, cineasta austriaco.'8®
Em 1930, volta a Viena, comegando a trabalhar no escritério de arquitetura
Theiss & Jaksch, terminando o seu doutoramento no ano seguinte.'®® Apés
finalizar os seus estudos, o arquiteto partiu para Capri, onde permaneceu
cerca de dois anos, tendo, neste periodo, iniciado a escrita de artigos para
revistas alemés e austriacas, com o seu primeiro escrito sobre arquitetura
a ser publicado na revista alemad Wasmuths Monatshefte fir Baukunst,
em 1934, no ano seguinte a morte de Loos.'®”

Tendo viajado pelos continentes europeu, asiatico e americano des-
de 1922, além de edificios, Rudofsky projetou e desenhou cenérios e expo-
sigdes, assim como mobiliério, calgado e vestuario, expondo fotografias
e pinturas arquiteténicas pela Europa e América do Sul. Instalou-se em
Nova lorque no inicio dos anos 40, depois de ter conhecido os Estados Uni-
dos da América numa viagem de estudo, que realizou entre 1935 e 1936,
onde viveu até a sua morte, tendo-se tornado cidaddo americano no ano
de 1948.'88 Foi nessa cidade americana que Bernard Rudofsky trabalhou
como curador e designer no MOMA, Museu de Arte Moderna de Nova lorque,
entre 1944 e 1965, instituicdo onde realizou varias exposigdes, entre elas,
“Are Clothes Modern?”, de 1944, exposi¢cao a que dedicamos maior aten-
¢do, assim como ao catdlogo que a acompanha. Sempre que necessario
recorremos, ainda, a exposic¢ao “Architecture without Architects”, de 1964,

também da autoria de Rudofsky.'8?


https://assets.moma.org/documents/moma_press-release_325448.pdf?_ga=2.69988176.1987492592.1704652294-1653064677.1701880736
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A exposicdo “Are Clothes Modern?” era composta por uma instalagéo
organizada em dez setores, sendo o primeiro “The Unfashionable Human
Body”, seguindo-se “Excess and Superfluity”, “Trousers versus Skirts”, “the
Desire to Conform”, “Posture Causes and Effects”, “the Abuse of Materials”,
“Wisdom in Period and Folk Dress”, “American Pioneers”, “the Revival of
the Rational” e, por fim, “the Domestic Background of Clothing”'®°, surgin-
do, neste percurso, os mais variados objetos, entre eles pegas de vestuério
e de adorno, mas também esquemas, fotografias e maquetes.

O livro que acompanha a exposi¢do é composto por 241 paginas, nas
quais Rudofsky organiza o seu discurso através de dez momentos, que inti-
tulou “Are Clothes Modern?”, “Topography of Modesty”, “the Unfashionable
Human Body”, “Does the Pipe Fit the Face?”, “Clothes in Our Time”, “Cut and
Dry Goods”, “Sartoriasis or the Enjoyment of Discomfort”, “Dress Reform
and Reform Dress”, “the Poor Man’s Esthetics” e, finalmente, “Invocation of
Democracy”'®'. Devido a incompleta informacg&o disponivel, ndo nos é pos-
sivel afirmar se ha correspondéncia total entre a exposic¢éo e o catalogo.

A exposigdo “Architecture without Architects” é composta por cerca
de 200 fotografias ampliadas, montadas em séries de paredes ocas, que
traduzem um levantamento da arquitetura popular de 60 paises, desde
o passado até ao presente.’®® O documento que acompanha a mostra é
composto por 128 paginas, onde surgem 156 ilustragdes, de entre as quais
fotografias da autoria do préprio Rudofsky, que constituem um papel de
maior destaque relativamente ao texto, que assume um papel secundario.

Salientamos a mostra de 1944, e o respetivo catédlogo, uma vez que
nela é abordado o vestuério e exploradas as suas carateristicas, relacio-
nando-o com a arquitetura moderna, demonstrando a posi¢do do arquiteto
em relagdo ao tema.Jd em “Architecture without Architects” encontram-se
expostas as convic¢des de Rudofsky relativamente ao que seria o seu ideal
arquitetdnico. Verificamos que esta segunda exposigdo constitui uma
abordagem distinta por parte de Rudofsky, uma vez que apresenta apenas

imagens, tendo pouca informagao.
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Quer nos textos escritos por Bernard Rudofsky, como nas exposi¢des por
ele concebidas, se encontra evidente o interesse e visdo do arquiteto re-
lativamente a sociedade e ao seu estilo de vida. Sabe-se que nas suas
duas exposi¢cdes com maior visibilidade e em cinco'®® dos nove livros
que escreveu, Rudofsky dedica-se especialmente a este tema, analisan-
do os modos de vida do ser humano, consistindo um assunto importante
na obra do autor que deseja que o Homem moderno desenvolva “um gosto
pelavida digna”'®4. Na exposi¢do “Are Clothes Modern?” (fig.28), esta ques-
tdo encontra-se patente.

Na mencionada exposi¢cao de 1944, apresentada no MoMA, Bernard
Rudofsky, arquiteto que encarava os ramos da arquitetura e da moda como
expressdes da cultura material no espaco e do estilo de vida cultural e in-
dividual, faz uma analise gréfica da func¢éo da roupa, demonstrando como
esta se tornou incompativel com o corpo humano e com as necessidades
dos individuos.'®s Sdo analisados criticamente as motivagdes e principios
do vestuério, na procura de propostas mais adequadas aos corpos e ao
dia-a-dia dos cidad&os, sendo que, por ver a arquitetura como um reflexo
dos hébitos sociais, mudar a relagdo do vestuario com o corpo humano
implicaria uma mudanga nos espagos que as pessoas habitam.'®® Foca-
remos a atengdo na primeira e Gltima parte da exposigdo devido a maior
quantidade de informagdes disponiveis sobre esses setores.

No primeiro setor da exposi¢do, Rudofsky apresenta as trés razdes
basicas para a existéncia do vestuario, sendo elas, “Decoration”, “Modesty”
e “Protection”'?’. Este divide a primeira em varias etapas, nomeadamente,
a da pintura, tendo como exemplo a do cabelo ou das unhas, seguindo-lhe
a tatuagem, a cicatrizagdo e terminando na mutilagdo e deformacéo, que
exemplifica através de varias agdes, como a adulteragdo do formato da ca-
beca, orelhas, pescogo ou cintura.'®® (fig.29) No livro relativo a exposicéo, o

autor faz um paralelismo com a moda, apontando exemplos de vestuério
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que simulam este tipo de mutilagdo, como é o caso dos toucados, peca
que concede uma aparéncia alongada ao cranio.’®® (fig.30 e fig.31)

Em “the Desire to Conform”, capitulo do livro, verifica-se que Ru-
dofsky aponta a moda, ndo s6 como um simulador, mas também como
um dos meios para a deformacdo do corpo humano, nomeadamente, a
do pé, considerando que os fabricantes de calgado, na dnsia de produzir
o modelo perfeito, descartam o conforto, provocando pressdo no pé hu-
mano pela utilizagdo de cal¢ado inadequado ao seu formato.2°° Rudofsky
demonstra-o a partir da comparagado entre moldes em gesso que eviden-
ciam a diferenca entre a anatomia do pé humano e a forma de madeira
para a qual os sapatos foram concebidos.2%' (fig.32)

Relativamente a “Modesty”, é neste momento que Rudofsky, atra-
vés de um diagrama da figura humana, liga véarias partes do corpo a
fotografias e objetos que representam as exigéncias estabelecidas por
conta do pudor, que divergem conforme a época e o local em se vive e que
contribuiram para a criagdo do vestuéario.2°? (fig.33) N3o abordaremos
“Protection” visto que ndo se encontram dados disponiveis sobre este
momento da exposigao.

Uma vez que Rudofsky considera que o vestuério agride o corpo hu-
mano, provocando dor e desconforto aos seus utilizadores, pela anélise
deste primeiro setor, parece-nos que utiliza a exposi¢ao “Are Clothes Mo-
dern?” para reclamar uma evolugdo das suas carateristicas de forma a
melhor exercer a sua fungéo, que se tornou uma necessidade bésica do
Homem e que influencia diretamente o seu dia-a-dia.

No setor final da exposicao, intitulado “the Domestic Background of
Clothing”, encontramos um modelo onde é salientada a relag&o entre o ves-
tuério, a postura e a arquitetura doméstica, utilizado pelo autor para expor
o modo como acredita que o vestuario e o cal¢ado, desde que desenhados
com base em principios racionais, podem influenciar a arquitetura.2°® Atra-
vés da representagdo de uma sala de jantar instalada num pequeno pavi-
Ihdo no terrago do museu, o autor demonstra que um pavimento irregular
permite um maior conforto do que um piso uniforme, favorecendo a tatili-
dade dos pés, de forma a convencer os visitantes a ndo utilizarem calgado
no interior das suas casas.?° Na saida da exposig3o, os visitantes sdo ainda
confrontados com a sua prépria imagem, através de um estreito corredor
que os leva a uma parede totalmente espelhada, promovendo a reflexdo.2°®

Desta forma, parece-nos que Rudofsky considera que a arquitetura

deve ser o espelho do modo de vida de cada individuo, adequando-se as
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suas exigéncias e, portanto, julga inapropriado estabelecer uma distingdo
entre a reforma do vestuério e a reforma da casa. Convicgdo sustentada
pelo que diz o arquiteto Felix Augenfeld, no comunicado de imprensa rela-
tivo a exposicdo, onde afirma que para Rudofsky, “a arquitetura é a expresséo
mais integrada do nosso modo de vida. Para criar uma boa arquitetura, os modos
de vida devem ser investigados de uma forma critica”2°®. Identificamos que a
consciéncia de que a moda e a arquitetura se devem adaptar de forma a
dar resposta as exigéncias dos cidaddos a cada momento, seria, para Ru-
dofsky, uma demonstragado da evolugdo da sociedade.

Segundo Leila Kinney, citando Felicity Scott, na mencionada expo-
si¢do, Bernard Rudofsky utiliza a roupa como um meio para sustentar
a sua critica a arquitetura moderna e aos seus principios, acusando-a
de se verificar excessivamente racional e de desrespeitar os habitos do-
mésticos.2%7 Qutra afirmagdo de Felix Augenfeld, constante no comuni-
cado de imprensa relativo a exposigdo, sustenta este argumento, uma
vez que revela que “a maior parte do tempo do Sr.Rudofsky é gasta naquilo
que a todos parece pouco gratificante e impraticavel - estudo, leitura e recolha
de material em apoio da sua ideia favorita: que a arquitetura moderna é apenas
outro tipo de fracasso.”2%8,

No livro que acompanha a exposi¢cao “Are Clothes Modern?”, Ber-
nard Rudofsky demonstra de uma forma mais profunda o estudo rea-
lizado relativamente ao estilo de vida da sociedade e do papel que o
vestuéario ocupa nas suas vidas. O autor inicia a escrita com um questio-
namento sobre o comportamento do ser humano relativamente @ moda,
criticando a forma rigorosa como este a adota, independentemente do
desconforto e sofrimento que Ihe possa causar.2°®

Ao longo do capitulo “Topography of Modesty”, o autor aprofunda
a questdo do pudor, classificando-o como “uma sensagao tdo complexa e
irracional”2'°, que varia histérica e localmente, e que, muitas vezes, nos
tem vindo a ser incutida na argumentagdo teoldgica e, consequente-
mente, na prépria religido. Mote que leva Rudofsky a dissertar acerca do
olhar do ser humano sobre o seu préprio corpo e sobre a forma como, ao
longo da histoéria, este foi desenvolvendo a necessidade de o esconder.
Fendmeno através do qual aborda o surgimento do vestuario, afirmando
que “o vestudrio, muitas vezes tdo ineficaz como protegdo contra os rigores da

Natureza e tdo pouco satisfatério como ornamento, é, no entanto, um verdadeiro
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instrumento de uma filosofia moral”2'". E neste sentido que o autor aborda
pecas de roupa como o espartilho e o fato de banho. O primeiro, que con-
sistia numa pega, inicialmente, utilizada para o tratamento da postura,
contribuindo para a salde humana, mas, mais tarde, converteu-se numa
atragdo erdtica e, portanto, o seu uso tornou-se indispensavel a todas
as mulheres.2'2 J4 o segundo, desprovido de qualquer fungéo, é um dos
exemplos de vestudrio que apenas serve o pudor, transformando-se num
traje social, que permite aos cidaddos banhar-se, dentro dos limites da
civilizagdo moderna.2'®

Ainda sobre o mesmo tema, Rudofsky relata que a figura humana pa-
rece revelar-se aborrecida para o préprio ser humano e apresenta um con-
junto de esquemas e figuras, da autoria quer de pintores pré-histéricos,
quer de artistas modernos, representativos do desejo do Homem de a mo-
dificar.?'* (fig.34 e fig.35) A representagao dos referidos monstros humanos
levam Rudofsky a pensar que “as loucuras do traje histérico e a nossa prépria
prontidao para adotar roupas e modas corporais absurdas podem ser atribuidas
a este fascinio”2'®, que continua a ser alimentado pela sociedade moderna.

Rudofsky vai mais longe, afirmando que o homem é o Unico ser que
possui o desejo de alterar o seu prédprio corpo, quer seja pintando-o, defor-
mando-o ou mutilando-0.2'® Circunstancia que o autor diz verificar-se nas
civilizagdes primitivas e que se manteve na sociedade moderna, afirmando,
no capitulo “the Unfashionable Human Body”, que “em nenhum momento o
corpo humano esteve isento do esforgo do homem para se corrigir e mudar; 0s po-
deres intelectuais do homem moderno ndo diminuiram o seu desejo de realizar as
ablagoes dos homens das cavernas e dos aborigenes”2". (fig.36 e fig.37) Tudo isto,
diz Bernard Rudofsky, levou a procura da representacéo perfeita da forma
humana, nomeadamente a da mulher, que foi sendo constantemente alte-
rada ao longo da histéria e adaptada consoante a cultura de cada regido.?'8

No capitulo “Sartoriasis or the Enjoyment of Discomfort” é aborda-
da a relagdo do vestuério, das suas desconfortaveis, dolorosas e pouco
saudaveis carateristicas referidas por Rudofsky, com o fator de atragdo
erdtico implicito.2’® Neste sentido, Rudofsky classifica o vestuario como
sendo um mecanismo auto-erdtico, que, através da pressdo exercida so-
bre os corpos e da restricdo de movimentos que motiva, provoca prazer
ao ser humano.22° Refere o calgado feminino como um claro exemplo de

restrigdo do movimento, que, contendo inimeros e pesados ornamentos,
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contribuem para o “fascinio erético do andar artificialmente limitado das mu-
lheres”??', além de contribuir para a distingédo da sua classe social. A dor e
a restrigdo causados por este foco de atragdo sexual, segundo o autor, sdo
aceites e apoiados pelas mulheres modernas, por forma a serem admira-
das pelo homem, que admite que os saltos altos Ihe estimulam o apetite
sexual.??? (fig.38 e fig.39) Nesta perspetiva, Rudofsky cita Paul Bousfield
de forma a sustentar o seu ponto de vista. Psicdlogo que garante que a ten-
déncia do homem “é cada vez mais escolher uma mulher como esposa, nao pela
sua forga fisica ou inteligéncia, mas pelas suas carateristicas sexuais artificiais,
isto €, a sua chamada forma artistica de vestir’223.

No final do documento escrito relativo a “Are Clothes Modern?”, o ar-
quiteto defende que o vestuario deveria ser mais regularmente considera-
do uma necessidade da vida humana.?24 Além disso, julga que o setor esta
cada vez mais relacionado com o desperdicio, devido a crescente compra
de bens por parte dos cidaddos sendo, desta forma, considerado perfei-
tamente legitimo e que Rudofsky suspeita que “talvez, como a civilizagdo
moderna proporciona tdo pouca satisfagao, o prazer do desperdicio extravagante
compense as suas muitas desvantagens”225.

Através da andlise da visdo de Rudofsky exposta na mencionada ex-
posi¢do, assim como no livro que a acompanha, entendemos que, para o
autor, a sociedade ndo estd a evoluir, uma vez que continua a mutilar-se,
ndo respeitando o seu préprio corpo, aceitando vestir roupa desconforta-
vel e até negativa para a sua salde. Parece-nos, por este ponto de vista,
que, para Rudofsky, uma sociedade evoluida é uma sociedade saudavel,
aquela em que os cidadaos aceitam o seu corpo e respeitam o seu forma-
to, sem a necessidade de o modificar.

E para contrariar a situagao social que se verificava, que o arquiteto e
a sua esposa Berta desenham as sandélias “Bernardo” e fundam a marca
com o mesmo nome, posteriormente vendida. Concebidas de forma a res-
peitar a anatomia humana, as sandélias ndo deformam nem ocultam o pé,
tendo em conta que o protegem ao mesmo tempo que o deixam exposto
ao ar. (fig.40)

Com a primeira colegcdo apresentada em 1946, no Hotel Ritz Carl-
ton, as sandélias “Bernardo”, inspiradas na arquitetura antiga, séo tidas
como uma critica social a presséo exercida sobre os corpos e como a
materializagdo das teorias apresentadas na exposi¢cdo “Are Clothes Mo-

dern?”, de 1944.22¢ Rudofsky, no catélogo da referida exposigdo, defende
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modelos folgados, mutaveis e, portanto, versateis.??’ (fig.41 e fig.42) As
sandélias, de sua autoria, sdo tidas como modelo de beleza e utilidade,
que respeitam o formato do pé humano.228 J4 na exposigdo “Are Clothes
Modern?”, Bernard Rudofsky apresenta fotografias de alguns modelos de
calgcado que respeitam a anatomia humana. (fig.43) Tal como o préprio
escreveu, o seu calgado “ndo é um engano de designer, mas antes parte do

(seu) credo arquiteténico”22°.



Fig.29. Vista da instalagdo onde B. Rudofsky
Fig.28. Vista da instalagédo da exposicéo “Are aborda as vérias etapas da Decoragao,
Clothes Modern?”, de B. Rudofsky. inserida na exposigao “Are Clothes Modern?”.



Fig.30. Exemplo de sistema de deformacéao
da cabegca. Fig.31. Revista de moda Harper’s Bazaar, 1945.



Fig.32. Molde em gesso do pé deformado de
um adulto, forma de madeira, sapato atual
e modelo em gesso que corresponde ao pé
ideal, na visdo do fabricante (da esquerda
para a direita).

Fig.33. Vista da instalagdo onde B. Rudofsky
aborda as questdes ligadas ao Pudor,
inserida na exposic¢ao “Are Clothes Modern?”.



Fig.34. Desenhos rupestres pré-histéricos, Fig.35. Exemplo de representagao
em Espanha. da variagédo da figura humana, 1623.



Fig.36. Método pré-histérico para estreitar
cintura masculina, representado em mural
do séc. XVII/XVIIl a.C. Fig.37. Espartilho feminino, 1945.



Fig.39. Exemplos de engenhos
Fig.38. Pesadas sanddlias arabes, presas ao acrescentados ao sapato, condicionando
pé apenas por um bot&o. o andar feminino.



Fig.40. Um dos modelos de sandélias
“Bernardo”, da autoria de Bernard
e Berta Rudofsky.

Fig.41. Uma das seis formas de utilizar as
sandélias risticas de Bernard Rudofsky,
demonstrando as vantagens deste tipo
de calgado.

Fig.42. Uma das seis formas de utilizar as
sandélias rusticas de Bernard Rudofsky,
demonstrando as vantagens deste tipo
de calgado.



Fig.43. Vista da instalagdo da exposicdo
“Are Clothes Modern?”, de B. Rudofsky.
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No desenrolar da critica de Bernard Rudofsky ao vestuario, nomeadamente
a presséo que este exerce sobre o corpo humano, o arquiteto visa de igual
forma quer as roupas confecionadas para o sexo masculino, quer aquelas
desenhadas para o sexo feminino.

O calgado é um desses casos, sendo veementemente criticado por Ru-
dofsky, pelo facto dos sapatos ndo serem confecionados de modo a adap-
tar-se aos pés. Do lado feminino, como ja mencionado no texto, a critica ao
calgado adensa-se, sendo que o autor se refere a estes como um claro exem-
plo de restrigdo do movimento que contém desnecessario ornamento.23°

No entanto, no desenrolardo segundo setorda exposigéo “Are Clothes
Modern?”, denominado “Excess and Superfluity”, as vestes destinadas ao
homem também n&o foram poupadas. Neste momento da exposigéo teve
lugar uma critica ao traje masculino do século XX e um questionamen-
to de Rudofsky do que seria a imagem e principios do cidaddo moderno,
através das instalacdes “24 Pockets” e “78 Buttons”, onde o autor visa a
quantidade de bolsos e botdes que compdem a sua roupa.2®! (fig.44) Como
descrito nocomunicado de imprensa do museu, “os elegantes bolsos exterio-
res de hoje, que seriam arruinados se fossem utilizados na pratica, sdo sobretudo
um simbolo da fungéo passada”?22, demonstrando, assim, que o simbolismo
se encontra tdo presente no vestuario civilizado, como nos pertences de
qualquer tribo. Ao colocar em evidéncia esta questéo, o arquiteto permite-
-nos “rever a nossa imagem do homem moderno, aparentemente tdo senhor de
si, se reconhecermos que ele atinge a sua autossuficiéncia com uma panéplia de
compartimentos ocultos”233,

No livro que acompanha a exposig¢ao, o autor reforca a sua posigao.
No capitulo intitulado “Clothes in our time”, Rudofsky afirma que o ves-
tuério masculino exemplifica claramente a falta de progressdo no setor
da moda, criticando e referindo, entre vérios aspetos, a ornamentagéo an-
tiquada que lhe era aplicada, referindo-se novamente a grande quantida-
de de botdes desnecessérios e disfuncionais.?3* Este apoia-se no discurso
de George Howard Darwin, nomeadamente, no seu artigo “Development

in Dress”, de 1872, onde o autor expde varios componentes do vestuario
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masculino que ja ndo teriam utilidade, mas que permaneceram até ao
momento, fazendo um paralelismo entre a evolugdo das roupas e a dos
organismos a que se destinam.235

Neste sentido, Rudofsky discute, ainda, a distingdo que se verificaen-
tre as carateristicas do vestuario dirigido ao sexo feminino e daquele des-
tinado ao sexo masculino. No setor denominado “Trousers versus Skirts”
integrado na exposi¢ao “Are Clothes Modern?”, sdo expostas as conclusdes
da investigacdo do autor acerca da distingdo entre sexos, nomeadamente,
através do vestuario. Rudofsky constata que as carateristicas das roupas
de ambos os sexos alteram-se consoante a regido e a cultura. Exemplo é o
facto de, no mundo ocidental, a saia encontrar-se ligada as mulheres e as
calcas aos homens, mas, no oriente, verificar-se o inverso.23¢

No capitulo “Clothes in our time” do livro relativo a exposigdo, Ru-
dofsky conclui que ndo faz qualquer sentido a distingdo entre as roupas
de homem e as de mulher. Por considerar que as carateristicas sexuais
nao legitimam qualquer diferenga nas propriedades dos trajes, classifica
esta separagao, inexistente nas civilizagdes primitivas, como artificial e
arbitraria.?®” Acrescenta que a civilizagéo industrial promoveu esta dife-
renciagéo, associando determinadas pegas de roupa as mulheres e outras
aos homens.238

Podemos, desta forma, concluir que Bernard Rudofsky olha para a
moda masculina e feminina do mesmo modo, identificando falhas em
ambos. Consideramos que, no ponto de vista de Rudofsky, a presente dis-
tingdo dos sexos por intermédio da vestimenta néo faz qualquer sentido,
situagdo que o arquiteto afirma néo se verificar nas civilizagdes anteriores
e, portanto, aparenta querer afirmar que o vestuéario ndo s6 nédo evoluiu,
como retrocedeu, identificando uma relagdo entre a estagnacao das ves-

tes com a industrializagdo.



Fig.44.Vista das instalagbes“24 Pockets”
e “78 Buttons”, inserida na exposigéo “Are
Clothes Modern?”.



920

Rudofsky apresenta uma ligacdo aos Estados Unidos da América, desde
logo pelos anos em que viveu naquele pafis, tornando-se cidaddo america-
no no ano de 1948, sendo que a sua cultura e modo de vida consiste num
tema presente na sua obra.

Na exposicéo “Are Clothes Modern?”, particularmente, no setor “Ameri-
can Pioneers”, esta situacdo verifica-se. E neste momento da exposicdo que
Rudofsky refere e exalta a ativista americana Amelia Bloomer pela tentativa
e contribuigdo para a simplificagdo do vestuério, através do Movimento da
Reforma do Vestuério, iniciado na América, em meados do séc.XIX.23?

No livro anexo a exposic¢éo, tendo, também, dedicado um capitulo
a reforma do vestuério, é neste que o autor aprofunda o tema, referindo o
mencionado movimento que se iniciou na América e desenvolveu na Euro-
pa, tendo elegido a Alemanha como o pais europeu mais relevante na abor-
dagem a tematica.2*° Apesar das solugdes propostas nos dois continentes,
Bernard Rudofsky n&o parece ter ficado satisfeito com a qualidade do ves-
tuario resultante da acéo, afirmando que foram escassos os modelos que
perduraram, sendo na maioria apenas demonstragdes artisticas ou adapta-
¢Oes do vestuario de alta costura.?* Assim, verificamos que Rudofsky admi-
ra a tentativa inicial de criagdo de um vestuario mais simples e adequado
as necessidades do ser humano, que se verificou na América, no entanto,
lamenta que as ideias ndo tenham sido corretamente materializadas.

No capitulo final da referida publicagdo, Bernard Rudofsky aborda o
estilo de vida dos americanos, assim como a qualidade do seu vestuario.
Neste sentido, o autor comega por referir o pronto-a-vestir americano, dis-
sertando acerca da sua origem e da sua qualidade. Afirma que estas rou-
pas produzidas industrialmente se destinavam, no comego, aos escravos,
tendo sido alargadas a restante populagdo anos mais tarde.?*2 Neste mo-
mento do texto, referindo-se a qualidade do vestuario americano, Rudofsky
afirma que esta fica aquém do esperado, mencionando a industrializagdo
como um motivo para que o vestuario do pais ndo tenha evoluido.?*

A industrializag&o, para Rudofsky, parece ser a causadora néo sé da
estagnagdo do vestudrio da América, como também do estilo de vida dos
americanos. Rudofsky tece uma critica aos Estados Unidos da América e
ao estilo de vida da sociedade no pafs, afirmando que “somos uma sociedade

utilitarista..Nao estamos interessados em viver uma vida graciosa”244.
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Acrescenta que “a arte de viver ndo é ensinada nem encorajada neste
pais”45 e que “a maquina desempenha um papel importante nas nossas vi-
das”245, condenando, desta forma, os EUA por depender demasiado das
maquinas, portanto, tecendo uma critica a industrializag&o. Desta forma,
identificamos que Rudofsky considera que a industrializagéo do pafis foi
prejudicial para a revolugdo necessaria no setor da moda, assim como
para o estilo de vida dos cidadaos, que se tornou dependente da tecnolo-

gia, o que gerou uma passividade coletiva na sociedade.

Ao analisar o discurso de Bernard Rudofsky é possivel compreender a vi-
sdo do arquiteto relativamente ao vestuéario confecionado em épocas pas-
sadas, em comparagado com os desenhos atuais.

A posigdo de Rudofsky encontra-se patente em véarios momentos do
livro relativo a exposigdo de 1944, nomeadamente, no capitulo “Clothes in
our time”, por conta da distingdo entre sexos através do vestuario. Como
mencionado anteriormente, Rudofsky conclui que ndo faz qualquer sentido
a atual distingdo entre as roupas de homem e as de mulher.24 Afirma que
as diferengas nas carateristicas do vestuario para cada sexo ndo existia em
civilizagbes passadas, sendo que, a titulo de exemplo, menciona os antigos
gregos, 0s persas, 0s assirios e os hebreus.2*8 Anteriores povos que apresen-
tavam um Unico vestuario que servia quer os homens, quer as mulheres. A
aluséo as referidas civilizagbes parece revelar uma admiragao do autor pela
cultura e civilizagdes antigas, que tem como referéncia nesta temética.

No capitulo denominado “Cut and Dry Goods” do mesmo livro, em
que é abordado o tratamento do material na criagdo de moda, a posigdo de
Rudofsky mantém-se. Aqui, o autor comega por exaltar o vestuario utiliza-
do na Grécia antiga, que, apesar de consistir num vestido solto e simples,
sendo apenas um pedaco de tecido colocado a volta do corpo, transforma-
va-se numa importante obra, que Rudofsky carateriza como “um pinéculo
da criagdo do homem”24°. “O material e o produto final eram idénticos”2%°, ao
contrario do que viria a suceder com a evolugdo da técnica. Na exposi¢édo

“Are Clothes Modern?”, ao longo do setor “the Revival of the Rational”, sdo
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expostas pegas contemporédneas confecionadas a partir de um Unico pe-
dago de tecido, demonstrando que “a beleza e a simplicidade da linha e do
tecido transcendem os ditames de qualquer periodo, estilo ou moda”2s'.

Assim, Rudofsky comenta e critica o tratamento a que os tecidos séo
sujeitos no @mbito da criagdo de vestuério, na era moderna, afirmando
que o material é demasiado valioso para ser impiedosamente cortado e
danificado.2%2 (fig.45) Defende roupas confecionadas a partir de formas
basicas e primérias, enumerando as suas diversas vantagens.2%3 O arqui-
teto diz-nos que por serem de simples fabrico, os custos de produgédo séo
reduzidos, além de aumentar a flexibilidade e capacidade de ajuste das
pecgas, o que beneficia ndo s6 a sua utilizagdo no dia-a-dia, mas também
a sua lavagem e preservacao, facilitando a sua arrumagéo no guarda-rou-
pa.2s* (fig.46 e fig.47) Posto isto, identificamos que Rudofsky rejeita a quan-
tidade de cortes a que os tecidos sdo muitas vezes sujeitos na atualidade,
exaltando o vestuéario da antiguidade classica pela sua simplicidade de
confecao. Pelo dito, identificamos a valorizagdo do arquiteto relativamente
ao vestuério confecionado em épocas passadas, em detrimento das rou-
pas atuais. Concluimos que Bernard Rudofsky apresenta um descontenta-
mento pela forma como a moda evoluiu, sendo que tem como exemplos
positivos civilizagbes antigas, que apresentavam solugdes mais simples e
eficazes em comparagdo com a civilizagao industrializada.

Tal como em relacdo ao vestuério, também relativamente aos edifi-
cios Rudofsky demonstra o seu ponto de vista relativamente a arquitetu-
ra realizada no passado, em comparagdo com as respostas apresentadas
no presente.

Ao longo da exposicao “Architecture without architects”, de 1964, o
arquiteto afirma que as solugdes primitivas ndo s6 anteciparam as mo-
dernas, como sado melhores do que estas, argumentando que “algumas das
invengdes da tecnologia primitiva podem merecer o desprezo dos engenheiros
atuais, mas o seu encanto ndo pode ser igualado pelas maquinas modernas”25s,
realgando a importancia dos construtores incultos do passado. Desta for-
ma, concluimos que Rudofsky demonstra uma preferéncia pela arquitetu-
ra realizada no passado, em comparagdo com as respostas apresentadas
no presente. Rudofsky parece equiparar o trabalho dos construtores ané-
nimos ao dos alfaiates, como veremos em seguida, por realizarem um tra-

balho personalizado, que respondia as exigéncias das vivéncias humanas.



Fig.45. Imagem utilizada por Rudofsky para
referir que o desperdicio devido ao corte
aumenta quando o material utilizado tem
um desenho direcional, como este

as riscas.



Fig.46. Vestido confecionado a partir

de pedacos de tecido em formato Fig.47. Diagrama com as dimensdes das
retangular, da autoria da designer pecas retangulares utilizadas na confegéo
Claire McCardell. do vestido de Claire McCardell.
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O descontentamento de Bernard Rudofsky relativamente a moda leva-o a
abordar o trabalho do artesdo e a importancia do seu papel na evolugdo
do vestuério.

No capitulo “Clothes in our time” do livro “Are Clothes Modern?”, o
autorinicia a escrita declarando que “as roupas que usamos hoje sao anacroé-
nicas, irracionais e prejudiciais. Além de que sdo caras e antidemocraticas”2e.
Apesar destas carateristicas, segundo Rudofsky, ninguém exigia um ves-
tudrio mais adequado, com excegdo da época da reforma do vestuario, em
que “os gritos dos descontentes eram abafados pela malicia e pelo ridiculo”2%”.
Neste sentido, o arquiteto relaciona a estagnagado das vestes com a in-
dustrializagdo a que se assistia na época, sugerindo que “as maquinas nao
sdo propicias as invengbes”2%8, tendo em conta, por um lado, o facto de nédo
necessitarem da presenga de um artesdo para o seu funcionamento e, por
outro lado, as altera¢des ao design das roupas tornarem os grandes inves-
timentos menos rentaveis.

Mais adiante, em “the Poor Man’s Esthetics”, Rudofsky aborda, no-
vamente, o tema, colocando um limite a evolugcdo e melhoramento do
vestuario. Fa-lo, pois julga que os avangos que foram efetuados, nomea-
damente durante a guerra, ndo terdo grande repercusséao, considerando
que as mudangas necessérias serdo dificeis de se concretizar, pois, num
pais industrial, necessitam de ser conciliadas com os interesses de fabri-
cantes e de comerciantes. Por essa razéo, a sua esperanga recai sobre os
paises em que se mantém ativas as profissdes tradicionais, como a de
alfaiate, em oposigdo aqueles onde a industrializagdo se revela cada vez
mais presente, esperando que sejam “os primeiros a apresentar uma solugéo
humanitaria para o problema do vestudrio, tal como foram pioneiros na arquite-
tura e nas artes”25°. Diz-nos, ainda, que o surgimento de novos e sintéticos
materiais no se refletird numa melhoria da construcdo do vestuario, tal
como “o fluxo constante de novos materiais para o campo da construgdo nao con-
tribuiu para uma melhor compreenséo dos principios da arquitetura”2e°,

Aimportdncia do artesdo mantém-se exaltada por Rudofsky ao longo
do texto. No capitulo final, referindo-se a qualidade do vestuario na Améri-

ca, o autor afirma que “o alto custo das nossas roupas levou a ideia de que
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fossem as melhores e mais finas”2®', algo que considera ndo corresponder a
realidade, referindo capitais como Buenos Aires e o Rio de Janeiro como
exemplos de locais onde o vestuério é cuidadosamente elaborado, “onde
o alfaiate ainda é o fabricante profissional de roupas”2¢2. O préprio expde que
“um exemplo classico de decadéncia é o colete, uma espécie que esta a extinguir-
-se rapidamente nos paises onde o vestudrio é feito por alfaiates”2¢3, revelando
a preferéncia pelo trabalho do artesdo. No entanto, assume também que,
nos paises industrializados, ndo é possivel voltar atras e portanto s&o as
maquinas que assumem um importante papel dali a diante, ndo se po-
dendo esperar que estas produzam pegas personalizadas e a medida do
cliente, tal como fazia o artesdo.2®*

Pela andlise do discurso de Bernard Rudofsky relativamente a este
tema, parece-nos que este tece uma critica a industrializagéo do século XX,
valorizando o artesdo, nomeadamente, o alfaiate. Identificamos, ao longo da
escrita do livro “Are Clothes Modern?”, que o autor considera que, ao nivel da
moda, as nagdes em que o artesdo mantém a sua influéncia encontram-se
mais desenvolvidas do que aquelas onde o profissional perdeu o seu papel.
Por este motivo, e por acreditar que o surgimento de novos materiais ndo
contribuira para a evolugdo do vestuério, tal como Rudofsky observou relati-
vamente a arquitetura, a sua esperanga parece recair sobre estes profissio-

nais, os Unicos capazes de encaminhar a moda para o progresso.

Através da andlise das exposigBes e obra escrita de Bernard Rudofsky, é
possivel identificar que, segundo o autor, existe uma relagdo entre o ves-
tuério e os edificios, que nos ajudam a compreender as suas convicgdes
relativamente a arquitetura ideal.

Como mencionado, a relagdo entre o vestuario e a casa reflete-se, des-
de logo, na exposicdo “Are Clothes Modern?”, de 1944, mas, em “Architecture
without Architects”, exposicdo de 1964, apresentada no MoMA, em que Ru-
dofsky esclarece os principios pelos quais a arquitetura se deve reger, volta
a fazer um paralelismo entre a moda e a arquitetura, na medida em que de-

fende que tal como a roupa se deve moldar ao corpo, também um edificio se
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deve adaptar e enquadrar no contexto onde é implantado.2®s (fig.48 e fig.49)
No documento que acompanha a mostra “Architecture without Architects”,
Rudofsky afirma que “por vezes, a fronteira entre o vestuéario e a habitagéo tor-
na-se ténue”?®®, sustentando a afirmacédo argumentando que tanto a roupa
como a casa protegem o ser humano, podendo ocupar a fun¢do um do ou-
tro, se necessario. (fig.50) Também aqui verificamos a importéncia da moda
no discurso de Rudofsky, dado que o catélogo da referida exposigdo apre-
senta maioritariamente imagens, surgindo um texto reduzido, mas onde a
referéncia ao vestuério se mantém presente. Uma vez que a exposigdo “Are
Clothes Modern?” foi apresentada vinte anos antes de “Architecture without
Architects”, podemos supor que, também neste caso, se verifica a contribui-
¢do da moda para o pensamento da arquitetura.

Ao longo da exposi¢do o autor apresenta uma visao distinta da arqui-
tetura moderna da que havia sido desenvolvida por Henry Russel-Hitch-
cock e Philip Johnson, opondo-se aos principios do Estilo Internacional.2¢’
Rudofsky argumenta que a arquitetura vernacular deveria ser o mote para
a modernidade, defendendo que os arquitetos modernos deveriam obser-
va-la de maneira a compreender a forma como “os construtores incultos ndo
subordinam o bem-estar geral & procura do lucro e do progresso, pois sabem que o
progresso que ndo leva em conta as necessidades humanas é autodestrutivo”2es,
Parece-nos que, com esta afirmagao, Rudofsky tece uma critica aos arqui-
tetos e a arquitetura moderna, por esta ndo responder aos problemas e
necessidades da sociedade.

Em oposicado, Rudofsky encontra nas construg¢des primitivas o que
considera ser um modelo de funcionalismo e relagdo do edificio com o0 am-
biente, numa manifestagdo de modernidade intemporal.2é® Considera a ar-
quitetura vernacular quase imutével, pois “ndo pode ser melhorada, uma vez
que serve o seu objetivo na perfeicdo”?’°, respondendo de uma forma eficaz aos
problemas e necessidades dos habitantes, priorizando e adaptando-se ao
modo de vida do Homem. Desta forma, “cada sociedade tem a arquitetura que
merece”?”". Podemos especular que a sua aproximacgao e vasto conhecimen-
to da arquitetura vernacular estdo ligados as extensas viagens que o arqui-
teto realizou pelos vérios continentes, ao longo dos anos.

Neste sentido, o arquiteto afirma que “nunca tentamos fazer da casa

um instrumento para viver, em vez de ser apenas uma maquina para viver. A



98

diferenca entre os dois é mais ou menos a diferenga entre tocar violino e repro-
duziruma jukebox”272, Entendemos que esta frase de Rudofsky sugere a re-
flexdo entre a arquitetura vernacular e a arquitetura moderna, realgando
as diferengas que identifica entre ambas, demonstrando a preferéncia
pela primeira.

De modo a compreender as ideias defendidas pelo arquiteto nos
seus livros e exposigdes, mas também de modo a verificar se a visdo de
Rudofsky relativamente ao ideal na arquitetura é por este materializada,
recorremos a sua obra arquiteténica, em particular, ao projeto de La Casa,
edificio para habitac&o propria erguido em Frigiliana, Malaga. O arquiteto
desenha-a no ano de 1971, embora José Antonio Coderch tenha assinado o
projeto por razdes legais.?’® (fig.51) Invocamos esta casa por considerar-
mos melhor revelar as particularidades arquiteténicas de Rudofsky, por
consistir num projeto para habitag&o prépria.

A casaencontra-se verdadeiramente relacionada com o local, numa
harmonia entre o espago construido e o espago natural. Segundo Pedro
Salinas Romédn, Rudofsky respeita as carateristicas do terreno, que se
verifica desnivelado e onde predomina uma vasta vegetagéo, priorizando
a preservacdo da paisagem e do seu carater rural através da criacdo de
volumes auténomos que se interligam por meio de um conjunto variado
de patios exteriores e interiores que se adaptam ao territério.2’* (fig.52)
Desenvolvendo-se longitudinalmente, com uma orientag¢éo norte/sul e
voltada a nascente, a construgdo encontra-se erguida através de mate-
riais e técnicas tradicionais.?’”® Beneficia da ligagdo com a vegetagdo na
medida em que esta |lhe confere uma privacidade que lhe permite abrir-
-se para o exterior, enquanto mantém um carater reservado.?’® Desta for-
ma, o arquiteto demonstra na obra que é possivel a tradigdo converter-se
em vanguarda, tendo a arquitetura vernacular como suporte e principio,
ndo obstante a utilizacdo de métodos e recursos considerados moder-
nos, como é exemplo a modelagéo e produgdo em série, também presen-
tes em La Casa.?”” (fig.53)

Pelas carateristicas enunciadas, esta é uma obra arquiteténica que
consideramos representar de forma clara as ideologias do autor, que se
aplicam tanto a arquitetura como a moda. Identificamos que Bernard Ru-
dofsky defende a adaptacéo do edificio as necessidades de cada local e de

quem o habita, assim como argumenta que o vestuario se deve adaptar ao
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corpo humano, apresentando-se descontente com o rumo que a arquitetu-

ra e a moda estariam a tomar.



Fig.48. Vista da instalagao da exposicdo Fig.49. Vista da instalagdo da exposigao
“Architecture without Architects”, “Architecture without Architects”,
de B. Rudofsky. de B. Rudofsky.



Fig.50. Exemplo de teto portatil que
se transforma em guarda-chuva.



Fig.52. La Casa, planta - reelaborado por
Fig.51. La Casa, vista exterior. Luis O'Valle Martinez



Fig.53. La Casa, algado nascente -
reelaborado por Luis O’Valle Martinez
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Os discursos de Adolf Loos
e de Bernard Rudofsky em confronto
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Apéds a anélise do discurso de Adolf Loos e de Bernard Rudofsky, expressos
na sua escrita, é-nos possivel fazer uma comparacéo entre a visdo de am-
bos os arquitetos, destacando os argumentos utilizados a partir dos quais
formam as suas conclusdes.

Em ambos a moda precede a arquitetura. No caso de Loos, é de no-
tar o contributo da moda para a construgio do pensamento arquitetdni-
co, sustentado pela data de escrita dos seus artigos. Também no caso de
Rudofsky, as exposi¢des onde o arquiteto aborda o vestuario e o design de
moda foram concebidas anteriormente aquelas onde define os seus prin-
cipios arquitetdnicos.

No entanto, percebemos que Loos e Rudofsky olham para a socie-
dade de uma forma distinta, o que influencia o0 modo como abordam a
moda e a arquitetura. Desde logo identificamos que, para Adolf Loos, a
modernidade é um caminho para o progresso, enfatizando a importéncia
do avango tecnolégico para a evolugdo da sociedade, algo por que Loos
ansiava. O arquiteto acreditava que se deveria olhar para o futuro, rejei-
tando o que considerava ser uma excessiva admiragdo pelo passado por
parte dos seus contemporaneos, ndo rejeitando com isto, a compreensao
da histéria.

Em contrapartida, Rudofsky parece apresentar uma preocupacéao
com o estado atual da sociedade, o seu modo de vida e necessidades pre-
sentes, valorizando a diversidade cultural, a tradi¢do e o conhecimento ad-
quirido pelo Homem ao longo da histéria. Embora valorizasse a inovagao,
Rudofsky exaltava a importancia do passado, reconhecendo que este seria
uma fonte de sabedoria.

As reflexdes de ambos os arquitetos relativamente ao vestuério, pa-
recem ser o espelho das suas posi¢cdes. Como demonstrado ao longo da
dissertacao, o discurso de Adolf Loos aponta para uma distingdo entre
aquilo que é o seu pensamento em relagdo @ moda feminina e a moda
masculina. Observamos que Loos defendia uma abordagem mais simpli-
ficada e funcional a moda feminina, sendo critico desta, enquanto via a
moda masculina, nomeadamente, a alfaiataria, como um simbolo de mo-
dernidade, pela simplicidade e funcionalidade das suas carateristicas, as
quais desejava que o vestuario para as mulheres se aproximasse.

Bernard Rudofsky apresenta uma visdo distinta. O arquiteto critica
o vestudrio para ambos os sexos, ndo fazendo qualquer distingéo entre
ambos, na medida em que considera que ndo se adaptam aos corpos
humanos, criando dor e desconforto aos individuos que o utilizam. No
entanto, ambos os arquitetos concordavam que a roupa de homem e de
mulher deveria ser idéntica, ndo havendo qualquer motivo para as dis-

tingdes atualmente presentes, ainda que por diferentes razdes. Loos por
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motivos econémicos relacionados com a produtividade e Rudofsky por
razdes culturais.

Para defender esta posigéo, é também visivel no discurso de ambos
a associagio entre o vestuario e o erotismo. Por um lado, na escrita de Loos
é evidente a mencionada critica ao vestuéario feminino, considerando que
a suaexcessiva ornamentagdo se encontra relacionada com a sexualidade
e a sensualidade, afirmando que a moda feminina apenas serve o apeti-
te sexual do homem. J& Rudofsky identifica as roupas e, particularmente,
o calgado, como mecanismos auto-erdticos, que provocam prazer ao ser
humano através da pressdo que exercem sobre os corpos. Para contrariar
esta situagdo e promover uma evolugdo do vestuério, também os dois va-
lorizavam o trabalho dos artesdos, nomeadamente, dos alfaiates. Na sua
escrita, Adolf Loos exalta os referidos profissionais por manterem ao longo
do tempo a simplicidade e elegéncia nas suas criagdes, ndo cedendo a
ornamentagdo. Também Rudofsky valoriza o trabalho artesanal, desejando
preserva-lo contra a industrializagdo massiva.

Em relagdo a arquitetura verificamos, do mesmo modo, posigdes
contrérias entre ambos os arquitetos. Por um lado, Adolf Loos valoriza a
funcionalidade e praticidade, defendendo uma estética simples e de pou-
ca ornamentacéo, dai ser um precursor da arquitetura moderna. Verifica-
mos, através da anélise das obras que projetou, um tratamento distinto
entre o interior e o exterior dos edificios, defendendo a anonimidade atra-
vés da simplicidade exterior, que protege a identidade do espaco interior,
este mais trabalhado.

Ja Rudofsky aprecia as qualidades da arquitetura vernacular, respei-
tando, valorizando e preservando as tradigdes locais e os conhecimentos
histéricos que moldaram essas praticas, argumentando que a arquite-
tura moderna ignora as necessidades dos individuos, demonstrando-se
excessivamente racional. Em La Casa, projeto do arquiteto, estas premis-
sas revelam-se, sendo de notar a adaptagio do edificio as necessidades
e carateristicas locais, respeitando a paisagem, apoiando-se na tradigdo
e convertendo-a em vanguarda, através da combinagdo com métodos e
técnicas mais evoluidos.

O parecer de ambos relativamente aos Estados Unidos da América,
e a cultura do pafis, é elucidativa das referidas convicgdes. Adolf Loos era
um claro admirador da América e de Inglaterra, apreciando a sua funciona-
lidade e simplicidade, nomeadamente, em relagdo a moda. Rudofsky, por
outro lado, ndo partilha a visdo de Loos, expressando na sua escrita o des-
contentamento com o vestuario e com os edificios americanos na época,
sendo critico da priorizagdo do progresso e modernidade, em detrimento
do conforto e da tradicao.

Desta forma, podemos considerar que, se no discurso de Adolf Loos,
a moda foi utilizada para justificar a arquitetura moderna e os seus prin-
cipios, j& no caso de Bernard Rudofsky, esta tornou-se um meio para a

questionar e criticar.
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Motivado por um profundo interesse na moda e na arquitetura, este traba-
Ilho destaca a importdncia das duas areas, assim como a intrinseca rela-
¢do entre ambas como o foco central da dissertacgao.

A pesquisa envolveu uma anélise detalhada e comparativa de dis-
cursos proferidos por arquitetos, onde a moda emerge como elemento
significativo para a reflex&o e teorizagdo sobre a arquitetura nos periodos
moderno e pés-moderno. Este estudo foi conduzido através de um con-
junto de tépicos comuns aos discursos dos arquitetos estudados, tendo
centrado a nossa investigagdo na anélise da arquitetura e da escrita de
Adolf Loos e de Bernard Rudofsky, o que permitiu uma compara¢do das
suas convicgdes, possibilitando uma investigacdo aprofundada da temé-
tica, recorrendo sempre que necessario a outros nomes da arquitetura,
antecessores ou contemporéaneos dos arquitetos mencionados. O desen-
volvimento da investigagdo foi também auxiliado pelo trabalho de autores
contemporéneos, maioritariamente americanos, que haviam explorado a
tematica. Essas contribuigdes prévias forneceram uma base rica em refe-
réncias, permitindo uma analise mais contextualizada do tema.

Através da investigagdo, tornou-se evidente que alguns arquitetos
utilizaram a moda como uma ferramenta para defender os principios da
arquitetura moderna, enquanto outros a empregaram como uma forma
de critica. Constatamos o primeiro caso na escrita de Adolf Loos, arquiteto
que utilizou a moda para argumentar contra a decoragdo excessiva na ar-
quitetura, defendendo a simplicidade e funcionalidade como valores fun-
damentais, apoiando-se na alfaiataria como modelo de modernidade. Em
contraste, Bernard Rudofsky explorou a moda como um meio para desafiar
e questionar as convencgdes estabelecidas, propondo uma visdo mais fle-
xivel e adaptavel da arquitetura.

Estas perspetivas divergentes ndo apenas enriqueceram o debate
tedrico, mas também ilustraram a capacidade da moda de contribuir sig-
nificativamente para o modo como os arquitetos pensam a arquitetura,
demonstrando que a moda desempenhou um papel determinante du-
rante os periodos moderno e pés-moderno, ndo apenas como um reflexo
das mudancas estéticas e culturais da sociedade, mas também como um
instrumento de debate e desenvolvimento tedrico na arquitetura. A moda
serviu tanto para sustentar argumentos em defesa da arquitetura moder-
na quanto para criticar e reavaliar os seus principios, evidenciando a sua
relevancia e influéncia no campo arquitetdnico.

Em suma, a presente dissertacdo reafirma a importéncia da moda
como um componente crucial para a compreensdo e evolugdo da arquite-
tura, sublinhando a sua influéncia na formag&do da cultura arquiteténica

contemporénea.
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