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NOTA PREVIA

A presente dissertacao foi redigida de acordo com o novo Acordo Ortografico.
Com o objetivo de garantir uma continuidade na leitura do documento, as citagdes
originais em linguas estrangeiras foram traduzidas livremente pelo autor. Algumas
imagens foram editadas ou recortadas pelo autor, podendo, portanto, apresentar

diferencas em relagao as versoes originais.
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RESUMO | ABSTRACT
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‘Fotografia e(m) Arquitetura: Uma narrativa visual do Museu de Amadeo de Souza-Cardoso’
propoe uma reflexao sobre fotografia de arquitetura, sobre a sua concecado, produgao,
significado e aceitagdo. O trabalho visa explorar a interseciao entre a fotografia e a
arquitetura, tendo como caso de estudo o Museu de Amadeo de Souza-Cardoso,
produzindo uma narrativa visual que pretende contribuir para a compreensao e
apreciagao do espaco arquiteténico, com um enfoque especifico no Museu.

Partindo de uma compreensao abrangente sobre a pratica e disciplina da arquitetura,
este estudo explora diversas dimensdes em volta da fotografia e da sua importancia
no universo arquitetonico, em particular, quando a imagem fotografica transcende
o estrito registo técnico e documental, incorporando uma capacidade critica e
interpretativa sobre o espago de arquitetura. Tendo como base estas premissas, este
estudo esclarece os diversos usos possiveis da fotografia em volta da arquitetura,
com enfoque na fotografia documental artistica, que proporciona um olhar
exploratorio, critico e poético sobre esta pratica e disciplina, resultando numa nova
compreensao do espago em fungdo da estratégia artistica adotada. Fotografias que
sao documentos visuais capazes de comunicar as multiplas dimensdes da arquitetura,
sem os constrangimentos associados a sua construgao no territorio.

E argumento, nesta dissertacio, que a intersecio da fotografia com a arquitetura
tem um potencial imenso para comunicar de uma forma diferenciada as obras de
arquitetura e os seus espagos, sejaa um publico vasto, seja a especialistas. Este potencial,
acrescido pelas capacidades tecnoldgicas e pela cultura digital da contemporaneidade,
permite uma comunicagdao da arquitetura com uma maior riqueza e profundidade,

distanciando-se assim do que Nuno Grande apelidou de “imagofilia”'.

Para além da sua experiéncia comunicativa, esta dissertagao explora como a fotografia
se integra no processo de producdo do projeto arquitetonico. Neste contexto,
a fotografia comunica, mas também influencia e molda a pratica arquitetdnica,
oferecendo novos modos de percegao e interpretacao do espago. A fotografia surge
como um componente ativo e essencial no processo e na materializagao de projetos

de arquitetura.

Através do caso de estudo do Museu de Amadeo de Souza-Cardoso, procura-se
criar uma narrativa visual, a partir da fotografia, que confirme o potencial deste
instrumento de representacao visual para um reconhecimento diferenciado da obra e
capaz de uma comunicagdao poética e critica da arquitetura. Em suma, ‘Fotografia e(m)
Arquitetura: Uma narrativa visual do Museu de Amadeo de Souza-Cardoso’ é um ensaio
que explora as possibilidades e a responsabilidade da fotografia de arquitetura na

construgao da consciéncia, comunicacao e apreciagao da obra arquitetdnica.
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‘Fotografia e(m) Arquitetura: Uma narrativa visual do Museu de Amadeo de Souza-Cardoso’
proposes a reflection on architectural photography, focusing on its conception,
production, meaning, and acceptance. The work aims to explore the intersection
between photography and architecture, using the Museu Amadeo de Souza-Cardoso
as a case study, and to produce a visual narrative that contributes to the understanding
and appreciation of architectural space, with a specific emphasis on the Museum.

Starting from a comprehensive understanding of architectural practice and discipline,
this study explores various dimensions surrounding photography and its importance
in the architectural universe, in particular, when the photographic image transcends
strict technical and documentary function, incorporating a critical and interpretative
capacity regarding the architectural space. Based on these premises, this study clarifies
the various possible uses of photography in the context of architecture, with a focus
on artistic documentary photography, which provides an exploratory, critical, and
poetic view of this practice and discipline, resulting in a new understanding of space
according to the adopted artistic strategy. Photographs are visual documents capable
of communicating the multiple dimensions of architecture, without the constraints

associated with its construction on site.

This thesis argues that the intersection of photography and architecture has immense
potential to communicate architectural works and their spaces in a differentiated
way, whether to a broad audience or to specialists. This potential, enhanced by
technological capabilities and contemporary digital culture, allows for a richer and
deeper communication of architecture, thus distancing itself from what Nuno Grande

referred to as “imagophilia”’.

Beyondits communicative experience, this thesis explores how photography integrates
into the architectural project production process. In this context, photography not
only communicates but also influences and shapes architectural practice, offering new
modes of perception and interpretation of space. Photography emerges as an active
and essential component in the process and materialisation of architectural projects.

Through the case study of the Museo de Amadeo de Souza-Cardoso, this work seeks
to create a visual narrative, through photography, that confirms the potential of this
visual representation tool for a differentiated recognition of the work and the ability
for a poetic and critical communication of architecture. In summary, ‘Fotografia e(m)
Arquitetura: Uma narrativa visual do Museu de Amadeo de Souza-Cardoso’ is an essay
that explores the possibilities and responsibilities of architectural photography in the
construction of awareness, communication, and appreciation of architectural works.
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ABERTURA

O reconhecimento da fotografia como uma forma legitima de representar a
arquitetura é o resultado de um extenso processo iniciado em meados do século
XIX e que perdura até os dias de hoje. Durante este processo, a arquitetura e
a fotografia sdao dois mundos que evoluiram paralelamente, estabelecendo-se
como praticas no campo artistico.

Efetivamente, a fotografia de arquitetura simboliza uma simbiose entre dois
dominios profissionais que se influenciam e se transformam reciprocamente.
Sendo assim, é importante considerar que a fotografia interseta o mundo
arquiteténico em varios momentos com destaques e objetivos diferentes e a
92

“relagGo umbilical entre o advento da arquitetura moderna e a fotografia” é um

tema atual de discussao na analise e na compreensao da fotografia de arquitetura.

No século XIX, afotografia trazia consigo aideia de grande rigor narepresentagao
e documentagao da realidade e do espago, sendo utilizada para registar diversos
monumentos e transformagoes urbanas. A Mission Héliographique de 1851 marca
o inicio da legitimagao da fotografia como meio de representagao arquitetdnica.
Passado pouco mais de um século, o langamento da Mission photographique
de la DATAR reforcou, ainda mais, a credibilidade desta forma de expressao
visual. Ambas as Missions sao amplamente reconhecidas como fontes inegaveis
de inspiracao e levantam questdes sobre o seu impacto na consolidagao da
fotografia como ferramenta de representacao da arquitetura, enfatizando o seu
papel crucial na evolugdo e na disseminagdo desta disciplina e pratica. Com o
advento do Movimento Moderno, a fotografia passou a integrar de forma mais
presente a comunicagao da arquitetura. Apesar da procura pela autenticidade na
representagao objetiva do real, o uso da fotografia na divulgacao da arquitetura
Moderna nao conseguia escapar totalmente da subjetividade e das interpretagdes
pessoais dos fotdgrafos?®, revelando assim a dificuldade intrinseca de alcangar a

suposta “invisibilidade” ou “grau zero da escrita” da fotografia “sem efeito™.

Se a fotografia emerge como um meio para representar a arquitetura, torna-
se evidente que as questdes que permeiam esse meio s3ao diversas e amplas.
Contrariamente aos desenhos técnicos, a fotografia ndao é sistematicamente
objetiva e, além do seu papel documental, é frequentemente reconhecida como
uma ferramenta de comunicagao. Portanto, os fotdgrafos de arquitetura e, por
vezes, os arquitetos manipulam a realidade e exploram os mdltiplos usos da
fotografia, seja para atender a um propésito pessoal, refletindo a sua prépria
percecao do espaco, seja para responder a encomendas feitas pelos seus
clientes, ou ainda porque determinados protocolos visuais respondem melhor a
certos objetivos disciplinares de arquitetura.
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A relagdo entre arquitetura e fotografia, bem como entre arquitetos e fotdgrafos,
tem sido crucial para a forma como a arquitetura é concebida e apresentada.
Esta interacao torna-se uma parte integrante do processo criativo e concetual
da disciplina da arquitetura, onde a colaboragdo entre ambos os profissionais
permite ndo sé documentar o processo, como também interpretar e enriquecer
a compreensao e a percecdao dos espagos arquitetonicos. A fotografia é muito
mais do que um mero registo visual, transformando-se numa ferramenta essencial
para comunicar a visao e a intengao dos arquitetos, a0 mesmo tempo que
permite aos fotdgrafos incorporar as suas proprias perspetivas e sensibilidades
na representagao da arquitetura.

Objetivos

O desenvolvimento desta dissertacdo orienta-se pelos seguintes objetivos:
a) compreender a dindmica da relagao Fotografia e(m) Arquitetura e abordar a
questdo da subjetividade nas imagens fotograficas de arquitetura; b) identificar
os modelos e estratégias visuais através da analise do trabalho de diferentes
fotdgrafos; c) avaliar a fotografia como uma pratica e disciplina que permite
explorar diversas estratégias de representacao do espago e aprimorar a
comunicagao de obras arquitetonicas. A concretizagao do Ultimo objetivo tem
como resultado uma narrativa visual, que é uma forma de registo e de expressao
da cultura arquiteténica do Museu de Amadeo de Souza-Cardoso, intercetando
o dominio artistico e documental.

Motivacoes e desafios

A motivacao para explorar a representacao do espago arquitetonico através
da fotografia vai para além do simples interesse pessoal por este dispositivo, na
medida em que esta vontade é impulsionada pelo desejo de preservar e reviver,
através de imagens, as emogoes e as experiéncias associadas a um lugar. As
fotografias, sejam produzidas por arquitetos ou por outros profissionais, sejam
apresentadas em papel ou no digital, tornam-se testemunhas visuais das nuances
e significados que ligam o observador ao espaco arquiteténico, proporcionando
uma reconexao valiosa com as memorias e sentimentos que moldaram a
experiéncia durante a visita a obra arquiteténica.

Nesta perspetiva, a opgao pelo Museu de Amadeo de Souza-Cardoso, de
autoria do Arquiteto Alcino Soutinho surge como um desafio, na medida em
que a imagética da sua narrativa visual é obrigatoriamente multidimensional
(dimensao arquitetdnica, construtiva, museoldgica e urbanistica). Assim,
recorre-se a fotografia para delinear a articulagao entre o individuo, o Museu
e a cidade de Amarante, na medida em que esta ferramenta é um motor viavel
para uma leitura multidimensional da obra e da sua integragao no espago urbano
envolvente.



[5] The ‘promenade
architecturale’ — the
observer’s pathway through
the built space — is a central
element of Le Corbusier’s
architectural and city
planning designs. It is the
sequence of images that
unfolds before the eyes of
the observer as he or she
gradually advances through
the structure.” Samuel,
Flora, Le Corbusier and the
Architectural Promenade.
Birkhauser, 2010.

Abertura

Através da composicao fotografica, evidencia-se e reforca-se a existéncia de
uma linha invisivel de conexdo entre a fotografia e a arquitetura, constituindo
um meio e nao um fim para a interpretagao pratica e mediatizagao da disciplina
de arquitetura.

Metodologia

A dissertagdo desenvolve-se a partir de uma pesquisa e analise bibliografica
aprofundada, com o objetivo de compreender a fotografia como um dispositivo
visual artistico capaz de comunicar poética e criticamente a arquitetura. Nesse
sentido, o livro de Pedro Ledo Neto ‘Um outro olhar sobre as obras de Alvaro Siza’
foi considerado para este estudo uma referéncia importante paraa compreensao
da complexa relagao entre fotografia e arquitetura.

A metodologia desta dissertacao passa também por adotar uma abordagem
especifica para o tratamento e exploragdo da fotografia per se, destacando a
importancia da procura, referéncia e identificacdo de autores e fotdgrafos para
o desenvolvimento do estudo e para a construgao da narrativa visual. Além
disso, para alcancar o discurso visual desejado, que prescinde do uso da palavra
e do desenho técnico, sao utilizadas sequéncias de imagens capazes de traduzir
movimento. Assim, a narrativa visual € concebida como o resultado de uma
sucessdo de fotografias organizadas pelo percurso experienciado no ambiente e
nas caracteristicas proprias do Museu, permitindo um seguimento de leitura mais
delineada do percurso, e desta forma, o observador obtém uma percecao mais
favoravel do espago, como se de facto o percorresse. A construgao da narrativa
visual é, assim, abordada a luz do conceito da Promenade Architectural’, uma vez
que esta abordagem sequencial enriquece a experiéncia, promovendo a reflexao
e aintrospecao do observador. A este respeito, pode-se acrescentar que a Nogao
de Promenade Architectural inclui conceitos como espago, movimento e tempo
que se inter-relacionam e manipulam o modo como percecionamos o mundo
exterior. Neste seguimento, a Promenade exemplifica uma abordagem dindmica
da arquitetura, contrastando com uma perspetiva estatica, proporcionando
possibilidades para a elaboracao de percursos diferentes, cada uma refletindo
diferentes principios da estrutura arquiteténica e do contexto em que esta
inserida.

Importa referir que a dissertacdo aborda a intersecao da Fotografia e(m)
Arquitetura através de uma componente tedrico-pratica, ou seja, um estudo que
tem como fundamento uma revisao literaria com o objetivo da dar suporte ao
caso de estudo pratico desenvolvido. Esta importancia que é dada ao caso de
estudo na dissertagao revela a preocupagao de pensar a fotografia de arquitetura
ndo apenas como um conceito tedrico ou abstrato, mas como uma tematica
do estudo capaz de apoiar objetivamente o trabalho de projeto fotografico: a
narrativa visual.

|7
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Estrutura

‘Fotografia e(m) Arquitetura: Uma narrativa visual do Museu de Amadeo de Souza
-Cardoso’ compreende assim uma pesquisa que visa a exploragao e a produgao
final de uma narrativa visual, através da fotografia, do Museu Municipal de Amadeo
de Souza-Cardoso. O trabalho resulta na producao de dois documentos, a saber:
a dissertacao e a narrativa visual, resultante do projeto fotografico desenvolvido.

Cruzando a componente tedrica e pratica, a presente dissertagdo esta
estruturada em trés partes: a primeira remete para uma revisao teérica focada
na relacao da fotografia com a arquitetura, permitindo compreender e justificar
a fotografia como um instrumento de registo, exploracdo e comunicagdo de
diversas dimensoes da disciplina e pratica de arquitetura; a segunda parte analisa
o trabalho desenvolvido por fotégrafos de referéncia, explorando modelos
e estratégias visuais fotograficas consideradas pertinentes para este estudo
da relagdo entre fotografia e arquitetura. Estas referéncias sdo fundamentais
para a construgao da narrativa visual do Museu de Amadeo Souza-Cardoso,
denominada ‘Missdo’, desenvolvida na terceira parte. Por Ultimo, é apresentada
uma reflexao final, que procura responder as inquietagdes expostas, visando
incentivar e contribuir para futuros estudos sobre as multiplas problematicas da
relacao Fotografia e(m) Arquitetura.

Através da composicao fotografica, evidencia-se e reforga-se a existéncia de
uma linha invisivel de conexao entre a fotografia e a arquitetura, constituindo
um meio e nao um fim para a interpretagao pratica e mediatizagao da disciplina
de arquitetura.

Inquietacoes

Antes e ao longo da pesquisa desenvolvida surgiram diversas inquietagoes
que mereceram consideracao, tendo como resultado o aprofundar do estudo
e da investigagdo. Inquietagdes que se traduziram pelas seguintes questdes/
interrogacdes: (i) Como é que a fotografia de arquitetura contribui para a
construgao de novas interpretagdes e perce¢des sobre as obras arquitetdnicas,
ainda que nao substitua a experiéncia direta do espago? (i) De que maneira a
fotografia de arquitetura pode funcionar como um territério critico e pedagdgico,
influenciando tanto a compreensao do publico quanto a relagao entre fotdgrafo
e arquiteto? (jii) Qual o papel da fotografia de arquitetura na comunicagdo e
divulgagao de obras arquitetdnicas, e como é que a mesma pode ampliar ou
transformar a percegao dos principios e valores intrinsecos ao projeto?

Estas sdo algumas das questdoes que emergem da intersecdo entre fotografia
e arquitetura neste estudo, e que direcionam a investigagao e a producao da
narrativa visual do referido Museu.
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Fotografia na interpretacao do espaco

FOTOGRAFIA NA INTERPRETAGAO DO ESPACO

[6] Dubois, Philippe, O Acto
Fotogrdfico. Lisboa: Vega ,
1992. p. 25.

[7] Trachtenberg,

Alan. Classic essays on
photography. New Haven:
Leete’s Island Books, 1980.
p.3

[8] Amar, Pierre-Jean,
Historia da Fotografia.
Traduzido por Vitor Silva.
Lisboa: Edi¢oes 70, 2001.
p. 12.

[9] Ibid. p. 12.

Reflexos da Fotografia e(m) Arquitetura

“A fotografia, acabando o barroco, libertou as artes pldsticas
da sua obsessdo da semelhanca. Porque a pintura, no fundo, se
esforca em vdo por nos fazer acreditar, sendo essa ilusdo suficiente
a arte, enquanto que a fotografia e o cinema sdo descobertas
que satisfazem, definitivamente e na sua esséncia, a obsessdo do

realismo [...].”

A distingdo é evidente: a fotografia cabe a fungdo documental, a referéncia e o
concreto; a pintura, a arte e o imaginario. Esta dualidade reflete uma oposigao
clara entre a suposta objetividade da tecnologia e a subjetividade humana. Sob
esta perspetiva, a fotografia é vista como o resultado objetivo da neutralidade
de uma maquina, enquanto a pintura é considerada o produto subjetivo da
sensibilidade e do talento do artista. Ao longo da histéria da arte, a procura
por uma representacao fiel, verdadeira e objetiva da existéncia humana tem
sido uma constante, manifestando-se em formas como o desenho e a pintura.
Contudo, estas formas artisticas sempre foram marcadas por um elevado grau
de subjetividade. Com o avango da ciéncia e da tecnologia, surgiu o anseio por
desenvolver um método mecanico que pudesse produzir imagens com rigor
cientifico e objetividade, isentas de interferéncias humanas. Conforme Alan
Trachtenberg descreve, a fotografia emergiu como um avango notavel no
dominio da representacao, produzindo imagens experimentais ao refletir a luz
dos objetos numa superficie quimica.’

A técnica fotografica tem origem nas conce¢des de representacdo visual e nos
dispositivos desenvolvidos durante o Renascimento para simular o espago
tridimensional numa superficie bidimensional. Diz Leonardo da Vinci, em 1490,
no seu Tratado da Pintura, que “para ver se a tua pintura esta [...] conforme
com a coisa que representas, toma um espelho e faz com que nele se reflita o
modelo, compara este reflexo com a tua pintura e vé bem, em toda a superficie, se
as duas imagens do objecto se assemelham.”® Pierre-Jean Amar refere-se a estes
dispositivos como maquinas de desenhar, que foram progressivamente adotados
e aprimorados, que auxiliaram os artistas e alguns cientistas a alcancar resultados
mMais precisos e rigorosos nas suas representagdes visuais. Estas maquinas de
desenhar eram, muitas vezes, constituidas por um caixilho e por um “visor” no
qual o olho pode permanecer fixo sobre o objeto.’
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Embora o desenvolvimento destes dispositivos tenha auxiliado na representagao
mais precisa da realidade, um dos passos fundamentais para a invencao da
fotografia foi a descoberta de um sistema tico conhecido como Camera Obscura,
que se baseava no principio da propagacao retilinea da luz, “[...] constituido,
frequentemente, por uma lente convergente e equipadas, por vezes, com um espelho
com uma inclinagdo de 45°, para reenviar a imagem para um plano horizontal, mais
facil de copiar do que na vertical. Estamos em presenca do antepassado directo
das nossas mdquinas reflex actuais.”'® Este sistema reproduzia de forma exata
os objetos ou vistas através do seu reflexo, facilitando a criagdo de desenhos
geométricos e perspéticos. No entanto, restringia a expressao criativa e a
imaginacdo do artista, enfatizando a precisao e a fidelidade na cépia da imagem
projetada.

No século XVII, ocorreram avancos significativos na Camera Obscura, com o
desenvolvimento de versdes menores e portateis do sistema. Estas versoes
foram equipadas com lentes convergentes e um espelho refletor, permitindo a
projecao da imagem num plano horizontal, o que facilitava a sua cépia. Em 1804,
William Wollaston desenvolveu uma nova maquina de desenhar, denominada
Camera Lucida, que apresentava maior portabilidade em comparagao as suas
antecessoras e que foi aperfeicoada pelo 6tico Charles Chevalier, aprimorando
a sua funcionalidade e precisao. “Este instrumento é constituido por um prisma-visor
que permite ver, em simultdneo, o objecto e a superficie sobre a qual se desenha,
tendo-se a impressdo de que a imagem ja estd no papel e que nada mais ha a
fazer do que voltar a copid-la.”’" As condi¢des instrumentais necessarias para
a fotografia estavam estabelecidas, no sentido em que a maquina fotografica
existia na sua esséncia antes da sua materializagao.
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Embora o termo fotografia tenha sido introduzido mais tarde, é possivel
argumentar que a Camera Obscura se transformou na primeira cdmera'?
fotografica, quando as superficies quimicas sensiveis substituiram o papel ou
vidro inicialmente empregues no sistema &tico mencionado'®. Esta transigdo
marcou um avango crucial ao viabilizar a captura e a preservagao de imagens
mediante a interagao da luz com materiais sensiveis. No dominio da quimica,
a observagao de fendémenos fisico-quimicos induzidos pela luz em materiais
especificos remonta a Antiguidade. Ao longo dos séculos, estes conhecimentos
foram progressivamente refinados e acumulados, estabelecendo a base cientifica
essencial para o subsequente desenvolvimento da fotografia'“.

A fotografia de arquitetura teve a sua origem concomitantemente com o
advento da prépria fotografia, uma vez que as primeiras imagens, do francés
Joseph Nicéphore Niepce (1765-1833) e do inglés William Henry Fox Talbot
(1800-1877), representaram as suas proprias casas'>. A primeira fotografia
bem-sucedida foi obtida por Joseph Nicéphore Niépce em 1826, utilizando um
processo chamado heliografia. Na verdade, “Niépce criou o que hoje é chamado
de imagem positiva direta, que, como o nome sugere, produz uma fotografia sem um
negativo separado. [...] Embora ndo completamente estdvel, a obra de Niépce, View
from the Window at Gras (c. 1826), é considerada a primeira fotografia permanente

do mundo.”'®
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“A"Wn

Posteriormente, Niépce colaborou com Louis-Jacques-Mandé Daguerre para
aprimorar a técnica, o que culminou na criagao do Daguerredtipo. Este processo
foi oficialmente apresentado por Daguerre, em 1839, e utilizava uma chapa
de cobre revestida com prata sensibilizada com vapores de iodo, que, apds a
exposicao a luz e tratamento com vapores de mercurio, produzia uma imagem
visivel. No entanto, o Daguerredtipo nao permitia a duplicagao das imagens.
Desconhecendo o trabalho de Niépce bem como de Daguerre, William Henry
Fox Talbot desenvolveu o Caldtipo, um processo que permitia a produgio de
multiplas cépias a partir de um Unico negativo, utilizando papel sensibilizado com
sais de prata. Embora o Daguerredtipo produzisse imagens mais detalhadas, o
Calétipo permitia a reproducao ilimitada de imagens. Enquanto que a invengao
de Daguérre apresentava limitagdes ao captar apenas uma Unica imagem, a
técnica de Talbot abriu as portas para a existéncia de multiplas copias da primeira
imagem, viabilizando assim a divulgagdo da informacao visual e o surgimento da
fotografia em massa."”

Arelagdo entre a fotografia e a arquitetura é, pois, intrinseca desde a “invengdo da
fotografia. A arquitetura, e em particular o monumento, pela sua capacidade estdtica
no espaco sob a luz, é o sujeito ideal para a fotografia.”'® A arquitetura, o espago
urbano e a paisagem foram os objetos que demonstraram ter a “paciéncia’
requerida para suportar os longos periodos de exposi¢ao'?, especialmente nos
primeiros registos fotograficos desprovidos da presenca humana em movimento
que n3o era captada na imagem.

Nesse sentido, é “comum os historiadores da fotografia referirem-se a arquitetura
como o primeiro objeto ‘temdtico’ a ser captado [...] devido aos longos tempos de
exposicdo e a pouca maleabilidade dos quimicos, a imobilidade do objeto fotogrdfico
era indispensdvel.”?°
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Fotografia e(m) Arquitetura

Com a emergéncia da fotografia, surgiram hesitagdes sobre a necessidade das
artes plasticas perseguirem a representacao fiel da realidade: “Por que é que o
artista continuaria a tratar temas que podem ser obtidos com precisdo por uma
objetiva de uma mdquina fotogrdfica?”*' Uma vez que a fotografia podia retratar
o mundo com mais exatidao do que a pintura, esta Ultima teve de se reinventar.
Por essa razao, o foco dos pintores passou da representacao da realidade para
a representagao de emogoes e impressdes. A fotografia pode, por isso, ser vista
como um grande motor da reinven¢ao da pintura que ocorreu no final do século
XIX e ao longo do século XX.

Na verdade, este meio revelou-se capaz de reproduzir a realidade com
um nivel de precisao até entdo inédito, introduzindo a ideia de rigor e
veracidade documental. Inicialmente concebida como uma ferramenta técnica
e documental, a fotografia contrastava com as artes plasticas, que eram
valorizadas como expressoes subjetivas da sensibilidade e habilidade artistica.
Desempenhava predominantemente o papel de documentagao de edificios ou
de arquivo de patrimonio arquitetdnico, constituindo uma espécie de inventario
que acompanhava a transformagao da paisagem - consciéncia patrimonial,
crescimento urbano, danos de guerra. No entanto, a fotografia rapidamente
evoluiu em termos técnicos e tematicos, demonstrando a capacidade de refletir
a esséncia da realidade dos objetos retratados.

Ao mencionar as palavras de Pedro Bandeira, “os fotografos pareciam depender
dos edificios e da arquitetura na mesma proporcdo que hoje os arquitetos parecem

depender da fotografia e dos fotégrafos”??

, ressalta-se a interdependéncia entre
os fotdgrafos do século XIX e os edificios que fotografavam, equiparando-a
a atual relagao entre arquitetura e fotografia. Em suma, fica neste subcapitulo
sublinhada a interdependéncia histérica e contemporanea entre a fotografia
e a arquitetura. Esta constatagao de dependéncia destaca a centralidade da

Fotografia e(m) Arquitetura, enriquecendo significativamente a representagao do

espago construido através dos multiplos papéis que esta pode adquirir.
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Fotografia na interpretacao do espaco

O documento da paisagem construida

A fotografia desempenhou um papel crucial nos finais do século XIX e inicios
do século XX, momento da histéria marcado por transformagdes no paradigma
social e arquiteténico. O surgimento destas transformagoes exigiu a producao
de registos que documentassem e preservassem a histéria da arquitetura. Como
ja referido, a fotografia, na sua concegdo inicial, era amplamente associada a
nogao de verdade, devido ao seu processo aparentemente mecanico que
permitia a criagdo de imagens de maneira automatica e objetiva, conforme
descrito por Phillippe Dubois. Esta caracteristica, que aparentemente excluia a
subjetividade do artista, conferia a fotografia um carater documental, visto que
ndo interpretava, selecionava ou hierarquizava o que estava a ser registado.”
Esta natureza da fotografia, associada a arquitetura, desempenhou um papel
crucial na exposi¢ao de obras e monumentos histéricos, servindo como meio
de documentar patrimonio arquitetdnico e garantindo a precisao e a fidelidade
necessarias para futuras obras de restauracao. Segundo Pedro Bandeira, “Dizer
‘monumento’ ou ‘patriménio’ comecava a querer dizer preservar e tentar resistir
ao desgaste natural, uma luta contra o tempo que a fotografia parecia vencer. A
arquitetura iria usar o mesmo conceito do fixador fotogrdfico para preservar as suas
obras.”** A objetividade presumida da fotografia como um meio mecanico e
automatico contribuiu para a sua credibilidade como testemunha visual fiel dos
eventos histéricos e das mudangas na paisagem urbana e arquitetdnica.

Neste contexto, a pioneira Mission Héliographique de 1851, langada pela
Comission des Monuments Historiques, é considerada o marco inicial da fotografia
de arquitetura. A Mission tinha como objetivo “reproduzir fotograficamente os
mais belos monumentos™® franceses, explorando as capacidades técnicas da
heliografia e estimulando o debate sobre as melhores formas de representar
edificios. Nesse sentido, opta-se pelo uso da técnica fotografica, pois “prometia
um registo que seria produzido com mais rapidez e precisdo do que os desenhos
arquiteténicos utilizados até entdo”?®, ou seja, prometia traduzir a realidade com
um alto nivel de objetividade e rigor, algo que técnicas como o desenho nao
podiam alcangar. O seu valor testemunhal era inquestionavel para atestar a
veracidade dos acontecimentos.

“A fotografia é considerada como a imitagdo mais perfeita da
realidade. [...] Essa capacidade mimética procede de sua propria
natureza técnica, de seu procedimento mecdnico, que permite fazer
aparecer uma imagem de maneira ‘automdtica’, ‘objetiva’, quase

‘natural’ [...] sem que a mdo do artista intervenha diretamente.”?’
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IMGO14_Mission Héliographique. Castelo e muralhas de Carcassonne, 1851.
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O obijetivo desta Mission n3o era preservar o presente, mas documentar como

qualquer momento presente certamente se tornard parte do passado. Este
registo fotografico criou uma ligagdo com a realidade, captando a existéncia de
obras arquiteténicas num momento especifico do tempo. Como afirma Vassallo,
“a fotografia surgiu como uma oportunidade para congelar o tempo, para preservar
o rapido desaparecimento destes lugares, numa sé imagem”.?®

O patriménio arquitetdnico, tao abalado durante a Revolugao Francesa, fazia
parte da consciéncia de um passado por isso, era importante captura-lo para
deixar vestigios e arquivos. Foram selecionados cinco fotdgrafos®” com o
proposito de criar um inventario fotografico do patriménio arquitetonico
francés, servindo como prelidio para a restauragao historicamente rigorosa
de qualquer monumento.®® Este acervo de imagens visava criar um arquivo
que permitisse comparagdes e orientasse futuros trabalhos de restauracao
e reconstrugdo. Para implementar a Mission Heéliographique, foi necessario
selecionar os monumentos em avangado estado de degradagao que precisavam
ser documentados, destacando principalmente as regides Este e Sul da Franga.
Os itinerarios individuais atribuidos aos fotdgrafos correspondiam as regidoes
ja previamente estudadas e incluiam instru¢des detalhadas, rotas e condi¢des
de entrega do trabalho realizado. Dessa forma, os fotdgrafos selecionados
receberam uma lista com o nimero e a natureza das fotografias a serem tiradas,
para garantir que todos os edificios fossem documentados.
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A Mission Héliographique estabeleceu o reconhecimento oficial da fotografia como
um meio legitimo de representacao arquitetdnica e introduziu o formato de
encomendas institucionais de fotografias de arquitetura e paisagem. Este formato
passou a ser recorrente e teve ambicoes e expectativas diferentes consoante o
seu tempo histérico®, ajudando a construir um arquivo que edifica a histéria
da sociedade e da arquitetura. Ao longo do tempo, a fotografia desvincula-se
do foco exclusivo no patriménio arquiteténico e procura documentar novos
temas (técnicas de engenharia®, transformagdes urbanas e intengdes sociais,
etc.) renovando o seu discurso fotografico.

Esta transicao tornou-se particularmente evidente no final do século XIX,
com o aumento acelerado do tecido urbano das cidades industriais. Durante
este periodo, foram varios os fotégrafos contratados para registar as areas de
destruigao e a subsequente renovagao urbana. Expedicoes fotograficas extensas
e sistematicas, como as realizadas por Charles Marville (1813-1879) em Paris,
Thomas Annan (1829-1887) em Glasgow e Georg Koppmann (1842-1909)
em Hamburgo refletiram o papel crescente da fotografia na documentagdo e
analise das dinamicas urbanisticas.*® Segundo Robert Elwall, as fotografias destes
fotégrafos “foram concebidas para serem interpretadas ndo individualmente, mas
como parte de uma sequéncia continua que proporcionava uma visGo Unica do

processo de renovagdo urbana.”*

Neste contexto, destaca-se a cidade de Paris como exemplo de uma grande
metropole industrial em continuo processo de renovagao urbana e alvo de
interesse pelas suas multiplas transformagdes arquitetdnicas e sociais. Foi neste
cenario, que o fotdgrafo Eugene Atget (1857-1927), um dos pioneiros da
fotografia de rua, definiu o projeto de documentagdo urbana como uma missao
pessoal, criando um arquivo visual de Paris, focado nos vestigios da antiga cidade
que resistiram as transformagdes urbanisticas. Atget descrevia as suas fotografias
de ruas vazias, montras de lojas e parques de Paris como “documentos, nada
além de documentos”.®* Porém, o seu conceito de fotografia como ‘documento’
anuncia ja a possibilidade de um tratamento criativo do real.
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“Enquanto Marville registava ruas inteiras, Atget trabalhava numa
escala menor, demonstrando o seu fascinio pelos detalhes da
existéncia quotidiana, como os elementos arquitetdnicos de fachadas
de lojas, aldrabas e ferragens decorativas. Marville expés a rede axial
dos boulevards de Haussmann, mas Atget ignorou-os completamente,
deleitando-se nas complexidades visuais e incongruéncias da cidade.
Se a visdo de Marville era a do planeador urbano, [...], a perspectiva

de Atget era a do habitante observador, fragmentada e curiosa.”

Apesar do arquivo fotografico realizado por Atget ter sido tardiamente
reconhecido, o fotdgrafo estabeleceu-se como figura central no desenvolvimento
da fotografia documental de arquitetura, influenciando uma nova geracao de
fotografos americanos como Berenice Abbott (1898-1991)¥ e Walker Evans
(1903-1975).%8
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Fotografia na interpretacdo do espago

O formato de expedi¢es fotograficas teve repercussdes nos Estados Unidos
da América, tornando-se uma pratica frequente com objetivos e contextos
historicos distintos. Os exemplos que se salientam incluem as expedigoes
cientificas com levantamentos topograficos ao Oeste Americano (1867-1879)
sob a diregdo de Clarence King (1842-1901), do United States Geological
Survey, e o grande projeto da Farm Security Administration (FSA, 1935-1943)
com “o propésito de documentar os efeitos na paisagem da primeira grande crise
do capitalismo™® - Crash da bolsa de Nova lorque em 1929. Walker Evans foi
um dos fotdgrafos envolvidos no projeto da FSA e desempenhou um papel
crucial na promogao da fotografia documental.* A fotografia destas expedi¢des
fotograficas era percebida como meio eficaz para autenticar teorias e posicionar-
se em questdes culturais, sociais e ideoldgicas.

A semelhanca do trabalho fotografico pioneiro produzido nestas expedicdes, “a

modernidade de Eugéne Atget, [...] e a infinita capacidade de apropriacdo de Walker
Evans constituiram na primeira metade do século XX os momentos de transicdo
e de consolidagdo da heranca fotogrdfica do século anterior.”*' Deste modo, a
tradicdo da fotografia de paisagem tornou-se significativa para a geragao de
artistas da segunda metade do século XX. Na verdade, esta nova geragao
impactou profundamente as praticas fotogréficas, legitimando a paisagem como
tema visual e perpetuando uma abordagem fotografica caracterizada por um
interesse renovado nas ruinas e na deterioragao das estruturas arquiteténicas.
Estas ruinas, vestigios da Segunda Guerra Mundial, passaram a ser vistas como
portadoras de um significado envolto em mitos histéricos e funcionais. Também
o rapido crescimento urbano das areas urbanas em dire¢ao as zonas rurais, leva
os artistas a voltar a sua aten¢ao para a materialidade deste novo ambiente em
constante mutagao.
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Neste contexto, a exposicao New Topographics: Photographs of a Man-Altered
Landscape, de 1975, apresentou uma variedade de perspetivas sobre o impacto
da indUstria na paisagem e na cultura.* A exposi¢do destacou a ideia de tempo
cristalizado, com énfase na escolha do tema e do espaco fisico. A auséncia do
elemento humano nas imagens sublinhou a presenga humana apenas por meio de
artefatos, refletindo paisagens alteradas pelo homem, conforme indica o préprio
subtitulo da exposicao: Man-altered landscapes. A fotografia documental voltada
para a exploracao do real, especificamente no tema da paisagem, pressupunha
uma neutralidade autoral na criagao da imagem, capturando a paisagem de
forma isenta de julgamentos ou criticas. A exposi¢ao contou com a participagao
de dez fotdgrafos, incluindo Bernd e Hilla Becher, cujo trabalho se foca numa
objetividade quase cientifica, neutralizando as especificidades do contexto e as
suas proprias tentagdes de interpretagao e composicao enquanto fotdgrafos.

“As fotografias a preto e branco dos Bechers sdo, em ultima andlise,
citagoes alienadas da realidade, com a sua dimensdo objetiva
desenvolvida principalmente pela insisténcia dos artistas em registar
motivos com precisdo prosaica. Objetividade, neste contexto, significa
abster-se de imagens sugestivas, simbolismo ou metdfora. A intencdo
dos artistas ndo é retratar respostas subjetivas, mas descrever o mundo

exterior nos termos mais precisos possiveis.”*?

Apesar das controvérsias concetuais, a New Topographics contribuiu
significativamente para a reinvencao da linguagem fotografica classica da
paisagem. E de notar, que durante o perfodo em que se levaram a cabo as varias
missoes/expedicoes fotograficas referenciadas, o pressuposto que estava na
sua génese era o de arquivo do patrimoénio da arquitetura ou de determinados
territorios. No entanto, este enfoque sacrificava, por vezes, a dimensao poética
da imagem, que ainda nao era plenamente reconhecida como uma forma de

arte.
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Fotografia na interpretacao do espaco

Inicialmente documentando arquitetura e ambientes construidos de forma
objetiva e cientifica, a fotografia comecou a incorporar uma dimensao poética
e artistica ao longo do século XX, refletindo as transformagdes sociais e
culturais da época. Esta evolugao nao so se refletiu pela mudanca nas técnicas
fotograficas, mas também pela transformagdo da forma como a fotografia
capturava e interpretava as realidades sociais e culturais da época. Com o tempo,
a fotografia deixou de ser vista unicamente como um meio de documentagao,
para se tornar um veiculo de expressao de subjetividade e das interpretagoes
pessoais do fotdgrafo. O pictorialismo desempenhou um papel significativo nesta
transicao ao promover a fotografia como uma forma de arte interpretativa. Este
movimento artistico enfatizava o aspeto subjetivo e estético da fotografia, muitas
vezes através de técnicas que manipulavam a imagem para criar efeitos artisticos.
Como resposta a essa abordagem, surgiram os movimentos Straight Photography
(1904) e New Objectivity (Neue Sachlichkeit - inicios da década de 20). A Straight
Photography procurava valorizar a clareza e a precisdao da imagem fotografica,
afirmando que a fotografia deveria capturar a realidade de forma objetiva e
auténtica, mas ainda assim reconhecia a importancia da visao do fotografo na
selecao e composicao da imagem. O movimento New Objectivity enfatizava
uma abordagem objetiva e desapaixonada, destacando a observagao precisa e
a documentacao detalhada da vida urbana e dos ambientes contemporaneos. A
New Objectivity distanciava-se das praticas do pictorialismo ao procurar restituir
a realidade com exatidao, oferecendo uma visao clara e direta do impacto desses
movimentos na fotografia. Conforme descrito: “A fotografia da Nova Objetividade
produz visibilidades singulares. Enquanto o pictorialismo concedia um valor artistico
supremo ao desfocado, a sombra, a consisténcia, enquanto multiplicava as telas,
os efeitos e as distdncias entre as coisas e as imagens (...) O pictorialismo queria
interpretar a realidade; a Nova Objetividade fixa para si, como projeto, “restituir a
magia da realidade” com exatiddo. De um lado, o continuo afastamento das coisas
e sua transfiguracdo; do outro, a tentativa de aproximar-se o maximo possivel das
coisas e de restitui-las com respeito, tal como nelas mesmas.”**

A Mission photographique de la DATAR (Délégation a ’Aménagement du Territoire
et a 'Action Régionale), de 1984, reflete uma sintese desses movimentos ao
procurar uma representagdo contemporanea da paisagem construida® alterada
e abalada pelo Homem. Esse projeto refletiu os esforgos realizados ao longo
dos séculos XIX e XX, integrando tanto a precisao documental quanto uma
nova sensibilidade artistica. Esta mudanga na abordagem fotografica evidenciou
a capacidade da fotografia de questionar e refletir sobre a realidade que
representa, transcendendo a mera documentacdo factual e registo historico
para oferecer uma interpretacdo mais profunda e complexa da arquitetura.
Resumindo, a fotografia transcende a sua fungao inicial de registo histérico e
patrimonial, consolidando-se como um meio sofisticado de andlise e reflexao
sobre a paisagem construida e as suas transformagoes ao longo do tempo.
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Fotografia na interpretacdo do espaco

Do documento ao olhar artistico

“A Fotografia nasce de um registo, torna-se documento; e com o
tempo autonomiza-se, libertando-se [...] do seu objetivo”.*

Ao longo do século XX, a fotografia sofreu uma significativa transformagao?,
como ja referido no subcapitulo anterior, alinhando-se com novos discursos que
passaram a valorizar a subjetividade da interpretagao autoral em detrimento
da simples classificacao ou ilustragdo de temas especificos. “[...] transformou-
se, desterritorializou-se, estendeu-se em dire¢Oes inéditas. Teceu ligacoes renovadas
com a arte, os procedimentos culturais sucederam amplamente os usos prdticos,
e, sobretudo, a fotografia-documento cedeu amplo lugar a fotografia-expressdo.”*
Passa a ser interpretada como portadora de um carater proprio e subjetivo,
abandonando a visdo de que seria uma forma de representacio imune a
subjetividade e defendendo “que a imagem fotogrdfica ndo é um espelho neutro,
mas sim um utensilio de transposi¢do, de andlise, de interpretacdo, de transformagdo
do real.”*’ Neste novo contexto, a fotografia é concebida como uma ferramenta
de mediacdo entre a realidade fisica e a sua representagdo artistica. Robert
Frank, importante figura da Street Photography, destaca-se por ser um dos que
melhor compreendeu e acolheu os primeiros sinais desta transformagao.>°

O périplo de Robert Frank pelas estradas americanas, realizado entre 1955 e
1956, culmina a longa expedicao fotografica do Oeste Americano, iniciada no
século XIX. A afirmagao “A América nunca mais serd a mesma depois dele. A
fotografia também ndo.”' evidencia a profunda transformagio que ele induziu
na percegao da sociedade americana e na pratica fotografica. Frank coloca a sua
subjetividade no centro da sua abordagem, transformando os modos de ver
e representar predominantes na fotografia documental até entao. O fotdgrafo
introduz a forca de um ‘eu’ entre o objeto referenciado e a imagem, ou seja,
coloca aimagem sob o dominio exclusivo da sua subjetividade, “da sua inspiracdo
e da sua alma™?. Como ele préprio afirma “ndo se fotografa porque se tem
uma cdmara, fotografa-se porque se tem olhos e algo para dizer.”*? Inova assim a
nivel concetual mas também a nivel formal quando introduz nas suas imagens
enquadramentos pouco convencionais, granulagio, deformagdes e fortes
contrastes que representavam, nos finais da década de 50, uma rutura com os
padrdes estabelecidos. Frank liberta a fotografia do seu carater documental, mas
também das suas regras, e mostra que as mesmas nao sao nem obrigatdrias,
nem invariaveis, mas facultativas, em permanente mudanca. Na sua obra, Frank
demonstrou particular interesse sobre a vida quotidiana e a paisagem urbana,
promovendo, na década de 1960, uma revisao estética da fotografia que viria a
validar a sua dimensao artistica.
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Fotografia na interpretacao do espaco

A questido da fotografia como arte tem sido debatida desde o século XIX,
focando-se em expandir o seu campo de agao para além da sua técnica, enquanto
mera ferramenta mecanica de produgao de imagens. A natureza positivista
e documental da fotografia foi vista como um limite a expressao autoral e as
potencialidades simbdlicas da imagem. Isso motivou o surgimento de missdes/
projetos fotograficos que reivindicam uma nova dimensao estética e artistica.

A Mission photographique de la DATAR serve de poderoso indicador acerca do
estado da fotografia no inicio dos anos 80. Contratada em 1984 para representar
a paisagem francesa, a expressao artistica tornou-se, explicitamente, uma das
condi¢bes do documento. O seu principal objetivo n3o era descrever nem
registar, mas sim (re)imaginar e representar o territério de forma inovadora,
descobrindo novos pontos de referéncia no espago contemporineo.”* Além
disso, a Mission tinha como intuito abordar questdes sociais contemporaneas,
destacando a importancia da paisagem e da sensibilidade artistica na discussao
territorial. A Mission photographique de la DATAR contou com a colaboragao
de vinte e oito fotégrafos®, cujas contribuicdes representaram uma variedade
de olhares artisticos e consideragoes ligadas ao ordenamento territorial. Os
fotégrafos foram incumbidos de representar conceitos que lhes permitiam uma
liberdade interpretativa. De facto, os diretores da Mission, Bernard Latarjet e
Frangois Hers, ja consideravam a fotografia uma arte por direito préprio:

“A fotografia [...] tornou-se precisamente uma arte e a sua fungdo
de representagdo é agora insepardvel da sua utilizagdo para fins de
expressdo”.>

Esta iniciativa fotografica desempenhou um papel crucial na redefinicao do
papel do fotdgrafo no contexto artistico e na consolidagao da fotografia como
uma modalidade artistica legitima.”” O exemplo mais emblematico, pela sua
radicalidade, é o do trabalho realizado para esta Mission pelo fotdégrafo Tom
Drahos. A coloragao monocromatica das suas imagens rompe o realismo das
cores e o layout das fotografias (em grade) suprime um Unico ponto de vista ou
perspetiva. Além disso, as montagens desorganizadas, muitas vezes parcialmente
danificadas, transmitem uma forte impressao de desordem. Ao contrario dos
principios da fotografia documental, Drahos nao representa “a ruina da paisagem
unitdria de outrora: ele exprime-a. Inscreve-a nas préprias formas do seu trabalho, na
estrutura das suas imagens.”*® Assim, Drahos redefine a questdo da objetividade
na fotografia e deixa de se concentrar no registo fiel da realidade para focar a sua
inscricao na estrutura formal da obra, isto é, a énfase é colocada na expressao
artistica e na maneira como a imagem se integra a obra como um todo. As suas
fotografias, apesar de enigmdticas e geradoras de sensagdes de “fracionamento,
rutura e fragmentacdo™’, inserem-se em estruturas formais como séries ou
sequéncias que criam uma narrativa ou expressao artistica.
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A partir da Mission photographique de la DATAR, afotografia passaa ser reconhecida

e compreendida como meio de expressao artistica, numa abordagem mais livre
e individualista, e passa a ser avaliada com critérios semelhantes aos de outras
formas de representagao. As vinte e oito abordagens fotograficas individuais da
Mission ofereceram uma visao diversificada e dindmica da paisagem e do espago
contemporaneo.®°

“Em resumo, a prdtica das producodes fotogrdficas migraram do

restrito territério do Util para o da cultura e da arte.”!

A transicao gradual de um valor estritamente documental dado a fotografia para
uma abordagem mais préxima da expressao artistica traz reflexos na relagao
intrinseca desta com a arquitetura. Na verdade, esta relagdao resulta de uma
crescente dependéncia da representacdo e interpreta¢ao do espago.

Em suma, a fotografia, ao combinar a representagao fiel da realidade com o
carater criativo das novas abordagens, revelou-se um poderoso meio de
expressao. A transicao da fotografia de um mero registo documental para uma
forma de expressao artistica reflete uma transformagao significativa que ocorreu
no século XX. A Mission photographique de la DATAR é um exemplo claro dessa
mudanga, demonstrando que a fotografia pode ser, simultaneamente, uma
representacao fiel da realidade e uma interpretagao subjetiva e criativa. Neste
contexto, a fotografia de arquitetura vem exercer significativo impacto durante
o periodo moderno, ao consolidar-se como um influente veiculo de exposigao e
comunicagao da disciplina e pratica arquiteténica. A popularizagao da fotografia
de arquitetura aliada a difusdo acelerada de revistas e livros da especialidade
possibilitaram a (re)descoberta de arquitetos e a valorizagdo imagética das
suas obras como elementos culturais. Consolida-se, deste modo, a imagem
fotografica como um meio essencial na promogao e comunicagao da arquitetura.
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Fotografia na interpretacao do espaco

Fotografia na experiéncia de comunicacao

A fotografia estabeleceu-se como uma ferramenta essencial de comunicagao
e propaganda, sendo amplamente difundida através de jornais, revistas e
exposicoes. A proliferagdo de revistas ilustradas e a crescente presenga de
imagens na imprensa resultaram numa significativa procura por fotdgrafos
comerciais, de estudio e fotojornalistas. As encomendas fotograficas seguiram
principios estéticos que priorizavam a sintese visual, a forca grafica, a clareza
e a simplicidade na transmissao de informagdes. Desta forma, a fotografia
desempenhou um papel fundamental na reafirmagao de “novas utopias”
manifestadas em disciplinas como arquitetura, planeamento urbano e paisagem.

O crescente interesse pela fotografia demonstrado pelos arquitetos, aliado
a proliferacao de clubes de fotografia de arquitetura, deu frutos tanto no
periodo entre guerras, quanto posteriormente. As fotografias menos formais
e mais experimentais de arquitetos de fotografia amadora, foram fundamentais
para alargar e diversificar o campo da fotografia de arquitetura. Embora os
arquitetos tivessem a capacidade e o interesse de fazer os seus préprios registos
fotograficos, a profissionalizagao da fotografia levou-os a contratar fotégrafos de
arquitetura especializados que assumiram um papel fundamental na criagdo e na
interpretagao da imagem arquitetdnica. Este contexto antecipou a ascensao de
uma nova geragao de fotdgrafos de arquitetura, pds-Segunda Guerra Mundial,
cuja formagio residia ndo sé na fotografia, mas também na arquitetura.®?

A valorizagao imagética da arquitetura contribuiu para que determinadas obras
se tornassem verdadeiros icones, ndo apenas pela qualidade intrinseca dos
projetos, mas também pela sua representagdo fotografica. Um exemplo notavel
é a Fallingwater de Frank Lloyd Wright, cuja ampla notoriedade se deve em
grande parte as fotografias que a retratam, apesar de ser raramente visitada
in loco.®® Este fendmeno estabeleceu uma relagdo de profunda dependéncia
entre a arquitetura e a fotografia, tornando a imagem fotografica essencial para
a compreensao e valorizagao do objeto arquiteténico. Contudo, nem todos
os arquitetos compartilhavam esta visdo. Adolf Loos, por exemplo, valorizava
a natureza nao fotogénica das suas obras, acreditando que isso as protegia
da comercializagio superficial, inevitavel com a sua divulgacdo mediatica.**
No entanto, aceitou, ocasionalmente, que alguns dos seus espacos fossem
fotografados.®® Ainda assim, esta dependéncia entre arquitetura e a fotografia,
iniciada na era moderna, permanece relevante até a atualidade, influenciando a
maneira como a arquitetura é observada, interpretada e reconhecida.
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Reconhecidos fotdgrafos de arquitetura, como Ezra Stoller e Julius Shulman,

acompanharam a evolugao do modernismo arquitetdnico ao longo do século XX,
mas somente no final da década de 80 obtiveram o merecido reconhecimento.
A obra de Ezra Stoller, em particular, destaca-se por comunicar a arquitetura
através de projetos autorais, onde exercia plena liberdade artistica. Stoller, um
arquiteto que se especializou em fotografia, afirmou que havia lido declarag¢oes
de trés fotdgrafos de arquitetura que categorizavam as imagens arquiteténicas
em dois tipos: “um tipo preocupa-se com a afirmagdo factual e o outro com o tipo
de imagem ‘criativa’ ou ‘de arte’. Sem menosprezar os seus trabalhos ou a validade
da chamada fotografia “de arte™, acredito que sé existe um tipo de fotografia
de arquitetura, e é aquela que transmite a ideia do arquiteto.” Acreditando
que o seu papel como fotdgrafo de arquitetura reside em destacar e ampliar
o propésito do arquiteto através da fotografia, Ezra Stoller procurava primeiro
compreender a esséncia do espaco a ser capturado. O fotdgrafo enfatizava os
pontos fortes da Arquitetura através da simplicidade e do equilibrio, visando
revelar a narrativa do edificio de modo a facilitar e aprimorar a compreensao
do espago. Ele acreditava na real habilidade da fotografia em revelar a estrutura,
funcdo e qualidade dos materiais de um edificio, pelo que o seu compromisso
com o visual transcendia a necessidade de palavras, “se alguém pudesse olhar
para uma imagem, entdo o texto era redundante. E se as fotografias ficavam em
segundo plano em relacdo a presenga fisica no espaco, as descricoes verbais estavam
ainda mais distantes da experiéncia arquiteténica.”’

A sua abordagem meticulosa envolveu uma relagao entre a parte e o todo: em
vez de confiar no poder de uma imagem individual, considerou fotografias em
conjuntos ou grupos, organizando-as em sequéncia e conectando visualmente
elementos de uma imagem a préxima, criando um framework que facilitava a
exploragdo e a compreensao do espago.®®
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Fotografia na interpretacao do espaco

Altamente controlada e meticulosamente planeada, a sua obra era caraterizada
por imagens a preto e branco nitidas, precisas e contidas, capazes de transmitir
relagdes espaciais, muitas vezes capturadas em pontos de vista elevados. Nao
se tratava apenas de capturar o espago, mas sim de integrar-se nele, uma
subtileza facilmente distorcida por angulos estranhos, composicSes exageradas,
perspetivas forgadas e iluminagdo excessivamente dramatica.®’

Ezra Stoller teve uma carreira de sucesso notavel marcada pela sua autonomia
e liberdade autoral, nao se relacionando exclusivamente com nenhum dos
arquitetos da época. Ainda assim, o seu trabalho foi requisitado e admirado por
mestres como Frank Lloyd Wright, Philip Johnson, Eero Saarinen e Richard Meier.
O fotdgrafo construiu um arquivo extenso, composto por mais de cinquenta mil
imagens, incluindo fotografias iconicas de edificios como o Seagram Building de
Mies van der Rohe e Philip Johnson, o Museu Guggenheim e a Fallingwater de
Frank Lloyd Wright, o Salk Institute de Louis Kahn e o Terminal de passageiros
da TWA, de Eero Saarinen. Todavia, Stoller lancou a sua carreira através de
publicagdes em revistas influentes na época como a Architectural Forum e a
Fortune, permitindo que o seu trabalho alcangasse uma ampla audiéncia que

incluia desde arquitetos até o publico comum.”
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Fotografia na interpretagao do espago

No contexto de encomendas de fotografias de arquitetura, por revistas
especializadas ou por pedido de arquitetos, o fotdgrafo Julius Shulman
desempenhou um papel crucial na divulgagido e de obras de destaque,
diferenciando-se de Stoller pela sua abordagem de carater mais publicitario.
Através das suas imagens, o fotdgrafo sintetizava as informacdes necessarias
para comunicar e vender a ideia do arquiteto. Esta técnica fotografica carregava
consigo um alto potencial de manipulagdo visual e interpretativa, permitindo
diferentes perspetivas do objeto a retratar, dependendo da mensagem a
transmitir através da imagem. Neste sentido, o préprio sustenta que: “o fotdgrafo
deve levar em conta os arranjos de trabalho para a fotografia e publicidade de um
edificio. [...] Portanto, antes da construcdo ser concluida, deve-se estabelecer alguma
ligacdo entre todas as partes envolvidas, tornando possivel organizar a fotografia e a
publicidade de maneira eficiente; isso também envolve um acordo geral sobre como as
fotografias serdo utilizadas.”' A imagem ‘perfeita’ de um espago, frequentemente
utilizada na estratégia publicitaria, privilegiava fotografias altamente estilizadas,
como as de Shulman, com o objetivo de promover um estilo de vida moderno
em que a arquitetura desempenha um papel central. Shulman estava consciente
do risco de seducgao que a fotografia de arquitetura pode adquirir.

“Uma das queixas ocasionais a propdsito da fotografia de arquitectura
¢ que glamoriza os edificios; mas isto ndo tem de ser necessariamente
verdade [...], ds vezes a cdmara consegue revelar um olhar mais

criterioso e mais critico do que o do proprio espectador.””?
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A pratica de encomendas fotograficas enriqueceu o campo da fotografia de

arquitetura ao estabelecer novos padroes estéticos, técnicos e artisticos.
A fotografia de arquitetura dominada pelo preto e branco, promovia uma
exploragdo mais profunda das formas e dos contrastes de luz, realgando a
obra arquitetdnica e evitando distracdes formais e visuais que a cor poderia
introduzir. “O preto e branco reforca as formas, os tons e as texturas; por seu lado,
a cor pode distrair o olhar”.”® Julius Shulman produzia fotografias tanto a preto e
branco quanto a cores, adaptando-se aos diferentes contextos de publicagao.
As fotografias a preto e branco eram preferidas por revistas exclusivamente
dedicadas a arquitetura, enquanto as fotografias a cor eram mais comuns
em publicacbes como House & Garden ou Architectural Digest, nas quais a
arquitetura servia como pano de fundo para a promocao de estilos de vida
especificos. A introducao da cor na fotografia de arquitetura representa uma
mudanga concetual no sentido em que o seu discurso fica mais préximo do
publico comum, ao mostrar os edificios de forma mais realista e menos focada
em técnicas elaboradas de luz, sombra e composi¢ao. Isto traduz-se numa
representacao arquiteténica menos estilizada e mais acessivel.

Concluindo, a arquitetura utilizou a fotografia aproveitando assim as suas
potencialidades - rapidez, facilidade de produgdo e arquivo e representagao
auténtica da realidade - para comunicar conceitos e destacar qualidades, levando
os arquitetos modernos a usa-la sistematicamente na representagao das suas
obras. Na verdade, o reconhecimento crescente do potencial de comunicagao
da fotografia influencia significativamente todo o processo envolvido no
pensamento, producao e divulgagao de uma obra arquitetdnica.
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Fotografia na interpretacao do espaco

Fotografia na arte do projetar

“A Fotografia é também entendida como um instrumento de
pensamento e de imaginagcdo e ndo sé uma mera ilustragdo da
ideia e do design da arquitetura ou do arquiteto”.”*

A fotografia altera fundamentalmente a maneira como se percebe a pratica da
arquitetura e a sua relagdo com o mundo.” O arquiteto, geralmente dotado
de uma inclinagdo visual por natureza, foi e é rapidamente cativado pela
fotografia. Nesse sentido, projeta a sua maneira distinta de ver o mundo e
as suas convengdes sobre como representar cidades e edificios através desta
disciplina.”® Como Andrea Oldani observa, “uma das responsabilidades dos
arquitetos é entender os lugares antes das transformagdes”.”” O arquiteto pode,
assim, através da fotografia compreender de forma mais aprofundada o que o
rodeia, influenciando e interferindo com o panorama de solugdes arquiteténicas.
A fotografia contribui para a pratica da arquitetura como uma ferramenta de
documentagdao e autenticidade da realidade, coexistindo constantemente
com o pensamento arquiteténico. Esta abordagem esta, também, ligada a
documentagdao do processo criativo do desenho de arquitetura, registando
os desenhos, maquetas e experiéncias. Assim, esta parceria com a fotografia,
tem proporcionado a arquitetura uma capacidade de adaptagdo multifacetada,
levando ainda os arquitetos a reconhecerem a sua relevancia como uma
metodologia essencial na apreensao do ato de criar arquitetura. Em suma, nao
se trata apenas de registar o resultado final de uma obra, mas também de utilizar
a fotografia como uma ferramenta capaz de sustentar questSes fundamentais de
pesquisa e criagao de projetos.

Ao longo do processo arquitetonico, as experiéncias sao frequentemente
registadas através da fotografia, sendo a captura de maquetas uma das
metodologias empregues para documentar e analisar asfases do desenvolvimento
do projeto.”® Ao fotografar as maquetas, os arquitetos tém a oportunidade
de registar a forma fisica da futura construgao e de testar perspetivas que se
assemelham a escala real, fornecendo uma visdao mais tangivel e compreensivel
do projeto em desenvolvimento.” Além disso, ajudam a construir uma narrativa
visual que enriquece a compreensao do processo criativo e das intengdes por
detras de cada obra arquitetdnica.
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A combinagao da fotografia com o desenho, na pratica arquitetdnica, tem
multiplas finalidades desde a criacio de fotomontagens até a documentagao
do processo em desenvolvimento. Isso permite ao arquiteto antecipar o
resultado da obra, explorar novas ideias e identificar possiveis falhas. Assim,
apesar de serem dispositivos distintos, a fotografia e o desenho complementam-
se na criagdo de fotomontagens, nao apenas como uma forma de comunicar
o produto final, mas também como um registo do pensamento do arquiteto.
Neste contexto, Galofaro sustenta que: “A montagem é o principio ordenador que
me ajuda a construir anotagoes. [...] E importante estabelecer um didlogo visual entre
0 espaco que se deseja representar, a ideia que lhe tenta dar forma e o contexto que
se tenta construir como pano de fundo. E necessdrio demonstrar uma habilidade para
recriar um espaco mensuravel, uma estrutura geométrica precisa. Isso ndo forma,

mas estrutura o espago.”®

O exercicio de Mies van der Rohe, para o projeto Friedrichstrasse em Berlim,
de 1921 exemplifica o uso da fotomontagem na exploragao do pensamento
arquiteténico. Nesta obra, a manipulagdo do desenho sobreposto a fotografia
demonstra o seu conhecimento técnico, ressaltando a relagao de contraste entre
o novo edificio e a cidade que o rodeia. Outro exemplo relevante é a collage por
Le Corbusier para o projeto Salon d’Automne, 1929. Estes casos ilustram a
utilizacdo pioneira da fotomontagem na arquitetura, evidenciando como estes
arquitetos, a sua época, exploravam essa técnica para expressar ideologias e
experimentar novas concegoes espaciais.
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Fotografia na interpretacao do espaco

Um exemplo contemporaneo é o trabalho de Rem Koolhaas, no qual utiliza a
fotografia como parte do processo de pesquisa e concegao. Koolhaas emprega
imagens fotograficas para analisar contextos urbanos, explorar espagos existentes
e visualizar futuros projetos arquiteténicos. A combinaciao da factualidade da
imagem com a liberdade do desenho permite ao arquiteto repensar e reinventar
diversos componentes arquitetonicos, criando condigdes para a reflexdao e o
debate sobre o espago urbano e o projeto de arquitetura. Portanto, a fotografia
atua como um dispositivo critico e exploratério na disciplina, possibilitando
uma nova percecao do espago e contribuindo para uma reflexao mais profunda
sobre o projeto arquiteténico.®'

Importa ainda dar destaque a Herzog & de Meuron que desde o inicio das suas
carreiras demonstravam uma preocupagao com a representagao mais aspera
e realista dos seus projetos, utilizando a fotografia e o video. De facto, estes
arquitetos defendem que o uso da fotografia e do video desempenha um papel
fundamental na definicdo de uma abordagem fenomenoldgica da arquitetura
referindo que: “Temos interesse pelas imagens porque elas sdo abertas; elas
nao transmitem uma linguagem concetual, transmitem uma linguagem universal
por isso, podem ir diretamente para a imaginagao. [...] Trabalhar com estas
imagens é um trabalho arquitetdnico, o pensamento acontece em imagens

arquitetdnicas”.&

Esta abordagem foi fundamental para a evolugao do pensamento arquiteténico
em diversas frentes. A fusio entre imagem e arquitetura resultou numa
experiéncia espacial mais dinamica e envolvente, representando uma rutura
significativa com as praticas convencionais e criando novas perspetivas criativas
e conceptuais para a disciplina. O legado de Herzog & de Meuron nesse sentido
¢ indiscutivel, influenciando tanto a criagao e o pensamento da sua prépria obra,
como também deixando uma marca duradoura no campo da arquitetura.®®

Na realidade moderna e contemporanea, a fotografia é amplamente reconhecida
como uma ferramenta fundamental no campo da arquitetura. Este subcapitulo
assinala como afotografia, além de documentar e ilustrar projetos arquiteténicos,
atua como uma ferramenta critica e exploratoria, influenciando profundamente
a concegdo, a comunicagiao e a reflexdo sobre o espaco arquitetdnico. A
interagao entre fotografia e arquitetura permite a exploragao de novas ideias,
a antecipagdo de resultados e a criagdo de narrativas visuais que enriqguecem o
entendimento do processo criativo e das intengdes por tras de cada obra.
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A CONSTELAGCAO DE OLHARES NA FOTOGRAFIA E(M) ARQUITETURA
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“Fotégrafos e arquitetos tém uma relacdo simbiética. Por um lado,
os fotégrafos aproveitaram o mediatismo da arquitetura para
expandir e promover o seu trabalho, por outro lado, os arquitetos
ja ndo se limitam a encomendar aos fotégrafos imagens apenas
para encher os seus arquivos ou pdginas pessoais (que ninguém

vé); os arquitetos ambicionam fazer circular os seus projetos.”®*

A dupla Arquiteto e Fotégrafo é uma relagdo de confianca, pelo que é importante
fazer aqui uma reflexdao, ainda que sintética, sobre o trabalho de alguns dos
fotégrafos que marcam a intersegao da fotografia com a arquitetura. Importa
realcar que o olhar do fotdgrafo é significativo, ndo como o autor e compositor
da circunstancia de uma obra arquitetdnica, mas como um critico que observa,
seleciona e filtra situagdes especificas de um espaco.

“[...] a fotografia nunca é neutra, pois a implantacdo de
codigos estéticos e fotogrdficos reflete as decisées tomadas pelo
fotégrafo.”

Desde os seus primérdios, a pratica da fotografia tem sido caracterizada pela
independéncia dos seus profissionais que trabalham geralmente de forma
individual e independente uns dos outros. Atuam, muitas vezes, com total
autonomia criativa, seguindo os seus préprios interesses e objetivos, sendo
alguns guiados pelo seu livre-arbitrio, enquanto outros sao influenciados pela
dindmica das suas relagdes profissionais. As relagdes mantidas com os seus
clientes, maioritariamente arquitetos, acabam por ser colabora¢des mais ou
menos estreitas e diversas ao longo do tempo, resultando em duplas fotdgrafo/
arquiteto com visdes compartilhadas do mundo da arquitetura. Surge, assim,
uma relagdo de confianca e sintonia entre estes dois protagonistas: o arquiteto
confia no fotdgrafo para elevar o seu trabalho ou, no minimo, representa-lo
conforme a sua visdo. Por sua vez, o profissional da imagem, munido da sua
prépria percecao, também se ajusta a maneira como o arquiteto concebe a sua
criagao, estabelecendo assim uma correlagao entre as visdes dos dois artistas.

A fotografia de arquitetura percebe-se como uma forma de representar
a realidade entre muitas outras, dai se poder afirmar que os arquitetos e os
fotégrafos “sdo os construtores da ‘realidade’ e da ‘verdade fotogrdfica’ da
arquitetura”. A fotografia é uma realidade, mas ndo A realidade.®’” Se o arquiteto
observa e desenha, explorando mudangas na forma, o fotégrafo analisa e (re)
constréi o espago, recompondo uma imagem.
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Se o arquiteto analisa o contexto e a circunstancia no qual deve mencionar
a sua intervengao, o fotdgrafo vé, procura e direciona o olhar nesse mesmo
lugar, como se o mesmo tentasse intervir sobre a mesma envolvente. Deste
modo, a interpretagao e a construcao dos espacos pode acontecer através de
dois registos: criativo e imagético. Por um lado, o registo criativo que explica o
principio de um projeto arquitetonico, por outro, o registo imagético que explica
o principio da realidade (o da fotografia), em que ambos criam e transformam
a arquitetura.®®

Esta interagdo entre arquiteto e fotdgrafo ressalta a importancia da fotografia
na construgao medidtica e imagética da arquitetura. Publicamente, o
reconhecimento da singularidade ou da originalidade de uma obra arquiteténica
estd, frequentemente, associado a sua representagao fotografica. Isso implica
que, para alcangar um nivel mais significativo de comunicabilidade, a arquitetura
depende consideravelmente de quem a fotografa e, principalmente, da maneira
como ¢é capturada nas imagens. A este propésito Luis Urbano afirma:

“[...] uma imagem de um qualquer objecto arquiteténico, ou
simplesmente de um objeto, é sempre a imposicdo de um ponto
de vista. De quem fotografa, de quem escolhe o enquadramento,
de quem escolhe a luz, o tempo de exposicdo, o tipo de lente, a
magquina. E um olhar que implica uma escolha, ou infinitas escolhas,
é por defini¢do subjectivo.”

Capturar arquitetura através da fotografia tem de ser um gesto ponderado, isto
é, imergir na obra alheia e capturar aquilo que é essencial, sem comprometer
a integridade da sua concegao. Muitos dos fotégrafos de arquitetura percebem
a fotografia nao como um fim em si mesma, mas como um meio de expressao.
Intencionalmente, nio abordam a arquitetura meramente como um tema
artistico, embora as suas imagens sejam meticulosamente calculadas.”® Essa
parceria entre fotdgrafo e arquiteto pode resultar num corpo de trabalho
que enriquece a compreensao e a apreciagao da arquitetura, oferecendo
novas perspetivas e revelando a profundidade e a complexidade dos espagos

construidos.”
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Lucien Hervé”. Architecture
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State University, 2015. p. 52.

[97] Ibid. p. 45.

Lucien Hervé, (des)construcao da realidade

A fotografia serenamente bela de Lucien Hervé ocorre exatamente
no momento da criagdo de uma imagem, congelada, mas fluida,
numa nova versdo da realidade””?

Ao longo da histéria da fotografia de arquitetura, formaram-se inimeras
colaboragdes entre fotografos e arquitetos, cuja visao do mundo arquiteténico
era comum. Um exemplo notéavel é a colaboragdo entre Lucien Hervé (LH)
e o arquiteto Le Corbusier, que trabalharam juntos durante mais do que
uma década. Foi o encontro com este arquiteto que, em 1949, orientou LH
definitivamente para a fotografia de arquitetura, afastando-o da sua vocagao
pela pintura. “Entrei no mundo da fotografia por acaso. Nunca quis ser fotégrafo.””?
LH nunca abandonou completamente as suas raizes artisticas, pelo contrario,
ele encontrou na fotografia de arquitetura uma nova forma de expressar a sua
sensibilidade estética, tal como o proprio confessa: “A minha visdo tende a ser tdo

rigorosa com uma pintura. Tenho critérios de um pintor.””*

A parceria entre LH com Le Corbusier surgiu do fascinio que a personificagao
do modernismo e a genialidade do arquiteto despertaram em LH.” As obras de
Le Corbusier inspiraram-lhe o desejo de se tornar ele préprio um ‘construtor’
no campo da imagem, utilizando as suas préprias ferramentas, a sombra e a luz.
LH, com o seu olhar atento para a geometria e a luz, e Le Corbusier, com a sua
visdo inovadora da arquitetura, conseguiram juntos criar imagens que nao apenas
documentam os edificios, mas também expressam as suas ideias e filosofias. Até
entdo, nenhum outro fotdgrafo tinha conseguido registar de forma tao marcante
os espagos construidos por Le Corbusier, evidenciando com precisao as
caracteristicas estruturais e construtivas das obras e proporcionando uma nova
perspetiva que enriqueceu consideravelmente a compreensao e apreciagao do
seu trabalho. “Le Corbusier previa o efeito do espaco, mas ndo os efeitos criados por
aquele espaco em particular, e isso era precisamente o que eu conseguia fazer bem,
naturalmente, sendo fotégrafo.”® Por sua vez para Le Corbusier, “transformar a
arquitetura em imagens era ‘um elemento operacional formidavel’: uma forma de
explorar as suas proprias criagoes, de acrescentar complementos a sua arquitetura,
de interpretar e criticar a sua prépria obra, de representar as suas conviccoes numa

declaragdo visual de principios.”””

LH marcou a sua linguagem, logo nas primeiras fotografias, com composicdes
geométricas e frequentemente minimalistas, que tendem a abstragao. As suas
imagens alicercam-se na tensao entre formas e volumes e no equilibrio entre
sélidos e vazios, oferecendo mais uma interpretacao do que uma descri¢ao dos
elementos arquiteténicos.
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A constelagao de olhares na Fotografia e(m) Arquitetura

Um dos elementos diferenciadores do trabalho de LH é, sem duvida, a sua
habilidade de (des)construir, na sua fotografia, a “massa” da arquitetura,
criando amplos espagos de coexisténcia visual que residem entre a realidade
e a abstragao. As suas complexas composi¢cdes transcendem a representagao

imediata da realidade, incentivando a reflexdo e a interpretagao poética.”®

De acordo com a descri¢ao de Robert Elwall, as fotografias de LH sao marcadas
pela sua construgdo geométrica intransigente e pelos seus contrastes intensos”’
Utilizando perspetivas obliquas e posi¢coes de camera reduzidas, LH conseguia
criar uma abstragdo distintiva que o diferenciava dos seus contemporaneos,
combinando assim a sua visdo concetual com um olhar analitico de arquiteto.'®
O fotdgrafo justificava, deste modo, a sua técnica “Muitas vezes exponho
fotografias obliquas precisamente porque, dessa maneira, evito reforcar a deformacgdo
da perspectiva.”'?' Para LH, a luz oferecia a oportunidade Unica de trazer fluidez
e movimento as construgoes estaticas. O fotdgrafo via na interagao entre a luz e
a sombra uma forma de infundir dinamismo nas estruturas arquiteténicas, uma

vez que esta permite delinear formas, criar profundidade e destacar texturas.
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As linhas e os volumes sdo moldados, multiplicados e metamorfoseados sob o
sol, transformando o espago construido em composi¢oes bidimensionais que
beiram a abstragao. Como observa a arquiteta Zaha Hadid:

“As imagens de Hervé sGo marcadas pela escuriddo das sombras contra
vastos espacos brancos. [...] Como consequéncia desta troca mutua de
luz e escuriddo, lugares reconheciveis ou familiares sdo langados num
estado de desfamiliarizacéo e deslocamento abstratos.”'%

A fotografia de LH é uma combinacao de expressividade e rigor, jogando com a
luz e a sombra, utilizando contrastes exagerados a preto e branco para realcar
a geometria e criar composi¢cdes que transcendem a realidade. As imagens
destacam-se pela oposicao do negro das sombras e do branco das superficies. A
captura rigorosa dos volumes e das distancias, que os separam, cria um espago
vazio onde a sombra as vezes domina, seja para impor certos elementos em
primeiro plano, seja (na medida em que ¢é auséncia de luz) para se apoderar da
imagem.

“Muitas vezes peco ao impressor [...] que acentue um aspecto especifico
da foto, escurecendo-o ou clareando-o. As vezes escureco um pouco
os pretos para que funcionem como pretos e ndo como um elemento

casual.”!%

Os valores humanistas que, comumente, se associam a este fotdgrafo estao
claramente evidentes na forma cuidadosa como o mesmo expoe a presenca
humana nas suas fotografias. Dentro da sua obra fotografica, encontram-se
inimeras imagens nas quais estao presentes pessoas, entre elas criangas.'* No
entanto, esta preseng¢a humana é muito mais nitida no inicio da sua colaboracao
com Le Corbusier do que nas suas obras posteriores, em que o Homem serve
mais como referéncia de escala na composi¢do do espago fotografado.'® Tal
nao invalida o seu objetivo de capturar a esséncia da vida através do movimento
e da ocupacao do espaco pelos corpos humanos, normalmente sob a forma de
sombras.
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IMG049

“Quando fotografei este trabalhador a carregar um balde em
Marselha, quis mostrar instintivamente como o seu corpo toma
posse do espaco. Estou a procura da expressdo da vida, sendo
sensivel a estrutura. O que me conecta a este homem ndo é o que
ele é intimamente no dia a dia, mas sim o que o seu corpo exprime.
Ele é esta sombra: a silhueta de um homem que carrega um fardo
pesado. Talvez seja por isso que, para mim, esta imagem simboliza

a condicdo de trabalho.”'%

O ser humano raramente - ou indiretamente - é o tema central das composi¢oes
de LH. Quando presente, o Homem, normalmente anénimo, é na sua maioria
portador de uma dimensdo simbdlica que misteriosamente habita e anima o
espago construido. A experiéncia fisica do espaco é também alcangada através
da captura e exploragdo dos varios pontos de vista que LH realizava ao
percorrer as diferentes obras de arquitetura. Por outras palavras, LH construia
uma narrativa visual que possibilita uma imersao completa na experiéncia do
ambiente arquiteténico. Além disso, deu o papel principal ao detalhe, nunca
hesitando em isolar um fragmento do corpo acreditando que este exprimia
melhor o todo, do que o todo em si. Estes fragmentos procuravam expressar
a esséncia da obra de arquitetura, muitas vezes resultando em composi¢oes

abstratas e provocativas.'”

Com uma expressao plastica marcante, LH ‘construia’ imagens conceptuais e
analiticas, desafiando os padrdes convencionais de representagao da arquitetura.
Longe de ser um exercicio prosaico de arquivo e documentagdao, todo o
trabalho e colaborag¢bes de LH foram uma (re)interpretagao e (des)construgao
criativa de uma nova realidade da arquitetura. LH ‘construia’ imagens nas quais
combinava a sua visao humanista e concetual com a visao analitica do arquiteto,

representando de forma exemplar a vivéncia espacial da obra arquiteténica.'®
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Alvaro Siza. Porto: Scopio
Editions, 2022. p. 47.

Luis Ferreira Alves, o ‘arquiteto’ da fotografia

“Imagem a imagem, surge a medita¢do, o apelo a andlise, pois
a fotografia ndo é sé sobre a obra em si, mas também sobre a
experiéncia sensorial que nos envolve ao percorré-la. As fotografias
de Luis Ferreira Alves tém esse dom. Levam-nos a experiéncia do
espago sem la estarmos [...].”"%7

Em Portugal, no panorama dos fotdgrafos de arquitetura que estabeleceram
projetos diferenciadores sobre o espago construido, nutrindo uma sélida
cumplicidade com os arquitetos e as suas obras, destaca-se Luis Ferreira
Alves (LFA). A fotografia de arquitetura, que inicialmente nao passou de um
passatempo, veio a tornar-se o foco do seu percurso profissional, aquando do
reconhecimento obtido com a proposta de trabalho langada pelo arquiteto Pedro
Ramalho em 1983. Assim, estava aberto o caminho, para LFA emergir entao
como um dos profissionais mais intimamente ligado, cultural e afetivamente, aos
principais arquitetos da Escola do Porto, destacando-se o trabalho dedicado a
obra de Alvaro Siza Vieira e, especialmente, & obra de Eduardo Souto Moura,
com quem colaborou por mais de 30 anos.

“Todos nds temos um tipo de formagdo. E eu apaixonei-me pelos
Mondrian’s. E acontece que, quer o Eduardo, quer o Jodo Alvaro
Rocha usam muito esse tipo de linguagem. E realmente um jogo
interessante que se propoe ao fotégrafo. Julgo que tenho muito
mérito nisso porque comecei a chamarlhe Mondrian’s com o
Eduardo na Casa das Artes. Ele estd cheio de Mondrian’s, a obra
dele...”!°

N3ao sé a pintura mas também a cultura cinematografica de LFA, influenciou a
sua abordagem visual, potenciando uma habilidade singular em compreender e
interpretar as ideias dos arquitetos com quem trabalhou.'"" Contudo, importa
realcar que o LFA pautou o seu trabalho por um principio essencial: garantir a
ética existente na relagao entre arquiteto e fotdgrafo, assegurando que nenhum
dominasse sobre o outro, isto é, a individualidade de cada fotdgrafo deve
ser valorizada, mas nunca se deve sobrepor a esséncia da arquitetura. A este
proposito Pedro Ledo Neto escreveu que “[...] as fotografias de Luis Ferreira Alves
permitem ver e mesmo realcar a identidade e verdade das arquitecturas que retracta
e dos seus autores.”''?
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Editions, 2022. p. 52

[120] Ibid. pp. 52-54.

A constelagao de olhares na Fotografia e(m) Arquitetura

Para LFA, o primeiro contacto com a obra a ser fotografada deve acontecer

sem um conhecimento prévio detalhado da mesma, possibilitando-lhe assim ser
surpreendido de forma espontanea e positiva e capturar a esséncia do espago
de forma mais auténtica e intuitiva.'® Ao chegar ao local sem preconceitos ou
expetativas especificas, LFA pode explorar a arquitetura com um olhar isento,
descobrindo detalhes e perspetivas que poderiam passar despercebidos num
estudo prévio. Esta técnica resulta em fotografias que refletem uma reacao genuina
a obra, destacando as suas caracteristicas Unicas e a sensacao de descoberta que
a arquitetura pode evocar. O fotdgrafo valorizava ainda a pré-existéncia, o local
e a sua envolvente''*, tentando compreender as relagdes criadas pelos arquitetos
com estes trés elementos. Desta maneira, LFA comecava por fotografar o edificio
como um todo e sé depois avangava para os detalhes mais especificos da obra,
o que possibilitava uma andlise mais profunda da mesma.'" Além disso, tinha
interesse em acompanhar o processo de construcao de obras de arquitetura
fazendo o registo continuado dos seus diferentes momentos. As ruinas de um
edificio também constituiam um foco de interesse para LFA, tal como confessa a
sua Ultima assistente Marta Ferreira.''® A este propésito, Siza acrescenta que “so
o Luis Ferreira Alves pode fixar num instante o que o tempo longamente trabalhou”.""”

Na abordagem fotografica de cada obra, LFA trabalha a complexa interagao
entre os espacos, a luz natural e a materializagao do ambiente como elementos-
chave na comunicagao das ideias e dos ideais dos arquitetos. As suas imagens
revelam uma natureza minimalista com planos frontais e precisos, que acentuam
a horizontalidade e a verticalidade das obras arquitetonicas e da modernidade.''®
Ja o dinamismo inerente a arquitetura é conseguido ao captar angulos inclinados
e linhas convergentes, criando uma sensagao de movimento e profundidade que
orienta o olhar do observador através da imagem.''? Este tipo de abordagem
pode também ser observada na obra de outros importantes fotografos de

arquitetura, como Ezra Stoller'?°

, que também explora as mesmas caracteristicas
geométricas e espaciais dos edificios, transmitindo a complexidade e a dinamica

dos espagos construidos através da fotografia.
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A forma notavel como LFA controla a luz e a interagao entre luz e sombra é
uma caracteristica marcante do seu trabalho. A luz cuidadosamente manipulada
nao sé define formas e texturas, como também cria um jogo de contrastes que
intensifica a profundidade e a atmosfera da arquitetura.'?' Tal como o préprio
descreve, numa das suas entrevistas, a fotografia de arquitetura é “luz. Com luz hg
sombras e com sombras hd volumes”'?2. Também os volumes constituem, por isso,
um dos elementos fundamentais na sua fotografia, pois transmitem uma sensagao
de profundidade e tridimensionalidade. Para capturar essa profundidade, LFA
recorria, como ja referido, a perspetiva obliqua e aos planos frontais. Por um
lado, a perspetiva permite que os objetos se relacionem espacialmente, criando
uma ilusdo de distancia e dimensao. J4 os planos frontais ajudam a destacar as
diferentes camadas e elementos de um enquadramento, proporcionando uma
compreensao mais clara da estrutura e da intencao do projeto de arquitetura,
ou seja, representam a transicao do desenho do arquiteto para a realidade. Tal
¢ testemunhado por Pedro Ledo Neto, quando afirma que LFA “é capaz de
comunicar, através do plano bidimensional da fotografia, toda a tridimensionalidade”
e “a poesia da obra de Eduardo Souto Moura”.'? Mais ainda, a abordagem de
LFA ao extrair o objeto arquitetdnico da sua realidade, transformando-o numa
expressao pessoal, tende a despertar nos arquitetos uma nova reflexao sobre a
sua prépria arquitetura.

Importa ainda constatar como LFA valorizava de sobremaneira o rigor do
enquadramento e a escala na fotografia de arquitetura. Compreendia que
um enquadramento rigoroso é fundamental para destacar as proporgoes e
a organizagao espacial de uma arquitetura. Além disso, para dar significado a
imagem, ao espaco e as relagdes entre os diferentes elementos arquiteténicos,
o fotdgrafo recorria frequentemente a presenga humana nas suas composigoes.
A este respeito, Eduardo Souto Moura refere que: “O Luis [...] poe sempre uma
referéncia da escala para se perceber se é grande ou pequena. Quando ndo tem
ninguém, poe sempre o assistente, que na altura, era o Arménio [...]. Eu tenho

metade das minhas obras com o Arménio.”'**
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IMGO054 Duas casas em
Ponte de Lima, Quinta de
Anquiao. Por Luis Ferreira

Alves.

IMGO055_Casa das
Histérias Paula Rego. Por
Luis Ferreira Alves.

A constelagao de olhares na Fotografia e(m) Arquitetura

A presenga humana n3o sé fornece uma referéncia de escala, como também
uma dimensao de vivéncia e de interacao ao ambiente fotografado, tornando a
arquitetura mais acessivel e tangivel. Isso permite que os observadores percebam
a verdadeira dimensdo dos espagos e compreendam como 0s mMesmos Sao
sentidos e experienciados.

LFA conseguiu desenvolver uma distinta obra artistica. Através da sua lente,
capturou nao apenas a esséncia e experiéncia das arquiteturas, mas também a
visdo e a individualidade dos arquitetos que os criaram. As suas fotografias vao
muito além da simples documentagao, atuam como uma verdadeira ferramenta
critica e interpretativa da arquitetura, proporcionando narrativas envolventes e

significativas sobre o espago construido.
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Gabriele Basilico, lugares da arquitetura

“De certa maneira achei mais conveniente, para exprimir de um
modo mais rigoroso aquilo que estava a fazer, substituir com a
palavra lugar as palavras espaco, arquitectura urbana, paisagem,

etc. Considero que a palavra lugar ndo se refere simplesmente a um
espaco, mas define uma relagdo entre espaco, objectos e talvez o
préprio olhar do fotégrafo que, interceptando o espaco, estabelece

uma relacéo com a envolvente.”'?*

As palavras lugar, cidade, paisagem e transformagdo siao frequentes na
contextualizagdo do trabalho de Gabriele Basilico (GB), pois refletem as
preocupagoes e ambicdes que fundamentam a sua obra e, a0 mesmo tempo
destacam algumas das qualidades e caracteristicas presentes nas suas imagens.
Formado em arquitetura, mas atraido pela fotografia como uma forma de
expressdo viva e proxima a realidade, ele troca o desenho pela camera,
dedicando a sua carreira a fotografia. GB alude que a sua educagao académica
foi predominantemente tedrica, numa época onde a discussao prevalecia sobre
o desenho de projetos. Cedo descobre que o seu verdadeiro interesse esta em
capturar a esséncia permanente da cidade e do habitar. A sua abordagem nao
¢é de capturar momentos efémeros, mas de explorar e observar de forma mais

ampla.'?

“Basilico é um arquitecto que ndo exerce? E um arquitecto de visdo

[...]. Sabe ver melhor e aprender-ensinar a ver.”'?’

Na sua opgao pela fotografia, o primeiro trabalho que o notabilizou nesta
disciplina foi o album “Milano. Ritratti di fabbriche”, entre 1978 e 1980, no qual
edificios e estruturas industriais sao retratados de maneira antropomorfica.
Ainda que influenciado pelo enfoque tipolégico dos Becher, ao contrario
destes fotografos, GB desenvolveu um interesse particular pelo espago e pelo
lugar, explorando tanto a arquitetura urbana como o contexto envolvente.'?
A sua escolha por fotografar lugares reflete uma vontade de (re)imaginar e
compreender de maneira diferenciada as formas fundamentais da cidade,
mostrando uma fusao Unica entre fotografia e arquitetura. GB adotou uma base
de trabalho documental influenciada por uma abordagem repetitiva e concetual,
isolando sistematicamente as formas do contexto urbano, organizando-as numa

1% 'mas humanizada, antropomorfizada'®. GB, dentro

representacao ordenada
do seu método de investigagao rigoroso, fotografa areas periféricas e contextos
urbanos com o propésito classificativo: o de criar colecbes e catalogos de

fragmentos do espaco e da paisagem urbana.
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Contudo, introduz na taxonomia paisagistica uma dimensao dinamica, quase
cinematografica, baseada num principio de fotografias tematicas e em sequéncia.
Esta sequéncia é gerada por um movimento do corpo do fotdgrafo no vasto corpo
da cidade, exigindo um grande trabalho preliminar de sele¢do e comparagio.'?'
A sua fotografia passou a ser uma forma de percorrer o territério ndo apenas
visualmente, mas também fisicamente, imergindo-se no espaco. Neste sentido,
GB expressou que “a exploracdo da paisagem é o gesto técnico, é o método, € o

quotidiano enquanto se observa a paisagem”.'3

Importa ainda salientar a sua preferéncia em retratar as estruturas urbanas que
se encontram em estado de abandono, vazias e obsoletas, revelando assim
uma contemplagdo profunda da transformacao urbana. GB valoriza e pratica a
lentiddo na abordagem fotografica, desafiando a velocidade frenética do mundo
contemporaneo. As suas imagens, desprovidas de movimento, convidam o
observador a refletir sobre a passagem do tempo e a metamorfose dos espagos.'*?
Combinando a precisdo técnica com uma poética da quietude, transforma cada

fotografia num testemunho da evolugao e da ruina dos lugares.

“Gabriele Basilico ndo gosta de viajar, e ainda assim as suas
fotografias descrevem um panorama intermindvel de lugares. Ele
gosta de cidades, fabricas, estruturas; no entanto, ele representa-
as abandonadas, vazias, inuteis. [...] Basilico elogia e pratica
a lentiddo. Ele tenta desdfiar a velocidade que é parte do nosso
mundo contempordneo e tenta desacelerar a realidade até um

ponto de imobilidade para poder compreendé-la.”'>*

A sua fotografia urbana destaca-se ainda pela énfase na relagao entre o Homem
e o ambiente urbano, que GB concretiza ao incorporar nesta os varios elementos
urbanos da cidade, revelando a sua interconexao com a vida urbana. Oferece
assim um olhar Unico sobre as cidades como um todo, isto é, sistematiza a sua
abordagem fotogréfica, indo do detalhe ao panorama global.'*®
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“E um retrato da cidade [...], ou seja, da leitura de um contexto em
vez de fragmentos, é evidente por muitas indicacoes: a trama dos
fios elétricos paralela ao fotograma, ou que o corta diagonalmente,
a importdncia das conexdes dos edificios ao solo, o uso do mobilidrio
urbano como simbolo e elemento compositivo.”!*

No que respeita as suas opgdes em termos cromaticos, o uso do preto e branco,
inaugurado com o ciclo fotografico das fabricas milanesas, representa também
uma escolha privilegiada para muitas das suas obras posteriores. Nao apenas
pelas numerosas analogias com a dimensao do desenho, mas, sobretudo, pelo
seu profundo valor interpretativo, GB consegue com esta op¢ao aprofundar a sua
reflexdo sobre a paisagem e sobre a relagdo dificil, e muitas vezes contraditéria,

entre a realidade do construido e o seu territério.'”

Através da linguagem clara das suas fotografias a preto e branco, GB envolve
o observador numa reflexdo que altera profundamente a imagem da cidade.'®
Enquanto que outros fotdgrafos italianos, como Luigi Ghirri, procuravam um
estilo mais tipicamente italiano, com luzes e atmosferas mais quentes, GB
percebeu que a maneira de se afastar dessa narrativa era seguir o caminho de
Eugéne Atget, despindo o contexto e a vida urbana para revelar a estrutura
pura da cidade."®” Na verdade, multiplos fotégrafos de arquitetura defendem a
ideia de que a presenga humana pode alterar a visao e levar o leitor a focar em
determinados elementos da composi¢ao. As pessoas transformam ou afetam
o corpo e a psicologia da cidade. Assim, embora os fotdgrafos considerem a
importancia do Homem para a leitura do enunciado artistico, sugerem mais a sua
presenga do que a retratam ou encontram outros métodos para a representar.
Durante a maior parte da sua carreira, GB seguiu esta abordagem, a medida
que a presenga humana desaparecia gradualmente das suas fotografias. Optou
por uma fotografia analitica, na qual “os homens ja ndo se expressam com os seus
corpos e rostos, mas com os objetos que criaram e com os ambientes em que viveram

e vivem”.'#0
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A constelagao de olhares na Fotografia e(m) Arquitetura

A partir desse ponto, a presenga humana é apenas sugerida por detalhes que,
por vezes, passam despercebidos e GB concentrava-se nesta auséncia como um
fendmeno que realgava o sucesso ou o fracasso das cidades, das casas e dos
arquitetos no seu esforgo para servir a humanidade.'*!

“A presenca humana é, (...) ainda que raramente aparega, tremida,
envolta numa névoa que ndo oculta os volumes nem os espacos.”'*?

A abordagem de GB nainterpelacao dos lugares proporcionou uma oportunidade
singular para uma compreensao mais profunda do desenho urbano. GB fotografou
0s espagos, como também os interpelou, mergulhando na esséncia de cada lugar.
A vitalidade do seu trabalho reside na relagao ambigua com a realidade de cada
um desses lugares fotografados, oferecendo uma nova leitura sobre a interagao
entre os elementos arquitetonicos e a sua envolvente.'* A delicadeza do olhar,
a elegancia das superficies e a subtil melancolia que as imagens de GB evocam
sobre os lugares, sao elementos essenciais do discurso visual da cidade e da sua
transformacao.'*

IMGO059 Madrid, 1993.
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Héléne Binet, atmosferas

“As fotografias de Hélene ajudaram-me a descobrir tensées
espaciais e nuances atmosféricas adicionais, permitindo-me ver
beleza em lugares inesperados.”'*

Fascinada pela luz e pela sombra, Héléne Binet (HB) considera que a fotografia
é antes de tudo uma experiéncia do corpo que permite compreender e
interpretar a arquitetura. Como a fotdgrafa afirma: “A experiéncia da Arquitetura
é muito complexa. Movermo-nos através da arquitetura envolve muitos sentidos e
percecbes.”'* HB associa esta deambulagdo ao momento de interrogagdo que
ocorre quando o olhar vé um espago pela primeira vez. Explorar as emocdes
e sensagOes despoletadas pela interagdo com as obras arquitetonicas é uma
oportunidade Unica para criar um didlogo entre o observador e o espago
construido, proporcionando uma nova maneira de ver e sentir a arquitetura.

HB colaborou com renomados arquitetos como Peter Zumthor e Zaha Hadid,
desenvolvendo uma extensa e influente obra de fotografia de arquitetura.
A sua abordagem fotografica foi fortemente influenciada pela orientacao
de Lucien Hervé, cuja filosofia de capturar a esséncia dos edificios em vez de
apenas documenta-los visualmente, moldou profundamente a sua pratica. A
fotdgrafa HB adota a técnica de Hervé ao utilizar enquadramentos rigorosos
e composicoes fragmentadas para simplificar e realcar a complexidade das
estruturas, partilhando a mesma filosofia de trabalho de Judith Turner: “[...] é
impossivel ver a arquitetura em toda a sua complexidade de uma sé vez. A arquitetura
é feita de detalhes, fragmentos e invencoes. E a prépria ideia por trds disso pode ser
capturada num fragmento, num detalhe”.'*” Proxima da abstragdo, as composi¢des
fotograficas de HB representam volumes que se desmaterializam, destacando
relacbes inesperadas entre elementos arquitetdonicos, usando linhas de luz,
reflexos e planos a preto e branco para guiar o olhar do observador e capturar a

atmosfera da arquitetura.'*

HB dedicou-se a fotografar a interagao entre a luz e a arquitetura, revelando o
percurso da luz nas superficies dos edificios, como se da escuridio emergisse,
adotando a méxima de Louis Kahn “O sol nunca soube o qudo magnifico era até
atingir a superficie de um edificio”.'* A verdadeira beleza e a grandeza de um
edificio muitas vezes so se revelam plenamente quando a luz natural interage
com as suas superficies. Para esta fotdgrafa, a luz nio constitui apenas um
elemento visual, mas sim uma componente essencial que destaca os detalhes,
cria contrastes e da profundidade, permitindo a compreensao e apreciagao dos
espacos construidos, isto é, capturando as diferentes atmosferas da arquitetura.
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“O edificio como uma mensagem de luz, os materiais de constru¢do
como receptores e amplificadores, os cémodos como coletores
e protetores, as superficies e aberturas como transformadores e
moduladores.”'*°

Através da luz capturada nas suas fotografias, os edificios sao percecionados
como algo mais do que meras estruturas fisicas. Existe toda uma habilidade na
forma de HB destacar as qualidades intrinsecas dos materiais, mostrando como
estes refletem, absorvem e transmitem a luz. Essa habilidade transforma a luz
numa componente narrativa para a uma interpretagao poética dos espagos de
arquitetura. Por um lado, na captura de como a luz se move através de espagos
interiores que, funcionando como coletores e protetores da luz, criam uma
atmosfera que revela a sua funcionalidade e a sua intimidade."*' Por outro lado,
na captura de como a luz penetra os espacos pelos vaos e se direciona - nos
diferentes momentos do dia - sobre as superficies, criando sombras e reflexos
que acrescentam uma dimens3o adicional a compreensio dos espagos.'*?

“(...) vemos o mundo por causa da luz e ¢ dificil desesmbaracar
a complicada relagdo entre a luz, o objeto que a recebe e a
atmosfera circundante. O trabalho de um fotégrafo é capturar a
luz. Se eu quiser fotografar um espaco, ndo estou interessada numa
imagem perfeita ou numa imagem icénica, mas sim na maneira
como o espaco responde as luzes diferentes e como cada situagdo
cria um mundo diferente. Se temos luzes diferentes, temos imagens

diferentes e vemos que ndo ha uma Unica representagdo de algo”.'?
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A direita.

Sendo a luz o principal objeto da fotografia de HB, é na harmonia criada
pelas diferentes tonalidades da luz e da sombra que ela incute beleza as suas
imagens. Embora conhecida pelas suas fotos a preto e branco, exemplares
nos seus jogos de luz, as vezes opta por usar cores quando o momento exige
essa abordagem especifica. HB, assim, balanga entre dois registos cromaticos,
a cor e o preto e branco. A maioria das suas fotografias coloridas tem uma
gama de tons tdo limitada que parecem quase monocromaticas. Quando opta
por cores primarias vibrantes, como o amarelo, azul e vermelho de algumas
claraboias circulares, Convento Sainte-Marie de La Tourette, o efeito torna-se
impactante.'** Ao fotografar, a pedido de Peter Zumthor, as Thermes de Vals,
opta por tons de cores que permanecem proximas aos tons de cinza e azul,
realcando a singularidade do momento e da obra. Esta opgao de cores veio
salientar a materialidade e a relagdo intima entre os elementos naturais - agua e
luz - e os construidos - betdo - criando uma experiéncia sensorial Unica.

“O edificio é tdo complexo como uma experiéncia. Quando
estamos num espaco todos os sentidos estdo envolvidos na
percecdo. Todos os sentidos estdo a funcionar: podes cheirar,
podes sentir frio, podes-te mover, podes ouvir, podes lembrar,

podes imaginar a planta do edificio. E muito complexo e uma
»[55

fotografia é muito simples.
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A constelagao de olhares na Fotografia e(m) Arquitetura

HB, reconhecida pela sua abordagem fotografica profundamente artistica,
raramente incorpora a presenga humana nas suas composi¢coes. Assim como
Lucien Hervé, a fotégrafa ocasionalmente sugere a presenca humana, mas
geralmente opta por exclui-la para manter a aten¢ao do observador na leitura
das imagens. Para HB, qualquer presenca humana numa imagem perturba a
narrativa. Tal como a mesma expressa numa conversa com Peter Zumthor, “a
narrativa deve aumentar o impacto da obra. O que ndo é tdo simples, pois o corpo
humano tem uma presenca muito forte.”'

iR

Quase todas as suas fotografias sdo, portanto, desertas, sem que ninguém
interfira nas histérias que elas contam. Esta escolha evidencia a procura pela
esséncia e pela atmosfera dos espagos, permitindo que os observadores se
envolvam diretamente com a forma e a luz sem distragdes externas. Ainda que
a figura humana seja raramente incluida nas fotografias, HB encontra forma de
referenciar essa presenca através de marcas ou vestigios tais como o desgaste
dos materiais e as marcas da construgao. Estes vestigios “permitem que ao entrar
num edificio... de repente, uma paisagem idilica se torna muito real”.'”’

A sua pratica fotografica constitui, portanto, uma forma de questionamento
e interpretagdo continua, onde a luz e a sombra, e pontualmente a cor, sao
ferramentas para revelar as mdltiplas camadas de esséncias - atmosferas -
presentes em cada obra arquiteténica. A obra de HB é, assim, uma reformulagao
da realidade, criando novas condicoes de existéncia para os elementos
capturados e transpondo-os para outra dimensdo. HB captura a esséncia do
espaco, traduzindo a materialidade, a luz e as sombras numa narrativa visual que
revela a verdadeira natureza da arquitetura. Essa abordagem nao sé documenta
os edificios, mas também provoca uma reflexao mais profunda sobre a forma
como 0s espagos sao vivenciados e percebidos, ou seja, permite ao observador
entrar no espago retratado pelas fotografias, experimentando a arquitetura de
forma tao imersiva como se o proprio estivesse dentro da fotografia.
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Paulo Catrica, (in)visibilidades

“[...] Catrica, procura sentidos que falham, quer ao observador
estrangeiro a essa realidade, quer ao seu habitante porque a
vivéncia quotidiana, a rotina, a indiferenca, também proporciona
uma “invisibilidade” do territério. Catrica raramente fotografa
arquitectura, prefere fotografar arquitecturas, um plural que
abrange a construcdo de toda uma paisagem andnima, um territdrio

cuja identidade é plural, contraditéria e aparentemente caética.”'*

O trabalho fotografico de Paulo Catrica (PC) integra colegdes de arte privadas
e institucionais em diversos paises do mundo, para além de Portugal. A sua
formacao de base como historiador e fotégrafo confere uma profundidade Unica
as suas obras, sendo apreciadas tanto pelo seu valor visual quanto pelo seu valor
documental e interpretativo. A formagao de PC como historiador complementa a
sua praticafotografica, permitindo-lhe criarimagens que nao apenas documentam,
mas também contextualizam e interpretam, com maior autonomia, 0s espagos e
as arquiteturas que fotografa. O seu trabalho oferece uma andlise profunda das
transformacoes espaciais e culturais, incitando o observador a uma reflexao, isto
€, auma nova leitura sobre a identidade dos lugares e a memoria que os mesmos
carregam. Nos seus trabalhos, PC apresenta obras fotograficas com dimensoes
expressivas e artisticas sobre a arquitetura e as suas formas de apropriagao,
intensificando a intersecao entre fotografia e arquitetura. Contudo, destaca uma
preferéncia por captar arquiteturas e espagos urbanos que nao se sobressaem
pela sua magnitude, mas sim pela sua simplicidade e banalidade, oferecendo uma
perspetiva critica sobre como as cidades e os seus espagos sao percebidos e
vividos."*” Ainda nesta mesma abordagem, justifica salientar que as fotografias
de PC revelam as camadas ocultas da vida urbana inseridas em territérios em
constante metamorfose.'® Assim, PC usa a fotografia como uma ferramenta que
permite o confronto de realidades (in)visiveis e oferece uma perspetiva critica
sobre as paisagens urbanas/territérios. A nocao de ‘visibilidade’ e ‘invisibilidade’
na arquitetura urbana e nos espagos publicos sdo ideias e temas presentes no
trabalho de PC.'¢!

Para PC, a fotografia tem um propdsito claro: tornar visiveis os aspetos
frequentemente invisiveis de um lugar combinado imagem, o contexto e o
assunto. Ao eliminar elementos que podem distrair o observador, PC n3o sé
expoe a esséncia do espago retratado, como também destaca os detalhes que
normalmente passam despercebidos, transformando-os em pontos de foco e
reflexao. Desta forma, o seu trabalho convida o observador a uma contemplagao

profunda e questionadora sobre o que realmente constitui um lugar.'®?
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A constelagao de olhares na Fotografia e(m) Arquitetura

PC adota um método rigoroso na sua abordagem fotografica: o fotdgrafo
investiga minuciosamente os locais a serem fotografados, opta sempre por
planos frontais, evita iluminagdes intensas e a inclusdo da presenca humana nas
suas imagens. A titulo de exemplo, salienta-se o projeto fotografico ‘Liceus’'é*
em que PC fotografa salas de aula a partir de pontos de vista opostos - o lugar
do professor e a Ultima fila de carteiras -, criando uma visdao omnisciente e que
deixa a presenca humana fora do enquadramento. Esta abordagem atribui as
fotografias uma estrutura visual familiar, permitindo aos observadores, que ja
experienciaram esse tipo de ambiente, reconhecé-lo.'** A este propdsito PC
explica:

“Houve uma espécie de grelha que eu criei e que me ajudou a
criar essa imagem genérica, de modo que todos conseguissemos ver

aquelas imagens a partir da nossa propria vida.”'®*
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As fotografias de PC habitualmente ndo tém perspetivas muito aceleradas ou
exageradas, porque sao pensadas a partir de um observador comum, isto é,
tal como o préprio afirma “nds somos espetadores através de um ponto de
vista preciso”.'®® Esta tipologia de imagem constitui uma verdadeira revelagao,
resultante das escolhas do fotografo e do momento capturado, permitindo ao
observador obter uma nova leitura e experiéncia dos lugares. PC revela, como
ele préprio confessa, um forte interesse pelo trabalho fotografico de Gabriele

Basilico'®’

, percetivel na maneira como na sua fotografia “parece ‘dar tempo ao
tempo’, numa certa forma de ‘encenar’ o espaco e também no facto de raramente

surgirem pessoas na arquitetura e espagos urbanos fotografados.”'¢®

Quando PC retira deliberadamente'® a presenca humana das suas imagens,
pretende que o espaco fisico, a arquitetura e os objetos sejam a fotografia'”°.
Por isso, as suas as imagens ndo sdo instantaneas nem espontdneas; as mesmas
apresentam espagos vazios, marcas e fragmentos cuidadosamente fotografados.
Em vez de capturar momentos efémeros, as suas imagens parecem contemplativas
e atemporais, destacando a quietude dos lugares retratados sem “dramas
humanos”, convidando o observador a refletir sobre a histéria e o significado
desses espagos.'”! Neste contexto, Tereza Siza explica:

“Como ndo hd o espectdculo das ruas, que define a vida sedimentada
dos grupos urbanos, heterogénea e confusa, Paulo Catrica deixa-nos
com o cendrio vazio e a sensagdo de que alguém saiu da cena.”'’?
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A constelacdo de olhares na Fotografia e(m) Arquitetura

Um primeiro contacto com as fotografias de PC pode dar a ideia do seu papel

mais documental sobre um lugar ou algo, no entanto, através da sequéncia e
da série de imagens capturadas, surge a possibilidade de construir um discurso
artistico e uma narrativa. Mais reveladoras s3o as palavras do fotdgrafo sobre
esta analise: “As possibilidades que as fotografias hoje tém sdo outras. Elas foram
perdendo essa espécie de roupagem, ligada a ciéncia, ligada aquela hipétese daquilo
ser verdade e contar uma histéria, ou daquilo poder ser usado cientificamente, como
prova de alguma coisa... E, de facto, o que as fotografias hoje fazem melhor, creio
eu, é serem um espaco de ficcdo e de uma narrativa visual, que tem uma liberdade
cada vez maior.”'”® PC destaca como a fotografia evoluiu, afastando-se da fungio
puramente documental e cientifica, para se tornar um meio de expressao
artistica e narrativa. As fotografias operam enquanto fragmentos que relacionam
e comparam temas, encenando e recriando conteddo e metafora, documento
e imagem.'”* Elas tecem uma narrativa visual rica e flexivel, permitindo uma
liberdade criativa crescente, que combina a base documental com a interpretagao
simbdlica das imagens. “Eu acho que as fotografias que pretendo fazer, escolho-as

mais por aspetos alegoricos e simbdlicos do que por uma ideia documental.”"’®

Assim como Pedro Ledao Neto refere, o trabalho fotografico de PC cria sinergias
entre o documental e o ficcional, exemplificando uma abordagem fotografica que
pode combinar estes dois mundos, desempenhando um papel importante na
andlise do espago urbano e da arquitetura. Através do seu trabalho, revela-se
a profundidade e a complexidade da sua relagdo com a arquitetura, destacando
a fotografia como um territério critico e independente que possibilita a

compreensio do espago.'’®

75


https://www.rtp.pt/play/p11837/e697995/entre-imagens
https://www.rtp.pt/play/p11837/e697995/entre-imagens
https://www.rtp.pt/play/p11837/e697995/entre-imagens
https://www.rtp.pt/play/p11837/e697995/entre-imagens
https://www.rtp.pt/play/p11837/e697995/entre-imagens
https://www.rtp.pt/play/p11837/e697995/entre-imagens

76 Fotografia e(m) Arquitetura

[177] Sailsbury, Austin.
“Telling the Story of
Place: The Architectural
Photography of Iwan
Baan”. Daylight and
Architecture.

[178] Baan, lwan.

Iwan Baan: Moments in
architecture. Vitra Design
Museum, 2023. p. 30.

[179] “About” Iwan Baan.
Acedido a 4 de junho

2024. https://iwan.com/
about/

Iwan Baan, a experiéncia dos contextos

“Eu quero sempre contar a historia de um lugar. Entdo, tenho
que conhecer o contexto. Tenho de realmente estar ali presente,
observar o ritmo de um espaco para entender a luz, as pessoas,
os sons e todas as outras especificidades. Utilizo a arquitetura
como uma espécie de pano de fundo para a vida de uma cidade
ou comunidade, em vez de um objeto isolado — a arquitetura é
parte de uma histéria maior. Trabalhando dessa forma, as histérias
visuais sempre parecem se encaixar. E uma forma de trabalhar
muito intuitiva, mas é uma forma que permite que a histéria de um
edificio ou espago se concretize através de fotografias.”'”’

Desde cedo, Iwan Baan (IB) compreendeu que a fotografia seria o trabalho da
sua vida, por isso, dedicou a sua formacao a esta disciplina. Inicialmente, a sua
carreira foi marcada pela fotografia documental, no entanto, o seu encontro com
Rem Koolhaas foi o marco que o direcionou para a fotografia de Arquitetura. Tal
como o proprio confirma: “O meu primeiro contato com o campo da arquitetura
foi serendipitoso, mas talvez inevitdvel. Estudei numa academia de arte e sempre me
interessei por fotografia documental, observando as agbes e interacdes das pessoas.
No entanto, em 2004, atingi um ponto na minha carreira em que ndo tinha certeza
sobre qual dire¢do seguir. Entdo, por acaso, conheci Rem Koolhaas e imediatamente
estabelecemos uma dfinidade. Fiquei cada vez mais curioso para entender como
a vida das pessoas acontece dentro e ao redor dos edificios, e como a arquitetura
e as pessoas estdo entrelacadas. Percebi que a fotografia de arquitetura pode ser
tratada como fotografia documental e que a arquitetura é, na verdade, um terreno
extremamente fértil para a fotografia documental.”'’®

Para além da sua colaboragao com arquitetos como Toyo Ito, Zaha Hadid,

Herzog & de Meuron'”

, IB realiza também reportagens pessoais, sempre em
relagcao ao sujeito humano e ao lugar que ocupa na cidade ou na arquitetura. |B
atribui particular importancia ao contexto de uma obra e este mote posiciona-se

no centro da sua representagao, independentemente do lugar que fotografa.

A necessidade de destacar as interagdes que ocorrem entre o contexto, as
pessoas e a arquitetura faz IB entender a sua pratica como uma experiéncia de
campo na qual o tempo e a paciéncia sao as palavras-chave. Esta abordagem
permitiu a IB uma maior liberdade de movimento, integrando-se no ambiente que
esta a fotografar e conectando-se com o objeto de maneira mais profunda. Para
IB, a fotografia é, acima de tudo, uma experiéncia fisica essencial para explorar a
arquitetura: ele atravessa, afasta-se, aproxima-se e interage com o espago.
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2022. Por Iwan Baan
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A constelagao de olhares na Fotografia e(m) Arquitetura

A opgdo por enquadramentos extensos e pela cor, o fotdgrafo retrata os
contextos e os sujeitos humanos que ocupam o espago, dando vida a arquitetura.

Importa realcar o seu manifesto interesse nas condigdes de vida em ambientes

180

desfavorecidos ou em desenvolvimento'®®, na medida em que, frequentemente

documenta cidades construidas e projetadas por habitantes que autogerem as
181

suas comunidades.

Para além de responder as encomendas dos varios arquitetos, com um estilo

muito proprio, dedica também grande parte do seu tempo a arte de fotografar
temas que lhe interessam como, por exemplo, aqueles que refletem a sua
preocupagao com lugares em estado de emergéncia e sobrevivéncia. IB coloca o
ser humano no centro do seu trabalho fotografico, defendendo que a presenca
humana é essencial para dar vida e significado aos edificios e espagos registados.
Interessa-se em fotografar a vida quotidiana que ocorre dentro e ao redor dos
edificios, procurando compreender como as pessoas interagem com os espagos
criados pela arquitetura.
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Ele acredita que é nos momentos efémeros e nas interagdes humanas que a
verdadeira esséncia da arquitetura se revela. Assim o préprio confessa que a
“fotografia de arquitetura geralmente concentra-se puramente nos edificios, nos seus
espacos e seus detalhes. Ndo estou interessado em buscar imagens arquiteténicas
atemporais; pelo contrdrio, estou envolvido em capturar momentos na vida quotidiana
de um edificio e tudo o que acontece dentro e ao redor dele num determinado

momento, para entender como as pessoas interagem com os espagos que ele cria.”'

Fica assim ancorada uma das ideias centrais do trabalho de IB, que é a importancia
do leftover space — o espago que nao ¢é projetado intencionalmente, mas que
desponta como um subproduto do construido, crucial para a experiéncia
arquitetdnica completa. |B argumenta que é exatamente nesses espagos que as
qualidades mais atraentes da arquitetura se manifestam.

“Comecei a perceber aimportancia do leftover space que os edificios
criam — o espago que ndo € projetado, mas que emerge deles.
Leftover space sugere uma auséncia de caracteristicas distintivas,
mas acho que, por mais paradoxal que possa parecer, as qualidades
mais atraentes da arquitetura frequentemente residem exatamente
aqui. Grande parte do meu trabalho lida com o espaco negativo
ao redor dos edificios, outro termo que ndo faz justica ao mesmo:
todos os espacos que ndo sdo literalmente projetados, mas que sdo,

de todas as formas, o produto do desenho de arquitetura.”'®
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IB consegue perceber o potencial de cada projeto de arquitetura para envolver
as pessoas, mesmo antes de ter um entendimento profundo sobre a prépria
arquitetura. Em vez de simplesmente retratar os edificios, |B dedica-se a
documentar as narrativas que emergem ao redor deles. O fotdgrafo desloca-
se aos locais dos projetos com uma mente aberta, atento as dinamicas e as
historias que se revelam diante da sua lente. Justifica-se assim a confianga que
arquitetos, como Rem Koolhaas, depositam em IB para interpretar e representar
os seus projetos, sendo um testemunho da sua habilidade Unica de percecionar
a vida que pulsa através da arquitetura. Esta relagcdo de confianga e liberdade
criativa continua a ser um aspecto fundamental da colaboragao do fotdgrafo com
arquitetos, permitindo a produgao de imagens que sao tanto artisticas quanto
documentalmente ricas, revelando camadas complexas de histérias humanas em
contextos arquiteténicos.

[184] Baan, Iwan. “Embora eu ndo tivesse muita nocdo de arquitetura na época,

lwan Baan: Moments in percebi o potencial excecional desses projetos para envolver as
architecture. Vitra Design

pessoas. Koolhaas enviou-me para fotografé-los sem prescrever
Museum, 2023. p. 30.

como fazé-lo. Eu ia até Ia e descobria o que estava a acontecer.
Em vez de retratar esses edificios, documentei as suas historias.
Basicamente, é assim que ainda trabalho na maioria das minhas
colaboragbes com arquitetos.”'8*

[185] Ibid. p. 31. No seu todo, o trabalho de IB reflete uma visio de mundo adquirida pelas
inUmeras interagoes com pessoas em diversos contextos. A sua abordagem a
fotografia de arquitetura é moldada pela convicgao de que, para a apreciar na
sua plenitude, é essencial nao se concentrar apenas nela, mas alternar uma visao
ampla com um foco mais restrito. IB faz um zoom out para situar a arquitetura num
contexto mais amplo e um zoom in para capturar momentos na vida das pessoas
no interior e na envolvente dos edificios. O fotégrafo acredita que as fotografias
mais reveladoras sobre os edificios sio aquelas em que a arquitetura quase
desvanece, destacando os contextos dos lugares ou das pessoas. Consciente de
que a vida quotidiana é muitas vezes dificil de fotografar quando se esta imerso
na propria rotina, IB encontra mais facilidade para apreendé-la em contextos
desconhecidos a que n3o pertence. Confiando na sua intuigao, cria fotografias

que fazem emergir a esséncia humana nos contextos arquiteténicos. '

IMGO075_"Zoom out’,
Times Museum Guangzhou,
China, 2009. Por Iwan
Baan. A esquerda.
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[186] Guilherme, Pedro

e Sofia Salema. Olhares.
Centro de Historia de
Arte e Investigagao
Artistica, Universidade de
Evora, 2022. p. 7.

[187] Bandeira,

Pedro. “Arquitectura
como imagem, obra
como representagao:
sujectividade das imagens
arquitectonicas”, Tese

de Doutoramento,
Universidade do Minho,
2007. pp. 77-78.

O alinhamento de uma Missdo

“Olhar através do visor da mdquina fotogrdfica, ndo é apenas
sinénimo de ver, implica reconhecer e compreender o objeto e o
seu contexto e, através do olhar critico, selecionar o que fotografar.
Fotografar é uma experiéncia Unica e pessoal que envolve uma

reflexdo, uma escolha, uma posicdo critica.”'

Estas palavras, por um lado, sublinham que as fotografias de arquitetura possuem
um carater ensaistico, na medida em que s3o previamente delineadas pela
experiéncia pessoal do fotdgrafo, refletindo a sua posigao e visdo Unica, por outro
lado, permitem o reconhecimento da Narrativa Visual do Museu de Amadeo de
Souza-Cardoso como uma missdo. A semelhanca da Mission Héliographique e da
Mission DATAR, nesta narrativa visual foi desenvolvido um esforco para criar um
documento rico que ndo fosse apenas um registo passivo do espago, mas também
um documento capaz de comunicar e interpretar a esséncia do lugar, valorizando
o seu significado histérico e cultural, utilizando para isso a fotografia como um
meio de reflexdo critica e artistica capaz de promover uma nova compreensao
do espago arquitetdnico.

A andlise antecedente dos diferentes olhares fotogrdficos comprova a
multiplicidade de tipos de discursos autorais e estratégias visuais que sao possiveis
de adotar na apreensao e comunicagao da disciplina de arquitetura. Face a esta
realidade, o alinhamento e a escolha do olhar para a missdo a desenvolver -
narrativa visual - tem como suporte os varios olhares fotogrdficos anteriormente
analisados, exigindo uma decisdao consciente sobre como apreender, pensar
e captar o espago arquiteténico. Na verdade, ao optar por uma determinada
técnica ou estratégia fotografica, seja na escolha do angulo, da luz, do momento

ou do contexto para “fotografar arquiteturas”'®’

, estd em jogo a representagao
fisica do objeto arquitetdnico. Salienta-se, no entanto, o poder que a composigao
de uma narrativa tem em elevar uma simples imagem a uma poderosa expressao

visual, enriquecida com mudltiplas camadas de significado.

Os principais elementos visuais que distinguem os olhares fotograficos revelam-se
através do jogo expressivo de diversas dimensdes, entre outras, da luz e sombra,
da escolha deliberada pela presenca ou auséncia da figura humana, do intercalar
entre a vivacidade das cores e a sobriedade do preto e branco e da alternancia
entre perspetivas exageradas concetuais e os marcantes planos frontais. Estas
estratégias visuais podem cativar e influenciar a percecdo do observador,
exercendo uma sedugao visual que, por vezes, ofusca o valor intrinseco da
propria arquitetura.



[188] Neto, Pedro.
Fotografia e Arquitectura
Moderna em Espanha.
Porto: Scorpio Editions
Debates Collections, 2015.
p. 74.

[189] Deus, Teresa Martins.
“Intervengao de Reabilitagao
no Cais de Ginjal. Memdria
do lugar através da matéria
do pré-existente e do novo”.
Dissertacao de Mestrado,
Universidade de Lisboa,
2019. pp. 48-49

A constelagao de olhares na Fotografia e(m) Arquitetura

Neste contexto, elege-se Luis Ferreira Alves pela sua abordagem autoral
distinta, onde a subtileza dasimagens preserva aidentidade da obra projetada pelos
arquitetos. A sua abordagem cuidadosa assegura que a esséncia da arquitetura
permaneca protagonista, evitando que a estética fotografica se sobreponha a
integridade do desenho e pensamento arquiteténico. “Embora exista um estilo e
tomada de vista autoral, as fotografias de Luis Ferreira Alves permitem ver e mesmo
realcar a identidade e verdade das arquitecturas que retracta e dos seus autores.”'% E
neste sentido que se ambiciona a constru¢ao de uma narrativa visual, missao que
envolve um olhar atento, uma sensibilidade apurada e uma abordagem critica no
momento do disparo. Luis Ferreira Alves exemplifica como esta missdo pode ser
conduzida com maestria, tornando-se uma referéncia pela capacidade de integrar
a arquitetura no seu contexto, dando enfoque a relacado com a sua preexisténcia
e ao seu enquadramento.

Um dos exemplos do trabalho de Ferreira Alves que serviu de referéncia é o seu
projeto fotografico na Casa das Historias Paula Rego. Aqui, o fotdgrafo reflete
a verdadeira natureza do museu, onde a arquitetura e a arte se complementam,
entendendo que a presenca do acervo exposto é essencial para o funcionamento
pleno do espago fotografico, e a auséncia deste comprometeria a representagao
da arquitetura e da fungao expositiva do museu. A missdo de criar uma narrativa
visual inspirada em Luis Ferreira Alves pressupde elevar a fotografia de arquitetura
a uma forma de arte que comunica profundamente com o observador, revelando
as multiplas camadas de significado e beleza presentes no Museu de Amadeo de
Souza-Cardoso, da cidade de Amarante.

A opgao por esta obra arquiteténica, de grande referéncia, representa um desafio
na medida que a sua narrativa visual sera inevitavelmente multidimensional,
abrangendo aspetos arquitetdnicos, construtivos, museoldgicos e urbanisticos.
Destaca-se a reabilitagio do museu como exemplo de uma perfeita simbiose
entre o edificio dito antigo e a nova construcdao. Esta harmonia é alcancada
através da cuidadosa selecao de materiais, das linhas arquitetdnicas, do equilibrio
entre cheios e vazios, das transparéncias e opacidades, bem como dos detalhes
que permeiam todo o edificio. O projeto de reabilitacdo destaca-se pela sua
capacidade de preservar a histéria e o carater do edificio original, a0 mesmo
tempo que incorpora elementos contemporaneos de forma integrada e
harmoniosa. Os detalhes e materiais sdo cuidadosamente empregues para
destacar certos percursos, espacos e elementos arquitetonicos especificos. '®
Os detalhes de uma obra arquitetdnica, garantem que o significado, fungao e a
histéria do edificio sejam claramente visiveis. Assim, a esséncia deste edificio €,
nesta missdo, revelada através da escolha criteriosa dos detalhes que o compdem
e pela maneira como estes se integram numa selecdo de imagens capazes de
comunicar a atmosfera Unica do espago museoldgico e que explicam e enriquecem
a sua narrativa arquiteténica. O resultado final da missdo é destacar o museu
como uma obra que valoriza o melhor da preexisténcia a0 mesmo tempo que
lhe confere um carater moderno que realga a sua nova fungao.

8l
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. Fotografia da autora.
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ENTRE O ANTIGO E O NOVO: UMA NARRATIVA VISUAL DO MUSEU DE
AMADEO DE SOUZA-CARDOSO

Para estabelecer as bases desta missdo, ancoradas em toda a reflexdo tedrica ja realizada, é essencial

comegar este capitulo com uma breve explicacao projetual e programatica do Museu Amadeo de

Souza-Cardoso. Aqui serd dado especial énfase a relagdo simbidtica entre o corpo preexistente e

o novo volume, presente no contexto da intervencao arquiteténica. Esta abordagem enriquece a

compreensao do caso de estudo e prepara o terreno para uma leitura mais critica e uma apreciacao

mais profunda da narrativa visual desenvolvida.

[190] Barranha, Helena.
“Arquitectura de museus
de arte contemporanea em
Portugal. Da intervengao
urbana ao desenho do
espago expositivo”. Tese
de Doutoramento, FAUP,
2008. p. 217.

[191] Esta intervencgdo é,
principalmente, um projeto
de reorganizagao interior,
de recuperagao estrutural e
de restauro das fachadas.

[192] Soutinho, Alcino.
Cdmara Municipal de
Amarante — Remodelagdo
do Edificio dos Pagos

do Concelho: Meméria
Descritiva. Porto, 1972.

[193] Tostdes, Ana. “El
museo como programa
en la arquitectura
contemporanea. Espacio
para el ocio y lugar de

la memoria”. Revista de
Museologia — Monogrdfias,
n® | (2000): p. 134.

Da cidade ao Museu

“Com a requdlificagdo do Museu, recuperaram-se os dois principais
nucleos espirituais e culturais da histéria de Amarante que, ao longo
de vdrios séculos, permaneceram fechados entre muros e agora
surgem com uma identidade renovada, [...] abertos a cidade e ao

mundo.”!?

O Museu Amadeo de Souza-Cardoso esta localizado no centro histérico de
Amarante, ocupando uma parte do antigo Convento Dominicano de Sao
Gongalo. Este complexo arquitetdnico, situado numa colina com vista para o rio
Tamega, apresenta uma monumentalidade sébria. A sua estrutura, composta pela
Igreja e pelo Convento de Sao Gongalo, destaca-se, ainda, no perfil da Alameda
Teixeira de Pascoaes, compondo a imagem da cidade de Amarante, juntamente
com o rio Tamega e a histérica Ponte de Sao Gongalo.

O projeto de reabilitagdo do antigo Convento de S. Gongalo de Amarante e a

19! iniciou-se em

sua adaptacao para acolher um novo programa museoldgico
1973 e desenvolveu-se de forma faseada ao longo de mais de uma década. A
responsabilidade pelo projeto foiatribuida, por convite direto da CamaraMunicipal,
ao arquiteto Alcino Soutinho, uma figura de destaque da Escola do Porto.'”? O
aspeto mais notavel da sua proposta foi a restauragao da sequéncia original dos
trés claustros, que desempenhou um papel fundamental na organizagdo espacial
do Convento. A insercao de um novo volume de separagdo entre o segundo e
o terceiro claustros evoca a memoria da construgao original, empregando uma
linguagem contemporanea que procura um equilibrio harmonioso entre o antigo
e 0 novo, sem comprometer a unidade arquitetdnica do conjunto. Este novo
volume é integrado de forma comedida, preservando uma marca autoral distinta,
“agarrando-se a construcdo antiga através de uma passagem-cortina que marca o

limite e a poténcia do novo”.'??
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2008. p. 209.

[195] Ibid.

[196] Soutinho,
Alcino. “Recuperagio
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Convento de Sao
Gongalo de Amarante:
Pagos do Concelho,
1973. Biblioteca-Museu
Municipal, 1980”.
Monumentos, n° 3
(setembro, 1995): pp.
43-44.

[197] Zumthor, Peter.
Pensar a arquitectura.
Barcelona: Gustavo Gili,
SA, 2005. p. |7

[198] Barranha, Helena.
“Arquitectura de museus
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expositivo”. Tese de
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Na esséncia da suaintervencao, estava a perce¢ao de que os espagos museoldgicos
existentes se limitavam a meras “salas com quadros pendurados”'?*. Assim, para
ultrapassar esta visao redutora, o seu projeto teve por base a implementagao
de um novo programa para o Museu. Neste contexto, os principais objetivos
programaticos passaram por aumentar a capacidade de exibicao do acervo
ao publico, expandindo significativamente as areas de exposicao permanente,
criar espacos especificos para exposi¢des temporarias, introduzir uma pequena
biblioteca, gabinetes administrativos, uma cafetaria e uma “entrada condigna”,
que incluia uma rececao e uma loja de lembrangas associadas ao Museu. A
abordagem do arquiteto otimizou a funcionalidade e a acessibilidade do espaco,
a0 mesmo tempo que enriqueceu a experiéncia do publico, promovendo uma
interacdo mais profunda e enriquecedora com o acervo do Museu. Deste
modo, esta intervengdo proporcionou a instituicio as condicdes necessarias
para a preservagao e exposicao das suas cole¢cdes, modernizando o programa
museoldgico. A reconstrugao de um volume entre o segundo e o terceiro
claustros permitiu uma expansao notavel da area total do Museu, diversificando
os ambientes expositivos e oferecendo um novo horizonte para a apreciagao das
artes.'” Para além da ampliagdo e da diversificagdo dos espagos, a multiplicidade
de elementos arquitetdnicos com forte impacto visual também influencia a forma
como os conteldos expositivos sao apresentados e apreciados, refor¢ando a
importancia de um planeamento meticuloso para manter o equilibrio entre a
arquitetura e o programa museoldgico.

Sob uma perspetiva arquitetdnica, a intervengao nao se limitou a uma simples
recomposi¢ao do volume que divide dois claustros com caracteristicas distintas.
De facto, a nova estrutura, “embora respeitando a volumetria desaparecida, propoe
um didlogo renovado com a histéria, através de um desenho original, profundamente
estimulado pelas pré-existéncias.”'?® Este tipo de intervengdo representa um
exercicio bastante exigente, porque é sempre um grande desafio encontrar
solugbes para as zonas de didlogo entre o novo e o existente. Como enfatizado
por Peter Zumthor, “Cada obra intervém numa certa situagdo histérica. Para a
qualidade desta intervencdo € crucial que se consiga equipar o novo com caracteristicas
que entrem numa relacdo de tensdo significativa com o existente. Para que o novo
possa encontrar o seu lugar, precisa primeiro de nos estimular para ver o existente de

uma nova maneira.”'?”’

Alcino Soutinho projetou o novo volume com intuito de manter a continuidade
das caracteristicas dos claustros vizinhos. A aplicagao de vidro nas fachadas
facilitou a comunicagdo visual entre os dois claustros, preservando, de certa
forma, a memdria do periodo em que os patios funcionavam como um Unico
espago. Esta solucao permitiu, simultaneamente, a visualizacdo dos claustros a
partir do interior do edificio e a perce¢ao do espago interior do novo volume
a partir de cada claustro. Assim sendo, o arquiteto introduziu uma ambiguidade
intencional entre a realidade existente e a nova configuragao resultante da

intervencao, criando um enfiamento visual entre o antigo e o novo.'?®



[199] Cremascoli, Roberto.
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2013. p. 30.

[200] Almeida, Pedro.
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Embora suscetivel a debates e a opinides divergentes, sobretudo na escolha da
linguagem arquitetdnica do volume situado entre os claustros, este processo de
restauragao arquitetdnica trouxe ao complexo um novo “cardter civico cultural”
que é atualmente um equipamento publico promotor do desenvolvimento da

cidade e do territério envolvente.'”

Para encapsular a esséncia da abordagem arquiteténica de Alcino Soutinho e
destacar como o projeto do Museu Amadeo de Souza-Cardoso exemplifica uma
notavel integragao entre a preservagao histérica e a inovagao contemporanea, é
importante ressaltar que:

“Desde sempre, Soutinho entendeu a importdncia da qualificacdo
espacial, a expressividade dos valores matéricos, o significado
dos valores do tempo, desenvolvendo uma procura vocabular néo
em fungdo de purismos formais especificos, mas em termos de
consciéncia metodoldgica, em termos de consciéncia histérica. O
projecto do Museu de Amarante, organizado no antigo Convento de
S. Gongalo, é bem representante de um conjunto de preocupagoes
com a leitura e identidade de um lugar, com os significados de uma
preexisténcia em si mesma contraditéria e complexa, se bem que

igualmente estimulante. 2%

Este entendimento reflete-se diretamente na missdo de construir uma narrativa
visual do Museu. O didlogo entre o novo volume e a preexisténcia nao sé
preserva a memoria e a identidade de um passado, como também enriquece a
vivéncia contemporanea do publico, entrelagando o legado histérico com uma

experiéncia inovadora e imersiva.
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A Missdo

“A fotogrdfia oferece a oportunidade de ver a propria arte através
2201

da interpretacdo de outra arte.
Fazer ver e fazer sentir o que é um espago através da fotografia é algo complexo,
pois no interior de uma obra arquiteténica, os olhos abrangem um campo
visual sem limites, o corpo move-se e percorre os espagos, € os olhos nunca
se fixam num ponto de vista em particular.?> O sentido da arquitetura esta no
movimento e, por isso, o registo e o documento da fotograﬂa distanciam-se
da experiéncia da arquitetura sendo necessario fragmenta-la, de maneira que a
escolha desses fragmentos seja determinante para a memoria e representacao
do espago.”® A construgdo de um espago € registada numa sequéncia de
imagens e enquadramentos correntes, substituindo o tempo e o movimento de
um observador. Nesse sentido, é essencial ser “capaz de explorar o potencial da
fotografia para isolar determinados momentos e uma direc¢do do olhar, uma tomada
de vista, permitindo dessa forma uma andlise muito mais demorada e completa da
imagem e do espaco nele representado. Estes instantes fraccionados sdo, na verdade,
o resultado de um ponto de vista fixo: a localizagdo, direcdo e sentido do olhar {...)
aquando da criagdo da fotografia, que é uma seleccGo que vai delimitar o que se
mostra e o que permanece invisivel.”?** Assim, é com consciéncia que Luis Urbano
afirma que “a nossa cultura arquiteténica, na impossibilidade de visitar todos os
edificios do mundo, é maioritariamente construida através do olhar de outros”.?%

A luz desta perspetiva, o principal objetivo desta missdo é realizar uma experiéncia
fotografica que demonstre como a fotografia pode constituir um instrumento
eficaz para a comunicagao, documentagao e expressao da cultura arquitetdnica
e da experiéncia do Museu de Amadeo de Souza-Cardoso. Além disso, visa-se
interligar os dominios artistico e documental da Fotografia, promovendo uma
analise critica da obra e desenvolvendo uma nova abordagem para a insercao do
Museu no contexto urbano de Amarante. Pois, segundo Pedro Neto, “através de
uma abordagem com cardter documental artistico” revela-se “um grande potencial
para transmitir as poéticas dos espagos, assim como as ideias que os arquitetos

projetam nas suas obras”.?%

Assim, esta missao requer uma abordagem que tipicamente envolve um estudo
prévio da obra arquitetdnica em questao. Para tal, foram realizadas visitas de
estudo, nao so6 de levantamento e simulagdes de pontos de vista, com o intuito
de compreender as composicdes necessarias para uma melhor representagao
do espago arquiteténico, mas também para sentir o espago de forma mais livre,
descomprometida relativamente ao exercicio da fotografia em si. Desta forma,
como nos relata Hélen Binet?, é possivel poder libertar uma outra parte do
cérebro e assim percecionar informagao sobre o ambiente do espago de forma a
ser possivel que a alma do edificio chegue até nds.



Entre o antigo e o novo: Uma narrativa visual do Museu de Amadeo de Souza-Cardoso 89
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Posteriormente, as imagens produzidas para a narrativa visual foram organizadas
sequencialmente, criando um fluxo de leitura coerente que guia o observador ao
longo do percurso. Desta maneira, é possivel proporcionar uma perce¢ao mais
imersiva e introspetiva do espago, simulando a experiéncia real do seu percurso/
deambulacao.

[209] Zumthor, Peter. “neste momento ao virar a esquina, ou noutro ponto qualquer, ha

Atmosferas. Traduzido por algo que desperta a minha atencdo, a luz que entra duma certa
Astrid Grabow. Barcelona:

° maneira, e eu passo descontraidamente. Tenho de dizer que isto é
Gustavo Gili, SA, 2009. p.45

um dos meus maiores prazeres: ndo ser conduzido, mas sim poder

deambular”?%?

Neste contexto, a construgao da narrativa visual adota uma estratégia de
sequenciacdo fundamentada no conceito de Promenade Architecturale, que
confere ao discurso uma dimensao reflexiva. Este conceito visa demonstrar
como a disposicao estratégica das imagens pode criar um percurso e uma leitura
coerentes, destacando os espagos da arquitetura do Museu. A narrativa visual
é, entdo, estruturada em quatro momentos distintos que compdem o percurso:
a aproximagao a obra, a entrada, a transicao entre o espago interior/exterior e
o percurso/promenade do espaco interior. Este Ultimo inclui um momento de
contemplagao, onde elementos como detalhes e materialidade sao evidenciados,
enriquecendo a experiéncia visual e a compreensao espacial da arquitetura.
Assim, a narrativa visual oferece uma interpretagio do Museu Amadeo de
Souza-Cardoso que denota ndo s6 um pensamento sobre a respetiva pratica
arquitetdnica, como também uma critica e reflexao pessoal do mesmo espaco.

Destaca-se, ainda, que a narrativa visual foi profundamente influenciada
pela interagdo simbidtica entre o novo e o antigo, resultante da intervengao
arquitetdnica. Adicionalmente, foi enfatizada a relagao entre a cidade de Amarante
e o Museu, mediada pela envolvente construida. Esta abordagem sublinha a
coexisténcia do edificio com a cidade, criando um valor visual e concetual que nao
se limita a um horizonte definido. Acresce, ainda, o facto deste contacto entre
o Museu e a cidade ser cuidadosamente ajustado pela envolvente, possibilitando
uma descoberta gradual e sequencial de cada elemento em interagao com o outro.
Ressalta-se, uma vez mais, que a apreciagao dos diferentes olhares fotograficos
na captura da arquitetura, da paisagem e do espago urbano, ofereceu uma base
referencial sélida para a criagao da narrativa visual.
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[210] Dias, Jorge.
“Arquitetura fotografada.
Do olhar a comunicagao”.
Dissertagao de Mestrado,
FCTUC, 2017. p. I'19.

Esta andlise estruturou a experiéncia fotografica do Museu, definindo pardametros
de interesse que orientaram a captura e interpretacao visual do mesmo e que
garantiram uma representagao imagética que refletiu tanto a esséncia arquitetonica
quanto o seu contexto espacial/paisagistico/urbano. Neste sentido, a narrativa é
enriquecida pela influéncia dos olhares fotograficos de Luis Ferreira Alves (LFA),
Gabriele Basilico (GB) e Héléne Binet (HB).

Ao longo deste processo, a pos-produgao fotografica torna-se uma ferramenta
essencial para garantir uma leitura precisa da arquitetura, permitindo que a
imagem capture e transmita a esséncia do espago. Neste contexto, tem-se
como referéncia LFA pela sua abordagem cuidadosa, tanto no momento do
disparo como na edicao das imagens, refletindo a sua profunda compreensao da
arquitetura e a sua capacidade de preservar a integridade das obras retratadas.
LFA observa que, atualmente, a pds-produgao ocupa mais tempo do que o
proprio ato de fotografar, refletindo as exigéncias técnicas e estéticas que a
fotografia digital imp&e.?'° Contudo, a sua abordagem na pos-produ¢do é marcada
pela precisdao técnica e pela sensibilidade estética, realizando ajustes calibrados
para assegurar que as cores das fotografias sejam precisas e que as texturas dos
materiais sejam realcadas de maneira adequada. Neste sentido, o trabalho de
edicdo para as fotografias da narrativa visual é feito com o intuito de criar um
ambiente visual coeso e harmonioso, evidenciando as qualidades especificas da
arquitetura, respeitando a intengao original do projeto e contribuindo para uma
representacao fiel e estética da obra.

Este cuidado meticuloso na edicao fotografica de LFA transcende o mero
ajuste técnico, contribuindo para a construgao de uma narrativa visual. A sua
abordagem nao se limita ao objeto arquiteténico, mas estende-se a relagao
entre a construcao e a sua envolvente. No momento do disparo, LFA utiliza
composicoes cuidadosamente pensadas para destacar a interagao simbidtica
entre o edificio e o seu contexto. Ao incluir de forma consciente elementos
como paisagens, ruas, vegetacao ou edificios adjacentes, o fotografo estabelece
uma ligagao clara entre a obra e o espago que a circunda. Esta estratégia permite
situar a arquitetura no seu contexto urbano ou natural, ajudando o observador a
compreender como o edificio interage com o ambiente envolvente, refor¢ando
assim a sua integragao visual e conceptual no lugar em que esta inserido.

A imagem 80 apresenta uma linha de horizonte urbano que contribui para uma
narrativa visual que sublinha a integracao do edificio no contexto da cidade
de Amarante. O didlogo entre o construido e o natural é explorado através
da inclusdao de vegetacdao e de um corpo de agua (rio Tamega), que interagem
harmoniosamente com a estrutura arquitetonica. Esta composicdo cria um
contraste visual entre a solidez do complexo (Museu e Convento) e a fluidez da
natureza envolvente, realcando a coexisténcia entre a arquitetura e o ambiente
natural, e conferindo profundidade e contexto a obra.
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Em conformidade com a técnica de LFA, a abordagem de GB facilitou também
a exploragao desta estratégia visual, revelando a interagdao entre o museu e o
seu contexto paisagistico. A escolha da composi¢ao para a imagem 83 permitiu
que o edificio se destacasse sem perder a conexao com o ambiente natural,
evidenciando a relagdao simbidtica entre a construgao e a sua envolvente. As
técnicas exploradas por LFA e GB permitiram assim capturar um momento
de equilibrio entre o construido e o natural, mostrando como ambos podem

coexistir e complementar-se visualmente.

IMG082

IMG083

IMG084




IMG085

Numa continuidade desta ldgica, a imagem 85, que apresenta uma visao

abrangrente de dois claustros do complexo, revela o cuidado com que o arquiteto
Alcino Soutinho preservou a volumetria original do espago ao introduzir um
novo volume entre os claustros. Esta fotografia sublinha a importancia de manter
o caracter histérico e espacial do local, a0 mesmo tempo que se introduz uma
delicada tensdo entre a nova intervengao e o patriménio existente. A composicao
visual sugere um alinhamento entre o antigo e o novo, que reflete o “didlogo
renovado com a histéria”, sugerido pelo préprio arquiteto.
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[211] Gongalves, Ricardo.
“Luis Ferreira Alves: Um
Olhar Construido.” (Radio
e Televisao de Portugal
[RTP2], janeiro de 2023)
RTP Play, 50 min. Acedido
a 10 de setembro de 2024.
https://www.rtp.pt/
play/pl1311/e668420/
luis-ferreira-alves-um-olhar-

construido

Uma das “obsessOes” que caracterizam esteticamente as fotografias de LFA
é a precisao com que as “linhas de arquitetura da obra a fotografar batem nos

cantos do enquadramento”.?!!

Esta abordagem, combinada com o uso de
perspetivas frontais, enfatiza tanto a horizontalidade como a verticalidade
das estruturas, destacando a clareza das formas, bem como a simetria e a
geometria das construgdes. Nas fotografias de LFA, também o cuidado com o
enquadramento é evidente, nomeadamente na forma como este inclui o inicio
de uma nova abertura no espaco retratado, gerando curiosidade no observador.
As imagens 88 e 89, permitem uma leitura imediata da organizacao espacial e
das propor¢oes do projeto, facilitando uma compreensdao direta e objetiva
das composigdes arquitetdnicas. O enquadramento escolhido acompanha o
percurso que um visitante naturalmente faria, permitindo desvendar o espago
sugerido pela abertura no fundo da imagem. Esta abordagem ndo sé conduz
o olhar do observador, mas também oferece uma narrativa visual que revela
progressivamente a complexidade espacial da obra.

IMG086_CAV — Centro de Artes
Visuais. Por Luis Ferreira Alves.
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IMG087_CAV - Centro
de Artes Visuais. Por Luis

Ferreira Alves. A esquerda.

IMGO088 Museu de
Amadeo de Souza-Cardoso,
Amarante, 2024. Fotografia
da autora. Ao centro.

IMGO089 Museu de
Amadeo de Souza-Cardoso,
Amarante, 2024. Fotografia

da autora. A direita.




A imagem 90 explora como o novo volume se relaciona com os claustros em
termos de escala, materialidade e contexto. Esta vista frontal permite que o
observador experimente simultaneamente o caracter sdélido e histérico dos
claustros e a leveza visual do novo volume envidragado. A imagem enfatiza a ideia
de que o novo elemento arquitetonico nao se impoe ao espaco existente, mas
sim o enriquece, convidando o observador a reinterpretar o valor do patriménio
em didlogo com a modernidade.
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A maioria dos registos de interiores realizados por LFA ndo se limita a captar
apenas o espago imediato onde a fotografia é tirada. Em vez disso, o fotdgrafo vai
além de uma abordagem simples, onde a profundidade ¢ obtida pela presenga do
ambiente subsequente. Nas imagens 91 e 92, é possivel observar a introdugao
de um ou mais planos, criando uma sensagao de continuidade e complexidade
espacial. Este cuidado é evidente, por exemplo, naimagem 92, onde a composi¢ao
revela ndo apenas a sala seguinte, mas também um terceiro plano, ampliando a
percecao do espago fotografado. As imagens 93 e 94, proporcionam uma visao
mais completa e detalhada do Museu, permitindo ao observador descobrir as
diversas camadas e a complexidade dos espacos. A disposi¢ao dos planos convida
o observador a explorar a dindmica e a profundidade do espago arquitetéonico
em que as varias camadas visuais expdem a organizagao dos espagos, revelando
detalhes e pontos de vistas que, de outro modo, poderiam passar despercebidos
na visita ao Museu. Tal como LFA refere: “cheguei d conclusdo de que a sensacdo

[212] Dias, Jorge. de volume e a sensacdo de dindmica sdo critérios muito dificeis de explicar. A maneira
“Arquitetura fotografada.

Do olhar a comunicagao”. ] B L. . . . .
Dissertacio de Mestrado IIgGCOCS entre os varios espagos estdo cheias de coisas enganadoras, coisas que

como eu abordo os interiores, por exemplo os corredores na obra do Eduardo, as

FCTUC, 2017. p. 233. parecem armdrios mas que afinal, sdo divisérias”.*'?

IMG091 IMG092_Centro
Interpretativo do Vale do Tua.

Por Luis Ferreira Alves
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IMGO093 IMG094 Museu de Amadeo
de Souza-Cardoso, Amarante, 2024.
Fotografia da autora.



[213] Dias, Jorge.
“Arquitetura fotografada.
Do olhar a comunicagao”.
Dissertagao de Mestrado,
FCTUC, 2017. p. 233.

IMG095 Convento de
Santa Maria do Bouro. Por
Luis Ferreira Alves.

A esquerda.

IMG096_Museu de
Amadeo de Souza-
Cardoso, Amarante, 2024.
Fotografia da autora.

A direita.
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A atengao de LFA aos pormenores construtivos € outro elemento crucial das
suas fotografias, nas quais destaca componentes, como texturas e materiais,
que s3o essenciais para compreender a intengao do arquiteto. Através do seu
olhar atento, LFA consegue isolar e realgar estas caracteristicas, permitindo
uma interpretacdao mais rica do edificio e das escolhas projetuais. “Foco o
edificio no todo e sé depois parto para um percurso que me leva ao pormenor mais
infimo onde o desenho ainda se reveja, ndo pode ser um pormenor inerte. Esses
pequenos pormenores dédo origem aos meus Mondrian’s.”?'> A imagem 96 ilustra a
materialidade do claustro do Museu Amadeo de Souza-Cardoso, evidenciando
uma interagao entre materiais tradicionais e elementos contemporaneos. O uso
do granito, marcado pela sua textura rugosa e as variagdes cromaticas, preserva a
identidade arquitetdnica local e acentua o carater historico e auténtico do espago
do claustro, enquanto que a integragao da calha metalica introduz uma dimensao
moderna. Esta combinagao de elementos antigos e novos reforca a continuidade
entre a preexisténcia e a intervengao de Alcino Soutinho, mantendo a integridade

e o valor histérico do espago do complexo arquiteténico.
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IMG098 IMG100

IMG099

Para além das estratégias visuais anteriores, LFA, nas imagens 97 e 99, compoe os

seus enquadramentos com uma sensibilidade apurada para o ritmo e a cadéncia
dos elementos arquitetonicos, nomeadamente “os cheios e os vazios”. LFA tira
partido da alternancia entre os espacos preenchidos por estruturas sélidas e os
vazios criados poraberturas, como janelas ou passagens, que criam uma respiragao
visual no conjunto da obra. Nas imagens 98 e 100, o jogo entre cheios e vazios
é cuidadosamente organizado no enquadramento das fotografias, de modo a
criar um equilibrio visual que espelha o préprio ritmo arquitetonico. As colunas
e pilares, solidos e imponentes, criam uma sequéncia de cheios, estabelecendo
uma estrutura geométrica clara. Entre eles, os espagos vazios funcionam como
aberturas que revelam partes do ambiente posterior, adicionando profundidade e
camadas a imagem. A repeticao das formas quadrangulares e dos arcos reforga a
harmonia visual, criando uma relagao dinamica entre os elementos arquitetdnicos
e 0s objetos no interior e no exterior (claustro) do Museu.



IMGI0I

IMG102

Na fotografia de LFA [imagem 101], o contraste entre o escuro interior e o

exterior luminoso assume um papel central na composicao. O enquadramento
enfatiza a relagao entre os dois ambientes, criando uma tensao visual que acentua
a diferenca entre o espaco interior e o mundo externo. Na imagem 102, o
interior de uma sala de exposi¢des do Museu atua quase como uma moldura
que direciona o olhar do observador para o primeiro claustro, em contacto
com o Convento de Sdo Gongalo, onde a luz natural inunda o espaco e revela a
clareza da arquitetura. Este jogo de luz e sombra nao sé realga a transparéncia
das superficies envidragadas, como também confere a imagem uma profundidade
dramatica, sugerindo uma transi¢ao fluida entre o espago habitado e o seu
contexto arquitetdnico.

Por sua vez, a abordagem de Héléne Binet adicionou uma profundidade
significativa a narrativa, oferecendo uma interpretacio poética ao capturar
a atmosfera do museu através de jogos de luz e sombra. A fotografia de HB,
imagem 103, destaca-se pelo uso dramatico de luz e sombra, caracteristicas
centrais na sua técnica de fotografar a arquitetura. Nesta figura, HB joga com
o contraste entre as superficies iluminadas e as sombras acentuadas, criando
uma composicao rica em textura e geometria. As formas angulares e as linhas
fortes da estrutura retratada sao salientadas pela incidéncia da luz, que parece
quase tangivel, revelando a materialidade e a solidez do edificio. A imagem 104
foca uma parte especifica do Museu, sugerindo uma leitura mais introspetiva e
quase escultérica da arquitetura e transformando assim o edificio num objeto
de contemplagdo visual, onde o jogo entre luz e sombra se torna o principal
protagonista da imagem.
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IMG104
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O reflexo das escadas na superficie da parede [imagem [05] evidencia uma
interagdo complexa entre os elementos arquitetdnicos e a materialidade do
espago. A parede, com um acabamento ligeiramente reflexivo, atua como uma
superficie de interagao que captura e distorce a imagem das escadas, criando um
efeito visual que adiciona uma outra dimensao a composicao. Os reflexos sobre
os vidros, nas imagens 106 e 107, misturam elementos do interior e do exterior
do Museu, formando uma sobreposicdo de camadas que parece fundir o espago
arquitetdnico. Este efeito de sobreposicao gera uma ilusao de profundidade,
onde os limites entre o dentro e o fora se tornam ambiguos. O reflexo no vidro
atua como uma membrana permeavel entre dois mundos, o interior e o exterior,
dando ao observador a sensacdo de que ambos os espagos se interpenetram. A
luz natural que atravessa os espagos também realca texturas e sombras, criando
uma sensac¢ao de movimento e dinamismo, apesar da aparente fixidez da cena. O
uso do vidro como elemento mediador entre o espago interior e exterior permite
que a arquitetura do Museu interaja de forma direta com o claustro preexistente,
enquanto o reflexo introduz uma estratégia visual adicional, permitindo que o
observador percecione interpretagdes Unicas da obra.

IMGI105_Edificio Forrester, Porto.
Por Luis Ferreira Alves.
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IMG106 IMGI107 Museu de Amadeo
de Souza-Cardoso, Amarante, 2024.

Fotografia da autora.

Asfachadas envidracadas do novo volume, onde o reflexo das estruturas historicas
se mistura com o novo desenho, criam uma sobreposi¢ao de camadas temporais.
O vidro facilita a comunicagao visual entre os dois claustros, preservando uma
continuidade percetiva entre o passado e o presente. A transparéncia das fachadas
permite que o observador veja simultaneamente o interior do novo volume e os
espagos exteriores dos claustros, criando uma ambiguidade intencional entre o
que € novo e o que é pré-existente.

O triptico [imagens 108, 109 e 110] reflete uma abordagem arquitetdnica que
estabelece um didlogo visual renovado entre diferentes periodos. Esta estratégia,
marcada pela transparéncia e fluidez entre o antigo e o novo, cria uma tensao
visual significativa entre as duas realidades arquitetonicas. A justaposicao de
imagens reflete a citagao de Peter Zumthor sobre a necessidade de que o novo
“nos estimule para ver o existente de uma nova maneira”. Essa tensdao ndo é um
conflito, mas sim uma complementaridade, onde a nova intervencao ¢ entendida
como uma ampliagdo da narrativa histérica, e nao como uma rutura.
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IMG108 IMGI109 IMGI10_Museu
de Amadeo de Souza-Cardoso,

Amarante, 2024. Fotografia da autora.
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[214] Neto, Pedro, Um
Outro Olhar sobre Obras
de Alvaro Siza. Porto:
Scopio Editions, 2022. p.
34.

Estas linguagens visuais foram utilizadas como estratégias artisticas para que
a narrativa visual introduzisse um novo discurso sobre o Museu Amadeo de
Souza-Cardoso. Isso implicou, entre outros aspetos, compreender a arquitetura
simultaneamente como objeto de estudo disciplinar e de expressdo artistica.?'
Assim, entre todos os métodos empregues na elaboragao desta dissertagao, a
narrativa visual representa o elemento central, direcionando-se a produgao de
conclusdes especificas para o trabalho. Considerando que este estudo aborda a
intersecao entre fotografia e arquitetura, as imagens sao um elemento significativo
da dissertagao em diversas componentes, quer Como recursos visuais ao longo do
texto para sustentar as discussoes apresentadas, quer como elementos centrais
da narrativa visual. A narrativa visual produzida surge como um elemento
autébnomo resultante da parte tedrica da dissertagao, sendo fundamental
explorar o potencial especifico do livro fisico como um dispositivo de projeto
narrativo, escolhendo-o como um meio eficaz para a comunicagao da arquitetura
do Museu de Amadeo Souza-Cardoso. A escolha deste formato garantiu que
a leitura da narrativa se mantivesse independente da dissertagao, conferindo-
lhe uma identidade propria. Através de uma narrativa visual que equilibra o
rigor documental e a subjetividade artistica, o livro fisico destacou-se como a
plataforma ideal para transmitir de forma profunda e envolvente as mdltiplas
dimensdes do projeto do Museu, ampliando a sua divulgagdo a variados publicos
e enriquecendo a respetiva representacao visual. A elaboragdo cuidadosa do
layout para a integragao e o didlogo das imagens incluidas na narrativa sao partes
essenciais do processo de comunicagao do Museu, refletindo assim a esséncia
e a experiéncia do mesmo. Por outras palavras, pode-se afirmar que este livro
procurou criar um novo espago de compreensao sobre o Museu de Amadeo
de Souza-Cardoso, projetado pelo arquiteto Alcino Soutinho, combinando a
fotografia documental com a expressao artistica.
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IMGI 1 1_Museu de Amadeo de Souza-Cardoso, Amarante, 2024
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[215]“Nesta mesma
entrevista, as palavras

de Catrica permitem-nos
perceber a profundidade e

a riqueza da sua relagdo
com a arquitetura e como no
seu trabalho, a fotografia é
acima de tudo um territério
critico e auténomo que
permite um entendimento
do espago diferenciado.”
Neto, Pedro, Um Outro
Olhar sobre Obras de
Alvaro Siza. Porto: Scopio
Editions, 2022. pp.58-59.

[216] Figueira, Jorge.
“Apresentacao” In Um
Outro Olhar sobre Obras de

Alvaro Siza. Porto: Scopio
Editions, 2022. p. 22-24.

FOCO

Retomando o foco principal desta dissertagao, procurou-se estabelecer uma
reflexao sobre osignificado e adinamica darelagao entre Fotografia e(m) Arquitetura.
Com base no estudo dos temas inicialmente desenvolvidos e na narrativa visual
produzida, foram criadas as condigdes necessarias para responder as questoes
levantadas no inicio da dissertagao. Estas questdes sao o reflexo das inquietagdes
que perpassam toda a investigacao e foram abordadas a luz das descobertas e
das reflexdes desenvolvidas ao longo deste estudo.

(i) Como é que a fotografia de arquitetura contribui para a construgio de
novas interpretagdes e percegdes sobre as obras arquitetdnicas, ainda que nao
substitua a experiéncia direta do espago!

(i) De que maneira a fotografia de arquitetura pode funcionar como um
territério critico e pedagdgico, influenciando tanto a compreensio do publico
quanto a relagdo entre fotdgrafo e arquiteto?

(i) Qual é o papel da fotografia de arquitetura na comunicagéo e divulgagdo das
obras arquiteténicas, e como a mesma pode ampliar ou transformar a percegio
dos principios e valores intrinsecos ao projeto!?

A fotografia de arquitetura revelou ser, ao longo da sua histéria, um dos principais
meios para conhecer, estudar e ‘aceder’ a arquitetura. Embora a fotografia nao
possa substituir a experiéncia direta de vivenciar a arquitetura, a mesma permite
o seu reconhecimento, facilita o seu estudo e desperta o interesse em visitar a
obra presencialmente. No entanto, a fotografia nem sempre impele a visita a
obra de arquitetura e, em muitos casos, pode levar a uma apreciagao superficial,
onde a imagem fotografica é vista como autossuficiente e capaz de substituir a
experiéncia Unica do espaco. A importancia da experiéncia direta do espaco, aliada
ao fato de vivermos num mundo cada vez mais saturado de imagens, faz com
que muitos arquitetos resistam ao uso da fotografia, considerando a arquitetura
como uma experiéncia Unica e indispensavel que tem de ser vivida pessoal e
diretamente. Contudo, hd outros que veem a fotografia de arquitetura como uma
aliada valiosa para divulgar o seu trabalho de forma diferenciada, considerando-a
uma forma de expressao e comunicagao com um grande potencial a ser utilizada
em diversos media. No entanto, a fotografia de arquitetura pode ser também

um territdrio critico?'”

, do qual resulta uma relagao complexa entre o fotégrafo
e o arquiteto. Este fato ressalta a conexado intrinseca que sempre existiu entre
fotografia e arquitetura, como enfatiza Jorge Figueira: “entre o advento da
arquitetura moderna e a fotogrdfia; a fotografia como uma das coordenadas da teoria

da arquitetura contempordnea.”?'¢



[217] A “obra aberta”,
conforme descrita por
Umberto Eco, incita

no observador uma

série de entendimentos

e interpretagoes
espontaneas, porém
deliberadas. Isso possibilita
ao observador uma
maneira Unica e pessoal de
compreensdo, sem estar
limitado por padroes ou
normas tradicionais que
guiem a organizagao do
objeto a ser apreciado.

Foco

O desenvolvimento desta dissertagao confirmou a importancia dessa questao
ao integrar uma reflexao tedrica critica, bem como um estudo de caso que
impulsionou a producao de uma narrativa visual fotografica que ultrapassou a
mera reprodugao visual, neutra e objetiva da obra arquitetdnica, oferecendo
interpretagdes que, embora possam nao ter sido consideradas durante o
processo de projeto e construgao, enriquecem significativamente a percecao
do observador. Na verdade, a aplicacio de estratégias visuais de diferentes
abordagens fotograficas demonstra como a fotografia pode proporcionar insights
adicionais que aprofundam a compreensao e apreciagao da arquitetura.

Por conseguinte, este estudo afirma-se como uma adigao significativa para uma
compreensao mais rica do Museu Amadeo de Souza-Cardoso, oferecendo uma
nova visao da obra, permitindo ter consciéncia das suas mdultiplas dimensdes
construtivas, materiais e sensoriais. Por outro lado, através deste estudo foi
também explicado que sdo varias as obras que s3o (re)conhecidas e desvendadas
de forma diferenciada através da imagem fotografica capturadas por olhares
fotograficos distintos. Olhares atentos de fotdgrafos de referéncia, que vao desde
a fotografia autoral a fotografia por encomenda, que mostram que esta Ultima
pode também ser um campo critico e pedagdgico no contexto da arquitetura,
como se pode constatar pelos trabalhos encomendados de Hélene Binet e de
Luis Ferreira Alves. Embora estas imagens sejam criadas para comunicar obras de
arquitetura ao observador, cada fotdgrafo mantém uma abordagem Unica na qual
persiste um objetivo comum: transmitir com verdade o que de mais significativo
existe em cada obra de arquitetura - a sua esséncia - para aqueles que nao (ou que
ja) tiveram a oportunidade de vivenciar a obra, abrindo o leque de possibilidades
percetivas através das suas lentes. Este objetivo persistiu igualmente na
construcao da narrativa visual do Museu Amadeo de Souza-Cardoso, na qual se
procurou expressar uma posicao critica e uma reflexao pessoal sobre o projeto
em questao.

Ao empreender esta andlise, procurou-se transmitir € comunicar as nuances
da arquitetura, oferecendo uma interpretagao da obra através da fotografia,
abragando a esséncia e as multiplas complexidades que este espaco apresenta.
Assim, importa referir que os diferentes registos fotograficos tém o potencial de
traduzir a linguagem arquitetonica de forma a ressaltar os principios e os valores
do autor da obra, comunicando as ideias intrinsecas a sua concegdo. Face a esta
realidade, o Museu Amadeo de Souza-Cardoso, com o seu arrojo inovador capaz
de uma simbiose Unica entre o antigo e do novo, configura-se como uma obra

artistica, uma verdadeira “obra aberta”. 2"



112 Fotografia e(m) Arquitetura

A fotografia de arquitetura, ao adotar uma abordagem simultaneamente critica,
criativa e subjetiva, vai ao encontro desse carater aberto, utilizando uma linguagem
prépria para interpretar e enriquecer a obra, adicionando uma nova camada de
significado e uma percecio enriquecida sobre esse espaco de arquitetura. E, pois,
natural estabelecer uma significativa conexao entre as conclusdes deste capitulo
e a missao realizada, e referir que a fotografia revela ser um instrumento crucial
para a compreensao e comunicagao da arquitetura, permitindo a construcao de
multiplas interpretagdes dos espagos de arquitetura, que devem ser assumidas
como um sinal da riqueza polissémica de uma obra.
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http://fotographiaonline.com/wp-content/uploads/2015/03/Fox-Talbot-Latticed-Window-agosto-1835.jpg 
 https://miro.medium.com/v2/resize:fit:1400/format:webp/1*DWCJwbGKWqZ2QawVYtYi4g.jpeg 
https://live.staticflickr.com/65535/30462841666_c7b8b7bfec_h.jpg 
 https://collectionapi.metmuseum.org/api/collection/v1/iiif/283107/608363/main-image
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IMGO 1 5_Mission Héliographique. Portail milieu d’Aubeterre, 1851. Por Gustave Le Gray.

Fonte:_https://collectionapi.metmuseum.org/api/ collection/v| /iiif/ 266351 /608835/main-image

IMGO16_Construgao da Torre Eiffel (1887-1888). Sem autor.

Fonte: https://viajento.com/wp-content/uploads/2016/06/tour-eiffel-tower-paris-construccca7acc830.jpg

IMGO17_Galeria superior do Crystal Palace, 1854. Por Philip Henry Delamotte

Fonte: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/26962 |

IMGO18_Passagem Saint-Guillaume para a rua Richilieu (Primeiro Arrondissement),
1863-65. Por Charles Marville.

Fonte: https://artblart.com/wp-content/uploads/2014/04/6-passage-saint-guillaume-toward-the-rue-rich-

ilieu-first-arrondissement- | 863-65-web.jpg

IMGO019_“The Old Closes and Streets of Glasgow”, 1868. Por Thomas Annan.

Fonte: https://www.streetlevelphotoworks.org/medialibrary/images/english/32605.jpeg

IMG020_Boulevard Sébastopol, 1853—70. Por Charles Marville.
Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Charles Marville, Boulevard S%C3%A9bastopol,
ca. |1853%E2%80%9370.jpg

IMGO21_Rue du Figuier, 1924. Por Eugeéne Atget.
Fonte: https://www.researchgate.net/figure/Rue-du-Figuier-Eugene-Atget- 1924 figl 347984253

IMG022_“Moda Masculina”, 1925. Por Eugene Atget.

Fonte: https://wam.umn.edu/eugene-atget-mens-fashions-1925

IMGO023_Fachada de uma loja. Selma, Alabama, 1935. Por Walker Evans.

Fonte: https://www.artsy.net/artwork/walker-evans-a-group-of-four-architectural-photo-

graphs-from-the-farm-security-administration-4-works

IMGO024_Reservatérios de Agua, 1968-80. Por Bernd e Hilla Becher
Fonte: https://www.guggenheim.org/artwork/500

IMGO025_Reservatério de Agua, 1979. Por Bernd e Hilla Becher

Fonte:_https://www.zabludowiczcollection.com/ collection/artists/view/bernd-and-hilla-becher

IMG026_Torres de Refrigeragdo, | 983. Por Bernd e Hilla Becher

Fonte: https://fraenkelgallery.com/exhibitions/bernd-hilla-becher-a-survey-1972-2006#image-3388-gal-

lery s-1

IMGO027_Um né estrutural da ponte trelicada de Duisburg-Hochfeld, 1928. Por Albert Renger-Patzsch
(New Objectivity).

Fonte: https://orthoslogos.fr/photographie/new-objectivity/

IMGO028_New York, 1949. Por Robert Frank

Fonte: https://artblart.com/tag/robert-frank-the-americans/

IMGO029_Los Angeles, 1956. Por Robert Frank.
Fonte: https://bunkerhilllosangeles.com/2021/12/23/robert-frank-goes-to-bunker-hill/

IMGO030_Vista da janela de um hotel. Butte, Montana, 1956. Por Robert Frank.
Fonte: https://www.publico.pt/2019/09/10/p3/fotogaleria/relembra-the-americans-a-obra-prima-de-rob-
ert-frank-396957
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IMGO031_Chevreuse (Seine-et-Oise), 1986. Por Tom Drahos. A esquerda.

Fonte: https://expositions.bnf.fr/paysages-francais/grand/pay | 020b.php

IMG032_Noisy-le-Sec (Seine-Saint-Denis), 1986. Por Tom Drahos. A direita.

Fonte: https://expositions.bnf.fr/paysages-francais/grand/pay | 020a.php

IMG033_Fallingwater, Pensilvania, 1937. Por Bill Hedrich. A direira.

Fonte: https://collections.eastman.org/objects/512100/frank-lloyd-wright-edgar-j-kaufmann-house-falling-
water;jsessionid=367F9671445C305314329FB755C22ACE ctx=7 | b4c635-4c01-48fb-a359-436 | 5bféddc5&
idx=5

IMGO034_Fallingwater, Pensilvania, 1963. Por Ezra Stoller. A esquerda.
Fonte: https://www.wright20.com/auctions/2016/06/prints-multiples/240?search=paschke

IMGO035_Fachada do Seagram Building. New York, 1958, Por Ezra Stoler

Fonte: https://www.ezrastoller.com/ezra-stoller-3/

IMGO036_Museu Guggenheim, New York, 1959. Por Por Ezra Stoler

Fonte: https://yossimilo.com/artists/5 | -ezra-stoller/works/23987-ezra-stoller-guggenheim-museum-frank-

lloyd-wright-new-york-ny-1959/

IMGO037_TWA Terminal, New York, 1964. Por Ezra Stoller.
Fonte: https://www.ezrastoller.com/new-gallery-| /rd i7sp22mt97k2n7pemzkdg | 4k5ue

IMGO038_Salk Institute, La Jolla, 1977. Por Ezra Stoller.

Fonte: https://yossimilo.com/artists/5 | -ezra-stoller/works/23997-ezra-stoller-salk-institute-of-biological-

research-louis-kahn-la-1977/

IMGO039_Case Study House #21, Los Angeles, 1959. Por Julius Shulman.

Fonte: https://www.holdenluntz.com/artists/julius-shulman/

IMG040_Case Study House #22, Los Angeles, 1960. Por Julius Shulman

Fonte: https://www.holdenluntz.com/magazine/new-arrivals/julius-shulmans-case-study-house-22/

IMGO041_Versao opaca da fotomontagem, Projeto Friedrichstrasse, Berlim, 1921. Por Mies van der Rohe. A
direita.

Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/601474/mies-o-homem-modernista-das-palavras/534e6b5d-
c07a80d 193000076

IMG042_Fotomontagem do Salon d’Automne, 1929. Por Le Corbusier, Pierre Jeanneret e Charlotte Perri-
ant. Superior esquerda.

Fonte: http://www.und-athens.com/calendar/three-fingers

IMGO043_515 Autobahnkirche, Andeer, Suica, 2019. Por Herzog & de Meuron. Inferior esquerda.

Fonte: https://www.herzogdemeuron.com/projects/5 | 5-autobahnkirche/

IMG044_13S - Instituto de Investigagdo e Pesquisa em Salde, Porto. Por Luis Ferreira Alves.

Fonte: https://divisare.com/projects/319170-serodio-furtado-associados-luis-ferreira-alves-i3s-insti-

tute-of-health-research-and-investigation

IMGO045_Le Corbusier e Lucien Hervé. India, 1953.
Fonte: https://arquitecturaviva.com/assets/uploads/articulos/42298/av_345|3.webp?h=7af2 | baé
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https://www.ezrastoller.com/new-gallery-1/rd1i7sp22mt97k2n7pemzkdg14k5ue 
https://yossimilo.com/artists/51-ezra-stoller/works/23997-ezra-stoller-salk-institute-of-biological-research-louis-kahn-la-1977/  
https://yossimilo.com/artists/51-ezra-stoller/works/23997-ezra-stoller-salk-institute-of-biological-research-louis-kahn-la-1977/  
https://www.holdenluntz.com/artists/julius-shulman/ 
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https://www.archdaily.com.br/br/601474/mies-o-homem-modernista-das-palavras/534e6b5dc07a80d193000076 
http://www.und-athens.com/calendar/three-fingers 
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https://divisare.com/projects/319170-serodio-furtado-associados-luis-ferreira-alves-i3s-institute-of-health-research-and-investigation
https://arquitecturaviva.com/assets/uploads/articulos/42298/av_34513.webp?h=7af21ba6
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IMG046_Catedral Metropolitana, Brasilia, 1961. Por Lucien Hervé.

Fonte: https://www.moma.org/collection/works/ 177734

IMG047_Knossos, Créte, 1956. Por Lucien Hervé. A esquerda.

Fonte: https://www.galerielaforestdivonne.com/en/artiste/lucien-herve-3/

IMG048_Abbaye du Thoronet, Franca, 1951. Por Lucien Hervé. A direita

Fonte: https://www.galerielaforestdivonne.com/en/artiste/lucien-herve-3/

IMGO049_Unité d’Habitation de Nantes-Rezé, Nantes, 1954. Por Lucien Hervé.

Fonte: https://www.keitelmangallery.com/keitelmangallery/workslLucienHerve.html

IMGO050_Ruina da Real Vinicola, Matosinhos. Por Luis Ferreira Alves. A esquerda.

Fonte: http://www.jornalarquitectos.pt/pt/jornal/j-a-256/real-vinicola

IMGO5I_Casa da Arquitectura. Por Luis Ferreira Alves. A direita

Fonte:_http://www.jornalarquitectos.pt/pt/jornal/j-a-256/real-vinicola

IMG052_Casa da Msica, Metro do Porto. Por Luis Ferreira Alves. A esquerda.

Fonte: https://divisare.com/projects/287589-eduardo-souto-de-moura-luis-ferreira-alves-metro-do-porto

IMG053_Casa das Histérias Paula Rego. Por Luis Ferreira Alves. A direita.

Fonte: https://divisare.com/projects/ | | 5647-eduardo-souto-de-moura-luis-ferreira-alves-fernando-guer-

ra-fg-sg-paula-rego-museum

IMGO054_Duas casas em Ponte de Lima, Quinta de Anquiao. Por Luis Ferreira Alves.

Fonte: https://arquitecturaviva.com/works/dos-casas-en-ponte-de-lima-|

IMGO055_Casa das Histérias Paula Rego. Por Luis Ferreira Alves.

Fonte:_https://divisare.com/projects/ | | 5647-eduardo-souto-de-moura-luis-ferreira-alves-fernando-guer-

ra-fg-sg-paula-rego-museum

IMGO056_Ritratti di fabbriche, Via Farini, Milao. Por Gabriele Basilico. A esquerda.

Fonte: https://www.fondazione3m.it/page mostra.php?id=13

IMGO57 Ritratti di fabbriche, Via Giovanni Ferrari, Milio. Por Gabriele Basilico. A direita.

Fonte: https://www.fondazione3m.it/page mostra.php?id=13

IMGO058_Beirut, 1991. Por Gabriele Basilico.

Fonte: https://www.tatispace.com/articles/gabriele-basilico

IMGO059_Madrid, 1993. Por Gabriele Basilico.

Fonte: https://www.tatispace.com/articles/gabriele-basilico

IMG060_Milao, 1995. Por Gabriele Basilico.

Fonte: https://www.tatispace.com/articles/gabriele-basilico

IMGO061_Valéncia, 1999. Por Gabriele Basilico.

Fonte: https://www.tatispace.com/articles/gabriele-basilico

IMG062_Garway road, Londres. Por Hélene Binet. A esquerda.

Fonte: https://divisare.com/projects/335125-russell-jones-helene-binet-garway-road

IMG063_Museu Kolumba, Coldnia, Alemanha, 2007-2008. Por Héléne Binet. A direita.

Fonte: https://www.helenebinet.com/photography/peter-zumthor
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IMG064_Convento Sainte-Marie de La Tourette Eveux, France, 2007. Por Héléne Binet. A esquerda.

Fonte: https://www.helenebinet.com/photography/the-secret-of-the-shadow

IMGO065_Therme Vals, Graubiinden, Suica, 2006. Por Héléne Binet. A direita.

Fonte: https://www.helenebinet.com/photography/peter-zumthor

IMG066_Convento Sainte-Marie de La Tourette Eveux, France, 2007. Por Héléne Binet. Por Héléne Binet.
A esquerda.

Fonte: https://www.helenebinet.com/photography/the-secret-of-the-shadow

IMGO067_Convento Sainte-Marie de La Tourette Eveux, France, 2007. Por Héléne Binet. Por Héléne Binet.
A direita.

Fonte: https://www.helenebinet.com/photography/the-secret-of-the-shadow

IMG068_Sala de aula do ponto de vista do lugar do professor, Liceus, 1999. Por Paulo Catrica.

Fonte: https://paulocatrica.pt/?p=1030

IMGO069_Sala de aula do ponto de vista do lugar do aluno, “Liceus”, 1999. Por Paulo Catrica.

Fonte: https://paulocatrica.pt/?p=1030

IMGO070_Sem titulo da série “Estacién Terrena”, 2010. Por Paulo Catrica.

Fonte: https://paulocatrica.pt/?p=470

IMGO071_Damaiense vs Talaide, Damaia, “Stadia”, 2003. Por Paulo Catrica.

Fonte: https://paulocatrica.pt/?p=1063

IMGO072_Escola Secundaria em Gando, Burkina Faso, 2022. Por Iwan Baan.

Fonte: https://iwan.com/portfolio/gando-secondary-school-francis-kere/#27623

IMGO073_Arcadia Education Project, South Kanarchor, Bangladesh, 2019. Por Iwan Baan.

Fonte: https://iwan.com/portfolio/arcadia-school-saif-ul-haque/

IMGO074_Casa da Musica, Porto, 2006. Por Iwan Baan.

Fonte: https://iwan.com/portfolio/casa-da-musica-porto-oma/#191 |

IMGO075_“Zoom out”, Times Museum Guangzhou, China, 2009. Por Iwan Baan. A esquerda.

Fonte: https://iwan.com/portfolio/times-museum-guangzhou-rem-koolhaas-alain-fouraux/#9372

IMG076_“Zoom in”, Times Museum Guangzhou, China, 2009. Por lwan Baan. A direita.

Fonte: https://iwan.com/portfolio/times-museum-guangzhou-rem-koolhaas-alain-fouraux/#9373

IMGO077_Museu de Amadeo de Souza-Cardoso.

Fonte: Fotografia da autora.

IMGO078_Museu de Amadeo de Souza-Cardoso, Amarante. Por Fernando Guerra.

Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/01-156940/faleceu-esta-semana-o-arquiteto-portugues-alci-

no-soutinho/5298f2aee8e44e3dd2000 | 09-faleceu-esta-semana-o-arquiteto-portugues-alcino-soutinho-foto

IMG079_Museu de Amadeo de Souza-Cardoso, Amarante. Por Fernando Guerra.

Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/01-156940/faleceu-esta-semana-o-arquiteto-portugues-alci-

no-soutinho/5298f2c3e8e44ec|6e000 | 84-faleceu-esta-semana-o-arquiteto-portugues-alcino-soutinho-fo-

to’next project=no
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IMG080_Museu de Amadeo de Souza-Cardoso, Amarante, 2024.

Fonte: Fotografia da autora.

IMGO081_Museo Municipal Abade Pedrosa + MIEC. Por Luis Ferreira Alves.

Fonte: https://arquitecturaviva.com/obras/museo-municipal-abade-pedrosa-miec

IMGO082_Casa no Gerés. Por Luis Ferreira Alves.
Fonte: https://divisare.com/projects/63358-correia-ragazzi-arquitectos-luis-ferreira-alves-house-in-geres

IMGO083_Museu de Amadeo de Souza-Cardoso, Amarante, 2024.

Fonte: Fotografia da autora.

IMGO084_Vicenza, 1980. Por Gabriele Basilico.

Fonte: https://www.finarte.it/asta/fotografia-under- | k-milano-2023-05-09/gabriele-basilico-vicenza-92627

IMGO085_Museu de Amadeo de Souza-Cardoso, Amarante, 2024.

Fonte: Fotografia da autora.

IMG086_CAY - Centro de Artes Visuais. Por Luis Ferreira Alves.

Fonte: https://divisare.com/projects/302249-joao-mendes-ribeiro-fernando-guerra-fg-sg-luis-ferreira-alves-

centre-for-visual-arts-cav

IMGO087_CAV — Centro de Artes Visuais. Por Luis Ferreira Alves. A esquerda.

Fonte: https://divisare.com/projects/302249-joao-mendes-ribeiro-fernando-guerra-fg-sg-luis-ferreira-alves-

centre-for-visual-arts-cav

IMG088_Museu de Amadeo de Souza-Cardoso, Amarante, 2024. Ao centro.

Fonte: Fotografia da autora.

IMG089_Museu de Amadeo de Souza-Cardoso, Amarante, 2024. A direita.

Fonte: Fotografia da autora.

IMG090_Museu de Amadeo de Souza-Cardoso, Amarante, 2024. A direita.

Fonte: Fotografia da autora.

IMGO091_Centro Interpretativo do Vale do Tua. Por Luis Ferreira Alves.

Fonte: https://divisare.com/projects/410783-rosmaninho-azevedo-luis-ferreira-alves-tua-valley-interpre-

tive-centre

IMGO092_Centro Interpretativo do Vale do Tua. Por Luis Ferreira Alves.

Fonte: https://divisare.com/projects/410783-rosmaninho-azevedo-luis-ferreira-alves-tua-valley-interpre-

tive-centre

IMG093_Museu de Amadeo de Souza-Cardoso, Amarante, 2024.

Fonte: Fotografia da autora.

IMG094_Museu de Amadeo de Souza-Cardoso, Amarante, 2024.

Fonte: Fotografia da autora.

IMG095_Convento de Santa Maria do Bouro. Por Luis Ferreira Alves. A esquerda.

Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/769336/reconversao-do-convento-de-santa-maria-do-bouro-nu-

ma-pousada-eduardo-souto-de-moura-plus-humberto-vieira/5583989ce58ece | 7370000bc-santa-maria-do-

bouro-convent-eduardo-souto-de-moura-plus-humberto-vieira-photo
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IMG096 Museu de Amadeo de Souza-Cardoso, Amarante, 2024. A direita.

Fonte: Fotografia da autora.

IMGO097_Casa do Joao, Porto. Por Luis Ferreira Alves. Superior esquerda.

Fonte: https://divisare.com/projects/366398-guilherme-machado-vaz-luis-ferreira-alves-joao-s-house

IMG098_Museu de Amadeo de Souza-Cardoso, Amarante, 2024.

Fonte: Fotografia da autora. A direita.

IMG099_Complexo turistico de Sao Lourengo do Barrocal. Por Luis Ferreira Alves. Inferior esquerda.

Fonte: https://arquitecturaviva.com/obras/complejo-turistico-so-lourenco-do-berrocal

IMG100_Museu de Amadeo de Souza-Cardoso, Amarante, 2024.

Fonte: Fotografia da autora. A direita.

IMG101_Escola Soares do Reis, Porto. Por Luis Ferreira Alves. A esquerda.

Fonte: https://www.archdaily.com/227563/soares-dos-reis-school-of-arts-carlos-prata-nuno-barbosa

IMG102_Museu de Amadeo de Souza-Cardoso, Amarante, 2024.

Fonte: Fotografia da autora. A direita.

IMG103_Umlauftank, Berlin. Por Héléne Binet.

Fonte: https://www.helenebinet.com/photography/the-secret-of-the-shadow

IMG104_Museu de Amadeo de Souza-Cardoso, Amarante, 2024.

Fonte: Fotografia da autora.

IMG105_Edificio Forrester, Porto. Por Luis Ferreira Alves.

Fonte: https://divisare.com/projects/209695-correia-ragazzi-arquitectos-luis-ferreira-alves-edificio-forrester

IMG106_Museu de Amadeo de Souza-Cardoso, Amarante, 2024.

Fonte: Fotografia da autora.

IMG107_Museu de Amadeo de Souza-Cardoso, Amarante, 2024.

Fonte: Fotografia da autora.

IMG108_Museu de Amadeo de Souza-Cardoso, Amarante, 2024.

Fonte: Fotografia da autora.

IMG109_Museu de Amadeo de Souza-Cardoso, Amarante, 2024.

Fonte: Fotografia da autora.

IMGI10_Museu de Amadeo de Souza-Cardoso, Amarante, 2024.

Fonte: Fotografia da autora.

IMGI I 1_Museu de Amadeo de Souza-Cardoso, Amarante, 2024.

Fonte: Fotografia da autora.
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NOTA PREVIA DO ANEXO

As fotografias de autoria prépria incluidas na presente dissertagio servem
exclusivamente para ilustrar e complementar a andlise tedrica e descritiva realizada
ao longo do Capitulo Ill. Importa salientar que nem todas as imagens apresentadas
neste trabalho se encontram necessariamente representadas na narrativa visual
anexada. Assim, a escolha das fotografias no corpo do texto é feita em fungiao do
seu valor argumentativo e ilustrativo, nao sendo obrigatéria a sua correspondéncia
exata com os elementos visuais da narrativa final.



entre o antigo e o novo.
uma narrativa visual do museu de amadeo de souza-cardoso
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“Com a requalificagio do Museu, recuperaram-se os dois principais
nticleos espirituais e culturais da histria de Amarante que, ao longo
de vérios séculos, permaneceram fechados entre muros e agora surgem

com uma identidade renovada, (...) abertos a cidade e a0 mundo.”

Helena Barranha (2006)



fotografia e(m) arquitetura dissertagio de mestrado

entre o antigo € o Novo.
uma narrativa visual do museu de amadeo de souza-cardoso

Jéssica Filipa Pinto Teixeira

sob orientacdo de Pedro Ledo Neto






