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Resumo

O relatdério de estagio intitulado "A Histéria através da lente: a fotografia como
ferramenta de aprendizagem de Histéria" investiga a utilizacdo da fotografia no ensino de
Historia, particularmente no Ensino Secunddrio. A pesquisa esta estruturada da seguinte

forma: enquadramento tedérico, metodologia, estagio e exercicios praticos e conclusdes finais.

A primeira parte aborda a evolugdao histérica da fotografia, desde as primeiras
experiéncias até a era digital, e as suas perspetivas tedricas como documento histdrico.
Destaca a importancia da fotografia como ferramenta pedagdgica que promove a literacia
visual e o pensamento critico, a0 mesmo tempo que evoca respostas emocionais e facilita uma

compreensao mais profunda dos eventos histéricos.

A segunda parte descreve a metodologia aplicada durante o estagio realizado numa
escola secundaria do concelho de Vila Nova de Gaia. Através de aulas e workshops, foram
utilizadas fotografias histdricas para lecionar os conteudos programaticos, com algum énfase
em temas como "A Grande Depressao e o New Deal", "A Guerra Fria" e "A Questdo Colonial
em Portugal”. Os alunos participaram nas atividades praticas, incluindo a analise de
fotografias e a criacdo de seus préprios registos fotograficos, que fomentaram o envolvimento

e a compreensao dos conteudos histdricos.

A terceira parte apresenta as conclusdes da pesquisa, evidenciando o impacto positivo
da integracao da fotografia no processo de ensino e de aprendizagem de Histéria. Os
resultados mostram que a utilizagdao de recursos visuais ndao sé aumenta o interesse dos alunos
pelos temas abordados, mas também desenvolve competéncias analiticas e reflexivas
essenciais para a formacdo de cidaddos informados. O relatério de estdgio reforca o
reconhecimento da fotografia como uma ferramenta valiosa na educacdo histdrica, essencial

para o enriguecimento do ensino e promog¢do de uma conexao mais profunda com o passado.

Palavras-chave: [Fotografia, Educacdo, Histéria, Literacia visual, Pensamento critico]



Abstract

The internship report entitled "History through the lens: photography as a tool for
learning History" investigates the use of photography in teaching History, particularly in the
3rd cycle of Elementary School and High School. The research is structured as follows:

theoretical framework, methodology, internship and practical exercises and final conclusions.

The first part addresses the historical evolution of photography, from the first
experiments to the digital era, and its theoretical perspectives as a historical document.
Highlights the importance of photography as a pedagogical tool that promotes visual literacy
and critical thinking while evoking emotional responses and facilitating a deeper

understanding of historical events.

The second part describes the methodology applied during the internship carried out
at a secondary school in the municipality of Vila Nova de Gaia. Through classes and workshops,
historical photographs were used to teach topics such as "The Great Depression and the New
Deal", "The Cold War" and "The Colonial Question in Portugal". Students participated in
practical activities, including analyzing photographs and creating their own photographic

records, which fostered engagement and understanding of historical content.

The third part presents the research conclusions, highlighting the positive impact of
integrating photography in the History teaching and learning process. The results show that
the use of visual resources not only increases students' interest in the topics covered, but also
develops analytical and reflective skills essential for the formation of informed citizens. The
internship report concludes that photography is a valuable tool for historical education,

capable of enriching teaching and promoting a deeper connection with the past.

Key-words: [Photography, Education, History, Visual literacy, Critical thinking]
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Introducao

O principal objetivo deste relatério é explorar a importdncia da fotografia como
ferramenta para a educacgao histérica, ilustrando como as fotografias, enquanto artefactos
artisticos e cientificos, podem enriquecer o ensino e a compreensdo da Histéria,
nomeadamente no Ensino Secunddrio. Ao aprofundar a evolugdo histdrica e as perspetivas
tedricas da fotografia, este relatério procura estabelecer um quadro robusto para a sua

aplicagdo no contexto educativo.

A fotografia, desde a sua criacdo no inicio do século XIX, teve um impacto profundo
em diversas facetas da sociedade. Ndo sé revolucionou a forma como capturamos e
preservamos momentos, mas também como percecionamos e interpretamos acontecimentos
histéricos. Sera apresentada uma breve visdo geral do desenvolvimento histérico da
fotografia, destacando os principais marcos e avancos tecnolégicos que moldaram o seu papel
como documento histdrico, assim como os fundamentos tedricos da fotografia. Ao explorar
conceitos como as dimensdes ontoldgicas e semidticas da fotografia, este relatdrio de estagio
sublinha a sua capacidade Unica de ligar o passado ao presente, tornando-a um recurso

inestimavel tanto para historiadores como para educadores.

O ambito desta pesquisa abrange a integracao da fotografia no ensino da Histéria. O
objetivo é demonstrar como as fotografias podem servir como ferramentas pedagégicas que
ndo sé envolvem os alunos, como também promovem o pensamento critico e a literacia visual.
Ao analisar diversas metodologias, serd obtida uma visdo pratica sobre a utilizacdo eficaz da
fotografia na sala de aula, contribuindo, em ultima andlise, para a melhoria do ensino da

Histodria.

A fotografia, inventada no inicio do século XIX, influenciou significativamente a forma
como documentamos e percecionamos a histéria. Desde as experiéncias iniciais com a cdmara
escura até a primeira fotografia bem-sucedida de Niépce em 1826 e ao desenvolvimento do
daguerredtipo em 1839 por Niépce e Daguerre, a fotografia evoluiu rapidamente com os
avangos tecnoldgicos. Melhorias como o processo de colddio himido e o processo de chapa
seca tornaram a fotografia mais eficiente e acessivel. A introducao da fotografia a cores com
o0 processo Autochrome Lumiere, em 1907, e a revolucdo digital do final do século XX

expandiram ainda mais as capacidades e a acessibilidade da fotografia. Ao longo da Histdria,
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as fotografias forneceram um registo visual de acontecimentos significativos e marcantes,
captando momentos que o texto, por si s6, ndo conseguiria transmitir, tais como a Guerra do

Vietname ou até o Movimento dos Direitos Civis nos Estados Unidas da América.

Na educacdo, a fotografia é uma ferramenta valiosa para envolver os alunos com
conteudos histdricos, oferecendo uma ligagao visual e emocional com o passado. Esta visao
geral estabelece as bases para explorar as perspetivas tedricas e as aplicacdes educativas da

fotografia, destacando a sua importancia na documentacgao e interpretagao da Historia.

O impacto da fotografia na percecdo, na comunicacdo e na sociedade é explorado
através de varias lentes tedricas. André Bazin vé as fotografias como reliquias intemporais que
preservam a realidade, satisfazendo o desejo humano de captar momentos fugazes. Os
conceitos de Studium e Punctum de Roland Barthes realgam a dupla natureza da fotografia:
interpretacdo cultural e impacto emocional pessoal. Susan Sontag discute o papel da
fotografia na formacgdo das narrativas e da memoria sociais, enfatizando as responsabilidades
éticas e o potencial tanto para a empatia como para a exploragdo. Estas perspetivas sublinham
a capacidade Unica da fotografia para documentar e transmitir significados sociais e culturais

complexos.

A integracdo da fotografia no ensino da Histdria oferece inUmeros beneficios,
aumentando o envolvimento e a compreensao entre os alunos. Ao utilizar fotografias como
ferramentas pedagdgicas, os educadores criam uma experiéncia de aprendizagem mais

imersiva e interativa que promove o pensamento critico e a literacia visual.

As fotografias tornam os eventos histdricos mais tangiveis e relacionaveis, evocando
ligacGes emocionais que ajudam na retencdo do conteudo. A analise de fotografias estimula
o pensamento critico, ajudando os alunos a interpretar as provas visuais e a compreender o
contexto e os preconceitos adjacentes (por vezes, com uma enorme dualidade de
interpretacGes). Ensinar literacia visual prepara os alunos para navegar e interpretar os media
visuais no ambiente rico em informacdo de hoje. A fotografia une também a Histéria a Arte, a
Literatura e a Tecnologia, enriquecendo a experiéncia de aprendizagem. Além disso, os
educadores podem orientar os alunos na compreensdo das implicacdes éticas do uso e
interpretacao dos meios visuais. No geral, a fotografia melhora o ensino da Histdria, tornando-
0 mais envolvente, critico e relevante, dotando os alunos de competéncias essenciais para o

mundo contemporaneo.
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Nesta investigacdo, partimos das bases tedricas aqui apresentadas, que serao
exploradas em maior detalhe nos préximos capitulos, para apresentar a aplicacdao destes
conceitos em sala de aula, com recurso a exercicios praticos e um workshop que visaram dotar
os alunos de maiores capacidades pessoais e artisticas, assim como melhorar a eficacia do

ensino em Histdria, a literacia visual e o pensamento critico.
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Parte | — Enquadramento Tedrico

1. A Historia da Fotografia

1.1 Breve histéria da Fotografia

A Fotografia € um meio que, por exceléncia, une a arte e a ciéncia, tendo um profundo
impacto em vdrias facetas da sociedade desde a sua invencdo no século XIX. O enquadramento
necessario para compreender a importancia da Fotografia e o porqué da escolha deste tema
passara por uma breve apresentacado das origens da fotografia, a sua evolucdo tecnoldgica e

a sua influéncia na cultura, perce¢dao e comunicagao.

A origem etimoldgica da palavra fotografia deriva do grego "photos" (luz) e "graphé"
(desenho), cujo significado literal se traduz para “desenhar através da luz”. Esta forma de arte
e técnica revolucionou a forma como capturamos, comemoramos e comunicamos a
experiéncia humana, servindo como um poderoso meio para a documentagao, expressao

artistica e analise cientifica (Amar, 2007).

A invencao da fotografia remonta ao inicio do século XIX com o desenvolvimento da
camara escura — um aparelho éptico que projeta uma imagem do que o rodeia, consistindo
numa caixa de tamanho variado, podendo ir de alguns centimetros a dimensdes do tamanho
de uma sala, com um orificio numa das faces. A luz, refletida por um objeto externo, entra
pelo orificio, atravessando a caixa e atinge a superficie interna oposta, onde se forma uma
imagem invertida do objeto que é, assim, projetado. Foi o trabalho de Nicéphore Niépce e
Louis Daguerre em Franca que permitiu a fotografia como a conhecemos hoje (Brusselle, 1998;

Trachtenberg, 2013).

As contribuicdes de Nicéphore Niépce, decorridas nos anos de 1826/1827, passaram
pela criacdo da primeira fotografia permanente utilizando um prato de estanho revestido com
betume judaico. No entanto, este processo, conhecido como heliografia, exigia um longo
tempo de exposicdo e produzia imagens que ndo eram reprodutiveis. Entdo, em 1839, numa
colaboracdo com Niépce, Louis Daguerre desenvolveu o processo do daguerreétipo, que foi
apresentado ao publico no mesmo ano. Este novo método reduziu drasticamente o tempo de

exposi¢do e permitiu a criagdo de imagens detalhadas e claras numa placa de cobre prateada,
14



catalisando uma evolugao da fotografia e dos processos desenvolvidos posteriormente, como
o de Frederick Scott Archer, em 1851, que introduziu o processo de colédio, representando
mais uma melhoria significativa, permitindo tempos de exposicdo ainda mais curtos e custos
de produgdao mais baixos (Brusselle, 1998). Nos anos 1870, George Eastman desenvolveu a
fotografia em placa seca, levando a producdo em massa de negativos em placas de vidro
(novamente, uma reducdo de custos bastante significativa). Eastman introduziu o filme
flexivel em rolo em 1885, culminando no langcamento da mdaquina Kodak em 1888, tornando

a fotografia, finalmente, acessivel ao grande publico (Amar, 2007).

De notar a revolucdo da fotografia a preto e branco para a fotografia a cores, que acaba
por ser um dos marcos mais significativos de toda a fotografia, com a introdu¢do do primeiro
processo pratico de cor, o Autochrome Lumiére, em 1907. Trés quartos de século mais tarde,
assistimos a revolugdo digital, transformando a fotografia de processos quimicos para a
imagem computacional (a primeira cdmara digital é produzida em 1975, por Steven Sasson,

engenheiro da Kodak).

1.2 Perspectivas tedricas sobre a Fotografia

O estudo e a analise da fotografia através de lentes tedricas (theoretical lenses) oferece
uma introspecdo profunda sobre o seu impacto na perce¢dao humana, comunicacao e
sociedade. Varios académicos e fildsofos contribuiram para um robusto corpo de trabalho que
examina a fotografia para além das suas dimensdes técnicas e estéticas, mergulhando nas

suas implicacGes ontoldgicas, semidticas e socioculturais.

A ontologia da fotografia preocupa-se com a natureza da realidade fotografica e a sua
relagdo com o tempo e a memédria. Esta perspetiva considera as fotografias mais do que meras
representagdes — sao vistas como tendo uma conexdo Unica com o passado, capturando um
momento que ja foi. O "Complexo da Mumia" de Bazin argumentava que a fotografia satisfaz
um desejo fundamental humano de preservar aspetos da realidade contra o fluxo do tempo,
comparando-a a pratica egipcia antiga de mumificacdo. Para Bazin, a fotografia € uma reliquia
do passado, um embalsamamento do tempo, capturando um momento que é para sempre

perdido, mas preservado na sua imagem — intemporalidade fisica (Bazin, 2018).
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Roland Barthes e o “That-has-been” (traducgdo literal: "Isso-foi"), conceito introduzido
em "Camera Lucida" (livro publicado em 1980), Barthes enfatiza a conexdo existencial e quase
magica entre a fotografia e o seu sujeito. Barthes vé a fotografia como uma evidéncia da
existéncia do sujeito num tempo e lugar especificos, tornando a fotografia um meio poderoso

para confrontar a realidade da mortalidade e da auséncia (Barthes, 2006).

A semidtica da fotografia, o estudo dos sinais e simbolos como elementos do
comportamento comunicativo, fornece uma estrutura para entender como as fotografias
comunicam o seu significado. O trabalho de Roland Barthes traz um cunho inovador nesta
area, oferecendo uma abordagem de duas camadas para interpretar fotografias. Studium e
Punctum: O Studium refere-se a interpretacdo cultural, politica e social da fotografia, o
interesse geral que os espectadores encontram na imagem. O Punctum, no entanto, é um
detalhe mais pessoal e pungente que perfura o espectador, invocando uma forte resposta
emocional. Esta distin¢do sublinha a complexidade da interpretacdo fotografica, destacando
como as experiéncias pessoais e os contextos culturais influenciam a recepcdo das imagens.
No entanto, Barthes também explora como as fotografias podem tornar-se simbolos culturais,
codificando ideologias e mitos dominantes, analisando como imagens aparentemente
inocentes nos mass media sdao imbuidas de significados sociais mais amplos, servindo como

ferramentas para a transmissao ideolégica (Barthes, 2006).

Em "Ensaios sobre a Fotografia" (Sontag, 2012), Susan Sontag oferece uma perspetiva
profunda sobre o papel da fotografia na nossa relacdo com o passado. Para ela, a fotografia
ndo documenta apenas o que ja foi, mas também justifica e compensa a nossa relagao precaria
com a memoria. A autora prop&e que a fotografia funciona como uma antologia visual do
mundo, catalogando a realidade de forma burocratica. Através da captura daquilo que o
fotégrafo considera digno de ser observado, a fotografia valoriza esses elementos, conferindo-

Ihes um estatuto de importancia.

No entanto, Sontag adverte que a fotografia ndo é uma mera reproducdo fiel da
realidade. Ao capturar um instante fugaz, o fotégrafo participa no acontecimento, impondo-
Ihe a sua interpretacdo. Através da escolha da composicao, da luz e da perspetiva, o fotdgrafo

molda a nossa percecdo daquilo que esta a ser documentado.

O papel da fotografia na sociedade, as suas dindmicas de poder e consideracdes éticas

formam o cerne desta perspetiva tedrica. Académicos investigaram e investigam como a
16



fotografia molda e é moldada por praticas sociais, relagdes de poder e dilemas éticos. Na
analise critica de Susan Sontag, em "On Photography" (2002), sdo examinadas criticamente as
implicacOes sociais da fotografia, destacando o seu papel na vigilancia, na mercantilizacdo das
imagens e nos aspetos voyeuristicos do fotojornalismo. Ela argumenta que a fotografia pode
tanto revelar quanto obscurecer a verdade, servindo como uma ferramenta de controlo e
como um meio de gerar empatia. J& Vicki Goldberg (historiadora de fotografia), no seu
trabalho publicado em 1991, enfatiza o poder da fotografia na formacdo de narrativas
histéricas e memoaria publica, explorando como as fotografias podem influenciar percecdes da
verdade e da Histéria, muitas vezes servindo como registos definitivos de eventos, apesar da

sua suscetibilidade a manipulagdo e representacao seletiva.

1.3 Evolucgao da fotografia como documento histérico

Desde o seu surgimento, a fotografia tem sido uma ferramenta crucial na
documentacdo da Histdria. Ao contrario dos registos escritos, que estdo sujeitos aos vieses e
interpretacdes dos seus autores, as fotografias fornecem um relato visual, oferecendo uma
janela aparentemente direta para o passado, o que transforma, fundamentalmente, como a

Histéria, ou 0o momento, é registado, lembrado e ensinado.

Em "Os Tempos da Fotografia — O Efémero e o Perpétuo" (2014), Kossoy investiga as
dualidades temporais inerentes ao meio fotografico. Contempla a natureza paradoxal das
fotografias, que captam momentos transitorios e efémeros, mas possuem a capacidade de
perdurar como artefactos perpétuos. Esta dualidade real¢a o poder Unico da fotografia para
congelar o tempo. Um excelente exemplo disto é o caso da fotografia de Robert Capa -
“Miliciano Leal no Momento da Morte”, Cerro Muriano, 7 de setembro de 1936 - onde é
capturado o momento em que o soldado é atingido fatalmente, oferecendo um vislumbre
permanente de momentos fugazes. Kossoy examina como esta interagao entre o efémeroe o
perpétuo influencia a nossa percecao da realidade e da memdria. As fotografias, segundo
Kossoy, servem de pontes entre o passado e o presente, remodelando continuamente a nossa

compreensao de ambos. Ao explorar estas dimensdes temporais, Kossoy oferece uma
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perspetiva diferenciada sobre o impacto duradouro da fotografia na experiéncia humana e na

memodria cultural.

A capacidade da
fotografia para documentar
eventos historicos evoluiu
profundamente, e de forma
guase exponencial, sendo
moldada e moldando avancos
tecnoldgicos e mudancas sociais.

Esta evolucdo ndo sé ampliou o

escopo do que pode ser

Figura 1. Miliciano Leal no Momento da Morte, Cerro Muriano, 5 de capturado mas também
setembro de 1936 de Robert Capa !

influenciou a percecdo publica e
o estudo histérico — um exemplo é o advento da fotografia de guerra, marcado pela Guerra
da Crimeia (1850's) — um momento de grande influéncia para a documentacdo fotografica,
com fotdégrafos como Roger Fenton a enveredar pelo processo complexo da fotografia em
placa humida para capturar o conflito (e iniciar a documentagdo do fotojornalismo de guerra)
— um enorme avango tecnoldgico que permitiu a fotografia no campo de batalha, num
primeiro esforco para destacar o potencial da fotografia em trazer uma realidade distante

para mais perto do olho e escrutinio publicos.

Um constante avanco tecnoldgico e de acessibilidade, como a introducdo da fotografia
de placa seca, no final do século XIX, e inova¢bes subsequentes como o filme em rolo e
camaras mais portdteis, democratizaram a fotografia, tornando-a mais acessivel tanto para
fotégrafos amadores quanto profissionais. Isso facilitou uma documentacao mais ampla de
eventos, desde a vida quotidiana até a expansdo da documentacgao de ainda mais momentos
histéricos monumentais. O papel do fotojornalismo cresceu no século XX, com revistas como
"Life" e jornais usando fotografias como ferramentas narrativas essenciais, trazendo imagens
icénicas de eventos como a Grande Depressdo, a Segunda Guerra Mundial ou até a Guerra do
Vietname, ndo apenas como informativas para o publico, mas também na forma como

moldaram as atitudes sociais e a memoria retida desses eventos.
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O valor da fotografia como documento histérico reside na sua capacidade de capturar
momentos com precisao e detalhe, servindo como um registo visual direto de um evento,
pessoa ou lugar. No entanto, embora as fotografias sejam consideradas pela sua objetividade,
refletindo o momento recolhido, temos de considerar, sempre, a escolha do fotégrafo sobre
o assunto documentado. Fazendo um enquadramento e considerando o momento da captura,
podemos perceber se existe algum enviesamento ou uma perspetiva mais forcada da
realidade, destacando a importancia de contextualizar e perceber, a fundo, as evidéncias
fotograficas. Esta interpretacdo requer uma abordagem critica, reconhecendo tanto o
conteddo da imagem quanto o contexto da sua criagdo. A honestidade
social/académica/laboral exige que se considere quem tirou a fotografia, a motivagdo para o

registo e como foi destinada a ser usada (Mauad, 1996; Mauad, 2008).

O impacto da fotografia na documentacao histérica é significativo, proporcionando,
tanto aos contemporaneos quanto as geragOes futuras, provas visuais e uma conexado
emocional com eventos passados. A fotografia, por si s6, desempenhou e desempenha um
papel crucial na documentacdo de mudancas sociais, capturando momentos de protesto,
conquista e transformacao (Litz, 2009). A titulo de exemplo, as imagens do Movimento dos
Direitos Civis nos Estados Unidos da Ameérica (um periodo de tempo historicamente
compreendido entre 1952 e 1983) retratam protestos pacificos, mas com registos de violéncia,
0 que ndo so atraiu a atencdo nacional (norte-americana) e internacional para a luta, mas
também ajudou a galvanizar o apoio publico e a a¢do politica. Outro exemplo é a capacidade
da fotografia em documentar o rescaldo imediato de desastres naturais ou provocados pelo
homem, que ndo so forneceu registos histdricos, mas também facilitou respostas
humanitarias, uma vez que sao fotografias com arcaboico emocional. As imagens marcantes,
muitas vezes até assombrosas, de eventos como o pés-bombardeamento de Hiroshima, a
destruicdo causada pelo Furacdo Katrina ou as cenas pungentes do 11 de Setembro (2001)
servem como memorias coletivas que sublinham o custo humano dessas tragédias — o papel
do fotdgrafo, nestes contextos, pode levantar questdes éticas importantes, no sentido em que
a decisdo de capturar momentos de sofrimento, o potencial de exploracdo dos sujeitos
retratados e o impacto dessas imagens na sensibilidade dos espectadores, sdo temas de um
debate polarizado continuo e, portanto, esta dimensao ética enfatiza a responsabilidade que

acompanha o poder de documentar a histéria através da fotografia (Calado, 1994).

19



2. A Fotografia na Historia

2.1 A Fotografia como Ferramenta Pedagdgica na Sala de Aula

Para o historiador, utilizar a fotografia como fonte documental permite compreender
o tempo, o progresso da sociedade e, numa perspetiva socioldgica, revela o inconsciente
social que, em dultima andlise, esconde os vestigios da identidade cultural e coletiva. A
memoria histérica é determinada por um conjunto de documentos que refletem as
perspetivas dos protagonistas e participantes da Histéria, sendo a fotografia crucial para
observar e recuperar verdades muitas vezes escondidas. E como se se construisse uma
narracao alternativa através da fotografia, questionando a subjetividade dos seus

participantes (Tonello e Madio, 2018).

A relacdo entre o historiador e as suas fontes sofreu alterac¢des significativas. Ja ndo se
trata apenas da ligacdo entre o testemunho e a realidade, mas antes da relagdao do
testemunho com as questdes levantadas pelo historiador. Esta ideia pode servir como um
importante paradigma para historiadores e educadores que procuram desenvolver o
pensamento critico nos alunos (Felgueiras, 1994). A fotografia potencia a capacidade humana

de ver o mundo, servindo mais do que um mero meio de reproduzir a realidade.

Em meados do século XX, da-se uma mudanca significativa nos paradigmas
educacionais, com énfase no pensamento critico e na alfabetizacao visual. A ascensdo dos
estudos de comunicacdo social destacou a importancia da interpretacdao e compreensao das
imagens (Burke, 2014). A fotografia, neste contexto, deixa de ser apenas uma ferramenta
ilustrativa, para se transformar num meio através do qual os alunos podem explorar e

envolver-se criticamente com as narrativas histodricas.

A democratizacdo da fotografia permitiu aos educadores comecarem a utiliza-la como
complemento da documentacdo existente e relatos histdricos, servindo para fornecer
exemplos concretos de artefactos histéricos, arquitetura e eventos, oferecendo aos alunos
um contexto visual que as palavras por si s6 ndo podem transmitir. O inicio desta utilizacado foi
um periodo de integracdo experimental, onde o foco estava em complementar os métodos

tradicionais de ensino com recursos visuais (Drake, 2005).
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As teorias educacionais de John Dewey defendem a aprendizagem experiencial e a
importancia da interacdo com os materiais, sendo esta a fundamentagdo tedrica para a
mudanca que se inicia neste periodo. Os educadores come¢cam a empregar fotografias, ndo
apenas como evidéncia histdrica, mas como estimulos para discussdo, andlise e interpretacao.
A dindmica da sala de aula comeca a ter um cariz mais interativo e participativo, onde os
alunos sdo incentivados a questionar e inferir contextos histéricos a partir de fotografias

(Dewey, 1974).

O advento da era digital e a subsequente democratizacdo da fotografia transformaram
ainda mais o seu papel na educacdo. As mdaquinas digitais, smartphones e a internet tornaram
os arquivos fotograficos mais acessiveis do que nunca. Além disso, a capacidade de criar e
partilhar facilmente fotografias permitiu novas formas de aprendizagem participativa. Na
educacdo histdrica, esta evolugdao manifestou-se ao serem os alunos a fazer a sua prépria
curadoria dos ensaios fotograficos e a ter um papel participativo nas narrativas digitais. A
digitalizacdo também ampliou os tipos de conteldo fotografico disponiveis para uso
educacional. Além das fotografias historicas, os alunos podem agora interagir com narrativas
visuais contemporaneas, conectando o passado e o presente e promovendo uma
compreensao mais dinamica da Historia. Torna-se assim cada vez mais premente a literacia
mediatica critica, uma vez que os alunos devem navegar num universo de imagens em
constante expansao, discernindo entre diferentes fontes e perspetivas (Gervereau, 2007; Gil,

2011).

Boris Kossoy, em "Fotografia e Histéria" (2001), explora a profunda relacdo entre a
fotografia e a documentacao histérica. Kossoy defende que as fotografias servem nao sé como
registos visuais de momentos no tempo, mas também como fontes criticas de provas
histéricas que moldam a nossa compreensdo dos acontecimentos passados. A importancia
metodolégica de analisar as fotografias dentro do seu contexto histérico é fundamental, pois
estdo imbuidas de significados culturais, sociais e politicos. Ao examinar minuciosamente as
circunstancias em que as fotografias foram tiradas, os propdsitos pretendidos e as perspetivas
tanto do fotégrafo como dos sujeitos, os historiadores podem descobrir camadas mais
profundas de verdade histdrica. O trabalho de Kossoy sublinha a necessidade de integrar a
analise fotografica na investigacdo histoérica para enriquecer a nossa compreensdo da historia

e desafiar as narrativas tradicionais que se baseiam apenas em fontes textuais.
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Atualmente, a utilizagcdo da fotografia na educagao é caracterizada por uma mistura
de abordagens tradicionais e inovadoras. As tecnologias de realidade virtual (RV) e realidade
aumentada (RA) oferecem experiéncias imersivas, permitindo aos alunos “entrar” em
fotografias historicas e explorar locais histéricos reconstruidos. Hoje podemos, sem sair de

casa, visitar o Louvre, o Guggenheim ou a casa-museu de Frida Kahlo, a titulo de exemplo.

Estas tecnologias ndo s6 tornam a Histéria mais envolvente, mas auxiliam o desenvolvimento
de empatia para uma compreensao mais profunda dos contextos histdricos. Adicionalmente,
a incorporacgao da fotografia no ensino baseado em projetos diversos (incluindo os de carater
interdisciplinar) reflete uma compreensdo contemporanea de como a literacia visual pode
melhorar o pensamento critico, a criatividade e as competéncias de comunicag¢do. Os alunos
ndo sdo apenas consumidores passivos de conteldo fotografico, mas também criadores ativos
qgue utilizam a fotografia para expressar as suas proprias investigacées histdricas e narrativas.
Esta utilizacdo é apoiada em diversas teorias educacionais que exploram como as imagens
podem facilitar a compreensao histérica, o pensamento critico e o envolvimento entre os
alunos, o que, por sua vez, se coaduna a todos os niveis com o propésito do estudo de Histdria
de acordo com a visdo de Luis Alves (2001) de “aprender a conhecer... aprender a fazer...

aprender a viver com os outros... aprender a ser”.

As teorias construtivistas de aprendizagem influenciadas pelos trabalhos de Piaget e
Vygotsky postulam que os alunos constroem conhecimento através de experiéncias e
interagdes com o seu ambiente. No contexto do ensino da Histéria, as fotografias funcionam
como artefactos tangiveis do passado que os alunos podem examinar, questionar e discutir.
Este processo interativo incentiva os alunos a construir sua propria compreensao de eventos
histéricos, culturas e perspetivas. As imagens servem como catalisadores para a investigacao,
levando os alunos a investigar as histérias representadas nas fotografias, aprofundando assim
0 seu envolvimento com o conteudo histdrico. Especificamente, o construtivismo social de
Vygotsky enfatiza a importancia das interagdes sociais na constru¢do do conhecimento. A
aplicacdo desta teoria na utilizacdo de fotografias no ensino de Histéria sugere que as
discussdes e analises colaborativas de imagens podem melhorar a compreensao. Atividades
em grupo onde os alunos discutem interpretacGes de fotografias histdricas promovem um
ambiente de aprendizagem colaborativo. Através do didlogo, os alunos expdem-se a multiplas
perspetivas, refinando a sua capacidade de articular e defender as suas interpretacdes (Pass,

2004).
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O conceito de literacia visual, que envolve a capacidade de interpretar, argumentar e
dar sentido a informagdes apresentadas na forma de uma imagem, é crucial. Educadores
como Paul Messaris destacam a importancia de ensinar os alunos a analisar criticamente as
imagens. No ensino histérico, este conceito significa orientar os alunos através do processo
de examinar as fotografias para identificar preconceitos, perspetivas e contextos. Ao aprender
a avaliar criticamente a confiabilidade e o significado das imagens como fontes histéricas, os
alunos desenvolvem capacidades analiticas que sao aplicaveis dentro e fora da sala de aula

(Messaris, 1994; Messaris, 1998; Messaris, 2012).

A Teoria da Atividade Histdrico-Cultural (CHAT), termo cunhado por Michael Cole e
popularizado por Yrjo Engestrém, cuja base assenta no trabalho de Lev Vygotsky, fornece uma
estrutura para a compreensdao de como os humanos interagem com as suas ferramentas
culturais e as implicagBes para a aprendizagem. Na educacao histérica, as fotografias sao
artefactos culturais que aumentam o envolvimento dos alunos com o conhecimento histdrico.
A analise das fotografias como ferramentas culturais permite aos alunos explorar os contextos
culturais, sociais e histdricos em que foram produzidas. Esta teoria apoia a ideia de que as
fotografias ndo sdao neutras, mas estdao imbuidas das intengdes e perspetivas dos seus

criadores, suscitando anadlise critica e interpretacao (Lemos et al., 2013).

A teoria das inteligéncias multiplas de Howard Gardner sugere que os individuos
possuem diferentes tipos de inteligéncia, incluindo inteligéncia visual-espacial. A inclusdo de
fotografias no ensino de Histéria permite aos alunos que detém maiores valéncias no campo
da inteligéncia visual-espacial maior facilidade da aprendizagem, possibilitando um ensino
acessivel a uma constituicdo mais heterogénea da sala de aula. Esta abordagem promove
maior inclusdo, o que oferece diferentes caminhos de aprendizagem para as diversas

necessidades dos alunos (Gardner e Hatch, 1989; Gardner, 2000).

Gardner identificou, inicialmente, sete inteligéncias no seu livro "Frames of Mind"
(1983) e, mais tarde, acrescentou uma oitava, com uma possivel nona inteligéncia em
consideracdo. Estas inteligéncias sao distintas, mas inter-relacionadas, oferecendo uma visao
mais abrangente das capacidades humanas do que os testes tradicionais de Quociente de
Inteligéncia. Cada inteligéncia opera de forma independente e sinérgica, contribuindo para o

perfil cognitivo global de um individuo.

1. Inteligéncia Linguistica
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A inteligéncia linguistica envolve a sensibilidade a linguagem falada e escrita, a
capacidade de aprender linguas e a habilidades de usar a linguagem para atingir objetivos.
Esta inteligéncia é evidente em poetas, escritores, advogados e oradores. Na sala de aula,
atividades como ler, escrever composi¢cdes e participar em debates, podem ajudar a

desenvolver esta forma de inteligéncia.
2. Inteligéncia Logico-Matematica

A inteligéncia légico-matematica implica a capacidade de analisar problemas
logicamente, realizar operagcbes matematicas e investigar questdes cientificamente. Esta
inteligéncia é predominante em matematicos, cientistas e engenheiros. Os métodos de ensino
gue envolvem a resolucdo de problemas, as experiéncias e os exercicios de raciocinio légico

podem melhorar esta inteligéncia nos alunos.
3. Inteligéncia Visual-Espacial

A inteligéncia visual-espacial envolve a capacidade de pensar em imagens e visualizar
de forma precisa e abstrata. Arquitetos, artistas e navegadores exibem, frequentemente,
niveis elevados desta inteligéncia. A incorporacdo de recursos visuais, como diagramas,
graficos e fotografias, bem como atividades como o desenho e a constru¢ao de modelos, pode

apoiar os alunos com fortes competéncias viso-espaciais.
4. Inteligéncia Musical

A inteligéncia musical inclui a habilidade na execu¢do, composicdao e apreciagdo de
padrdoes musicais. Abrange a capacidade de reconhecer e compor alturas, tons e ritmos
musicais. Esta inteligéncia é frequentemente encontrada em musicos, compositores e
maestros. As atividades baseadas na musica, como aprender a tocar instrumentos, analisar

composicOes e integrar a musica nas aulas, podem fomentar esta inteligéncia.
5. Inteligéncia Corporal-Cinestésica

A inteligéncia corporal-cinestésica envolve a utilizacdo de todo o corpo ou de partes
do corpo para resolver problemas ou criar produtos. Esta inteligéncia é crucial para bailarinos,
atletas, cirurgides e artesaos. As atividades que envolvem movimento fisico, aprendizagem
pratica e dramatizacdo podem ajudar os alunos a desenvolver esta inteligéncia.

6. Inteligéncia Interpessoal
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A inteligéncia interpessoal é a capacidade de compreender e interagir eficazmente
com os outros. Envolve uma comunicagao verbal e ndo verbal eficaz, sensibilidade aos estados
de espirito e temperamentos dos outros e capacidade de cooperar no trabalho em grupo. Os
professores podem melhorar esta inteligéncia incorporando projetos de grupo, ensino entre

pares e atividades sociais nos seus curriculos.
7. Inteligéncia Intrapessoal

A inteligéncia intrapessoal é a capacidade de compreender a si préprio, de apreciar os
seus sentimentos, medos e motivacbes. Envolve ter um modelo de trabalho eficaz de si
mesmo e usar essa informacgdo para regular a prépria vida. As atividades reflexivas, como os
registos didrios, os exercicios de autoavaliacdo e as oportunidades de estudo independente,

podem nutrir esta inteligéncia.
8. Inteligéncia Naturalista

A inteligéncia naturalista é a capacidade de reconhecer, categorizar e recorrer a
determinadas caracteristicas do ambiente. Envolve a sensibilidade aos fendmenos naturais, a
capacidade de nutrir e interagir com os seres vivos e uma consciéncia agucada da flora e da
fauna. As atividades que envolvam exploragdao ao ar livre, estudos da natureza e projetos

ambientais podem apoiar o desenvolvimento desta inteligéncia.
9. Inteligéncia Existencial (Em consideragao)

Gardner considerou a adicdo de uma nona inteligéncia, a inteligéncia existencial, que
envolve a capacidade de abordar questdes profundas sobre a existéncia humana, tais como o
significado da vida, porque morremos e como chegamos até aqui. Embora esta inteligéncia
ainda ndo esteja formalmente incluida, reflete a capacidade de ponderar conceitos

existenciais profundos.

Gardner criticou as teorias tradicionais da inteligéncia, como os testes de Ql, por serem
demasiado restritas e por ndo captarem toda a gama de capacidades cognitivas humanas. Para
a criacdo da sua teoria, baseou-se em extensas pesquisas cognitivas de varios campos,
incluindo psicologia, neurociéncia, antropologia e educacao, que indicaram um espectro mais
amplo de capacidades cognitivas. Evidéncias neuropsicolodgicas de estudos em individuos com

lesdes cerebrais mostraram que as capacidades cognitivas especificas podem ser prejudicadas
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de formaindependente, sugerindo inteligéncias multiplas e distintas localizadas em diferentes

areas do cérebro.

Gardner também considerou os insights da psicologia do desenvolvimento, referindo
gue as diferentes capacidades e inteligéncias emergem e evoluem ao longo do tempo nas
criangas. Estudos interculturais demonstraram que diferentes culturas priorizam diferentes
competéncias e conhecimentos, apoiando a ideia de que a inteligéncia é multifacetada e
influenciada pelos contextos culturais. Além disso, as capacidades extraordindrias dos sdbios
e dos prodigios em areas especificas, apesar do desempenho médio ou abaixo da média

noutras, reforcaram a nogao de inteligéncias multiplas.

O interesse de Gardner em melhorar a educacdo revelou que o reconhecimento das
inteligéncias multiplas poderia levar a estratégias de ensino mais inclusivas e eficazes. O seu
trabalho com o Project Zero em Harvard (Gardner, 2016), que se centra no aperfeicoamento
da aprendizagem e da criatividade, também contribuiu para a sua compreensao e formulagcao

da teoria.

A integracao da Teoria das Inteligéncias Multiplas na sala de aula reconhece estas
inteligéncias variadas e permite aos educadores criar estratégias de ensino mais inclusivas e
eficazes. A investigacdao de Branton Shearer, intitulada “Multiplas Inteligéncias no Ensino e na
Educacdo: Lices Aprendidas com a Neurociéncia” (2018), explora a intersecdo entre a Teoria
das Inteligéncias Multiplas e a neurociéncia. Shearer identifica cinco principios-chave para a
aplicacdo da Teoria das Inteligéncias Multiplas na educacdo: a importancia do contexto
cultural, o reconhecimento da configuracdo neural Unica de cada aluno, a importancia da
autoconsciéncia, a interligacdo entre a cognicdo e a emocdo e tornar a aprendizagem
significativa ao conecta-la aos alunos. Ao abracgar estes principios, os educadores podem
adaptar os seus métodos de ensino para ativar os pontos fortes dos alunos e promover uma

experiéncia de aprendizagem mais personalizada.

No trabalho “Multiple Intelligences in the Classroom” (2008), de Andrea Lauren
Heming, sdo examinadas as aplicacbes praticas da Teoria das Inteligéncias Multiplas através
de observacdes e entrevistas com professores. Heming descobriu que muitos professores
adaptam intuitivamente os seus métodos de ensino para acomodar diferentes inteligéncias,
embora muitas vezes sem uma abordagem sistematica. A implementagao eficaz inclui a

elaboracdo de aulas que incorporem varias inteligéncias, a utilizacido de unidades
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interdisciplinares, o incentivo a projetos liderados pelos alunos, a diversificagao das avaliagdes
e o fornecimento de oportunidades de aprendizagem pratica. Estas estratégias garantem que
todos os alunos, independentemente das suas inteligéncias dominantes, se possam envolver

e compreender o conteudo histdrico.

Um outro estudo, "O efeito da educagdo baseada na teoria das inteligéncias multiplas
no desempenho académico: uma revisdo meta-analitica" (2016), demonstra o impacto
positivo da educagdo baseada na Teoria das Inteligéncias Multiplas no desempenho dos
alunos. A meta-andlise revela que o ensino baseado na Teoria das Inteligéncias Multiplas
melhora significativamente o desempenho académico, particularmente nos cursos de linguas.
Mostra que esta abordagem é eficaz em varias disciplinas e niveis educativos, indicando que
uma aplicagdo alargada da Teoria das Inteligéncias Multiplas pode levar a melhores resultados

educativos.

O artigo "Ml Theory, Personalization, and Deeper Learning" (2017) apoia ainda mais os
beneficios da integracdo da Teoria das Inteligéncias Multiplas na educacdo. Destaca como a
personalizacdo da aprendizagem com base nas inteligéncias multiplas dos alunos promove um
envolvimento e uma compreensdo mais profundos. Por exemplo, incorporar programas
“Genius Hour”, onde os alunos dedicam tempo a projetos que refletem os seus interesses e
utilizam as suas inteligéncias mais fortes, pode tornar a aprendizagem mais relevante e
significativa. O ensino auténtico e relevante que se liga a vida e aos interesses dos alunos

aumenta o envolvimento e a retencao do conteudo histdrico.

A aplicacdo da Teoria das Inteligéncias Multiplas na sala de aula, principalmente no
ensino da histdria, passa pela utilizacdo de diversos métodos de ensino que servem diferentes
inteligéncias. Os recursos visuais, como fotografias, podem envolver os alunos com uma forte
inteligéncia visual-espacial, enquanto as discussdes em grupo beneficiam aqueles com
inteligéncia interpessoal. As tarefas de escrita reflexiva exploram a inteligéncia intrapessoal e
as atividades praticas apoiam os alunos cinestésicos corporais. Esta abordagem ndo sé
promove a inclusdo, como também tira partido dos pontos fortes de cada aluno, promovendo

um ambiente de aprendizagem mais abrangente e eficaz.

No entanto, existem também diversas criticas a esta teoria e a sua aplicabilidade,
nomeadamente a autora Lynn Waterhouse é uma veemente descrente das teorias de Gardner

e levanta preocupacGes significativas sobre a sua aplicacdo ao ensino. Em primeiro lugar,
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Waterhouse defende que a Teoria das Inteligéncias Multiplas carece de fortes evidéncias
empiricas que suportem as suas afirmagdes. Embora Gardner tenha proposto oito
inteligéncias distintas - como a linguistica, a légico-matemadtica, a espacial, a musical, a
corporal-cinestésica, a interpessoal, a intrapessoal e a naturalista - existem poucos dados
cientificos para as validar como inteligéncias separadas e independentes. Esta falta de suporte
empirico é uma grande preocupacao quando se aplica a Teoria das Inteligéncias Multiplas as
praticas educativas. Waterhouse afirma que os educadores aplicam frequentemente mal a
Teoria das IM, utilizando-a para rotular os alunos com um tipo particular de inteligéncia (por
exemplo, "Johnny é um aprendiz espacial") e depois adaptando a instrucdo exclusivamente a
essa forca percebida. Esta abordagem pode levar a uma experiéncia educativa fragmentada e
limitada, uma vez que pode negligenciar o desenvolvimento de outras competéncias e

inteligéncias importantes.

A Teoria das Inteligéncias Multiplas contribuiu para a popularidade da ideia de que o
ensino deve ir ao encontro dos estilos de aprendizagem preferidos dos alunos. Waterhouse
critica isto, referindo que a investigacdo ndo apoia a eficdcia do ensino dos estilos de
aprendizagem. Em vez disso, uma abordagem mais equilibrada que envolva inteligéncias
multiplas e integre varios métodos de ensino serd provavelmente mais eficaz. Além disso, na
perspectiva da autora, implementar a Teoria das Inteligéncias Multiplas na sala de aula é
complexo e pode ser impraticavel. Os professores podem ter dificuldade em conceber e
lecionar aulas que abordem todas as oito inteligéncias para cada topico. Isto pode levar a
inclusao superficial ou simbdlica de atividades destinadas a diferentes inteligéncias, em vez

de uma estratégia educativa significativa e coesa.

Waterhouse sublinha ainda que existem poucas evidéncias que sugiram que a
aplicacdo da Teoria das Inteligéncias Multiplas nas salas de aula conduza a melhores
resultados educativos. Apesar do seu apelo intuitivo, ndo existem dados claros que
demonstrem que os alunos aprendem melhor ou tém melhor desempenho académico quando
ensinados de acordo com os principios das IM. Por fim, em vez de se concentrarem na Teoria
das Inteligéncias Multiplas, Waterhouse sugere que os educadores devem confiar em praticas
de ensino baseadas em evidéncias que comprovadamente melhoram os resultados da
aprendizagem. Isto inclui estratégias como a instrucdo diferenciada, a avaliacdo formativa e a

promocdo de competéncias metacognitivas, que tém um suporte empirico mais forte.
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Existem diversos outros autores que aplicam as mesmas criticas a teoria de Gardner,
especificamente na sua aplicagdo, ao enunciar que os educadores ndao devem basear as
decisGes instrucionais e curriculares numa teoria cujo estatuto cientifico é controverso (Gerlin
e Fien, 2016; Hale et al., 2016; Gottfredson, 2004; White, 1988; Willingham, 2004). Ainda
assim, como anteriormente descrito, os estudos que demonstram resultados positivos da

aplicacdo desta teoria sdo bastante mais prolificos na literatura.

2.2 Literacia Visual e metodologias de analise de imagens fotograficas no ensino
de Historia

Compreender o contexto em que uma fotografia foi tirada é fundamental para a sua
interpretagao como documento histérico, o que envolve compreender o estado evolutivo das
tecnologias fotograficas da época para compreender as suas limitacdes e componentes. Por
exemplo, os longos tempos de exposicdo necessarios nas primeiras maquinas fotograficas
levavam os sujeitos a permanecer imoveis durante varios minutos, o que influenciava os tipos

de cenas e momentos que podiam ser capturados.

Da mesma forma, o advento das maquinas portateis revolucionou o que era passivel
de ser documentado, permitindo registos mais espontaneos e sinceros da Histéria. Além dos
aspetos tecnoldgicos, o contexto cultural e social que envolve uma fotografia é igualmente
critico. Isso abrange a compreensao das normas, valores e eventos sociais no momento em
gue a fotografia foi tirada (Melo, 2008). Por exemplo, as fotografias tiradas durante a Grande
Depressdao ndao so captam as dificuldades econémicas da época, mas também refletem os
impactos sociais da pobreza, da migracdo e da mudanca da paisagem americana. Da mesma
forma, as imagens do tempo de guerra podem revelar detalhes sobre as experiéncias de

soldados e civis, a atmosfera da frente interna e a percecdo do conflito pelo publico.

Interpretar o contelddo e o tema das fotografias como documentos histdricos requer
uma compreensdo diferenciada dos elementos visuais e do seu significado no contexto
histérico e cultural da fotografia. Este processo envolve examinar atentamente os simbolos,
motivos, pessoas e objetos capturados na imagem, cada um dos quais pode agregar
informacdes valiosas sobre a época, os eventos e as normas sociais que representam.

Adicionalmente, a prépria composicdo da fotografia — a disposicdo dos elementos dentro do
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enquadramento, a perspetiva a partir da qual é tirada e a inclusdo ou exclusdao de certos
detalhes — pode influenciar a forma como o conteludo é interpretado. Uma fotografia tirada
de um angulo baixo, por exemplo, pode elevar o assunto, imbuindo-o de um sentido de
importancia ou grandeza, enquanto o enquadramento seletivo de uma cena pode destacar
aspetos especificos de um evento ou narrativa, orientando a interpretacdo do espectador. Ao
interpretar o conteudo e o tema das fotografias histéricas, é crucial abordar criticamente estes
elementos, considerando ndo apenas o que é mostrado, mas também o que é omitido, e como
a composicao e o conteudo simbdlico da fotografia contribuem para o seu significado e

impacto globais (Joly, 1994; Joly, 2002).

A famosa fotografia "Raising the Flag on Iwo Jima", tirada por Joe Rosenthal durante a
Segunda Guerra Mundial, contém um peso simbdlico muito forte, que pode ser interpretado
de duas formas muito diferentes dependendo dos olhos do observador. Esta fotografia é
frequentemente vista como um poderoso simbolo do heroismo e patriotismo americano.
Capta um momento de vitdria e unidade enquanto os fuzileiros navais dos EUA hasteavam a
bandeira americana no topo do Monte Suribachi durante a Batalha de Iwo Jima. Esta
interpretacao vé a imagem como um testemunho da bravura e do sacrificio dos soldados que
lutaram na batalha, representando a forca e a resiliéncia dos Estados Unidos durante um
momento critico da guerra. No entanto, uma interpretacao alternativa foca o custo humano
e a brutalidade da guerra. A Batalha de Iwo Jima foi uma das mais sangrentas no Teatro do
Pacifico, com baixas significativas de ambos os lados. Esta interpretacdo enfatiza o sofrimento
e as perdas vividas pelos soldados e pelas suas familias, bem como as implicagdes mais vastas
da guerra para a humanidade e convida a reflexdo sobre as duras realidades do conflito e

todos os sacrificios envolvidos. Esta dualidade de interpretacdo realca a complexidade dos
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acontecimentos histdricos e
as diversas perspetivas
através das quais podem ser

compreendidos.

O primeiro passo na
analise de imagens
fotograficas no ensino da
Historia envolve examinar a
composicdao da fotografia,
incluindo  enquadramento,
perspetiva e uso de luz e

sombra. Esta andlise ajuda os

alunos a compreender as

Figura 2. Raising the Flag on Iwo Jima, 23 de fevereiro de 1945 por Joe
Rosenthal

escolhas do fotégrafo e como
essas escolhas moldam a
percecao da imagem pelo observador. Paralelamente, é fundamental situar a fotografia no
seu contexto histérico, ou seja, compreender o propédsito da criacdo da fotografia e as
circunstancias sociopoliticas e culturais da época. A analise contextual permite aos alunos
conectar a fotografia as narrativas histdricas, auxiliando a sua compreensao do periodo em
estudo. A andlise de conteudo centra-se no que a fotografia retrata, exigindo que se observe
atentamente os elementos que compdem a imagem, identifique pessoas, objetos,

configuracdes e qualquer outro elemento visivel (Melo, 2008).

Apds a analise técnica, a compreensdo do artefacto fotografico requer uma
interpretacdo do que estd representado. Os significados e implicacGes da fotografia, tanto
pretendidos como percebidos, consideram aspetos emocionais, simbdlicos e narrativos da
imagem. Esta interpretacdo requer pensamento critico e empatia, para que seja possivel
compreender a fotografia de multiplas perspetivas. Por fim, a analise comparativa contrasta
a fotografia em andlise com outras imagens e documentos histdricos do mesmo periodo. Este
método permite identificar temas comuns, corroborar factos e explorar diferentes perspetivas
sobre os mesmos eventos. E importante, ainda, considerar na analise de imagens fotogréaficas

as implicacdes éticas. Ou seja, refletir sobre questdes como o potencial de manipulagao, o
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impacto da fotografia nos sujeitos e espectadores histéricos e nas responsabilidades dos

fotografos e historiadores na representagao do passado.

2.3 Consideracgdes éticas na utilizacao de recursos fotograficos no ensino

A efetividade da utilizacdo de fotografias na sala de aula requer que sejam tidas em
consideragao as implicagdes éticas, como anteriormente referido, devido as complexidades e
responsabilidades inerentes a apresentacdo de conteudos fotograficos, especialmente
guando representam assuntos delicados e controversos, sendo também necessdrio

considerar as diferentes sensibilidades dos alunos.

Um dos pontos mais relevantes a considerar é que muitos eventos histdricos envolvem
temas de violéncia, sofrimento e injustica. Fotografias de guerras, genocidios ou lutas pelos
direitos civis podem conter imagens graficas ou perturbadoras. Os professores devem avaliar
o valor educativo de tais fotografias em relacdo ao potencial de causar angustia ou trauma
entre os alunos. Adicionalmente, fornecer um contexto adequado é essencial para evitar
interpretacbes erradas ou simplificacdo excessiva de questdes complexas (Gil, 2011). Os
professores devem oferecer informacdes essenciais sobre as condicdes em que a fotografia
foi tirada, a intencao do fotdgrafo e como a imagem foi interpretada ao longo do tempo. Isto
ajuda os alunos a analisar criticamente as fotografias, compreender as suas limitacoes e

apreciar as nuances das narrativas histdricas.

A complexidade de interpretacdo fotografica como fonte histdérica na educacao requer
a aplicacdo de metodologias que permitam aos alunos e professores um envolvimento critico
com a imagem para interpretar o conteudo, contexto e narrativas subjacentes, de forma a
retirar o melhor partido deste recurso e evitar incorrer em enviesamentos ou erros de

interpretacao, pois “para utilizar a fotografia como documento de forma segura, e de modo
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eficaz, é necessdrio, como no caso de outros tipos de fontes, estar consciente das suas

fragilidades” (Dias, 2012).

o
Figura 3. Phan Thi Kim Phuc (ao centro) foge com outras criangas

depois de avides sul-vietnamitas terem langado por engano napalm
sobre tropas e civis sul-viethamitas, 8 de junho de 1972 por Nick Ut

Podemos exemplificar a diferenca de interpretacdo e impacto de uma fotografia
histérica caso tenhamos ou ndo o seu contexto. A famosa fotografia capturada durante a
Guerra do Vietname, "Napalm Girl", tirada por Nick Ut, mostra uma jovem, Phan Thi Kim Phuc,
a correr nua numa estrada apds um ataque de napalm. Sem contexto, a fotografia pode ser
interpretada como uma cena tragica em que a menina é apenas uma vitima indefesa de um
acontecimento horrivel. Contextualizada, a fotografia conta uma histdria mais profunda sobre
a brutalidade da Guerra do Vietname e o impacto do napalm nos civis. O conhecimento de
gue a menina fugia de um ataque de napalm perpetrado por avides sul-vietnamitas, dirigidos
pelos EUA, pode mudar a interpretacdo no sentido de uma critica as acées militares e as
implicacdes mais vastas da guerra. A imagem passou a servir como um poderoso simbolo
antiguerra devido ao seu contexto, influenciando a opinido publica e contribuindo para o

movimento contra a Guerra do Viethame, nos Estados Unidos.

As fotografias podem refletir e reforgar preconceitos, esteredtipos ou perspetivas
incompletas sobre a Histéria. E, por isso, crucial que os professores selecionem criticamente
as imagens que proporcionem uma visdo equilibrada, em vez de representacdes perpetuadas,
simplistas ou tendenciosas de pessoas e eventos. E importante incluir diversas perspetivas e
vozes, especialmente as de grupos marginalizados ou sub-representados, para uma
compreensao mais inclusiva da histdria. Imagens que retratam praticas culturais, cerimdnias

religiosas ou momentos pessoais requerem também consideracdo cuidadosa, pois deve ser
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respeitado o significado cultural e as sensibilidades associadas a tais fotografias, evitando a

sua utilizacao de formas que possam ser consideradas desrespeitosas (Calado, 1994).

Por fim, deve ser garantido que as fotografias utilizadas pertengam a fontes confiaveis,
respeitem os direitos de autor e que os fotdgrafos sejam devidamente creditados. As
fotografias de eventos contemporaneos, devido a facilidade de acesso, podem envolver
guestdes de privacidade ou atentar a dignidade dos individuos retratados. Os professores
devem abordar estas preocupa¢bes de forma ponderada, garantindo que as imagens
utilizadas respeitam a dignidade das pessoas retratadas e ndo exploram o seu sofrimento para

fins educativos de forma gratuita.

Em suma, o ensino de Histéria é extremamente beneficiado através da utilizacdo de
fotografias como elemento histérico, pois desperta nos alunos a curiosidade e o interesse que
o texto, por si s6, muitas vezes ndo consegue. As fotografias funcionam como janelas para o
passado ao oferecer um vislumbre tangivel de eventos histéricos, pessoas e culturas. As
fotografias servem diversos propdsitos nas salas de aula de Histéria, podendo ser fontes
primarias, permitindo que os alunos as analisem como historiadores e desenvolvam
habilidades de pensamento critico. Além disso, podem evocar emoc¢des, fomentando a
empatia com pessoas e eventos do passado. Essa conexao emocional torna os eventos
histéricos mais memoraveis e significativos. Simultaneamente, as fotografias atendem a
diversos estilos de aprendizagem, especialmente alunos com maiores capacidades visuais, que
podem compreender conceitos de forma mais eficaz. Além disso, podem criar conexdes
interdisciplinares como Arte e Literatura, o que enriquece a experiéncia geral de
aprendizagem. Por fim, as fotografias apoiam uma abordagem construtivista a aprendizagem,
0 que permite aos alunos construirem ativamente a sua compreensao através da investigacao

e da exploracdo estimuladas pelas imagens.
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Parte Il — O Estagio

3. Metodologia

Depois de coletar e analisar detalhadamente o conteldo tedrico sobre a fotografia e a
sua utilizagao no ensino de Histdria, o passo seguinte passou pela criagdo de uma abordagem
metodolégica baseada em todos os conhecimentos adquiridos, incluindo a Teoria de
Inteligéncias Multiplas de Gardner, anteriormente revista, que permitisse chegar a conclusdes

relevantes para a investigagao.

E importante esclarecer que a metodologia aqui apresentada é Unica, pois considera
gue ndo existe uma abordagem universal para trabalhar com a fotografia, conforme discutido
anteriormente. Sendo que a andlise fotografica ndo possui um conjunto padrdo de
procedimentos reconhecidos como regulares pelos educadores, ndo ha um método de
abordagem amplamente aceito ou universal; portanto, foram desenvolvidas as ferramentas

consideradas necessarias.

A metodologia adotada para este relatdrio de estagio seguiu os protocolos de estagio
definidos, incluindo a frequéncia e assisténcia nas aulas de Histéria A lecionadas pela
orientadora cooperante, bem como a lecionacdo independente de aulas especificas sobre
temas pré-acordados dentro do curriculo. Adicionalmente, participei em diversos eventos

escolares, o que é parte integrante da experiéncia de estagio.

Dado o foco do meu relatério de estagio na utilizacdo da fotografia no processo de
ensino e de aprendizagem da Histdria, dei uma énfase especial a integracdo de fotografias
relevantes nas aulas que lecionei. Durante estas aulas, promovi a andlise destas fotografias
junto dos alunos, incentivando-os a um envolvimento critico com fontes historicas visuais.
Esta abordagem foi concebida para atender a diferentes tipos de inteligéncia, tal como

descrito pelo Teoria das Inteligéncias Multiplas de Gardner.

Para abordar as diversas inteligéncias dos alunos, incorporei uma variedade de

atividades:
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Inteligéncia Visual-Espacial: A utilizagdo de fotografias e recursos visuais ajudou os
alunos que se destacam na inteligéncia visual-espacial a compreender melhor os
contextos e os acontecimentos historicos. As atividades incluiram a andlise da
composicao, contexto e significado das fotografias historicas.

Inteligéncia Linguistica: Os alunos foram encorajados a escrever textos reflexivos e a
participar em discussdes sobre as fotografias e o seu significado histérico, melhorando
assim as suas competéncias linguisticas.

Inteligéncia Légico-Matematica: Para os alunos com uma forte inteligéncia légico-
matematica, inclui atividades que envolviam a andlise de dados histéricos,
cronogramas e padrdes retratados nas fotografias.

Inteligéncia Corporal-Cinestésica: Na oficina de fotografia, os alunos realizaram
atividades praticas que envolviam tirar e editar fotografias, que iam ao encontro da
sua inteligéncia corporal-cinestésica.

Inteligéncia Interpessoal: As discussGes em grupo e os projetos colaborativos
permitiram aos alunos desenvolver competéncias interpessoais trabalhando em
conjunto para analisar e interpretar fotografias.

Inteligéncia Intrapessoal: As tarefas de escrita reflexiva e os projetos pessoais
ajudaram os alunos a conectarem-se com o material a um nivel mais profundo e
pessoal, melhorando a sua inteligéncia intrapessoal.

Inteligéncia Musical: Embora ndo esteja diretamente relacionada com a fotografia, a
musica de fundo relevante para o periodo histérico em estudo, foi, por vezes, utilizada
para definir o cenario e envolver os alunos com inteligéncia musical.

Inteligéncia Naturalista: Ao explorar temas relacionados com a natureza ou com o
ambiente, os alunos com inteligéncia naturalista foram encorajados a estabelecer

ligacGes entre as fotografias e os fendmenos ou cendrios naturais.

Além disso, conduzi um workshop de fotografia voluntaria com o objetivo de ensinar

aos alunos os fundamentos da fotografia. Este workshop abordou os aspetos técnicos de tirar

fotografias, as técnicas de edicdo e os principios de enquadramento e expressao artistica.

Apds o workshop, foi atribuido aos alunos um exercicio pratico onde lhes foi pedido que

tirassem fotografias de temas que considerassem significativos, quer em contexto

comunitario, quer pessoal. Foram encorajados a aplicar as técnicas aprendidas no workshop
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e a fornecer uma explica¢do das imagens captadas, incluindo os motivos das suas escolhas e

as técnicas utilizadas.

Nas aulas de Histéria, foi dado um trabalho adicional, onde os alunos tinham de
procurar e selecionar uma fotografia relacionada com um dos temas histdricos abordados
durante o ano letivo. De seguida, foi-lhes pedido que escrevessem um texto reflexivo sobre a
fotografia e o tema que esta representava, promovendo uma compreensdo mais profunda e

uma ligagdo com os acontecimentos histéricos através dos meios visuais.

Para avaliar a eficacia e o impacto da utilizacdo da fotografia como metodologia de
ensino, foi distribuido um inquérito a turma. Este inquérito teve como objetivo recolher o
feedback dos alunos sobre a utilizacdo da fotografia nas aulas de Histdria, a sua avaliacdo das
fotografias como ferramentas educativas e as suas opinides sobre as fotografias especificas

utilizadas durante as aulas.

O objetivo geral destas atividades foi compreender o impacto da integracao da
fotografia na educacao histdrica, capacitar os alunos no seu desenvolvimento pessoal através
de um meio artistico e cultivar competéncias de pensamento critico através da anadlise de
fotografias histdricas. Ao envolverem-se com a fotografia, os alunos foram encorajados a
desenvolver uma perspetiva diferenciada sobre os acontecimentos histéricos e a apreciar o

poder das imagens visuais na formacao de narrativas histéricas.

Nos proximos capitulos e subcapitulos, incluidos neste relatério, iremos explorar
detalhadamente cada um dos pontos metodolédgicos aqui enunciados. Em cada um dos
subcapitulos serdo apresentados os principais objetivos e o racional por detras de cada
evento, uma descricdo da sua execucdo e os resultados obtidos, assim como uma reflexdo

sobre os mesmos, enquadrando o seu fruto com questdes sobre a investigacao neste relatério.
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4. O objeto de investigacao

A interligacdo entre o meu estagio e a tematica da fotografia decorre da minha longa
e profunda relacao pessoal com esta forma de arte. Escolhi este tema por vdrios motivos, que
se entrelagam com o meu percurso pessoal e académico. Desde muito jovem, a fotografia
sempre teve um fascinio especial para mim, tornando-se uma das minhas principais formas
de expressao artistica — uma paixdao que me levou a prosseguir uma formacgao especializada,
culminando com uma pods-graduacdo em fotografia. A experiéncia adquirida através deste
curso nao s6 aprofundou os meus conhecimentos técnicos, como também fortaleceu o meu
apreco pela fotografia como uma poderosa ferramenta de documentacao e interpretacao da

realidade.

A minha dedicacdo a fotografia foi reconhecida quando ganhei um concurso com uma
imagem captada em Pompeia, uma das cidades mais emblematicas na Histéria da
Antiguidade. Esta conquista pessoal reforcou a minha crenca de que a fotografia pode servir
como um meio extraordindrio de contar histérias e captar momentos significativos da

humanidade, potenciando um lado criativo e, até, de expressao pessoal.

Ao iniciar o meu estagio na docéncia, vi uma oportunidade Unica de unir as minhas
duas paix0es: a Histdria e a Fotografia. A ideia de utilizar a fotografia como recurso didatico
nas aulas de Histdria surgiu naturalmente, tendo por base a crenca de que as imagens podem
facilitar a compreensdo e o envolvimento dos alunos com os conteudos histéricos. Acredito
gue a fotografia pode acrescentar uma dimensao visual e emocional ao ensino, ajudando os

alunos a conectarem-se mais profundamente com acontecimentos e figuras histdricas.

Nas préximas paginas serd apresentada a escola e as turmas que me acolheram neste
desafio, e serd descrita em detalhe a execu¢do das metodologias acima apresentadas para o

objetivo pretendido.
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4.1 A Escola

Um dos aspetos mais importantes num Mestrado em Ensino é a experiéncia que os
estudantes (professores estagiarios) tém da realidade num espaco curricular como a Iniciagao
a Pratica Profissional. Por diversas razdes, o ano de estagio € um dos marcos mais importantes
para um estudante/professor e, este ano, este estagio foi, é e sera, dos mais marcantes no

meu percurso académico, profissional e pessoal.

Esta nova aventura e desafio iniciou-se logo apds a minha chegada do continente
americano, de uma viagem de trabalho. A Escola em questao, seria, entdo, a minha nova base
para o corrente ano letivo. Localizada no concelho de Vila Nova de Gaia, distrito do Porto, é
uma escola que tem desempenhado um papel crucial na educagado e formagao dos jovens da
regido. A escola, que funciona em regime de autonomia, oferece uma oferta educativa rica e
diversificada. No Ensino Bdsico apresenta como oferta curricular complementar: Oficina de
Escrita, Oficina de Matematica e Oficina de Artes. Ainda no Ensino Bésico a Escola tem, em
todos os anos do terceiro ciclo, turmas de alunos a frequentar o projeto CLIL (Content and
Language Integrated Learning). No Ensino Secundario, tem como oferta educativa todos os
cursos Cientifico-Humanisticos: Artes Visuais, Ciéncias e Tecnologias, Linguas e Humanidades
e Ciéncias Socioecondmicas. No ambito do Ensino Profissional, neste ano letivo a Escola

oferecia o Curso Profissional de Técnico de Multimédia. — (Plano Curricular, 2024).

Esta oferta curricular diversificada é complementada por uma série de projetos e
clubes que visam enriquecer a experiéncia educativa dos alunos, tais como Desporto Escolar,
Clube Ciéncia Viva, Clube de Robdtica; Projeto S(AB)ER — Sala de Estudo para o Ensino Basico,
com mentoria de alunos do ensino secundario; Projeto GFA — aulas de Preparagao para Exame
(PEX), para 0s 9.2, 11.2 e 12.2 anos de escolaridade; Projeto Oficina de Ideias; Projeto BIP;
Projeto Eco-Escolas, UBUNTO, etc; participacdo em vdrias iniciativas de ambito nacional (tais
como Olimpiadas, concursos de leitura, de escrita) e iniciativas especificas da Escola como,
por exemplo, o “Sons da Histéria” (iniciado em 2018) ou exposicdes tematicas varias. A Escola
apresenta ainda a participacao em Projetos no ambito do Erasmus +, que procuram valorizar
a partilha de experiéncias e enriquecimento cultural entre alunos e docentes de varios paises
europeus (e Turquia) e que promovem a cidadania ativa e o desenvolvimento de

competéncias transversais (Plano Curricular, 2024).
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As instalagdes da escola sdo modernas e bem equipadas, com laboratérios de ciéncias,
uma biblioteca vasta e atualizada, além de salas de aula preparadas para suportar atividades
multimédia. A escola promove, também, uma variedade de atividades extracurriculares que
abrangem desde desportos até clubes de ciéncia e artes, clube de xadrez (o qual tenho de
confessar que me alegrou bastante, tendo sido eu campedo escolar de xadrez durante o meu
ensino secundario), elaboragdo de podcasts e a ESDJGFA-TV (estes dois ultimos disponiveis no
website da escola). Todas essas atividades contribuem para o desenvolvimento integral dos
alunos, potencializando sua criatividade e envolvimento com a escola e seus projetos (Projeto

Educativo, 2023-26).

Esta escola destaca-se pelo seu compromisso com a exceléncia educativa, algo
evidenciado pela elevada qualidade do seu corpo docente e pelos resultados académicos
obtidos pelos seus alunos. De acordo com os dados disponiveis, a taxa de sucesso escolar nos
ultimos trés anos letivos tem se mantido bastante elevada, com uma significativa diminuicao
das taxas de abandono escolar (Resultados Académicos e Estatisticas, 2020-2023). Este
sucesso € atribuido a uma série de fatores, incluindo a implementacdo de estratégias
pedagdgicas inovadoras, a constante formagdo dos professores, um corpo docente fixo e o

envolvimento ativo dos alunos em projetos escolares e extracurriculares.

O estagio foi realizado sob a orientacdo atenta, pragmatica e conhecedora da
Professora Orientadora, cuja vasta experiéncia e conhecimento na area de Histdria, assim
como na orientacdo de estagidrios, foram essenciais para a implementacdao eficaz das
metodologias propostas. O apoio continuo da Professora Orientadora foi fundamental para o
desenvolvimento bem-sucedido deste estudo, assim como para o meu crescimento enquanto
professor. Durante o estagio, o foco foi nas turmas do 12.2 ano, especificamente nas turmas
A e C de Histéria A. Estas turmas ja tinham a Professora Orientadora como professora de
Histéria desde o ano letivo anterior, o que facilitou bastante a minha integracdo. Os alunos
integrantes das turmas mostraram-se bastante recetivos e comprometidos com as aulas, o
gue facilitou a aplicacdo das metodologias baseadas na utilizacdo de fotografias histdricas.
Composicdo das turmas: turma A tinha 26 alunos (média de idade de 16,8 anos) e a turma C
com 23 discentes (média de idade de 16,9 anos). A diversidade dos alunos e as dinamicas
adjacentes as suas individualidades ou, até, a relacdo entre eles e as motivacdes e ao empenho

nas tarefas letivas, tornou a componente educativa, enquanto estagidrio, bastante mais
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desafiante e com um propdsito de agregador de mentes, para o rumo constante de um navio

(Regulamento Interno, 2023).

A proposta do tema centrado na utilizacdao da fotografia no ensino de Histdria teve
diversos antecedentes que culminaram num engquadramento perfeito entre sujeito e objeto.
A fotografia foi utilizada como fonte para facilitar a compreensao e o envolvimento dos alunos
com os conteudos historicos. A crenca subjacente é que as imagens podem adicionar uma
dimensao visual e emocional ao ensino, ajudando os alunos a conectar-se mais
profundamente com acontecimentos e figuras histéricas. As metodologias implementadas
incluiram a utilizacdo de slides em PowerPoint que apresentavam fotografias de grande
relevancia histérica, visualizacdo de videos compostos por varias fotografias em slide, ou até
fotografias uUnicas e individuais, para o realce do tema em questdo. Estas imagens foram
cuidadosamente selecionadas para ilustrar os principais tépicos abordados, tais como “A
Grande Depressdo e o New Deal”, “A Guerra Fria” e “A Questao Colonial em Portugal”. Cada
topico foi explorado em profundidade, utilizando esses registos visuais para enriquecer a

narrativa histdrica e promover uma compreensdo mais completa e critica dos eventos.

A integracdo da fotografia no ensino de Histdria revelou-se uma estratégia eficaz para
aumentar o compromisso, participagao e a compreensao dos alunos. As respostas dos alunos
as atividades propostas indicaram um maior interesse pelos temas abordados e uma melhor
capacidade de analisar e interpretar eventos histdricos. Além disso, a utilizacdo de fotografias
ajudou a desenvolver habilidades de pensamento critico e literacia visual, essenciais para a
formacdo de cidaddos informados e conscientes, assim como a aprendizagem de uma nova

arte, ndao contemplada pela oferta formativa da escola.

0 ambiente inclusivo e multicultural da escola, aliado a oferta educativa diversificada
e aos recursos de alta qualidade, fazem da Escola de estagio um exemplo de boas praticas no
ensino secundario em Portugal. A dedicacdo dos professores, o envolvimento ativo dos alunos
e a colaboragdao com a comunidade local sdo pilares fundamentais que sustentam o sucesso

desta instituicdo (Projeto Educativo, 2023-26).

Em suma, a experiéncia de estagio na ESDJGFA ndo sé proporcionou um ambiente
propicio ao desenvolvimento das competéncias pedagdgicas, como também destacou a
importancia de metodologias inovadoras, potenciando a utilizagao da fotografia no ensino de

Historia, para o envolvimento e sucesso dos alunos, como mais uma ferramenta didatica. A

41



integracdo de recursos visuais como ferramenta pedagdgica mostrou-se eficaz em promover
uma compreensdo mais profunda e critica dos conteudos histéricos, confirmando a relevancia

desta abordagem no contexto educativo atual.

4.2 A utilizacao de fotografias na sala de aula

Durante o meu estagio como professor de Histéria, tive a oportunidade de lecionar
trés temas significativos: “A Grande Depressdo e o New Deal”, “A Guerra Fria” e “A Questao
Colonial em Portugal”. Cada tépico foi apresentado com um conjunto abrangente de slides
em PowerPoint que incluia fotografias de grande relevancia histdrica para melhorar a
experiéncia de aprendizagem. Este capitulo ird resumir os principais temas abordados nestas
aulas e analisar as fotografias mais importantes utilizadas em cada tdpico, demonstrando o

seu papel na facilitagdo de uma compreensao mais profunda dos acontecimentos histdricos.

Tema 1: A Grande Depressao e o New Deal

Este tema comegou por explorar as causas da Grande Depressao, descrevendo varios
fatores que levaram a quebra do mercado bolsista de 1929. Esses fatores incluiram a
superproducado industrial, a desigualdade de rendimentos e a bolha especulativa no mercado
bolsista. Foram destacados os papéis do taylorismo e do fordismo na producdo e na
emergéncia de uma sociedade de consumo, ilustrando como esses elementos contribuiram
para a recessdao econdmica. Um dos antecedentes explorados referiu-se aos loucos anos 20,
onde se testemunhou a prosperidade e a inovac¢ado tecnoldgica, juntamente com o frenesim
especulativo que caracterizou a década. Foram detalhados acontecimentos importantes,
como a Quinta-feira Negra, a 24 de outubro de 1929, ilustrando o pénico e a turbuléncia
financeira que se seguiram. As repercussoes imediatas do crash, incluindo enormes perdas
financeiras, o inicio de uma recessao grave e a rapida propagacao da crise econdmica, também

foram abrangidas.

As consequéncias da Grande Depressao foram exploradas em profundidade, como o
desemprego generalizado, a pobreza e o fracasso empresarial que resultaram do colapso

econodmico. Este tema incluiu descrigbes da pobreza, das cozinhas comunitarias e das
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dificuldades econdmicas globais enfrentadas por muitos americanos. Os efeitos sociais da
Depressao foram ilustrados através de imagens icdnicas como a "Mae Migrante" de Dorothea
Lange e a proliferacdo de bairros de lata improvisados nos arredores de algumas grandes
cidades americanas, batizados de "Hoovervilles" (alusdo depreciativa ao Presidente Hubert
Hoover, em cujo governo despoletou a crise). A dimensao global da Depressao foi abordada,
observando o seu impacto na América Latina e na Europa, cujas repercussdes levaram ao

aumento das politicas protecionistas e afetaram o comércio e as relagdes internacionais.

O New Deal, introduzido pelo presidente Franklin D. Roosevelt, teve como objetivo
proporcionar alivio, recuperacao e reforma a economia e sociedade americanas. A primeira
fase do New Deal, de 1933 a 1934, incluiu programas e politicas importantes, como a Lei
Bancaria de Emergéncia, a Lei Nacional de Recuperacdo Industrial, a Lei de Ajuste Agricolae o
Corpo de Conservacao Civil. Essas iniciativas visaram estabilizar a economia, criar emprego e
apoiar os agricultores. A segunda fase do New Deal, de 1935 a 1938, enfatizou o
estabelecimento da Lei da Seguranca Social, da Lei Wagner, da Lei de Padrdes Justos de
Trabalho, da Lei de Habitacdao de 1937 e da Administracdo do Progresso de Obras. Essas
medidas centraram-se no bem-estar social, nos direitos laborais e em projetos de obras
publicas. O impacto mais amplo do New Deal na sociedade americana e na economia global
foi inegavel sobre a recuperacdao econémica, a ascensdo dos regimes totalitarios na Europa e

os efeitos duradouros dos programas do New Deal.

Ainda neste tema, foram abordadas as reflexdes culturais e sociais da época. A
influéncia da Grande Depressao na literatura e nas artes foi notdria em diversos autores como
John Steinbeck e William Faulkner e nas suas obras que refletiram as lutas da época. Também
a musica refletiu a crise, em temas como "Brother, Can You Spare a Dime?" e "Dust Bowl
Ballads" (escutadas e interpretadas em contexto de aula). No ambito da sétima arte, foram
realizados filmes sobre a Grande Depressdo, o que demonstrou como o cinema serviu tanto

de reflexo como de fuga a dura realidade do periodo.

Por ultimo, foi importante analisar as perspetivas econémicas de longo prazo, fazendo
referéncia a natureza ciclica das economias e a dados histdricos e teorias sobre os ciclos
econdmicos. Esta visdo forneceu uma visdo sobre a forma como as licdes da Grande Depressao
e do New Deal puderam informar as politicas econdmicas contemporaneas e as respostas as

crises.
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Fotografia 1: "Mae Migrante" de Dorothea Lange (1936)

A primeira fotografia foi a iconica "Mae Migrante", tirada por
Dorothea Lange, em 1936. Esta retratou Florence Owens
Thompson (uma apanhadora de ervilhas da Califérnia) com

os seus filhos, durante a Grande Depressao.

Esta fotografia foi tirada no ambito do trabalho de
Lange para a Farm Security Administration (FSA), que teve
como objetivo documentar a situacdo dos agricultores

americanos e os efeitos da Grande Depressdo. A imagem

~ o N tornou-se um simbolo das dificuldades enfrentadas por
Figura 4. Migrant Mother, tirada por ) ) )
Dorothea Lange em 1936. inumeras familias americanas durante este periodo.

A fotografia captou o desespero e a determinacdo nos olhos de Thompson, refletindo
as dificuldades mais amplas de muitos americanos. Os seus filhos aproximaram-se dela, em
busca de conforto e protecao, enfatizando a vulnerabilidade da unidade familiar durante estes

tempos dificeis.

A analise desta fotografia ajuda os alunos a ter empatia com o sofrimento humano
causado pela Grande Depressdo. Fornece ainda informacdo sobre o papel da fotografia
documental na sensibilizacdo do publico e na influéncia das politicas governamentais,

mostrando o poder dos meios de comunicagdo visual na formagao de narrativas histdricas.

Fotografia 2: Fila para a sopa durante a Grande Depressao

A segunda fotografia mostrou uma fila de homens desempregados a espera de comida
a porta de uma cozinha comunitdria durante a Grande Depressdo. Esta imagem foi

representativa da pobreza e do desemprego generalizados que caracterizaram a época.

As filas para sopa e os refeitérios sociais tornaram-se comuns durante a Grande
Depressdao, a medida que milhdes de americanos perderam 0s seus empregos e as suas
poupancas. OrganizacOes de caridade e agéncias governamentais criaram esses centros de

distribuicao de alimentos para prestar auxilio aos necessitados.

A fotografia ilustrou claramente a extensdo da crise econdmica e o seu impacto nas

pessoas comuns. Os homens que se encontravam na situa¢do de pobreza, muitos dos quais
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estavam anteriormente
empregados, enfrentavam
agora circunstancias terriveis
e dependiam da assisténcia
publica para o seu sustento

basico.

Esta imagem forneceu
uma representagdo visual da
disparidade econdmica e do

deslocamento social

Figura 5. Sopa gratuita distribuida pela Cozinha de Sopa do Exercitoda  caysados peIa Grande
Salvacdo em 1934

Depressao. Promoveu
debates sobre as falhas do sistema econdmico e a necessidade de redes de seguranca social,

bem como sobre as respostas das comunidades e do governo as dificuldades generalizadas.

Tema 2: A Guerra Fria

A Guerra Fria foi um periodo de tensao geopolitica entre os Estados Unidos da América
(EUA) e a Unido das Republicas Socialistas Soviéticas (URSS), que durou aproximadamente de
1947 a 1991. Caracterizou-se por um confronto ideolégico entre o capitalismo, liderado pelos
EUA, e o comunismo, liderado pela URSS. A competicdo manifestou-se em diversas areas,
incluindo influéncia militar, tecnoldgica (corrida espacial), econdmica e geopolitica, sem
conflito militar direto entre as superpoténcias, mas com guerras por procuracao em diversas

regioes.

As raizes da Guerra Fria remontaram a era pds-Segunda Guerra Mundial, quando
surgiu um vazio de poder que tanto os EUA como a URSS procuraram preencher, levando a
conflitos de interesses geopoliticos opostos. As diferencas ideoldgicas desempenharam um
papel crucial, com os EUA a defenderem a liberdade econdmica, a propriedade privada e a
democracia liberal, enquanto a URSS promoveu a propriedade estatal da producao, a abolicao

da propriedade privada e um Estado de partido Unico.
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Conferéncias importantes como lalta e Potsdam prepararam o terreno para as tensdes
do pds-guerra. A Conferéncia de lalta, realizada em fevereiro de 1945, teve como objetivo
estabelecer uma ordem pds-guerra, abordar a reorganizacdo da Europa devastada pela guerra
e resolver questdes relacionadas com a Poldnia. As principais decisdes incluiram a divisdo da
Alemanha em zonas de ocupacdo e o estabelecimento das Nag¢des Unidas. A Conferéncia de
Potsdam, em meados de 1945, centrou-se na negocia¢ao do fim da Segunda Guerra Mundial,
no estabelecimento de fronteiras pds-guerra na Europa e na gestao da ocupacdo da Alemanha
derrotada, incluindo principios de desmilitarizacdo, “desnazificacdo”, democratizagdao e

descentralizagdo.

O termo "Cortina de Ferro", tornado famoso por Winston Churchill num discurso de
1946, simbolizou a divisdo da Europa em dois blocos: o capitalista a ocidente; e o comunista
na parte oriental. A influéncia dos EUA expandiu-se através de politicas como a Doutrina
Truman, que visou conter o comunismo apoiando paises por ele ameagados, especialmente a
Grécia e a Turquia. O Plano Marshall forneceu uma ajuda financeira significativa para a
reconstrucdo das economias europeias, promovendo a produgdo industrial e a cooperagao

econdmica para contrariar a influéncia comunista.

Em resposta, a URSS desenvolveu o seu préprio programa econdmico, o Plano
Molotov, mais tarde institucionalizado como Conselho de Assisténcia Econdmica Mutua
(COMECON) para apoiar o desenvolvimento econémico e a integracao dentro do Bloco de

Leste e proteger contra a penetracdo econdmica ocidental.

A Alemanha tornou-se um ponto focal das tensdes da Guerra Fria. O plano dos Aliados
Ocidentais de estabelecer a Republica Federal da Alemanha (RFA) levou ao bloqueio soviético
de Berlim em 1948, que foi combatido pela Ponte Aérea de Berlim dos Aliados Ocidentais para
abastecer a cidade. O eventual levantamento do bloqueio em 1949 resultou no
estabelecimento formal da Republica Democratica Alema (RDA) na zona controlada pelos

soviéticos.

A Guerra Fria assistiu a formacdo de aliancas militares opostas. A Organiza¢do do
Tratado do Atlantico Norte (OTAN), criada em 1949, simbolizou a defesa coletiva do bloco
ocidental contra a ameaca soviética. Em contraste, o Pacto de Varsdvia, estabelecido em 1955,

uniu a URSS e os seus satélites da Europa de Leste numa alianga militar. As tensdes
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aumentaram ainda mais com a Guerra da Coreia (1950-1953), onde a peninsula coreana se
dividiu no Norte comunista apoiado pela URSS e no Sul capitalista apoiado pelos EUA, levando

a um conflito brutal com implicagdes globais.

A Guerra Fria atingiu um novo auge com a construcdao do Muro de Berlim em 1961,
separando fisica e ideologicamente Berlim Oriental e Ocidental. Esta barreira tornou-se o
simbolo mais tangivel da Guerra Fria, representando a forte divisdo entre os mundos

comunista e capitalista.

Ao longo da Guerra Fria, varias crises, politicas e aliancas moldaram o panorama global,
influenciando profundamente as rela¢Ges internacionais e a ordem politica do século XX. O
periodo terminou com a dissolucdo da URSS em 1991, marcando a conclusdo do conflito

ideoldgico que dominou o panorama global durante mais de quatro décadas.

Fotografia 1: "Sinews of Peace"
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Figura 6. Winston Churchill a discursas em mar¢o de 1946, no Westminster College em
Fulton, Missouri.

Esta fotografia captou Winston Churchill a proferir o seu famoso discurso "Sinews of
Peace", também conhecido como “Discurso da Cortina de Ferro”, a 5 de marc¢o de 1946, no

Westminster College, em Fulton, Missouri.
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Este discurso marcou o inicio da Guerra Fria, uma vez que Churchill alertou para a
divisdo da Europa e para a expansdao da influéncia soviética. Foi um dos primeiros
reconhecimentos publicos por parte de um lider ocidental do conflito geopolitico emergente
entre a Unido Soviética e os Aliados Ocidentais. O discurso destacou a necessidade de unidade

e forca entre as democracias ocidentais para combater a propagacdo do comunismo.

A fotografia serviu como um poderoso simbolo de determinagao e previsdo. Churchill,
tendo liderado a Gra-Bretanha durante a Segunda Guerra Mundial, era agora um arauto da
nova luta ideoldgica. O seu apelo a uma parceria forte entre os Estados Unidos e a Gra-

Bretanha enfatizou a importancia da cooperacado na preservacdo da paz e da democracia.

Esta imagem forneceu uma referéncia visual para um dos momentos cruciais da
histéria do século XX. Permitiu aos alunos compreender os primeiros sentimentos e
consideracdes estratégicas que moldaram a Guerra Fria. A fotografia sublinhou também o

papel dos lideres influentes no enquadramento e na resposta aos desafios globais.

Fotografia 2: Construg¢do do Muro de Berlim (1961)

A primeira fotografia
captou soldados e
trabalhadores da Alemanha
de Leste a construir o Muro
de Berlim em agosto de 1961.
Esta imagem retratou as fases
iniciais da construcdao do

muro, com arame farpado e

lajes de betdo a serem
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Figura 7. Operério trabalha na construgédo do Muro de Berlim, autor
desconhecido

colocadas sob forte vigilancia.

O Muro de Berlim foi
uma manifestacdo fisica da Cortina de Ferro, simbolizando a divisdao entre Berlim Oriental e
Ocidental e, por extensao, a divisdo ideoldgica entre o Bloco de Leste comunista e o Bloco de
Oeste capitalista. A sua construcdo comecou a 13 de agosto de 1961, para evitar que os

alemaes de Leste fugissem para Berlim Ocidental.
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A fotografia ilustrou poderosamente a divisao abrupta e gritante imposta a cidade de
Berlim. Destacou até onde iria o governo da Alemanha de Leste para impedir o éxodo dos seus

cidadaos e manter o controlo.

A analise desta fotografia ajudou os alunos a compreender o impacto humano e
politico da Guerra Fria. Forneceu um exemplo tangivel de como as tensGes geopoliticas
afetaram a vida das pessoas comuns e conduziram a barreiras fisicas e ideoldgicas

significativas.
Tema 3: A Questao Colonial em Portugal

A questdo colonial em Portugal, que durou de 1951 a 1974, foi significativamente
influenciada pela onda de descolonizacdo em toda a Europa. A medida que os valores da
igualdade entre os povos e do direito a autodeterminagdo ganharam relevo, Portugal, sob o
regime de Salazar, resistiu a descolonizacdo, isolando-se do resto da Europa. Esta resisténcia
conduziu a uma revisdo da retdrica imperialista, passando do “Império Portugués” para os
territdrios “ultramarinos portugueses”, influenciada ideologicamente pelo conceito de luso-
tropicalismo de Gilberto Freyre, que retratou a colonizacdo portuguesa como ndo opressiva e

evangelizadora.

O desenvolvimento econdmico nas coldnias assistiu a investimentos significativos em
infraestruturas, agricultura, industria e um aumento da populacdo branca. Isto foi
particularmente evidente em Angola, onde o desenvolvimento econdmico se intensificou com
o inicio da Guerra Colonial. Apesar desses esfor¢os, a pressao internacional, a ascensao dos
movimentos de descolonizacdo e a posicdo estatica do governo portugués levaram ao conflito

armado.

A guerra colonial teve inicio em Angola em 1961, marcada pelos atagues do MPLA e
da UPA. O conflito alastrou a Guiné-Bissau em 1963 e a Mocambique em 1964, criando um
ambiente de guerra de guerrilha em todos os territérios. Estas guerras mobilizaram uma parte
significativa da populacdo portuguesa, resultando em milhares de vitimas e muitos mais

feridos.

Lideres nacionalistas proeminentes como Amilcar Cabral (PAIGC, Guiné), Agostinho
Neto (MPLA, Angola) e Eduardo Mondlane (FRELIMO, Mo¢ambique) lideraram os movimentos

independentistas. Os seus esforcos estiveram alinhados com principios mais amplos de
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autodeterminacgdo, igualdade e libertagdo, muitas vezes em ressonancia com os valores

marxistas.

O isolamento internacional de Portugal cresceu a medida que as Nacdes Unidas
condenaram as suas politicas coloniais, culminando em resolugdes que criticaram o governo
portugués e o excluiram de varios 6rgaos da ONU. Os Estados Unidos, sob a presidéncia de
Kennedy, retiraram o apoio, acreditando que a guerra prolongada favorecia os interesses
soviéticos. O reconhecimento dos lideres independentes por figuras como o Papa Paulo VI

realcou ainda mais o isolamento diplomatico de Portugal.

A postura desafiadora de Salazar, resumida em frases como “Portugal ndo esta a
venda” e “A patria ndo se discute”, simbolizou o orgulho do regime pelo seu isolamento. No
entanto, a pressdo financeira da guerra continua e a crescente oposicao interna acabaram por

contribuir para o declinio do governo de Salazar.

Fotografia 1: Imagens da Guerra Colonial

Figura 8. Soldados em jangada a atravessar um rio durante a Guerra Colonial, arquivos RTP

Esta fotografia representou um momento da Guerra Colonial Portuguesa, mostrando

soldados numa jangada a navegar por um rio num ambiente tropical.
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A fotografia simbolizou a dura realidade da guerra de guerrilha. Os soldados,
fortemente carregados e navegando por terrenos desafiantes, personificaram a determinagao
e a resiliéncia tanto dos militares portugueses como dos movimentos de resisténcia colonial.
O cendrio tropical realgou as dificeis condicdes ambientais que ambos os lados tiveram de

suportar.

Esta imagem forneceu um ponto de entrada visual para a compreensdo das
complexidades da Guerra Colonial Portuguesa. llustrou as taticas utilizadas, como as
operacgdes ribeirinhas, e as lutas quotidianas enfrentadas pelos soldados. A fotografia pode
ajudar os alunos a compreender as implicacdes mais amplas do colonialismo, a luta pela

independéncia e o eventual impacto tanto nos colonizadores como nas regides colonizadas.

Fotografia 2: Retrato de Amilcar Cabral

Esta imagem retrata Amilcar Cabral como um retrato de
lideranga, simbolizando a resisténcia organizada contra o
dominio colonial portugués. Amilcar Cabral foi uma figura-chave
no movimento de descolonizagdo na Guiné-Bissau e em Cabo
Verde. A sua lideranca e visdo estratégica foram fundamentais
para galvanizar o apoio a causa da independéncia e travar uma

guerra de guerrilha eficaz contra as forcas portuguesas.

A fotografia simbolizou a forca e a determinacdo dos

Figura 9. Retrato de Amilcar
Cabral, autor desconhecido movimentos anticolonialistas. Destacou a solidariedade entre os

combatentes pela liberdade e o seu empenho em alcangar a

autodeterminacdo e a libertacdo da opressao colonial.

Esta imagem forneceu um ponto focal para discussées sobre lideranca, resisténcia e o
contexto mais amplo do movimento de descoloniza¢do global. Permitiu aos alunos apreciar as
complexidades da luta pela independéncia e os sacrificios pessoais feitos por lideres como

Cabral.
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Fotografia 3: A ligagdo com o pessoal

A terceira fotografia que analisei aqui, também apresentada nas aulas lecionadas, nao
foi uma fotografia histérica, mas da minha histdéria pessoal. A escolha desta insercdo foi,
exatamente, demonstrar a ligagdo que podemos ter a Histéria mesmo décadas depois. O
contexto de aplicacdo no tema relacionou-se com a tematica do armamento utilizado na

guerra do ultramar.

Esta fotografia, tirada em 2009, na Escola de Fuzileiros,
retratou-me quando estava prestes a iniciar uma aula sobre
armamento militar, focada principalmente em armas
automaticas. E uma imagem que capturou o momento antes
da entrada do Sargento Professor na sala de aula, depois de
uma noite inteira a encerar o chdo e a lavar casas de banho
com uma escova de dentes. Apesar do cansago extremo,
refletido nas minha face e corpo exausto, o espirito estava
mais motivado do que nunca. A expressdao na minha cara,

cuidadosamente composta para esconder o cansago inerente

ao curso militar, foi emblematica da determinagdo e do

Figura 10. Grumete da escola de
fuzileiros, 2009

espirito de superacdo que nos era exigido. Este momento
encapsulou a esséncia do que significava estar dentro daquele espaco fisico — a capacidade de
enfrentar e superar adversidades com coragem e um sorriso no rosto, mesmo quando o corpo

estava no seu limite.

Escolhi esta fotografia pela importancia que ela teve a nivel pessoal. Foi uma imagem
gue evocou uma torrente de memdrias e me relembrou do desenvolvimento pessoal e
profissional que obtive durante esse tempo e na evolucdo até aos dias de hoje. Esta foi uma
altura desgastante, mas imensamente gratificante, representando a experiéncia mais

agridoce que alguma vez vivi.

Naquela época, a vida na Escola de Fuzileiros foi uma combinacgao intensa de disciplina
rigorosa, treino fisico extenuante e um ambiente de camaradagem que moldou o nosso
carater e resiliéncia. As noites passadas em atividades fisicas mais intensas, exercicios de
prontiddo, caminhadas ou até de manutencdo dos espagos foram, agora, lembradas com uma

certa nostalgia. Cada tarefa, por mais trivial ou desmotivante que parecesse na altura, foi uma
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licdo de humildade, perseveranga e atencdo ao detalhe, a uma realidade que nao
experienciamos no quotidiano antes de nos alistarmos. Esta fotografia foi um testemunho

silencioso dessas licdes.

Olhar para esta fotografia trouxe-me um misto de orgulho, nostalgia e saudade.
Orgulho, por ter conseguido superar os desafios e me tornar a pessoa que sou hoje e que,
certamente, culminou, inclusive, na entrega deste relatdrio; nostalgia, pelas memoarias dos
momentos partilhados com os camaradas, fosse da minha turma ou outrem, fossem os cabos,
sargentos, ou até os meus oficiais; e saudade, por aqueles tempos em que, apesar de tudo,
nos sentiamos invenciveis. Esta imagem foi um memorando poderoso de que, embora o
tempo passasse e as circunstancias mudassem, as licdes aprendidas e as amizades formadas

durante esses dias permaneceram inabaldveis.

Conclui, entdo, que a escolha desta fotografia para o meu relatdrio de estagio nao foi
apenas um tributo a minha jornada pessoal, mas também uma reflexao sobre como a histdria
pessoal e coletiva se entrelacam. A ligacdo com a histéria, mesmo décadas depois, foi
fortalecida por estas experiéncias pessoais que nos moldaram e nos conectaram aos eventos

do passado de uma forma Unica e indelével.

4.3 Workshop de Fotografia

No ambito do estagio e do estudo aqui apresentado, foi delineada a criagdo de um
workshop de fotografia opcional para os alunos. A criacdo deste workshop como parte de um
curriculo de educacado histérica foi uma abordagem estratégica para melhorar a compreensao
e o envolvimento dos alunos com o conteudo histérico. A fotografia, enquanto ferramenta
educativa, ofereceu beneficios Unicos na literacia visual, no pensamento critico e na liga¢do
emocional com acontecimentos histéricos, conforme anteriormente mencionado. O
“Workshop Fotografia” foi concebido para proporcionar aos alunos as competéncias técnicas
e criativas necessarias para utilizarem a fotografia no seu dia a dia e compreenderem todas as

dimensdes que envolveram a criacao fotografica de forma pratica.

A integracdo de um workshop de fotografia alinhou-se com o foco do relatério de
estagio na utilizagao dos recursos fotograficos no ensino da Histéria. Enfatizou o papel da

fotografia ndo sé como meio de documentar acontecimentos histéricos, mas também como
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um meio poderoso de expressdao pessoal e narrativa. Ao dotar os alunos de competéncias
fotograficas, o workshop pretendeu aprofundar a sua apreciagdo pelos meios visuais e o0 seu

impacto na compreensao historica.

O workshop foi lecionado no dia dezanove de marco de dois mil e quatorze, das 14h
as 17h. As turmas componentes deste trabalho de estagio, 12.2A e 12.2C, foram convidadas a
participar, assim como outra turma fora do ambito do estagio, o 12.2B. Nao sendo de carater
obrigatdrio, a participagdo foi inteiramente voluntaria, e o workshop cobriu uma gama
abrangente de temas, proporcionando conhecimentos tedricos e competéncias praticas
englobados em seis grandes grupos. Os materiais e conteddo foram desenvolvidos por mim,
seja a componente tedrica, pratica ou o formato da apresentacdo, com base nos varios cursos

certificados que obtive no passado sobre fotografia.
Os principais tépicos incluidos foram:
1. Nogdes basicas de fotografia:

e Compreender a fotografia como arte, ciéncia e pratica de criagdo de imagens
duradouras.

e Explorar a evolugdo da fotografia desde o século XIX até a era digital.
2. Competéncias Técnicas:

e Triangulo de Exposicdao: Dominar a interagdo entre a abertura, a velocidade do
obturador e 0 ISO para controlar a exposicao e criar os efeitos fotograficos desejados.

e Abertura — Impacto na entrada de luz e na profundidade de campo.

o Velocidade do obturador — Efeito do movimento e nitidez da imagem.

® |SO — Ajustar a sensibilidade a luz para diferentes condi¢des de iluminacao.

e Composicdo —técnicas para organizar elementos dentro do enquadramento para criar
imagens visualmente apelativas e significativas.

® Regra dos Tercos — Dividir a imagem numa grelha 3x3 para equilibrar a composicao.

e Linhas principais — utilizacdo de linhas para guiar o olhar do espectador até ao assunto
principal.

® Perspetiva — Alteragao de angulos para alterar a percegao do sujeito.

e Proporcdo Aurea e Espaco Negativo — Utilizacdo de proporcdes naturais e espaco vazio
para melhorar a composigao.
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3. Expressao Criativa:

e Utilizacdo de técnicas fotograficas para transmitir historias e evocar emocoes.
e Explorar diversos géneros como o retrato, a paisagem, o fotojornalismo, a fotografia

de rua, o desporto e a fotografia de natureza.

4. Nogoes bdsicas de pds-processamento, técnicas de edigdo. Introdugao a edigao bdsica de

fotografias para melhorar imagens e transmitir mensagens especificas.

5. Fotografia com smartphone:

e Utilizacdo das funcionalidades de smartphone como os modos HDR, panorama e
retrato para imagens de alta qualidade.
e Definicdes manuais como ajuste do ISO, velocidade do obturador e focagem para

maior controlo.

6. Formatos e tipos de ficheiro. Compreender os formatos digitais — Diferencas entre os
formatos RAW e comprimidos (JPEG, PNG, TIFF etc.), as suas vantagens e melhores casos de

utilizacao.

Os principais objetivos deste workshop foram melhorar a literacia visual dos alunos, promover
a expressao criativa e melhorar as suas competéncias técnicas de fotografia. Os objetivos

especificos incluiram:

1. Desenvolver proficiéncia técnica:

e Dotar os alunos de conhecimentos para controlar a exposicdo, composicdo e
iluminacao nas suas fotografias.

® Proporcionar experiéncia pratica com camaras tradicionais e smartphones.

2. Promover o pensamento critico e a criatividade:

e Incentivar os alunos a pensar criticamente sobre a informacao visual apresentada nas
fotografias.

e Fomentar a criatividade na composicdo e edicdo de imagens para transmitir
mensagens ou emocoes especificas.

® Permitir aos alunos documentar momentos de significado pessoal e historico.
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e Promover a utilizagdo da fotografia como meio de expressdo pessoal e de

documentacao historica.

Este workshop de fotografia foi parte integrante do estdgio, pois proporcionou aos
alunos competéncias valiosas para o seu desenvolvimento pessoal que complementaram o
estudo de histéria. Ao aprender a captar e interpretar imagens, os alunos puderam apreciar
melhor o papel da fotografia na documentacdo e compreensao de acontecimentos histdricos.
Este workshop nao sé se alinhou com o enquadramento tedrico do relatdrio de estagio, como
também melhorou a experiéncia educativa global, promovendo uma ligacdo mais profunda

entre os alunos e a disciplina.

Lecionar este workshop de fotografia foi uma experiéncia profundamente gratificante
e emocionalmente rica. Desde o momento em que propus o workshop, durante a sua
conceptualizacdo, a criacdo de conteuldo, a verificacdo de todas as quinze diferentes maquinas
fotograficas que levei para a sala de aula, assim como o drone, até ao momento em que os
alunos comecaram a chegar, pude sentir a curiosidade e a antecipacdo no ar. Muitos deles
nunca tinham tido a oportunidade de explorar a fotografia de maneira tdo estruturada e
detalhada e com uma grande diversidade de hardware. Ver os olhos de alguns alunos
empolgados de interesse e ja cheios de questdes, ainda antes de comecar a explicar os
principios basicos da fotografia, foi gratificante. E, claro, enquanto também partilhava

histérias de momentos histéricos capturados em filme (pelicula), foi incrivelmente motivador.

Ao longo do workshop, houve momentos que me marcaram — um deles foi quando
discutimos a composicdo e a regra dos tergcos. Ver os alunos pegarem nas camaras e
experimentarem, tirando fotos dos colegas e do ambiente ao seu redor, trouxe um sentido de
realizacdo. Aquele momento em que um aluno percebeu a diferenca que uma boa composicdo

pode fazer numa fotografia foi impagavel. Foi como ver uma faisca de criatividade a ser acesa.

A aula sobre o tridangulo de exposicao, que muitos acham complicada, transformou-se
numa oportunidade para mim de ver a resiliéncia e a determinacdo dos alunos em entender
e aplicar conceitos técnicos. A sua dedicacdo e entusiasmo em aprender a controlar a
abertura, a velocidade do obturador e o ISO para criar os efeitos fotograficos desejados,

demonstraram-me o poder da motivacao quando se ensinou com paixao.
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Além do lado técnico, foi igualmente inspirador observar a evolu¢ao dos alunos na
expressao criativa. Quando passamos a explorar diversos géneros de fotografia, como o
retrato, a paisagem e o fotojornalismo, os alunos comegaram a ver a fotografia ndo apenas
como uma técnica, mas como uma forma de arte e expressao pessoal. As discussdes que se
seguiram as atividades praticas foram repletas de insights e reflexdes, mostrando que os

alunos absorveram e internalizaram o que estavam a aprender.

Um dos momentos mais emocionantes foi durante a sessdo de analise e reflexao das
suas proprias fotografias. Cada aluno escolheu uma fotografia que capturou durante o
workshop e explicou o porqué da sua escolha. As histérias e as emogdes que partilharam
foram um testemunho do impacto profundo que a fotografia pode ter como meio de
expressao pessoal. Quvir as suas interpretacoes e as ligacdes emocionais que fizeram com as

suas proprias imagens foi um momento de enorme orgulho para mim como professor.

O culminar do workshop, quando os alunos apresentaram as suas fotografias editadas
e finalizadas, foi um momento de celebracdo e de reconhecimento do seu esforco e
criatividade. Ver o progresso de cada aluno, desde as suas primeiras tentativas até as suas
imagens finais, foi profundamente gratificante. Este workshop ndo sd proporcionou aos
alunos competéncias valiosas, mas também me permitiu crescer enquanto educador,

reforcando a minha crenc¢a no poder transformador da educacgao.

Dar este workshop foi uma experiéncia que jamais esquecerei. A liga¢ao criada com os
alunos, a paixao partilhada pela fotografia e o impacto visivel no seu desenvolvimento pessoal
e académico foram uma recompensa imensa. Este workshop ndo sé se alinhou com o
enquadramento tedrico do relatdrio de estdgio, como também melhorou a experiéncia
educativa global, promovendo uma ligacdo mais profunda entre os alunos e a disciplina de

histoéria.

4.4 Exercicio 1 — A Fotografia que Fala

Aintegracdo da fotografia no ensino de histéria ofereceu uma oportunidade Unica para
melhorar o pensamento critico, a literacia visual e o envolvimento dos alunos com o conteudo
histdrico. O exercicio “A Fotografia Que Fala” (enunciado disponivel no anexo A) foi elaborado

com o intuito de potenciar estes beneficios, incentivando os alunos a envolverem-se
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ativamente com as fotografias histdricas. Esta atividade ndo sé auxiliou na compreensado dos
acontecimentos histéricos, como também promoveu uma ligacdo mais profunda entre os

alunos e a matéria.

A decisdo de criar este exercicio partiu do quadro tedrico que sustentou a utilizagcdo
da fotografia como ferramenta pedagégica. Partindo de perspetivas sobre a ontologia e a
semantica da fotografia, discutidas por tedricos como André Bazin e Roland Barthes, o
exercicio pretendeu elucidar a relacdo entre a fotografia e a realidade. Procurou demonstrar
como as fotografias funcionam como documentos poderosos que captam momentos no

tempo, oferecendo insights sobre contextos histdricos e percec¢des culturais.

O principal objetivo deste exercicio foi desenvolver nos alunos capacidades analiticas
e interpretativas, utilizando a fotografia como meio de exploracdo e compreensdo de temas

histéricos. Este exercicio foi estruturado de forma a atingir os seguintes objetivos especificos:

e Melhorar a literacia visual — Ao analisar fotografias histéricas, os alunos aprendem a
interpretar dados visuais, compreendendo as nuances de contexto, contelddo e
perspetiva. Esta capacidade é essencial num mundo onde a média visual é cada vez
mais predominante.

® Promover o pensamento critico — O exercicio incentiva os alunos a irem além da
superficie de uma imagem, considerando o seu significado histérico, a inten¢do do
fotégrafo e as implicagdes socioculturais mais amplas. Este exame critico promove
uma compreensao mais profunda das narrativas histdricas.

e Incentivar o envolvimento emocional e intelectual — As fotografias podem evocar
fortes respostas emocionais, tornando a histéria mais tangivel e compreensivel para
os alunos. Este envolvimento pode aumentar a retencdo da meméria e o interesse pelo
estudo histérico.

® Apoiar as teorias construtivistas e de aprendizagem visual — O exercicio esta alinhado
com os principios de aprendizagem construtivista, permitindo aos alunos construir a
sua prépria compreensdao dos acontecimentos histéricos através de uma pesquisa e
interpretacdo ativas. Também apoia as teorias de aprendizagem visual, fornecendo

uma representacdo visual tangivel de conceitos histdricos abstratos.
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O exercicio requereu que os alunos selecionassem uma fotografia relacionada com um
tema abordado na aula. O processo de selecdo de uma fotografia e execug¢ao do exercicio

envolveu varias etapas:

1. Pesquisa — Os alunos realizaram pesquisas na Internet para encontrar uma fotografia
gue tivesse repercussdes nos temas abordados nas aulas. Esta etapa incentivou as
competéncias de investigacdo independente e a capacidade de discernir fontes
crediveis.

2. Selecdo — Os alunos escolheram uma fotografia que consideraram captar um aspeto
significativo do tema. Este processo de selecdo pessoal foi concebido para promover
um sentimento de propriedade e ligacdo pessoal com o material histérico.

3. Andlise e Reflexdao — Os alunos escreveram um paragrafo de 250 palavras descrevendo
a fotografia, explicando a sua escolha e refletindo sobre a sua relevancia para o tema.
Este exercicio exigiu que articulassem os seus pensamentos de forma clara e concisa,
desenvolvendo as suas capacidades de comunicagdo escrita.

4. Submissdo — O trabalho final, incluindo a fotografia e a andlise escrita, foi submetido

em formato PDF.

As diversas submissdes demonstraram a ligacdo que os alunos foram capazes de criar
com eventos histéricos, comprovando a hipdtese colocada nesta investigacao sobre o valor

da utilizacdo da fotografia na sala de aula para compreensao e eficacia de aprendizagem.

A maioria dos alunos selecionou temas fraturantes e com representacdes de
sofrimento, nomeadamente uma grande parte relacionada com a Segunda Guerra Mundial. O
segundo tema mais escolhido relacionou-se com a Revolucdo Portuguesa de 25 de Abril de
1974, destacando o poder de libertacdo e o significado que este acontecimento teve e
continua a ter para o nosso pais. Como exemplo, podemos destacar alguns dos trabalhos

partilhados:
A representacdo da Segunda Guerra Mundial vista pelos alunos:

“Dizem que uma imagem pode valer mais que mil palavras, e esta é
um verdadeiro exemplo disso. Nesta imagem, podemos contemplar uma das
inumeras cidades devastadas pela Segunda Guerra Mundial. As casas
desmoronadas, as ruas arrasadas e as vidas perdidas das pessoas. Com

sessenta milhGes de vidas perdidas, a Segunda Guerra Mundial superou, em
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termos de mortalidade, qualquer conflito anterior, convidando-nos a uma
reflexdo sobre os profundos ‘custos da guerra'. Essa devastagcdo ndo ficou
pelas estruturas fisicas das cidades, mas também deixou cicatrizes emocionais
nos sobreviventes. Familias despedacadas, comunidades deslocadas e

geracles futuras afetadas pelas memdrias e traumas da guerra. Além disso, a

Figura 11. Cidade dizimada pela Segunda Guerra Mundial, autor desconhecido

Segunda Guerra Mundial trouxe a tona a destruicGo numa escala sem
precedentes, levando a compreensdo de que a guerra ndo é apenas uma
questdo de numeros e estatisticas, mas sim uma tragédia humana desmedida.
Portanto, ao refletirmos sobre os "custos da guerra", somos confrontados com
o impacto duradouro que a guerra tem nos individuos, familias e sociedades
como um todo. Essa reflexdo faz nos procurar alternativos para resolver
conflitos e a valorizar a paz e diplomacia como instrumentos essenciais para a

construg¢do de um mundo mais justo e harmonioso.” Aluno 1
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“Esta foto retrata o momento em que Joseph
Goebbels descobre que o seu fotografo é Judeu. No
regime nazi, a propaganda foi um dos meios mais
eficazes de disseminacdo de ideais, e o ministro da
propaganda alemdo era Joseph Goebbels, o homem na
foto. Eu escolhi esta foto pois nela estéo subentendidos
vdrios conhecimentos que aprendemos em historia A
como, o antissemitismo alemdo e o ddio que os
alemdes tinham a outras racas que consideravam

inferiores, principalmente os judeus.” Aluno 2

b . . 1

Figura 12. Ministro da Propaganda de Hitler,
Joseph Goebbels, olha furioso para o
fotografo Alfred Eisenstaedt no jardim do
Carlton Hotel durante uma conferéncia da
Sociedade das Nacdes, Genebra, setembro
de 1933

Figura 13. Hitler, Speer e Breker em Paris, 23 de junho de 1940, autor desconhecido

“Nesta imagem nds podemos observar Hitler e os seus oficiais a frente da Torre
Eiffel, apds a conquista de Paris. Eu escolhi esta imagem pois apesar de muito triste
este periodo da histdria é um dos meus favoritos de estudar, esta fotografia sempre

me deixou intrigada desde que vi pela primeira vez numa aula de histéria. A principio
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este momento parece completamente normal, até que se sabe a real histéria deste
acontecimento. Hitler estava a pousar a frente da Torre Eiffel no dia 23 de junho de
1940, ou seja, um dia apds o armisticio franco-aleméo, em que os alemdes dividiram a
Frang¢a em 2, a conquistada pelos alemdes (norte) e a ndo conquistada (sul). Ou seja,

esta fotografia foi uma demonstragdo de poder que ele teria sobre os outros povos.

Eu acho que esta fotografia é muito importante para o desenvolvimento das
aulas de histdria pois ao meu ver nds realmente sé sentimos o impacto das coisas a
assisti-las, nunca é a mesma coisa so falar oralmente sobre o assunto é necessdrio a
parte oral, mas com os videos e fotografias a acompanhar porque é so ai que

realmente percebemos o impacto que a situagdo teve na época.” Aluno 3

Reflexdo do aluno 4 sobre a tematica do 25 de Abril:

Figura 14. Soldado do MFA retira quadro de Salazar, Eduardo Gageiro
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“Na fotografia que escolhi para este trabalho podemos ver um soldado
pertencente ao Movimento das For¢as Armadas, MFA, a retirar da parede de
uma sede da PIDE/DGS um quadro de Anténio de Oliveira Salazar, Presidente
do Conselho de Ministros do Estado Novo desde a sua formagdo até 1968 e
principal rosto do tempo de ditadura em que Portugal permaneceu durante 41
anos. Decidi escolher esta fotografia, porque representa muito bem o que foi
feitono dia 25 de abril de 1974. O MFA, na imagem representado pelo soldado,
revoltou-se de forma pacifica contra o regime opressor que era o Estado Novo,
representado por Salazar, derrubando-o, “tirando-o da parede” para dar lugar
a “um quadro” novo e melhor. Sempre que vejo esta foto comec¢o a sentir uma
sensacdo de liberdade. A mesma sensagdo que sinto quando vejo imagens,
historias, ou quando simplesmente me lembro da Revolug¢éo dos Cravos. Esta
imagem simboliza o fim de algo velho e obsoleto para dar inicio a algo
renovado, onde todos temos o direito de escolher o que é melhor para o nosso
pais e, acima de tudo, para a nossa vida. A isto se chama Democracia. E esta
imagem é brilhante a representar o inicio da Democracia no nosso pais.” Aluno

4

Um dos trabalhos que merece destaque pela qualidade da reflexdo realizada pela
aluna 5. O tema selecionado é mais atual do que histérico, mas é a histdria a acontecer no
presente, 0 que permite uma maior empatia com os

acontecimentos e vitimas da atualidade e do passado.

““A Palestinian Women Embraces the Body of Her
Niece” é mais do que apenas uma imagem. E uma porta de
entrada para um mundo de histérias humanas dolorosas e
emocgoes vividas que transcendem fronteiras e diferencas
culturais. Neste incidente, uma mulher palestiniana segurou
o corpo sem vida da sua sobrinha com Idgrimas nos olhos. Os
seus bracos envolveram a crianga com uma mistura de
desespero e amor, e o0s escombros que a cercavam
testemunhavam a crueldade do conflito existente. O poder

desta imagem nas aulas de histéria é enorme. Além de contar

historias, ele convida os alunos a explorarem as

Figura 15. Uma mulher palestiniana . . .. iy
abraca o corpo da sobrinha, 2019 por ~ complexidades do conflito israelo-palestiniano (jg abordado

Mohammed Salem

superficialmente nas aulas). Esta imagem reflete as vozes
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silenciadas da guerra, um lembrete claro de que por de trds de cada estatistica
hd uma perda de vidas, um sonho despedacado e uma familia dilacerada. O
significado histdrico desta imagem reside na sua capacidade de humanizar um
conflito que muitas vezes é reduzido a fronteiras e negociagbes politicas. Expoe
as cicatrizes invisiveis deixadas por décadas de guerra, vidas perdidas e
esperangas destruidas. Ao mesmo tempo, propée um sentido de urgéncia
moral, incentivando os alunos a confrontar as questdes éticas e politicas que
estdio presentes no conflito. Esta imagem é um apelo a a¢do, um apelo a
empatia e uma exigéncia de justica. Lembra-nos que mesmo nos momentos
mais sombrios da historia, a humanidade existe, pedindo por reconhecimento
e salvacdo. Em ultima andlise, esta imagem transcende o seu contexto
especifico e tornou-se um simbolo universal de resiliéncia, compaixéo e busca

pela paz eterna.” Aluno 5

Os trabalhos submetidos pelos alunos demonstram, tanto pelas suas escolhas de
fotografias como pelas reflexdes apresentadas, que o poder da imagem faz toda a diferenca
na capacidade de compreensao de um acontecimento histdrico. Isso vai além dos factos,
abrangendo as dimensdes humanas e emocionais presentes. O propdsito do ensino de
Histéria ndo é apenas a apresentacdo e memorizacdo de factos, mas a compreensdo da
evolucao humana e civilizacional, como cada decisdo e cada a¢dao tém uma consequéncia e
uma correlagcdo que impacta a experiéncia humana. Estas imagens e este exercicio permitem
gue alunos com vidas, felizmente, seguras e protegidas, consigam po6r-se no lugar de alguém

gue viveu uma realidade completamente diferente.
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4.5 Exercicio 2 — Capturar a Historia

O exercicio "Capturar a Histdria" (enunciado disponivel no anexo C) foi concebido para
colmatar a lacuna entre o conhecimento teérico e a aplicagdo pratica, proporcionando aos
alunos a oportunidade de utilizar a fotografia como ferramenta de documentagdo e
interpretacao da histdria. Este exercicio surgiu como uma extensao do workshop de fotografia
mencionado anteriormente, com o objetivo de consolidar as competéncias aprendidas e
aplicad-las num contexto do mundo real. Enfatiza o papel dos alunos como participantes ativos

na histdria, capazes de captar e refletir sobre momentos significativos através das suas lentes.

A fotografia, enquanto ferramenta educativa, oferece uma forma Unica de envolver os
alunos, permitindo-lhes documentar as suas histdrias pessoais e coletivas. Ao captar imagens
com significado histdrico, os alunos ndo sé aprendem a apreciar a importancia dos
acontecimentos, como também desenvolvem uma compreensdo diferenciada de como a
histéria é composta por grandes acontecimentos e marcos pessoais. Este exercicio promove
uma ligacdo mais profunda com a matéria e melhora a literacia visual, o pensamento critico e

o envolvimento emocional.

O principal objetivo de "Capturar a Histdria" é capacitar os alunos a aplicarem as suas
competéncias fotograficas na documentacdo de momentos que consideram historicamente

significativos. Este exercicio visa atingir varios objetivos especificos:

® Aplicar técnicas fotograficas — Incentiva os alunos a utilizar as técnicas aprendidas
durante o workshop, como a composi¢ao, a iluminagdo e a perspetiva, para captar
imagens de alta qualidade que transmitam uma mensagem ou emocgao.

e Aumentar a consciéncia histérica — Ao selecionar eventos de importancia histérica,
pessoal ou da comunidade, os alunos obtém uma compreensao mais profunda do que
constitui um momento histérico, desde eventos publicos a marcos pessoais.

e Desenvolver competéncias analiticas e reflexivas — Escrever descricdes para cada
fotografia incentiva os alunos a articular os seus pensamentos, proporcionando
contexto e reflexdo pessoal sobre o significado do momento captado.

® Promover a criatividade e a expressao individual — Este exercicio permite aos alunos
expressarem as suas perspetivas individuais através da fotografia, destacando as suas

interpretagdes Unicas de significado historico.
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A implementacgdo do exercicio “Capturar a Histéria” envolveu as seguintes etapas:

1. Selecdo do Tema — Os alunos foram instruidos para escolher eventos que
considerassem historicamente significativos, quer publicos, quer pessoais. Este
processo de selecdo encorajou-os a pensar criticamente sobre a natureza dos
acontecimentos histdricos e o seu impacto.

2. Fotografia — Utilizando as competéncias adquiridas durante o workshop, os alunos
foram encarregues de tirar fotografias dos eventos escolhidos. Foram encorajados a
serem criativos na sua abordagem, considerando a composicdo, o angulo e a
iluminagao para documentar o momento de forma eficaz.

3. Descricdo — Para cada fotografia, os alunos escreveram uma breve descricdo que
incluia:

a. O tema da fotografia.

b. Adataeolocal do evento.

¢. O motivo da escolha deste momento para fotografar.

d. Como foram aplicadas as técnicas aprendidas no workshop.
e. Osignificado histdrico ou pessoal do momento.

4. Envio — As fotografias e descricGes preenchidas foram enviadas por e-mail. Os alunos
foram relembrados de garantir a qualidade das suas imagens e a clareza das suas

descrig¢des escritas.
Resultados

Os resultados obtidos demonstram, ndo s, a aplicacdo dos conceitos lecionados, mas
também revelam a ligacao direta com o ensino histdrico, pelo que os alunos utilizaram este
exercicio para eventos da sua histéria pessoal, da histdria da sua comunidade e até histodria
nacional, numa evocac¢ao do passado, tendo através dessa tentativa sido capazes de se colocar

no lugar de outrem.

Um dos melhores exemplos do impacto que a fotografia tem na percecdo da Histéria
e empatia com o passado é-nos demonstrado pelo trabalho do aluno 6, que capta uma sala

do Museu Militar do Porto e evoca o passado que retrata:
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Figura 16. Museu Militar, 2024

Descricdao da imagem pelo aluno:

“Nesta fotografia, decidi captar a esséncia de uma sala de
interrogatdrio da PIDE. Foi fotografada no dia 2 de maio de 2024, no Museu
Militar do Porto. Ao entrar na sala, senti um ambiente atormentador, daqueles
que causam calafrios. Era uma sala escura, iluminada apenas por uma
pequena janela. As proprias paredes pareciam contar historias. Os objetos

sobre a mesa intensificavam essa atmosfera angustiante e melancdlica.

Havia Id uma cadeira preta, provavelmente onde os suspeitos se
sentavam. Acheij esse aspeto curioso e decidi colocar-me no lugar de um preso.
Ao sentar-me, a perspetiva mudou completamente: passei de "turista" a
"apreendida". A posigcdo da cadeira, encostada a um canto da parede, fazia-
me sentir diminuida em relagdo ao suposto inspetor, evocando um efeito
sufocador. Foi por essa razfio que quis captar este momento sombrio,

demonstrando o que uma pessoa detida poderia enfrentar.
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Para real¢ar a soliddo, a brutalidade e a obscuridade do ambiente,
reduzi a luminosidade ao tirar a fotografia e, posteriormente, editei a imagem

diminuindo a exposi¢do e as luzes fortes.

Esta imagem é uma das que simboliza a opressdo sofrida pelo povo
portugués durante o regime de Salazar e terd sempre um grande impacto para
mim. E uma forma de recordar o passado, assequrando que futuras geracdes

ndo repitam tais experiéncias.”

Os efeitos de luz que o aluno indica aplicar, com o objetivo de enfatizar a emocdo que pretende
transmitir, foram lecionados no workshop de fotografia - os slides referentes a esta técnica podem ser

consultados no Anexo G, paginas 147 a 150.

Por outro lado, alguns alunos utilizaram o conhecimento adquirido para fazer uma
ligacdo ao passado e a histéria da sua prépria familia, como foi o caso do aluno 7. A colecao
de fotografias tiradas apds o workshop retrata varios elementos imbuidos de significado

histérico para o fotografo.

Figura 17. Casa de Campo, 2024

“Nesta foto podemos ver a quinta dos meus bisavds, Quinta do Paco de
Valadares. Tirei-a numa tarde de sdbado, dia 21 de abril de 2024. Tarde essa que passei
nesta quinta e onde decidi fotografar espacos nela que me trazem memdrias de
momentos incriveis que eu e os meus familiares passamos. Esta casa é extremamente
importante para mim e para a minha familia porque é um pedaco de histéria que
temos o privilégio de ter como nosso. Esta casa, e todo o terreno a volta, foram

comprados pelo meu tetravé no século XIX. Desde essa altura, vdrias geragbes
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passaram as suas infdncias neste local. Desde a minha trisavo, passando pelo meu
bisavé, a minha avdé, o meu pai e eu. Para além disso, esta quinta é como um ponto de

encontro onde toda a familia se pode reunir.

Nesta foto tentei utilizar as linhas de guia de modo a posicionar os assuntos
na foto de uma forma mais simétrica. Assim, a parte da casa que aparenta ser uma

espécie de quadrado ficou encaixada nas linhas de guia centrais.” Aluno 7

Figura 18. Sino rural, 2024

“Nesta foto tentei utilizar a regra dos tergos ao colocar este sino da quinta dos
meus bisavds na metade esquerda da foto. Este momento foi também fotografado no

dia 21 de abril de 2024.

Este sino pode ndo ter grande interesse para as pessoas em geral, mas tem um
certo valor sentimental para mim. Esta foi a campainha da casa dos meus bisavos
durante muitos anos. S6 hd uns cinco anos é que foi instalada uma campainha elétrica.
Por isso, quando estava em minha casa, que é praticamente a “porta ao lado” da
quinta dos meus bisavds, conseguia perceber se estava alguém na casa deles. O que
me dava uma sensagéo de seguranga, porque sabia que estava sempre ali alguém se

eu precisasse.” Aluno 7
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O aluno supracitado refere duas técnicas de composicdo que auxiliam o focar no objetivo da
imagem e do que pretende ser capturando, aumentando o valor estético da mesma. O Anexo G, que
contém todo o conteldo lecionado durante o workshop de fotografia, refere, especificamente, na
pagina 136 a explicacdo de utilizagdo de linhas guia para consolidar a simetria do objeto da fotografia.
Nas pdginas 134 e 135, ilustra-se a segunda técnica mencionada, dos trés, que faz valer os atributos

estéticos captados.
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4.6 Anadlise do questionario

Compreender as percecoes e experiéncias dos alunos é crucial para avaliar a eficacia
das metodologias educativas. Para esse efeito, foi partilhado um inquérito (anexo E) com os
alunos através de Google Forms para recolher as suas opinides. Este feedback é essencial para
avaliar se a integracdo dos recursos fotograficos alcancou os resultados pedagodgicos
desejados e para identificar areas de melhoria. A investigacdao visa medir o impacto das
ferramentas fotograficas na compreensdo e envolvimento dos alunos com o conteludo
histérico. Ao analisar as respostas dos alunos, o inquérito fornece dados valiosos que podem
informar as futuras estratégias de ensino e apoiar o refinamento continuo das praticas

educativas.

A utilizagdo da fotografia no ensino da Histéria, como discutido no relatdrio de estagio,
serve multiplos propdsitos: melhorar a literacia visual, promover o pensamento critico e
tornar os acontecimentos histéricos mais relacionaveis e tangiveis. Os exercicios “A Fotografia
Que Fala” e “Capturar a Histéria” foram implementados para atingir esses objetivos. Este
inquérito foi concebido no seguimento desses exercicios, com o objetivo de captar as
reflexdes dos alunos sobre as suas experiéncias e a percecao da eficacia da utilizacdo da

fotografia como ferramenta pedagdgica.

O principal objetivo da investigacdo é avaliar o impacto dos recursos fotograficos nas
experiéncias de aprendizagem dos alunos nas aulas de histdria. Os objetivos especificos deste

inquérito sao:

e Avaliar o envolvimento dos alunos de forma a determinar se o uso da fotografia
aumentou o envolvimento e o interesse dos alunos por temas historicos.

® Avaliar a compreensao e a aquisicdo de conhecimentos, medir como os recursos
fotograficos influenciaram a compreensao dos alunos sobre os acontecimentos e
conceitos histoéricos.

e |dentificar aspetos positivos e negativos da utilizacdo da fotografia no ensino da
historia.

e Compreender as perspetivas criticas, avaliar se a integracao da fotografia ajudou os
alunos a desenvolver uma perspetiva mais critica em relagdo aos meios visuais.

e Reunir as percecOes gerais para compreender as a visdo dos alunos sobre a fotografia

e o seu papel na educacdo.
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Resultados (Anexo F)

O inquérito inclui respostas de alunos dos 17 aos 19 anos, a idade média dos alunos
presentes em turmas de 12.2 ano, sendo os respondentes principalmente da turma A. Os
alunos demonstram compreender que os principais objetivos da fotografia sdo recordar
memoarias, transmitir o que se vé e servir de expressao artistica e memdaria. Isto sugere que os
alunos associam a fotografia a memoria pessoal e histdrica, bem como ao valor artistico.
Todos os alunos referiram que o contelddo da imagem (o que é retratado) é o elemento que
mais chama a atencdo quando se observa uma fotografia, indicando que se focam no assunto

e na narrativa dentro da fotografia.

Quando observas uma fotografia, o que mais te chama a atengéo?
25 respostas

@ O contetido da imagem / o que esta
retratado

@ As cores utilizadas
A simetria da composig¢éo
@ O angulo / enquadramento da imagem

Gréfico 2. Resultados pergunta 5
A maioria dos alunos concordou que a utilizacdo de recursos fotograficos nas aulas de
Histéria fez a diferenca na compreensdao dos temas histéricos e na aquisicao de
conhecimentos, mostrando um impacto positivo da integracdo da fotografia no ensino da

Historia.

“Claro, uma das melhores formas na minha opinido para nds alunos
entendermos o que aconteceu é através de imagens, que nos transmitem uma visdo e
uma perspetiva mais pormenorizada que aconteceu. Um exemplo, foi quando foi
lecionada a Wall street crash e as imagens da pobreza que nos foram mostradas

ajudaram-nos a entender bastante bem o que aconteceu.” Aluno 7

“Sim, pois acabam por ter um impacto maior e sdo uteis para memorizar e

entender melhor a realidade de certos acontecimentos historicos.” Aluno 8
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“Sim, visto que muitas das vezes é mais fdcil observamos e analisarmos o

conteudo de uma fotografia do que analisar um texto ou documento etc..” Aluno 9

Os alunos destacaram varios aspetos positivos da utilizacdo da fotografia nas aulas de
Historia A: melhorar a aprendizagem visual, tornar as aulas mais envolventes, ajudar a
compreender melhor os contextos e eventos histdricos e facilitar o pensamento critico e a

analise dos meios visuais.

“As aulas ficam mais dindmicas e temos mais perce¢do da realidade porque

acaba por se tornar mais real quando vemos do que tedrico.” Aluno 10

“Um dos pontos positivos da utilizacGo das fotografias no ensino de historia é
o facto de nos ajudar a ter uma visdGo mais pormenorizada da altura da historia

retratada.” Aluno 11

“Muitas das vezes as fotografias tém maior impacto do que um texto. Por
exemplo é mais impactante vermos uma fotografia daquilo que os judeus sofreram na

segunda guerra mundial do que lermos algo a falar sobre.” Aluno 12

“E importante pois tem um impacto maior nos alunos e acaba por ser util para

entender melhor a realidade de certos acontecimentos historicos.” Aluno 13

Alguns alunos referiram que a interpretacdo das fotografias poderia ser demorada ou
pudesse causar maior dificuldade de interpretacao, por ser algo mais subjetivo do que um
texto, embora a maioria ndo indicasse aspetos negativos significativos na utilizacdo da

fotografia.

“Talvez a sensibilizagéo de alguns alunos. Ainda assim, ndo considero isso um

ponto negativo, pois acho a sensibilizagéo um ponto importante.” Aluno 14

“As vezes a dificil compreensdo e andlise da fotografia, assim como a

correlag@o com os pontos historicos.” Aluno 15

Os alunos identificaram elementos importantes para a analise das fotografias como a
data da fotografia, o conteldo retratado e o tema, sugerindo estar cientes da importancia da

informacdo contextual na compreensao das fotografias historicas.
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25 respostas

Qual / quais consideras ser(em) o(s) elemento(s) mais importante(s) na analise de um recursos
fotografico?

@® Autor
® Data
Localizagao
® Tema
@ Conteudo
@ Elementos técnicos da fotografia

@ Motivo da sua existéncia (reporte
jornalistico, fotografia amadora dos
participantes do evento, encomenda p...

@ todos os motivos acima

Gréfico 3. Resultados pergunta 9

A maioria dos alunos concordou que os recursos utilizados durante o ano letivo

contribuiram para desenvolver uma perspetiva mais critica sobre a fotografia, alinhando com

os objetivos de promover o pensamento critico através da utilizagao de recursos fotograficos.

“Sim, ja que nos permitiu absorver informagdo ndo sé via escrita, mas via
visual, através da fotografia e do seu impacto na transmissdo de ideias, pensamentos

e factos veridicos e historicos.” Aluno 16

“Sim, pois pela explicacéo do professor Sandro, tive a conhecer mais sobre o
estudo da fotografia e aprendizagens de tipos de fotografias e como tirar vdrios estilos

de fotografia.” Aluno 17

“Sim, gostei muito das fotografias selecionadas pelo professor Sandro, pois
permitiram aprofundar o meu conhecimento sobre os conteudos e analisar a matéria

de uma maneira diferente e pertinente.” Aluno 18

“Sim, porque concebeu uma nova perspetiva sobre a utilidade das

fotografias.” Aluno 19

“Sim, considero que sim pois para mim é importante e util a utiliza¢cdo da

fotografia para uma visdo mais pormenorizada da visdo tnica da historia.” Aluno 20

Esta demonstrado que o uso da fotografia aumentou o envolvimento e o interesse

destes alunos por temas histéricos. As futuras estratégias de ensino devem continuar a

incorporar recursos visuais para manter e melhorar este envolvimento. Os exercicios “A

Fotografia Que Fala” e “Capturar a Histdria” tém sido eficazes na promoc¢do do pensamento
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critico e da literacia visual. Estes exercicios podem ser desenvolvidos e refinados para
maximizar o seu impacto. Embora a fotografia seja benéfica, é importante equilibrar a sua
utilizagdo com outros métodos de ensino para atender a diferentes estilos de aprendizagem
e evitar possiveis interpretacdes demoradas. Dar énfase ao contexto das fotografias (data,
conteudo, tema) é crucial para que os alunos compreendam plenamente o seu significado
histérico. Fornecer informagdes bdsicas juntamente com fotografias pode ajudar nesta
compreensao. O feedback regular dos alunos é essencial para avaliar a eficdcia dos métodos

de ensino e melhorar as praticas educativas.

Ao analisar os resultados da investigacdo, é evidente que a utilizacdo da fotografia no
ensino da Histéria tem conseguido atingir os seus objetivos pedagdgicos e pode continuar a

melhorar as experiéncias de aprendizagem dos alunos.
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Conclusoes Finais

A capacidade Unica da fotografia de captar e preservar momentos no tempo tornou-a
um recurso inestimavel para documentar a histéria. Ao longo da sua evolugao, desde os
primeiros daguerredtipos até a revolugao digital, a fotografia proporcionou um registo visual
de acontecimentos significativos, ao oferecer perspetivas que o texto escrito por si sé nao
consegue transmitir. Imagens iconicas de acontecimentos como a Guerra da Crimeia, a Grande
Depressao e o Movimento dos Direitos Civis demonstraram o poder da fotografia para evocar

emocoes, revelar verdades e moldar a memoria coletiva.

O enquadramento tedrico delineado neste relatério de estagio enfatiza a natureza
multifacetada da fotografia. As perspetivas ontolégicas, discutidas por André Bazin, revelam
como as fotografias funcionam como reliquias intemporais que satisfazem o desejo humano
de captar momentos fugazes. A analise semidtica, particularmente os conceitos de Studium e
Punctum de Roland Barthes, sublinha a natureza dual da fotografia na interpretacao cultural
e no impacto emocional pessoal. As consideragdes socioculturais e éticas de Susan Sontag
destacam as responsabilidades envolvidas na utilizacdo da fotografia, enfatizando o seu

potencial tanto para a empatia como para a exploragao.

No contexto da educacgao, a integracao da fotografia nas aulas de Histdria revelou-se
altamente eficaz. As fotografias envolvem os alunos, tornando os acontecimentos histéricos
mais tangiveis e relacionaveis, promovendo uma ligacdo emocional mais profunda com o
material. A andlise de fotografias melhora as competéncias de pensamento critico, permitindo
aos alunos interpretar evidéncias visuais e compreender o contexto e os preconceitos. O
desenvolvimento da literacia visual prepara os alunos para navegar e interpretar a vasta gama
de informacgdes visuais que encontram diariamente. Além disso, a fotografia une multiplas
disciplinas, ligando a Histéria com a Arte, a Literatura e a Tecnologia, enriquecendo assim a
experiéncia educativa. A utilizacdo de fotografias na sala de aula promove a aprendizagem
interdisciplinar e ajuda os alunos a ver a interligacdo de diferentes campos de estudo. A
consciéncia ética é também um aspeto crucial da utilizacdo da fotografia na educacao,
orientando os alunos para a compreensdo das implicacdes e responsabilidades da

representacdo de acontecimentos e assuntos historicos.
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A integracdo da Teoria das Inteligéncias Multiplas (TIM) na utilizagcdo da fotografia no
ensino da histéria enriquece profundamente a experiéncia de aprendizagem ao atender as
diversas capacidades cognitivas dos alunos. Reconhecer e incorporar essas inteligéncias no
curriculo permite aos educadores criar um ambiente de aprendizagem mais inclusivo e eficaz,
especialmente nas aulas de histéria, onde o envolvimento visual e emocional pode melhorar

significativamente a compreensao.

No contexto do meu relatério de estagio, a aplicagdo da Teoria das Inteligéncias
Multiplas passou por desenhar estrategicamente atividades que envolvessem algumas das
inteligéncias multiplas através do uso da fotografia. Por exemplo, os alunos viso-espaciais
beneficiaram imenso da andlise de fotografias histéricas, o que contribuiu para a sua
capacidade de visualizar e interpretar imagens. Esta abordagem tornou os conceitos abstratos

mais concretos e acessiveis, promovendo uma ligacdo mais forte com o material.

Os alunos linguisticos foram envolvidos através de tarefas de escrita reflexiva e
discussOes sobre as fotografias. Essas atividades permitiram-lhes articular os seus
pensamentos, analisar narrativas histéricas e melhorar a sua compreensdo através da
linguagem. Ao incentivar os alunos a escrever textos reflexivos sobre fotografias selecionadas,
puderam explorar o significado histérico e o contexto das imagens, promovendo uma

compreensao mais profunda e uma ligacao a acontecimentos histdricos.

Para os alunos com uma forte inteligéncia légico-matematica, a analise dos padrdes,
sequéncias e dados contidos nas fotografias histéricas proporcionou uma forma significativa
de ligacdo com o material. A inteligéncia interpessoal foi fomentada pelo incentivo a projetos
de grupo e a andlise colaborativa de fotografias. Os alunos envolveram-se em discussdes e
debates sobre diferentes perspetivas e interpretacées, promovendo a interacdo social e a
aprendizagem cooperativa. Essa abordagem colaborativa ndo sé melhorou a sua
compreensdo dos acontecimentos histdricos, como também desenvolveu as suas capacidades
de comunicacdo e de trabalho em equipa. A inteligéncia intrapessoal foi apoiada através de
praticas reflexivas, onde os alunos consideraram as suas préprias respostas emocionais e
ligacGes pessoais com as imagens histdricas. As tarefas de escrita reflexiva permitiram aos
alunos explorar os seus pensamentos e sentimentos intimos sobre as fotografias, promovendo

uma ligacdo pessoal mais profunda com o material e aumentando a sua autoconsciéncia.
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Os resultados deste relatério de estagio, com base na abordagem integrativa,
demonstraram beneficios significativos e comprovam que a fotografia ndo é apenas um meio
poderoso para documentar a histéria, mas também uma ferramenta essencial para melhorar
a educac¢do histdrica. Ao tornar a aprendizagem mais envolvente, critica e relevante, a
fotografia equipa os alunos com as competéncias necessarias para navegar e interpretar o
mundo visual moderno. A integracdao da fotografia no ensino da histéria traz implicagdes

significativas tanto para as praticas de ensino como para os resultados dos alunos.

Em primeiro lugar, foi demonstrado que a utilizacdo da fotografia na sala de aula
aumenta o envolvimento e o interesse dos alunos por assuntos histéricos. As imagens visuais
tornam os conceitos abstratos mais concretos e relacionaveis, ajudando os alunos a formar
ligacdes emocionais com o material. Este maior envolvimento pode levar a uma melhor

retengao de informagao e a um maior entusiasmo pela aprendizagem.

Em segundo lugar, a fotografia promove o desenvolvimento de competéncias de
pensamento critico. Ao analisar fotografias, os alunos aprendem a interpretar provas visuais,
a compreender o contexto e a reconhecer preconceitos e perspetivas. Estas competéncias sdo
essenciais ndo so para a compreensdao de acontecimentos histéricos, mas também para
navegar na vasta quantidade de informagdo visual do mundo moderno. A capacidade de
avaliar criticamente as fontes e discernir a sua fiabilidade € uma componente fundamental da

literacia histdrica e uma importante competéncia para a vida.

Em terceiro lugar, ensinar a literacia visual através da fotografia prepara os alunos para
se envolverem eficazmente com os media contemporaneos. Numa era em que o conteudo
visual é omnipresente, a capacidade de analisar e interpretar imagens é crucial. Ao
desenvolver estas competéncias, os alunos tornam-se consumidores de meios de
comunica¢dao mais informados, capazes de compreender e criticar as mensagens visuais que

encontram diariamente.

As consideracdes éticas sdo também fundamentais no uso da fotografia na educacéao.
Os professores devem orientar os alunos na compreensao das implicacbes éticas da utilizacao
e interpretacdo de fotografias, especialmente as que retratam assuntos sensiveis ou
controversos. Isto envolve ensinar os alunos a respeitar a dignidade dos individuos

representados nas fotografias e a considerar as intengdes e perspetivas dos fotdégrafos.
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Desenvolver esta consciéncia ética é crucial para promover cidaddos responsdveis e

empaticos.

Por ultimo, a aplicagdo pratica da fotografia na sala de aula pode assumir diversas
formas, desde a analise de imagens histéricas a criacdo de ensaios fotograficos e projetos de
storytelling digital. Estas atividades ndo s6 melhoram a compreensdo da histdria pelos alunos,
como também desenvolvem as suas capacidades criativas e técnicas. Ao incorporar a
fotografia no seu trabalho, os alunos podem explorar narrativas histéricas de formas

inovadoras, tornando a aprendizagem mais dindmica e interativa.

Ao finalizar este relatdrio de estagio e compreendendo os resultados aqui obtidos,
assim como o seu enquadramento tedrico nos varios trabalhos académicos citados, surge a
guestdo: Como podemos equilibrar a necessidade de personalizagao do ensino, segundo a
Teoria das Inteligéncias Multiplas, com os desafios praticos e complexos de implementac¢ao

em salas de aula cada vez mais diversas e tecnicamente desiguais?
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Anexo A. Enunciado: Exercicio de Histdria — "A Fotografia Que Fala"

Objetivo: Este exercicio visa desenvolver a capacidade de andlise critica e interpretacao

histérica dos alunos, utilizando a fotografia como meio de exploracdo e compreensao dos

temas estudados em aula.

Instrugdes:

1.

Pesquisa: Antes da proxima aula, cada aluno deverd realizar uma pesquisa na internet
para encontrar uma fotografia relacionada com o tema da aula. A fotografia
selecionada pode ser de qualquer evento histdrico, desde que esteja diretamente
ligada com o tema discutido.
Selecdo: Escolha uma fotografia que, na sua opinido, capture um aspecto significativo
ou revelador do tema. Pode ser uma imagem que ilustre um evento especifico, uma
personalidade importante, uma inovag¢dao tecnoldgica, movimentos sociais, entre
outros aspetos relevantes. A escolha deve ser pessoal e refletir uma conexdao ou
interesse especial pela imagem selecionada.
Andlise e Reflexdo: Apds selecionar a fotografia, escreva um paragrafo explicativo, no
qual devera incluir:
e Uma breve descricdo da fotografia (o que esta representado).
e O motivo da escolha: explique o motivo pelo qual a fotografia selecionada é
relevante para o tema da aula e o que revela sobre o periodo ou o assunto em
questdo. Elabore sobre o impacto ou a importancia da imagem para a

compreensao histérica do tema.

4. Formatacdo do Trabalho: O trabalho deve ser entregue num ficheiro em formato PDF.

O ficheiro deve conter:
e O nome e numero de aluno no cabecalho.
e A fotografia escolhida (certifique-se de que a qualidade da imagem é
suficientemente nitida).
o O paragrafo de andlise e reflexao.

e A fonte onde a fotografia foi encontrada (link para site).

5. Prazo de Entrega: O trabalho deve ser entregue no inicio da proxima aula de historia.
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Anexo B. Trabalhos dos Alunos

Trabalho 1

ALGO QUE E DECERTO UM CAMINHO PARA A
SOLUCAO

Uma palavra que ndo é usada tao frequentemente quanto deveria: Saudade!!

Pois eu julgo que a saudade é o propulsor para todo um leque de emogdes. Podemos sentir
algum tipo de raiva. Talvez indignacdo, devido aquela discussdo que ndo acabou do nosso
lado. Aprendizagem, pois o relembrar, sobretudo das coisas menos boas, é certamente algo
gue nos faz evoluir como pessoas. Talvez se o fizéssemos com mais regularidade, o mundo
seria um lugar melhor onde a paz e cooperagao fosse possivel. No entanto, acima de tudo, é
algo que nos pode trazer e rever a alegria vivida em tempos, a magoa vivida em tempos, ou
até a pura neutralidade vivida em tempos. Mas onde quero chegar eu com isto?

Nestes ultimos anos passei por vdrias turmas, varias pessoas, varios amigos. Mas s6
nesta turma, para a qual eu fui com um pensamento negativo, encontrei de facto pessoas que
fariam a diferenca no meu modo de ver as coisas. Pessoas interventivas, outras menos.
Pessoas que se dedicavam a ajudar o outro, e até algumas que sé olhava para o préprio
umbigo. Como escrevo este texto no preciso dia em que formalmente me despedi destas
pessoas, o sentimento de saudade encontra-se presente, vivo. Dai ser mais facil de o escrever.

Esta fotografia, tdo banal e amadora, para mim representa mais para mim do que
muitas outras que de facto exigiram profissionalismo. E eu acredito que isso seja um ponto
bom, pois eterniza um momento, ou varios que poderiam ser levados em vdo pelo tempo.

Tirada em menos de 30 segundos, e com uma histéria de 3 anos.
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No entanto, este texto ndo tem como objetivo falar das minhas vivéncias, mas sim do

gue exemplos como este, podem de facto ajudar a tirar o mundo da ruina social em que se
encontra. Que este esta cada vez mais rdpido a correr para o seu proprio declinio é um facto,
mas porqué? Serd que é de facto tdo dificil procurar a solugdao em vez do conflito? Porque é
gue o carro novo de um empresario de material bélico tem de ficar a frente da vida de
milhares ou milhdes de cidadaos?
Acima de tudo, porque é que a saudade ndo é utilizada para o bem do mundo? Todos nds
certamente ja tivemos alguém que partiu. Num abrir e fechar de olhos, a mao ja ndo podia
ser agarrada; a bochecha beijada e o corpo abracado. Esse creio que seja o ponto mais alto
da saudade. é ai que ela aparece, a qualqguer momento, e nos faz relembrar dos bons
momentos. Eu sinceramente creio que até a pessoa que cria guerras, deixando populacées
sem comida, criangas sem pais, e pais sem filhos, até essa pessoa ja sentiu este tipo de
saudade. Mas resta a questdao: Como consegue ela sentir a perda de alguém, ou apenas a
separacgao de alguém, e fazer isso voluntariamente a milhdes e milhdes de outros? E assim
deixo uma das minhas maiores questdes.

Serd que é sequer possivel que haja um mundo em paz e igualdade, se ha gente
incapaz de olhar para si e rever os ensinamentos proveniente das perdas, e as aprendizagens

gue provém dos erros que cometeu?

Com o maior respeito,
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Trabalho 2

fonte: https://www.bbc.com/portuguese/internacional-51230256

A foto apresentada representa a realidade de muitas pessoas durante as décadas de 1930 e
1940. Na imagem vemos judeus que estao presos em campos de concentracao, desnutridos e
péssimas condicdes de vida. Para além disso, vemos o que aparentam ser médicos ou oficiais
Nazis a verificarem o estado dos prisioneiros.

Eu escolhi esta imagem pois representa muito bem a realidade daquele tempo. A ignorancia e
desprezo pela vida, principalmente dos judeus, molda de maneira bem fiel a realidade a falta
de compaixdo pelo regime alemao. Este tema é de grande importancia, pois para além de ser
uma das chacinas mais chocantes da histéria moderna, foi também a prova da influéncia
negativa que os nacionalismos podem causar. Reduzir aquelas pessoas a condigdes
desumanas e até piores apenas pela sua religido ou em outros casos pela etnia como os povos
eslavos e de etnia cigana como por exemplo. Além disso, a expressdao dos membros do regime
gue aparecem na imagem, a total indiferenca perante a situacdo, algo de arrepiar, a perfeita

reflexdo daquele tempo.
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Trabalho 3

Esta foto retrata o momento em que Joseph Goebbels descobre que o seu fotdgrafo é judeu.
No regime nazi, a propaganda foi um dos meios mais eficazes de disseminacdo de ideais,e o
ministro da propaganda alemao era Joseph Goebbels, o homem na foto.

Eu escolhi esta foto pois nela estao subentendidos varios conhecimentos que aprendemos em
histéria A como, o antissemitismo alemao e o ddio que os alemaes tinham a outras ragas que
consideravam inferiores, principalmente os judeus.
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Trabalho 4

“A Fotografia Que Fala”

https://www.ggportugal.pt/revolucao-dos-cravos-25-de-abril-em-imagens

A imagem demonstra um dos periodos mais significativos da Histéria de Portugal, a Revolucao
de 25 de abril de 1974. Nesta fotografia é possivel visualizar dois militares encostados num
tanque de guerra (dentro do tanque encontra-se outro militar, possivel condutor) com cravos
nos bolsos do casaco.

Os cravos, no 25 de abril, como se sabe historicamente, tiveram um papel importante na
Revolucdo. Durante o dia 25 de abril de 1974, a senhora chamada Celeste Caeiro distribuiu
cravos vermelhos (e porqué os cravos? porque era uma flor economicamente barata), em
Lisboa, quando os militares tiraram os ditadores do governo. Esta fotografia demonstra,
entdo, os soldados ja com os cravos que receberam da “mulher que deu cravos ao 25 de abril”.
A fotografia supracitada é relevante para o conteudo histdrico abordado no 12.2ano, o 25 de
abril, pois, com a anadlise da imagem, conseguimos relacionar com os cravos (simbolo do 25 de
abril) e com o espirito de conflito/revolucionario que se viveu, tanto no dia 25 de abril de 1974
como no periodo pré-constitucional (relacionando através dos militares e do tanque de guerra
retratados). Em suma, a fotografia tem um impacto positivo na compreensdo histérica do
tema, porque, ndo sé é uma forma interessante de analisar os temas das aprendizagens
essenciais das disciplinas de Histodria, Histéria A, Histéria B e Histdria da Cultura e das Artes (e
ndo so), mas como também é possivel cativar os alunos a estarem mais atentos as aulas. Uma
simples fotografia pode ter mil e um significados!

Trabalho 5
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Exercicio de Historia - “A Fotografia Que Fala”

A fotografia nomeada "VJ Day In Times
Square, 1945", da autoria de Alfred Eisenstaedt,
captura o momento em que um marinheiro norte-
americano decide beijar uma enfermeira, enquanto
uma celebracgdo espontanea na Times Square, Nova
lorque, no dia 14 de agosto de 1945. Ao observar o

ambiente em volta dos protagonistas, percebemos
que a energia era positiva, ao ver sorrisos no rosto
da populacao.

Em primeiro lugar, contextualizando
historicamente, no dia conhecido nos Estados
Unidos como “VJ Day” (Dia da Vitéria sobre oJapao),
arendicdo do Japdao marcou o fim da Segunda Guerra
Mundial. Os festejos espalharam-se por todo o

mundo: em Nova lorque, Paris, Londres e tantas
outras cidades, a alegria invadiu as ruas. No cruzamento da Rua 44 com a Broadway, perto de
Times Square, o marinheiro George Mendonsa, luso-descendente de 22 anos, estava com a
sua futura esposa, a assistir um espetaculo no Radio City Music Hall. Ao ouvir a noticia da
rendicdo japonesa, sairam para comemorar. Ja Greta Zimmer Friedman, uma assistente de
dentista de 21 anos e refugiada austriaca judia, também estava em Nova lorque quando ouviu
a noticia. Mal saiu para o exterior, Greta foi abordada por George, que a beijou
entusiasticamente, apesar de n3ao a conhecer. O fotdgrafo capturou este momento, criando
uma imagem que se transformaria numa marca do fim do terror vivido até entdo. A fotografia
foi publicada pela revista Life na edicdo de 27 de agosto de 1945, tornando-se uma das
imagens mais reproduzidas da revista.

Efetivamente, escolhi este retrato em virtude do poderoso simbolismo e impacto
emocional que arrecada. A arte de Eisenstaedt representa um momento de euforia e
desafogo, apds anos de um conflito global devastador. Abordamos a Segunda Guerra Mundial
e as suas consequéncias em aula, e esse tema sempre me intrigou. Por esse mesmo motivo,
tenho uma especial consideracdo por esta foto, pois encapsula o sentimento coletivo de
vitdria e esperanca por um futuro mais pacifico.

Este beijo, capturado de forma tdo natural, simboliza a unido e o espirito de
comemoracgdo que se instalou sobre o mundo. Além disso, a fotografia revela muito sobre o
periodo: a imagem de um marinheiro e uma enfermeira remete ao papel crucial dos militares
e dos profissionais de salde durante o conflito, destacando a sua contribuicdo para o esforco
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realizado durante a guerra e a subsequente vitdria. A importancia desta imagem reside no
poder de humanizar e dar um rosto as grandes narrativas entre 1939 e 1945, lembrando-nos
de que, por trds dos eventos histéricos, existem histérias pessoais de alegria, sacrificio e
resiliéncia. O autor conseguiu capturar um momento que transcende o tempo, lembrando-
nos que a histéria é feita tanto de grandes eventos, quanto de pequenos, mas significativos,
momentos de conexdao humana.

Assim, esta foto ajuda-nos a compreender a profundidade do impacto emocional da
Segunda Guerra Mundial sobre a sociedade e a toda a felicidade que trouxe o retorno a paz.
Alids, é um verdadeiro icone do alivio que se seguiu ao fim do maior conflito da Histéria
Moderna.

Fonte: https://fasciniodafotografia.com/2016/09/16/alfred-eisenstaedt-vj-day-in-times-

square-1945/
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Trabalho 6
A Fotografia Que Fala

“A Palestinian Women Embraces the
Body of Her Niece” é mais do que
apenas uma imagem. E uma porta de
entrada para um mundo de histoérias
humanas dolorosas e emocdes vividas
que transcendem fronteiras e
diferencas culturais. Neste incidente,
uma mulher palestiniana segurou o
corpo sem vida do seu sobrinha com
lagrimas nos olhos. Os seus bragos
envolveram a crianga com uma
mistura de desespero e amor, e os
escombros que a  cercavam
testemunhavam a crueldade do
conflito existente. O poder desta
imagem nas aulas de Histéria é
enorme. Além de contar historias, ele
convida os alunos a explorarem as
complexidades do conflito israelo-
palestiniano (ja abordado
superficialmente nas aulas). Esta
imagem reflete as vozes silenciadas
da guerra, um lembrete claro de que

por detras de cada esta s ca ha uma
perda de vidas, um sonho despedacado e uma familia dilacerada. O significado histdrico desta
imagem reside na sua capacidade de humanizar um conflito que muitas vezes é reduzido a
fronteiras e negociacdes politicas. Expde as cicatrizes invisiveis deixadas por décadas de
guerra, vidas perdidas e esperangas destruidas. Ao mesmo tempo, propde um sentido de
urgéncia moral, incentivando os alunos a confrontar as questdes éticas e politicas que estado
presentes no conflito. Esta imagem é um apelo a acdo, um apelo a empatia é uma exigéncia
de justica. Lembra-nos que mesmo nos momentos mais sombrios da Histdria, a humanidade
existe, pedindo por reconhecimento e salvacdo. Em dltima anadlise, esta imagem transcende o
seu contexto especifico e tornou-se um simbolo universal de resiliéncia, compaixdao e busca
pela paz eterna.

www.worldpressphoto.org/collec on/photo-contest/2024/Mohammed -Salem-POY/1
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Trabalho 7

HISTORIAA  N.27 A FOTOGRAFIA QUE FALA

S PV . p . e >
https://www.nationalww2museum.org/war/article

s/cost-victory

Dizem que uma imagem pode valer mais que mil palavras, e esta

é um verdadeiro exemplo disso.

Nesta imagem, podemos contemplar uma das inumeras cidades devastadas pela Segunda
Guerra Mundial. As casas desmoronadas, as ruas arrasadas e as vidas perdidas das pessoas.
Com sessenta milhdes de vidas perdidas, a Segunda Guerra Mundial superou, em termos de
mortalidade, qualquer conflito anterior, convidando-nos a uma reflexdo sobre os profundos
'custos da guerra'.

Essa devastacdo ndo ficou pelas estruturas fisicas das cidades, mas também deixou cicatrizes
emocionais nos sobreviventes. Familias despedacadas, comunidades deslocadas e geracdes
futuras afetadas pelas memdrias e traumas da guerra.

Além disso, a Segunda Guerra Mundial trouxe a tona a destruigdo numa escala sem
precedentes, levando a compreensao de que a guerra ndo é apenas uma questao de nimeros
e estatisticas, mas sim uma tragédia humana desmedida.

Portanto, ao refletirmos sobre os "custos da guerra”, somos confrontados com o impacto
duradouro que a guerra tem nos individuos, familias e sociedades como um todo. Essa
reflexdo faz nos procurar alternativos para resolver conflitos e a valorizar a paz e diplomacia
como instrumentos essenciais para a constru¢do de um mundo mais justo e harmonios.
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Trabalho 8

A Fotografia que Fala

7 “V-J Day in Times Square” é o nome da famosa

fotografia que marcou o fim da Segunda
Guerra Mundial. Da autoria de Alfred
Eisenstaedt, retrata um momento espontaneo
entre um marinheiro norte-americano, Glenn
McDuffie, e uma jovem enfermeira, Greta
Zimmer Friedman.

Este instante de celebragdo passou-se
em Times Square, New York, a 14 de agosto de
1945, dia do anuncio do fim da guerra feito
pelo Presidente Harry S.Truman, ja que o Japao
se rendera.

A expressdo de felicidade no rosto das
pessoas que invadem a rua para celebrar é
notodria e este casal iconico ndo é excecao.

Assim, podemos concluir que esta foto ndao representa apenas um casal apaixonado,
como também o alivio e a alegria de uma nacdo cansada da guerra. Tornou-se um simbolo de
paz, alegria e vitdria.

No entanto, a identidade dos dois jovens da fotografia ndo é certa, ha varias outras
possibilidades, sendo uma delas George Mendonsa um luso-descendente, filho de emigrantes
madeirenses. Apesar da sua identidade ser incerta, representam, até aos dias de hoje, o fim

do que muitos descrevem como o maior conflito global da Histéria.
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Trabalho 9

https://memorialdademocracia.com.br/card/tropas-nazistas-desfilam-em-paris

Nesta imagem nds podemos observar Hitler e os seus oficiais a frente da Torre Eiffel,
apos a conquista de Paris. Eu escolhi esta imagem pois apesar de muito triste este
periodo da historia € um dos meus favoritos de estudar, esta fotografia sempre me
deixou intrigada desde que vi pela primeira vez numa aula de histdria. A principio este
momento parece completamente normal, até que se sabe a real historia deste
acontecimento. Hitler estava a pousar a frente da Torre Eiffel no dia 23 de junho de
1940, ou seja, um dia apds o armisticio franco-alemao, em que os alemaes dividiram a
Franca em 2, a conquistada pelos alemaes (norte) e a ndo conquistada (sul). Ou seja,
esta fotografia foi uma demonstracdo de poder que ele teria sobre os outros povos.

Eu acho que esta fotografia € muito importante para o desenvolvimento das aulas de
Histdria pois ao meu ver nds realmente sé sentimos o impacto das coisas a assisti-las,
nunca é a mesma coisa so falar oralmente sobre o assunto é necessario a parte oral mas
com os videos e fotografias a acompanhar porque é sé ai que realmente percebemos o

impacto que a situacdo teve na época.
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Trabalho 10

A Fotografia que Fala

Na imagem anteriormente apresentada observamos uma multiddo em frente ao

Muro de Berlim enquanto, ao mesmo tempo, soldados e guardas da fronteira da Alemanha
Oriental derrubam parte desta barreira, colocando um ponto final na divisdo entre Berlim
Ocidental e Berlim Oriental.

A razdo pela qual escolhi esta fotografia foi pela sua relevancia para a histéria do século XX,
uma vez que foi a queda do muro de Berlim que marcou o término da Guerra Fria, conflito
travado entre os EUA e a ex-URSS entre 1947 e 1991, e, consequentemente, a derrota
soviética naquilo que foi um periodo marcado por uma rivalidade geopolitica, corrida
armamentista e espionagem, mas sem confrontos diretos entre as duas superpoténcias.

Por outro lado, a fotografia apresentada demonstra ainda o papel fundamental da populacao
para a queda deste muro e para a reunificacdo alem3, visto que estes se encontram presentes
no momento em que o muro é finalmente derrubado, expressando a sua unido e felicidade
perante o seu principal objetivo: a liberdade.

Fonte da fotografia:
https://oglobo.globo.com/mundo/queda-do-muro-de-berlim-dia-em-que-mundo-mudou-
2407 041
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Trabalho 11

“A Fotografia Que Fala”

https://www.reddit.com/r/portugal/comments/ubgtwl|/soldado retira o retrato d
e salazar da sede da/?rdt=48409 (consultado a 28/04/2024)

Na fotografia que escolhi para este trabalho podemos ver um soldado pertencente ao
Movimento das Forcas Armadas, MFA, a retirar da parede de uma sede da PIDE/DGS um
guadro de Antdnio de Oliveira Salazar, Presidente do Conselho de Ministros do Estado Novo
desde a sua formacdo até 1968 e principal rosto do tempo de ditadura em que Portugal
permaneceu durante 41 anos.

Decidi escolher esta fotografia, porque representa muito bem o que foi feito no dia 25 de abril
de 1974. O MFA, na imagem representado pelo soldado, revoltou-se de forma pacifica contra
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o regime opressor que era o Estado Novo, representado por Salazar, derrubando-o, “tirando-
o da parede” para dar lugar a “um quadro” novo e melhor. Sempre que vejo esta foto comeco
a sentir uma sensagao de liberdade. A mesma sensagao que sinto quando vejo imagens,
histérias, ou quando simplesmente me lembro da Revolucdo dos Cravos. Esta imagem
simboliza o fim de algo velho e obsoleto para dar inicio a algo renovado, onde todos temos o
direito de escolher o que é melhor para o nosso pais e, acima de tudo, para a nossa vida. A
isto se chama Democracia. E esta imagem é brilhante a representar o inicio da Democracia no
Nosso pais.
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Trabalho 12
A fotografia que fala

Guerra Civil Espanhola: causas, contexto, efeitos - Mundo Educacdo (uol.com.br)- site da
imagem

Esta fotografia da Guerra Civil
Espanhola (1936-1939)
encapsula de maneira
poderosa a devastacdo e o
impacto humano do conflito.
Mostra uma darea urbana
completamente  destruida,
com escombros espalhados
por toda parte, e civis,
incluindo mulheres e
criangas, procurando por
pertences ou sobreviventes.
A imagem apresentada é
relevante  porque ilustra ,
como a guerra afetou L% 09 A

diretamente a populacado civil e ndo sé os combatentes.

A cena de destruicdao é um lembrete visual das consequéncias tangiveis da guerra, além das
batalhas politicas e militares. A destruicdo da infraestrutura urbana reflete o colapso
econdmico e social causado pelo conflito, cuja recuperacdo levou muitos anos. Fotografias
como esta sdao documentos histéricos vitais, capturando momentos especificos e fornecendo
evidéncias visuais que complementam os relatos escritos.

Esta imagem humaniza o conflito ao mostrar pessoas comuns a lidar com as consequéncias da
guerra, criando uma conexao emocional e empadtica. Ela oferece uma janela para a escala da
destruicdo enfrentada por muitas cidades espanholas e destaca a natureza indiscriminada da
guerra. Além disso, mostra que a guerra civil foi um evento complexo, afetando todos os niveis
da sociedade e transformando a vida cotidiana.

Por fim, fotografias como esta sdao essenciais para a meméria coletiva, lembrando-nos dos
horrores da guerra e da importancia de procurar solugdes pacificas. Esta imagem ndo apenas
documenta um momento histérico, mas também ajuda a criar uma compreensao mais
profunda e empdtica da Guerra Civil Espanhola e suas consequéncias, e eu escolhi esta
imagem justamente por causa disso. A imagem ajuda-me a compreender de maneira mais
profunda o tema abordado em aula.
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Anexo C. Enunciado: Exercicio P6s-Workshop de Fotografia — "Capturar a Histéria"

Descri¢dao do Exercicio:

Apds a participagao no workshop de fotografia, convidamos cada aluno a aplicar os
conhecimentos adquiridos através da captura de momentos que possam ser considerados
histéricos. Estes momentos podem variar desde eventos de grande escala, como concertos,
jogos de futebol, manifestagdes, até acontecimentos mais intimos e pessoais, que marquem

a histdria pessoal ou familiar do aluno.

Instrugdes para a Realizagao do Exercicio:

1. Sele¢do do Tema: Escolha um ou mais eventos que considere ter significado histérico,
podendo ser de natureza publica ou pessoal. Pense em como estes momentos
representam um ponto de viragem, um marco importante ou uma memoria
significativa que deseja capturar através da sua lente.

2. Fotografia: Utilizando as técnicas e os conhecimentos adquiridos durante o workshop
de fotografia, tire uma ou mais fotografias do evento escolhido. Seja criativo na
composicao, na escolha do angulo e na utilizacdo da luz, para que as as imagens nao
s6 documentem o evento, mas também transmitam uma mensagem ou emocao, tal
como apresentado no workshop.

3. Descricdo: Para cada fotografia selecionada, escreva uma breve descricdao que inclua
detalhes como:

e O que esta a ser fotografado.

e Adata e olocal do evento.

® Por que escolheu este momento para fotografar.

e Como as técnicas aprendidas no workshop foram aplicadas na captura da
imagem.

e Qual o significado histérico ou pessoal que o momento representa para si.

4. Envio das Fotografias e Descri¢des: As fotografias, acompanhadas das suas respectivas
descri¢cdes, devem ser enviadas por email para o endere¢o designado. Por favor,
certifigue-se de que as imagens tém boa qualidade e as descricbes estdo bem
elaboradas.

5. Prazo de Entrega: O prazo final para o envio do material é até 31/05/2024.
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Anexo D. Trabalhos dos Alunos

Trabalho 13

Ol3 stor, desde ja peco desculpa pelo envio tardio da sua atividade, ndo sei porque estava
mesmo na ideia que tinhamos até ao fim desta semana (dia 28) para enviar. Pego desculpa e
espero que isto ainda lhe ajude.

Decidi fotografar o por do sol na praia da Madalena, mas também quis captar a areia,as rochas
e 0 mar pois penso que o facto de ser na praia e a foto constituir os elementos duma praia,
complementa o foco que é o por do sol( espero estar a fazer me entender). Tirei esta fotografia
no dia 20/04/2024, quando tinha ido ver o por do sol com a minha namorada. Decidi entdo
tirar esta fotografia( no telemodvel dela, pois ndo estava com tanta qualidade no meu)porque
o por do sol é algo que significa bastante para ela e ir assistir o por do sol é algo que ambos
fazemos regularmente. Mas apesar de ser regularmente, neste dia foi mais especial. Ndo sei
porqué. Parece que estava a ter um daqueles momentos de reflexdo e sentimo- nos gratos.
Naquele momento eu estava grato por ter a minha namorada, por ter visdao, por poder estar
a ver aquela paisagem, por estar vivo. E enquanto tinha estes pensamentos ao ver o sol a
desaparecer e a ouvir uma certa brisa no meio do siléncio do momento, escutava na minha
mente o climax do segundo movimento do Piano concerto no.2 de Sergej Rachmaninoff. Agora
gue escrevo isto parece que estou num momento de fim de vida de um filme mas, foi isso que
aconteceu, ndo voluntariamente mas aquela espécie de reflexdo e a musica, surgiram
involuntariamente em mim. Decidi baixar ligeiramente a iluminacdo da foto pois senti que
melhor representava o que aconteceu naquele momento.

E é isso, espero que ajude no seu trabalho e aproveito para lhe desejar tudo de bom, sei que
vai ser um excelente professor,tal como foi para connosco,tanto pelas suas capacidades como
pelo seu a vontade com os alunos.
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Trabalho 14
Workshop de fotografia

1.2 fotografia:

O que esta a ser fotografado é o “Ciutat de las Arts i les Ciéncies”;

Foi fotografado no dia 1/04/2024 em Espanha, mais propriamente em Valéncia;
Escolhi esta foto porque achei uma boa foto para editar e tentar fazer uma coisa
diferente;

Editei a foto mexendo em varios pontos de edicdo da imagem por exemplo na
saturagdo, no contraste etc;

Esta foto é importante para mim, porque foi tirada na viagem de finalistas.
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2.2 fotografia:

e O que esta a ser fotografado é um pequeno lago dentro do hotel que estive nas férias
da P3scoa;
Esta foto foi tirada no dia 2/04/2024 em Espanha, mais propriamente em Alcudia;
Escolhi esta imagem porque neste dia tinha chegado ao hotel passado 1 dia de
viagem, foi como um relaxamento.

® As técnicas de edicdo de imagem estdo presentes nesta fotografia, por exemplo, a
saturacdo, o contraste, a sombra e a exposicao da foto;

e Esta foto é importante para mim, porque me lembra de um momento feliz e
divertido da minha vida.

NOTA: Ambas foram tiradas por mim.
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Trabalho 15

Nesta foto podemos ver a quinta dos meus bisavds, Quinta do Paco de Valadares. Tirei-a numa
tarde de sabado, dia 21 de abril de 2024. Tarde essa que passei nesta quinta e onde decidi
fotografar espacos nela que me trazem memarias de momentos incriveis que eu e os meus
familiares passamos. Esta casa é extremamente importante para mim e para a minha familia
porque é um pedaco de histdria que temos o privilégio de ter como nosso. Esta casa, e todo o
terreno a volta, foram comprados pelo meu tetravé no século XIX. Desde essa altura, varias
geracOes passaram as suas infancias neste local. Desde a minha trisavd, passando pelo meu
bisavd, a minha avd, o meu pai e eu. Para além disso, esta quinta € como um ponto de
encontro onde toda a familia se pode reunir.

Nesta foto tentei utilizar as linhas de guia de modo a posicionar os assuntos na foto de uma
forma mais simétrica. Assim, a parte da casa que aparenta ser uma espécie de quadrado ficou
encaixada nas linhas de guia centrais.
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Nesta foto tentei utilizar a regra dos tercos ao colocar este sino da quinta dos meus bisavds
na metade esquerda da foto. Este momento foi também fotografado no dia 21 de abril de
2024.

Este sino pode ndo ter grande interesse para as pessoas em geral, mas tem um certo valor
sentimental para mim. Esta foi a campainha da casa dos meus bisavds durante muitos anos.
Sé ha uns cinco anos é que foi instalada uma campainha elétrica. Por isso, quando estava em
minha casa, que é praticamente a “porta ao lado” da quinta dos meus bisavds, conseguia
perceber se estava alguém na casa deles. O que me dava uma sensac¢ado de seguranga, porque
sabia que estava sempre ali alguém se eu precisasse.
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Nesta foto, que também foi tirada a 21 de abril de 2024, usei as linhas guia para colocar o
esteio no meio da foto e ao mesmo tempo colocar as duas portas verdes de uma forma mais
ou menos simétrica de cada lado do mesmo. Nota curiosa: Se reparar, com esta composi¢ao
consegui fazer quase que uma cara de um senhor de bigode. As portas sdo os olhos e o esteio
€ um nariz que tem no seu fim um bigode farfalhudo, daqueles que acaba por tapar a boca do
individuo.

Decidi fotografar este patio, pois traz-me memorias incriveis. Tardes de verao que passei a
brincar neste espaco com todos os meus primos. Muito tempo foi passado a correr, ou a andar
de bicicleta a volta deste esteio. Muitas vezes cai e esfolei o joelho. Mas foram esses
momentos que me ensinaram que devemos sempre sair de cabeca erguida. Mesmo que
estejamos cheios de vergonha por termos tropecado numa pedra qualquer.
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Este simples banco de pedra era o local onde os meus bisavds se sentavam para se abrigarem
do calor depois de um dia de trabalho no campo. Como estd abrigado, ndo apanha sol
nenhum. Por isso era o sitio mais fresco e ideal para terminar o dia. Hoje o banco esta vazio.
Nunca ninguém |34 se senta para descansar. Mas mesmo assim imagino o meu bisavd e a minha
bisavé aqui sentados. A recarregar baterias para o que tém de fazer a seguir.

Nesta foto, tirada a 21 de abril de 2024, voltei a utilizar as linhas guia para colocar o banco de
um modo simétrico e, a0 mesmo tempo, encaixar mais ou menos corretamente os outros
elementos da foto. Mas o meu foco principal era deixar o espaco vazio para as pessoas se
sentarem. Para mostrar que ja ninguém |4 se senta.
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Nesta fotografia experimentei utilizar o modo retrato para captar o pato de casa dos meus
bisavos.

Aqui utilizei, mais uma vez, a regra dos ter¢os de modo a deixar o ganso sé na parte esquerda
da fotografia. Para além de ter, também, utilizado o modo retrato.
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Nesta fotografia tentei voltar a utilizar a regra dos tercos, mas penso que nao foi assim tdo
bem-sucedido. Contudo, a pose em que consegui captar os dois gansos foi algo que me deixou
bastante orgulhoso e por isso mantive. Também voltei a utilizar o modo retrato nesta
fotografia.

A explicacdo para eu ter tirado estas fotografias aos gansos e pato da quinta dos meus bisavés
é a mesma. Dai eu sé a fazer neste paragrafo desta ultima fotografia. Apesar de ser uma
quinta, a casa dos meus bisavds ja ndo tem os animais tradicionais das quintas. Bois, Vacas,
Porcos. No passado ja existiram animais desse tipo, mas com o passar dos tempos deixaram
de existir. Agora, os Unicos animais, para além dos racionais, que abitam a Quinta do Paco de
Valadares sdo estes gansos e este pato. J4 foram mudando ao longo dos anos. Ja foram sé dois
patos, depois veio um cisne, morreram os patos, vieram dois gansos, os gansos tiveram filhos
e por isso houve mais gansos, o cisne faleceu, alguns gansos foram doados e veio depois mais
um pato. Mas o que eu quero personificar nestes animais é a animagao com que eu dizia aos
meus amigos da escola, quando era pequeno, que os meus bisavds tinham patos e gansos em
casa. Eles ficavam fascinados e eu sentia-me o maior. Por isso, no dia 21 de abril de 2024,
decidi dar-lhes o destaque que eles merecem.
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Esta é uma velha bomba de dgua. Penso que ndo preciso de explicar para que é que servia. O
nome ja diz tudo. Mas, apesar de ser uma bomba de dgua, eu nunca a vi a funcionar. Para
mim, isto ndo é uma bomba de dgua. E uma espécie de divertimento de um parque qualquer.
Na altura em que ia para casa dos meus bisavés a medir pouco mais de um metro, eu corria
para esta roda com o meu pai, ou com a minha mae, ou com outro familiar adulto qualquer.
Isto porque eu gostava de pOr as maos na manivela e nesse momento, o adulto, fazia girar a
roda. Eu, com o meu metro e pouco, ficava completamente no ar como se estivesse a voar. E
incrivel como na imaginacdo de uma crianc¢a, uma simples bomba de agua se torna o melhor
brinquedo de sempre. Agora, as criangas cresceram e a bomba esta aqui enferrujada, com
ervas e abandonada.

Nesta foto eu nao utilizei nenhuma técnica especifica, mas sim uma mistura. Utilizei as linhas
guia para equilibrar a foto. O pilar que estd na direita foi alinhado com a linha guia vertical da
direita. Dessa forma, a roda acaba por ocupar quase metade da fotografia. O que ndo é a regra
dos tercos, mas acaba por ser quase uma evolucao da mesma. Nao sei se para pior ou melhor.
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Nesta foto, também tirada a 21 de abril de 2024, captei o sitio onde eu e o meu avo paterno
nos sentdvamos a conversar. Isto é uma tampa de cimento de um pogo. Contudo, como esta
num lugar alto, tem uma vista incrivel para todo o campo que circunda a casa. Por isso, quando
ia com o meu avob a casa dos meus bisavds, sentdvamo-nos a falar e a observar a paisagem.
Quase como aquela cena do Rei Ledo em que o Mufasa fala com o Simba no topo da colina,
enquanto olham para toda a savana. Mas neste caso eu nao sou o herdeiro do reino.

Aqui utilizei as linhas guia para tentar equilibrar a foto. Criando uma linha imaginaria na
horizontal no fim da tampa mais para o centro da foto e alinhei a linha lateral esquerda com
a tangerina que estd mais visivel mais perto do centro da fotografia.
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Trabalho 16
Exercicio Pés-Workshop de Fotografia — “Capturar a Histéria”

Nesta fotografia, decidi captar a esséncia de uma sala de interrogatério da PIDE. Foi
fotografada no dia 2 de maio de 2024, no Museu Militar do Porto. Ao entrar na sala, senti um
ambiente atormentador, daqueles que causam calafrios. Era uma sala escura, iluminada
apenas por uma pequena janela. As préprias paredes pareciam contar histérias. Os objetos
sobre a mesa intensificavam essa atmosfera angustiadora e melancélica.

Havia la uma cadeira preta, provavelmente onde os suspeitos se sentavam. Achei esse aspecto
curioso e decidi colocar-me no lugar de um preso. Ao sentar-me, a perspectiva mudou
completamente: passei de "turista" a "apreendida". A posi¢cdo da cadeira, encostada a um
canto da parede, fazia-me sentir diminuida em relagdo ao suposto inspetor, evocando um
efeito sufocador. Foi por essa razdo que quis captar este momento sombrio, demonstrando o
gue uma pessoa detida poderia enfrentar.

Para realcar a soliddo, a brutalidade e a obscuridade do ambiente, reduzi a luminosidade ao
tirar a fotografia e, posteriormente, editei a imagem diminuindo a exposicdo e as luzes fortes.
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Esta imagem é uma das que simboliza a opressao sofrida pelo povo portugués durante o
regime de Salazar e terd sempre um grande impacto para mim. E uma forma de recordar o
passado, assegurando que futuras geracdes ndo repitam tais experiéncias.
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Trabalho 17

g
1 Esta foto foi tirada a 9/02/23, quando estava numa

viagem de avido para Inglaterra, pela primeira vez. Nesta
foto eu apenas utilizei a técnica de edigdo de imagem e

mexi com o contraste.

© PORTO, PORTUGAL

4
2- Esta foto foi tirada a

23 /03/24, numa

acao de servigo de um
jogo importante de
voleibol de um amigo de
familia. Nesta foto ndo

achei necessario usar

' nenhuma técnica.

4- Esta foto foi tirada dia
20 /04/24. Para esta
foto usei a técnica da

grelha de maneira a
conseguir colocar os

objetos apenas num tergo

2

Tdvig

— S

| da imagem.

; T
- S
3- Esta foto foi tirada no dia 3/04/24. A

primeira vez que a minha cadela foi operad®®

Nesta foto usei um contraste com a luz branca,
de maneira a destacar o que era intencional.
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Anexo E. Inquérito

Questionario sobre Fotografia -
Dissertacao de Mestrado Prof. Sandro

Nome *

Your answer

Idade *

Your answer

Turma *

Your answer

Quais sao, para ti, os principais objetivos/utilidade da fotografia? *

Your answer
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Quando observas uma fotografia, 0 que mais te chama a atengéao? *

(O 0 contetdo da imagem / o que esté retratado
(O As cores utilizadas
(O Asimetria da composigao

O 0 angulo / enquadramento da imagem

O Other:

A utilizagdo de recursos fotograficos, nas aulas de historia, fizeram diferengano *
teu entendimento dos temas e aquisi¢ao de conhecimento?

Your answer

Quais sédo, para ti, os pontos positivos de utilizar fotografias no ensino de *
historia?

Your answer
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Quais sao, para ti, os pontos negativos de utilizar fotografias no ensino de *
histéria?

Your answer

Qual / quais consideras ser(em) o(s) elemento(s) mais importante(s) na andlise *
de um recursos fotografico?

Localizacao
Tema

Contetdo

Motivo da sua existéncia (reporte jornalistico, fotografia amadora dos
participantes do evento, encomenda por ordem de alguém, recordagao pessoal,...)

Other:

O
O
O
(O Elementos técnicos da fotografia
O
O

Consideras que os recursos utilizados ao longo do ano lectivo, na aulas de *
histéria, lecionadas pelo Professor Sandro, contribuiram para despertar um olhar
mais critico sobre a fotografia?

Your answer

Submit S Page 1 of 1 Clear form
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Anexo F. Respostas ao Inquérito

Idade

25 respostas

1 15 (60%)
10
9 (36%)
5
0
17 18 19 anos
Turma

25 respostas

10,0

9 (36%)

7.5

5,0
' 5 (20%) 5 (20%)

2,5 3 (12%)

2 (8%)
1 (4%)
12A 12°A 12°C 12°C 12°A A

0,0
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Turma
25 respostas

10,0

9 (36%)

7.5

5,0
5 (20%) 5 (20%)

2,5 3(12%)

2 (8%)
1 (4%)

12A 12°A 12°C 12°C 12°A A

0,0

Quais séo, parati, os principais objetivos/utilidade da fotografia?

Recordar memorias

Transmitir tanto o que os nossos olhos vém, como o que nds sentimos

Arte e memorias

Arte e recordacdo

recordacdo e arte

Transmitir emoc¢des e sentimentos e retratar acontecimentos historicos

Analisar a realidade da época e espago em que foi tirada.

Impactar o espectador e faze-los refletir sobre os assuntos.

Recordar memérias

Guardar recordagfes dos momentos que tive

Recordar memdrias, registar paisagens

Guardar momentos.

Registar momentos marcantes para os relembrar mais tarde, expressar sentimentos e transmitir
ideias.

Recordar momentos.

A fotografia serve para analisar os conteudos de uma forma mais “divertida” e de maneira diferente.
Todos os seus detalhes, como por exemplo, as simples cores e formas, conseguem transformar a
nossa imaginacao numa série de coisas e, por vezes, retirar diversos significados. Com as
fotografias é possivel registar os momentos mais significantes para noés. Uma fotografia vale mais
gue mil palavras!

Capturar um determinado momento que consideremos relevante e que queiramos recordar.

Retratar algo inefavel, que s6 vendo é que conseguimos verdadeiramente compreender.

Capturar momentos Unicos, intimos e especiais.
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Registar um momento

Preservar as memorias.

partilhar memérias, sentimentos e expressar o que se sente

capturar momentos, histérias e emocdes

Recordar momentos

Captar momentos de grande importancia, de grande beleza ou de incomum ocorréncia.

A fotografia € uma forma de expresséao e serve para guardarmos recordacées

Quando observas uma fotografia, o que mais te chama a atengéo?
25 respostas

@ O contetdo da imagem / o que esta
retratado

@ As cores utilizadas
A simetria da composigéo
@ O angulo / enquadramento da imagem

A utilizacao de recursos fotograficos, nas aulas de Historia, fizeram diferenca no teu
entendimento dos temas e aquisi¢cdo de conhecimento?

Sim

Sim

Sim

Sim

Sim

Sim, porque permitiu visualizar os temas, em vez de apenas os decorar e compreender de forma
escrita.

Sim.

Sim.

Sim

Sim

Sim

Sim

Sim

Claramente.
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Sim, as fotografias chamam mais a minha atencédo para a abordagem dos diversos conteldos.

Sim, pois acabam por ter um impacto maior e sao Uteis para memorizar e entender melhor a
realidade de certos acontecimentos histdricos.

Sim, visto que muitas das vezes é mais facil observamos e analisarmos o contetido de uma
fotografia do que analisar um texto ou documento etc.

Sim, considero que sim pois melhora 0 nosso conhecimento e possibilita uma melhor aprendizagem.

Sim

Claro, uma das melhores formas na minha opinido para nés alunos entendermos o que aconteceu é

através de imagens, que nos transmitem uma viséo e uma perspectiva mais pormenorizada que

aconteceu. Um exemplo, foi quando foi lecionada a Wall street crash e as imagens da pobreza que

nos foram mostradas ajudaram nos a entender bastante bem o que aconteceu.

sim, fizeram os alunos terem uma melhor percecao do contetdo lecionado.

sim

Sim as imagens e fotografias ajudam a compreender melhor e ter uma cultura mais abrangente

Sim.

Sim, fizeram muita diferenca

Quais séo, para ti, os pontos positivos de utilizar fotografias no ensino de Histéria?

E mais facil para percebermos como eram as coisas antigamente

Percebemos melhor algumas matérias, pois a memérias visual é bastante importante

Ajuda nos a perceber 0 que aconteceu no passado

Faz nos ter uma melhor ideia de como eram as coisas haquela determinada época

Torna as aulas mais interessantes e didaticas.

A transmissao de factos histdricos via fotografica.

Ganhamos uma nova percepg¢édo da realidade histérica.

As aulas ficam mais dindmicas e temos mais percepcao da realidade porque acaba por se tornar
mais real quando vemos do que tedrico.

Fazermos aplicar os conhecimentos interpretando as fotografias

Transmite mais conhecimento mais historicos e forma de aprendizagem mais simples do que a
escrita

Fazer-nos aplicar os conhecimentos na interpretacédo das fotografias

Através das fotografias, podemos interpretar e perceber melhor a materia

Permite-nos visualizar e adquirir uma perspectiva mais real dos acontecimentos histdricos.
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Poder ter uma perspetiva visual sobre os assuntos. E poder recordar épocas que nado vivemos.

O aumento do interesse por parte dos alunos.

E importante pois tem um impacto maior nos alunos e acaba por ser Util para entender melhor a
realidade de certos acontecimentos histdricos.

Muitas das vezes as fotografias tém maior impacto do que um texto. Por exemplo é mais impactante
vermos uma fotografia daquilo que os judeus sofreram na segunda guerra mundial do que lermos
algo a falar sobre.

Um dos pontos positivos da utilizacdo das fotografias no ensino de histéria é o facto de nos ajudar a
ter uma visdo mais pormenorizada da altura da historia retratada.

Permite aos alunos coloca-los perante um tempo e um espaco que néo € o deles.

-um melhor entendimento dos acontecimentos

maior percepcédo dos assuntos lecionados

da-nos acesso a uma nova perspetiva dos conhecimentos, podendo observar aquilo que estudamos

Captar maior interesse nos alunos, em vez de usar textos e documentos

Ajuda-nos a vizualizar aquilo de que falamos em aula.

Temos imagens concretas de momentos da histéria e € uma maneira de aprender.

Quais séo, para ti, os pontos negativos de utilizar fotografias no ensino de Historia?

Nao existe

Acho que ndo existe nenhum

N&o dé tanta informagdo como um documento escrito

Pode demorar muito a ser interpretado

Na minha opinido ndo existem pontos negativos de utilizar fotografias no ensino de historia.

Nenhum.

N&o contém nenhum tipo de explicacdo do que é retratado, parte tudo do conhecimento do individuo.

Nenhum.

Nao ha

Nenhum

N&o encontro pontos negativos.

Nao tem
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Nenhum

Talvez a sensibilizacéo de alguns alunos.
Ainda assim n&o considero isso um ponto negativo, pois acho a sensibilizacdo um ponto importante.

As vezes a dificil compreenséo e analise da fotografia, assim como a correlacdo com os pontos
historicos.

Podiam ser substituidos por palavras, que ndo dao tanto espago para a reflexao e interpretacdo do
aluno, o que torna a matéria mais objetiva e concreta sendo mais facil memorizar.

Para mim nao existem pontos negativos,sao sempre (teis e contribuem sempre para as nossas
aprendizagens.

N&o consigo apontar nenhum ponto negativo.

Dificil compreenséo e relacionar com os conteudos de histéria

- eu ndo acho que haja pontos negativos no que toca a utilizacéo de fotografias no ensino de histéria

Para mim néo existem pontos negativos

nao considero que existam pontos negativos

N&o vejo pontos negativos

N&o acho que seja algo negativo.

Na minha opinido ndo existem pontos negativos de utilizar fotografias no ensino de historia.

Qual / quais consideras ser(em) o(s) elemento(s) mais importante(s) na analise de um recursos

fotogréfico?
25 respostas

@® Autor
® Data
Localizagao
® Tema
@ Conteudo
@ Elementos técnicos da fotografia

@ Motivo da sua existéncia (reporte
jornalistico, fotografia amadora dos
participantes do evento, encomenda p...

@ todos os motivos acima

Consideras que os recursos utilizados ao longo do ano lectivo, nas aulas de historia,
lecionadas pelo Professor Sandro, contribuiram para despertar um olhar mais critico sobre a
fotografia?

Sim

Sim, sem duavida

Sim, bastante
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Sim, bastante

Sim, bastante.

Sim, ja que nos permitiu absorver informacao néo sé via escrita, mas via visual, através da fotografia
e do seu impacto na transmisséo de ideias, pensamentos e factos veridicos e histéricos.

Sim.

Sim.

Sim

Sim, pois pela explica¢éo do professor Sandro, tive a conhecer mais sobre o estudo da fotografia e
aprendizagens de tipos de fotografias e como tirar varios estilos de fotografia

Sim

Sim

Sim, contribuiu para complementar os conteudos.

Claro que sim.

Sim!

Sim, gostei muito das fotografias selecionadas pelo professor Sandro, pois permitiram aprofundar o
meu conhecimento sobre os contetdos e analisar a matéria de uma maneira diferente e pertinente.

Sim,porque concebeu uma nova perspetiva sobre a utilidade das fotografias

Sim, considero que sim pois para mim € importante e til a utilizagdo da fotografia para uma visao
mais pormenorizada da visdo Unica da histéria.

Sim

Sim claro!

Sim

sim, bastante

Sim

Sim. Considero que adquiri mais conhecimentos e espirito critico em relagéo a fotografia.

Sim, estou de acordo
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Anexo G. Slides Workshop Fotografia

—

Workshop
Fotografia

AFIA

|_Bem-vindos ao Workshop de Fotografia —l

Coisas que vamos aprender durante este Workshop:

Nocdes bdsicas de fotografia: abordaremos os elementos essenciais que compdem
uma étima fotografia, incluindo luz, exposicdo, composicdo, entre outras coisas;
Habilidades técnicas: Compreender o triangulo de exposicdo - abertura, velocidade do
obturador e ISO - e como manipular essas configuracdes para obter o efeito desejado;
Expressdo Criativa: Técnicas para compor fotografias de uma forma que conte uma
histéria e evoque emocdes;

Algumas dicas especificas para dispositivos: conselhos para tirar o melhor proveito da
camera do smartphone ou cdmera DSLR profissional.

Nocdes bdsicas de pds-processamento: uma introducéo & edicdo fotografica para
realcar algumas especificidades, transmitir o uma ideia ou até uma mensagem.

_
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|_TABLE OF CONTENTS

Triangulo de
Exposicdo Luz
Abertura, IS0, Velocidade do Efeitos e manipulacéo
Obturador y

Tipos de
oW Fotografia

A fotografia vista de
varias perspectivas

k- =]

Composig¢ao
Regras comuns para
cemiposicoes fotograficas

|_Definic;é‘|o de |
fotografia?

Fotografia é a arte, a ciéncia e a prdtica de criar
imagens duradouras pela captura de luz ou outras
radiacées eletromagnéticas, seja eletronicamente por
meio de um sensor de imagem, seja quimicamente por
meio de um material sensivel & luz, como filme
fotogrdfico. Tradicionalmente, uma fotografia era
considerada uma representacdo da realidade, mas
com o advento da tecnologia digital, a fotografia agora
abrange tanto a captura fiel do mundo visivel quanto a
nanipulacdo criativa de imagens para expressar a
vis@o, as emogdes e a mensagem do fotégrafo.
A fotografia ndo apenas documenta a histéria e a
evolucdo cultural, mas também é uma forma de arte
que permite a expressdo individual e a comunicagdo

visual, transcendendo as barreiras da linguogem e do
| fempo. |
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B

Uma breve histéria

A jornada da fotografia comegou no
inicio do século 19 com a invengdo da
camera obscura e evoluiu
dramaticamente com os avangos da
tecnologia. Desde a primeira fotografia
permanente, tirada em 1826 por
Joseph Nicéphore Niépce, até a
introducdo da fotografia digital, o meio
transformou continuamente a maneira
como capturamos e compartilhamos
momentos.

Histéria da

Camera Obscura World's first
is invented photograph
1021 1828}

1685 1838‘

Kodak sells first
commercial camera

First portable camera

7 2

|_Sobre a Fotografia

e

A sua importancia

A fotografia tem o poder Gnico de
congelar o tempo, contar histérias e
evocar emogdes. Ela serve como uma
linguagem universal que nos permite
comunicar e conectar-nos com outras
pessoas de diferentes culturas e
origens. Seja documentando a histéria,
explorando a beleza da natureza ou
Capturando a esséncia da emogdo
humana, a fotografia permite-nos ver o
mundo a partir de perspectivas
infinitas.

Fotografia

WWII helps shape
a new style of
photography
1939|

First professional
digital camera

1991 I

lms 2000l
Polaroid introduces First camera

instant image
development
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Exposigcadao

|_Refere—se & quantidade de luz que atinge o sensor da cdmera (ou o ﬁlm:|
no caso de cdmeras analégicas) durante a captura de uma imagem. E um
dos elementos chave na criagdo de uma fotografia, determinando qudo
clara ou escura a imagem final aparecerd. A exposic@o é controlada
através da combinagdo de trés principais varidveis: a abertura do
diafragma (que regula a quantidade de luz que passa pela lente), a
velocidade do obturador (que determina por gquanto tempo o sensor ou
filme é exposto @ luz) e o ISO (sensibilidade do sensor a luz). Ajustar
corretamente estes frés elementos permite ao fotégrafo controlar a
luminosidade da imagem, além de influenciar na profundidade de campo,
no congelomento ou no borrdo do movimento, contribuindo para a

expressdo artistica e técnica da fotografia. J

L

CIEGER
000000

F32 f22 F16 F11 Fa

1/1000 1/500 1/250 1/125 1/60 1/30 1/15 1/8

5050 150100 150200 IS0400 IS0800 1SO1600 1503200 usosaoo 5012800 15025600 go

sensitivity
sensitivity

low
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|_Dominar o Triangulo de Exposigadao: _l
Abertura, Velocidade do Obturador e ISO

/ MAIOR ISO, MAIS LUZ
) MENOR ISO, MENOS LUZ
/ II

ISO |

Alterar os
P elementos deste S

triangulo afeta a
/ exposicao \
,/ VELOCIDADE

l ABERTURA
/ OBTURADOR ,‘
MENOR NUMERO F. MAIS LUZ \ / \ /\r;ilisof:_jnzADE DO OBTURADOR MAIS LENTA,
MAIOR NUMERO F, MENOS LUZ VELOCIDADE DO OBTURADOR MAIS
RAPIDA, MENOS LUZ

[EXEMPLO: IS0

ISO 100 ISO 200 ISO 400 ISO 800 ISO 1600

130



[EXEMPLO: ABERTURA ]

Over exposure Correct exposure Under exposure

L _

[EXEMPLO: VELOCIDADE DO OBTURADOR |

131



[ABERTURA: COMO AFETA A EXPOSIGAO ]

A Abertura é medida em ‘F stops’ e controla a luz na camara.

Abrir um F Stop = dobra o nivel de exposicao
Fechar um F Stop = corta a exposigao para metade

000000

f12.8 /4 /5.6 18 m ALY

L _

[ABERTURA: ESCALA ]
Abertura larga Abertura estreita
O sensor de imagem recebe O sensor de imagem recebe
mais luz menos luz
Pouca profundidade de campo Maior profundidade de campo

L _
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[ABERTURA: GUIA ]

/22 = abertura /5.6 = abertura /1.8 = abertura
pequena grande muito grande

L _
IIBERTURA: PROFUNDIDADE DE CAMPO _l

A Abertura também determina a profundidade de campo, isto &, a parte
da imagem que esta focada.

Se apenas uma parte pequena da imagem se encontra focada entdo &
considerado que a imagem tem pouca profundidade de campo. Se a
fotografia tiver uma maior superficie focada entdo tera uma maior
profundidade de campo.

Quanto maior for a Abertura, menor sera a area de foco.

L _
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[ABERTURA: PROFUNDIDADE DE CAMPO ]

ABERTURA: MUITO IMPORTANTE

* Numeros de abertura pequenos — /1.4 / f/2.8 permitem
mais luz e criam uma profundidade de campo mais
superficial

*Numeros de abertura maiores — f/16 / f/22 permitem
menos luz e criam uma profundidade de campo mais
larga
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[VELOCIDADE DO OBTURADOR: EXPOSIGAO |

Maior definicdo e mais estatico Menor definicdo e mais movimento

[VELOCIDADE DO OBTURADOR: EXPOSIGAO |

A velocidade do obturador determina quanto tempo o obturador da maquina fica aberto
para permitir a entrada de luz quando o botéo de shutter é pressionado.

Quanto mais lento for a velocidade do obturador (o obturador fica aberto mais tempo),
mais luminosa sera a exposi¢do. A fotografia pode ser mais luminosa ou escura
consoante a exposig¢ao criada através da velocidade do obturador.

A velocidade afeta, também, o movimento da fotografia. Quanto mais lento, maior sera
o movimento conseguido em imagem. Para ‘congelar’ uma imagem o shutter tem de ser
muito rapido.

L _
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[VELOCIDADE DO OBTURADOR: EXPOSIGAO |

ShutterSpeed: 1/1000 ShutterSpeed: 1/125

Shutter Speed: 1/25 ShutterSpeed: 1/15

EXPOSICAO

VELOCIDADE DO OBTURADOR

MAIOR DEFINIGAO MAIS MOVIMENTO

1/1000 1/250 1/60 1/15 1/4 1sec 4sec 15sec
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[1so: ExPOosIGAO ]

[1so: ExPOSIGCAO

ISOéo disponivel.
* Quanto menor o numero ISO, menos sensivel sera a luz.

*Um numero de ISO maior vai aumentar a sensibilidade da
maquina a luminosidade.

L _
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IMAGEM LIMPA By IMAGEM C/ RUIDO

=

[1so: ExPosIGAO ]

1SO 200 1SO 400 1SO 800 1SO 1600
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COMPOSIGAO

[ l

A composicao em fotografia € a arte de colocar os
elementos dentro do de uma forma
visualmente atrativa.

Vai para além de capturar o momento, é sobre como se quer
da fotografia. Uma boa composicéao
pode transformar uma cena quotidiana numa histéria.

L _
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COMPOSICAO: Regra de trés

|_Uma das mais simples regras da composi¢ao. Divide-se o_l
cenario numa grelha de 3x3 e posiciona-se o sujeito ao
longo das linhas imaginarias ou das suas interseccdes para
criar uma imagem mais equilibrada.

L _

COMPOSIGCAO: Regra de trés
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COMPOSICAO: Regra de trés

COMPOSIGCAO: Regra de trés
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COMPOSICAO: Linhas Guia (Ponto de Fuga
(Leading Lines))

[ Bl

As linhas principais guiam o olhar do observador através da
fotografia, muitas vezes conduzindo-o em diregdo ao ponto
principal. Podem ser qualquer coisa, desde estradas e
cercas até padrdes e sombras. Sdo ferramentas importantes
para criar uma sensacao de profundidade e perspectiva.

L _

COMPOSICAO: Linhas Guia (Ponto de Fuga
(Leading Lines)) .
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COMPOSIGCAO: PERSPECTIVA

[ Bl

Mudar a perspectiva ou angulo da imagem pode alterar
drasticamente a mensagem. Fotografar de um angulo baixo
pode fazer com que o sujeito aparente ser maior e mais
imponente, enquanto que um angulo alto pode oferecer uma
sensacao de vulnerabilidade ou visao geral.

L _

COMPOSIGCAO: PERSPECTIVA
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COMPOSIGCAO: RAZAO AUREA (ESPIRAL DE
FIBONACCI)

[ Bl

Semelhante a regra dos tergos, a razao aurea é uma
propor¢ao matematica encontrada na natureza que é
esteticamente agradavel. A espiral de Fibonacci, derivada da
razao aurea, guia o posicionamento do sujeito de uma forma
que segue um formato espiral, conduzindo o olhar do
espectador através da imagem.

L _

COMPOSIGCAO: RAZAO AUREA (ESPIRAL DE
FIBONACCI)
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COMPOSIGCAO: ESPACO NEGATIVO

[ Bl

Utilizar espago negativo envolve deixar uma grande parte do
enquadramento vazio, o que atrai a atengao para o sujeito.
Cria uma estética minimalista que pode transmitir uma
sensacgao de simplicidade, isolamento ou énfase no sujeito.

L _

COMPOSICAO: ESPAGCO NEGATIVO
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COMPOSIGCAO: ESPAGO NEGATIVO
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[A IMPORTANCIA DA LUZ ]

e lluminagao Natural Vs. Atrtificial
o A luz natural do sol proporciona uma qualidade suave e quente que
pode variar ao longo do dia. A luz artificial, seja de um flash ou de
outras fontes, oferece maior consisténcia.

L

I_A IMPORTANCIA DA LUZ _l

e A hora de Ouro (Golden Hour)
o A hora dourada, ocorre logo apds o nascer do sol ou antes do por
do sol, e oferece uma luz suave e difusa que da vida a paisagens,
retratos e cenas cotidianas com tons quentes e sombras longas.
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[A IMPORTANCIA DA LUZ ]

e A hora Azul (Blue Hour)
o Refere-se a um periodo do dia que ocorre logo antes do nascer do
sol e logo apés o pér do sol, quando o céu tem um tom azul
profundo e saturado.

L

I_A IMPORTANCIA DA LUZ _|

e Luzes Artificiais e LaAmpadas
o Nem todas as lampadas emitem a mesma tonalidade de “branco”,
existe um espectro, medido em Kelvins (K), que determina esse
tipo de branco e que pode afetar a versao final da fotografia. A cor
mais utilizada em lampadas é de 4000K.

z E E l ’ l l l : I : . 7
» 3 » » » i » » s
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|_A IMPORTANCIA DA LUZ: Manipulacgdo _l
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|_A IMPORTANCIA DA LUZ: Manipulagdao _l

Sandro Silva
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[A IMPORTANCIA DA LUZ ]

e Balanco de Brancos

o Afeta a reproducao das cores na fotografia para compensar a
temperatura de cor da fonte de luz no ambiente onde a foto é
tirada. A temperatura de cor é medida em Kelvin (K) e varia de
fontes de luz mais quentes (como velas ou o poér do sol, que
emitem uma luz mais amarela ou avermelhada) até fontes mais
frias (como o céu nublado ou sombra, que tendem a emitir uma luz
azulada).

L

I_A IMPORTANCIA DA LUZ _l

e Direcdo e Qualidade de Luz
o A diregao a partir da qual a luz atinge o sujeito pode criar efeitos
muito diferentes. A iluminacgao frontal ilumina o objeto de maneira
uniforme, a iluminacao lateral enfatiza a textura e a profundidade e
a luz de fundo pode criar silhuetas ou um efeito de halo.
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B PAISAGEM ]

Sandro Silva = Sandro Silva

L _

|_ FOTOJORNALISMO (Prémio Pulitzer) _|

Sergey Ponomarev, 2016

Nick Ut, 8 de Junho de 1972
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|_FOTOGRAFIA DE EDI(;AO (Benoit Lapray)_|

—

|_ STREET PHOTO (Fotografia Urbana) _|

Autor Desconhecido

Autor Desconhecido

L _
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[ DESPORTO ]

-

Neil Leifer

|— NATUREZA

Richard Wong

L

Richard Wong
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l_ FOTOGRAFIA AEREA _I

155



|_A REVOLUGAO DOS SMARTPHONES _|

No mundo da fotografia, os smartphones surgiram como ferramentas
poderosas, capazes de capturar imagens impressionantes que rivalizam com
as maquinas tradicionais.

Vantagens: Os smartphones oferecem conveniéncia e acessibilidade
incomparaveis, passa a ser possivel capturar imagens a qualquer momento.
Com os avangos da tecnologia, os smartphones hoje tém sensores de alta
resolucdo, software sofisticado e uma ampla variedade de aplicagdes de
edicao.

L _

|_TIRAR PARTIDO DOS SMARTPHONES _l

e HDR (High Dynamic Range): O modo HDR permite equilibrar os realces e as
sombras em cenas de alto contraste, o que garante que a imagem tenha detalhes
em areas claras e escuras

e Panorama: Para paisagens urbanas ou de natureza, o recurso panorama permite
capturar uma perspectiva mais ampla

e Modo Retrato: Permite obter uma profundidade de campo superficial e efeito
bokeh, semelhante ao que seria possivel com uma maquina DSLR.

e Configuragbes manuais: Muitos smartphones possibilitam configuragées manuais,
que permitem ajustar IS0, velocidade do obturador e foco, o que permite um maior
controle sobre a fotografia”

L _
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|_TIRAR PARTIDO DOS SMARTPHONES _l

e Devido ao formato e tamanho do smartphone, pode ser dificil manter a posigao de
forma a garantir alinhamento e estabilizagdo. A utilizagdo de um tripe permite
colmatar esta dificuldade.

e E importante limpar reqularmente a lente do telemdvel para garantir imagens
nitidas.

e A posicdo da fotografia (horizontal e vertical) deve ser pensado ndo sé no
enquadramento mas também no meio em que a fotografia sera utilizado. A
plataforma Instagram priveligia imagens verticais.

L

I_TAMANHOS PARA INSTAGRAM _|

Vertical
1080PX

Quadrado
1080PX

Horizontal
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I_APPS PARA FOTOGRAFIA _I

Existem, hoje, diversas aplicagdes gratuitas que auxiliam a fotografia seja ao nivel da
edicdo como da captura. Estas apps tém varias configuragdes e modalidades de auxilio
para facilitar o trabalho do fotégrafo. Exemplo: Adobe Lightroom Mobile, Snapseed e
VSCO.

t snapseed
Lightroom %4 @

Mobile VSCo

FORMATOS DE

FOTOGRAFIA
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|_Formc11'os —l

Existem dois tipos principais de formatos de fotografia digital, cada um com as suas
vantagens e desvantagens:

Raw - Os formatos RAW contém dados brutos diretamente da camara, sem
processamento ou compressao.

e Vantagens: Maxima qualidade e flexibilidade para pés-processamento; permite
ajustes detalhados como exposicao, balango de brancos, e tonalidades.

e Desvantagens: Tamanhos de ficheiro grandes; requer software especializado para
edicdo e visualizagao.

Comprimidos - Os formatos comprimidos sé@o otimizados para reduzir o tamanho do
ficheiro, o que facilita o armazenamento e a partilha, mas podem comprometer a

Iialidade da imagem.

|_Form¢:|1'os _l

De um vasto leque de formatos comprimidos € mais comumente encontrarmos 0s
seguintes:

e JPEG: Amplamente utilizado, oferece uma boa compressdo, mas pode perder
qualidade em compressoes elevadas.

e PNG: Compressao sem perda de qualidade, ideal para imagens com texto ou
transparéncias.

e TIFF: Suporta compressao com e sem perda de qualidade; usado em impresséao e
edigao profissional.
GIF: Limitado a 256 cores; usado principalmente para animagdes simples.
HEIC (Formato Especifico de iPhone): Oferece melhor compresséo que o JPEG,
mantém alta qualidade de imagem; suporta cores de 16 bits e funcionalidades
adicionais como fotos multiplas num unico ficheiro e mapas de profundidade.

L _
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FIM
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