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Resumo

Reconhecendo a metafora como uma poderosa ferramenta que auxilia na
compreensdo de conceitos abstratos ou intangiveis — oriundos do contacto
diario entre um sujeito e o mundo onde este se insere — a sua ilustragdo e/ou
entendimento verificar-se-iam como impossiveis senao pela aplicacdo de um
qualquer processo comparativo que privilegiasse as associagdes e similitudes
entre elementos aparentemente distintos.

Como tal, com o objetivo especifico de compreender as circunstancias e
fatores que influenciam um individuo na criag¢do e materializagao dos
diversos aspetos que compdem o seu universo imaginario, adotou-se a
metafora como principal recurso deste relatorio de mestrado, passivel de ser
traduzida e contextualizada num sistema, aplicado ndo s6 em qualquer acao
criativa, mas também no contexto artistico.

Este estudo culminou num processo de condensag¢do e filtragem da natureza
e das carateristicas interdisciplinares da metafora, apoiando-se sempre tais
argumentos nas opinides dos mais prestigiados académicos, bem como nos
estilos e obras de dois artistas contemporaneos — Vladimir Kush e Michael
Cheval.

Como resultado desta metodologia, o sistema de tradu¢do redigido procurou
assegurar uma correta transferéncia das carateristicas da metafora para o
ambito visual, fundamentando-se, sobretudo, na utilizacdo de simbolos —
considerados os verdadeiros transportadores de significados — justificando-se
ndo s6 como uma atividade mental, mas também como um produto dessa
mesma acdo, capaz de oferecer um entendimento sobre determinados

conceitos abstratos, contrastando assim com as ferramentas tradicionais.

Palavras-chave:

Conceito abstrato; conceito metaforico; metafora; mundo imagindrio;

tradugdo simbolica



Abstract

Keywords:

Recognizing metaphor as a powerful tool that helps to understand abstract or
intangible concepts that arise from a subject's daily contact with the world in
which he lives, its illustration and/or understanding would be impossible if
not for the application of a comparative process that prioritizes associations
and similarities between seemingly distinct elements.

As such, with the specific objective of understanding the circumstances and
factors that influence an individual in the creation and materialization of the
various aspects that make up their imaginary universe, metaphor was adopted
as the main resource of this master's thesis, capable of being translated and
contextualized in a system, applied not only in any creative action but also in
the artistic context.

This study culminated in a process of condensing and filtering the nature and
interdisciplinary characteristics of metaphor, always supporting such
arguments with the opinions of the most prestigious academics, as well as the
styles and works of two contemporary artists — Vladimir Kush and Michael
Cheval.

As a result of this methodology, the translation system designed sought to
ensure a correct transfer of the characteristics of metaphor to the visual
sphere, being based, above all, on the usage of symbols — considered to be the
true convoyers of meaning — justifying itself not only as a mental activity but
also as a product of this same action, capable of offering an understanding of

certain abstract concepts, thus contrasting with traditional tools.

Abstract concept; imaginary world; metaphor; metaphorical concept;

symbolic translation
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Introduciao

Particularmente interessado em compreender e explorar as circunstancias ou
metodologias que conduzem um qualquer sujeito na conce¢do e materializacdo dos
ambientes e elementos que compdem o seu proprio plano imaginério. Assumiu-se como
o principal motivo para esta investigacao a argumentacao e contextualizacdo da metafora,
como uma possivel ferramenta a considerar-se para este ato criativo, suscetivel de ser
igualmente traduzida para o ambito das artes plasticas.

Compreendida como uma palavra, frase ou expressdo, a metafora ¢
frequentemente associada a arte da retorica e considerada uma ferramenta linguistica,
cujo principal objetivo persiste na referenciacdo de algo por meio de uma comparagdo
implicita, transferindo dados e informa¢des de um elemento para outro, aparentemente
distinto, estabelecendo uma qualquer relagdo de semelhanga que se pretenda evidenciar.

Procurando transcender esta perspetiva um tanto elementar — esta investigacao
apoia e destaca as potencialidades da metafora como um recurso que exerce um papel
igualmente significativo no campo cognitivo — assumindo-se como condi¢do essencial
para que um individuo experiencie e organize, de forma adequada, as informagdes que
recebe do mundo que o rodeia.

Reconhecendo que a teoria da metafora cognitiva declara este recurso como
crucial e empregue de modo automatico por qualquer individuo no seu dia a dia,
auxiliando-o na compreensdo de um conjunto de conceitos que nao estdo inscritos no seu
plano de realidade e que apenas poderdo ser entendidos mediante de um necessario
processo que enfatize as semelhancas formais e/ou simbolicas presentes entre elementos
ou vocabularios mais familiares. Privilegiou-se a realizagdo de uma analise aprofundada
sobre o caracter interdisciplinar da metafora, condensando as informagdes e os resultados
obtidos numa formula devidamente redigida que permita contextualizar e sistematizar as
capacidades deste recurso como processo criativo, ou como produto desenvolvido em
contexto artistico.

Existe uma simultanea consciéncia da clara amplitude e subjetividade inerentes
ao conceito de mundo imaginario. Como tal, antecipou-se logo no inicio desta
investigagdo, a impossibilidade em se afirmar que a definicdo deste conceito fosse
universal ou definitiva, estendendo-se semelhantes juizos aos fatores e motores aplicados

num qualquer ato criativo, que — estando altamente dependente das perspetivas, opgoes
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ou motivagdes pessoais que caraterizam o seu sujeito criador — tornariam invidveis
quaisquer argumentos que os defendam como hierarquicamente equivalentes.

Adotou-se uma metodologia de filtragem e condensacdo, oriunda desta mesma
consciéncia sobre a subjetividade subjacente aos conceitos e ferramentas criativas com as
quais se iria trabalhar, bem como da previsdo de possiveis alargamentos do ambito
inicialmente proposto.

Percorrendo os diversos capitulos desta investigagdo, ¢ verificavel a utilizagao de
diferentes autores, conceitos € mecanismos, todos eles importantes filtros que visam
restringir o espetro deste estudo (justificados pela dubiedade implicita ao conceito de
mundo imaginario, decorrente de constantes revisdes que dificultam a tarefa de quem o
analisa).

Desta forma, serviu a segunda parte desta investigacdo para apresentar o primeiro
filtro a ser aplicado ao amplo processo conhecido como criagdo imagindria. A metéfora,
recurso que apresenta certos pontos em comum com o conceito anterior, despertou um
interesse suficientemente grande para ser apresentada como a principal temadtica a
investigar-se neste relatorio de projeto.

Fala-se, especificamente, da intengdo heuristica e esclarecedora acoplada a ambos
os recursos. A natureza e fungdes do mundo imaginério, em comparagdo ao que foi
anteriormente declarado sobre a teoria da metafora cognitiva, sao bastante semelhantes
no que respeita ao auxilio que prestam a um individuo no momento de projetar,
materializar e entender multiplos conceitos abstratos — ou pouco delineados — que surgem
no seu quotidiano e que sé poderdo ser compreendidos se houver um método que priorize
as semelhancgas entre esses conceitos € outros mais claros para o sujeito.

Para esta Parte II, foram utilizados principalmente os escritos de George Lakoff e
de Mark Johnson, que — décadas depois do seu langamento — ainda sdo considerados
mecanismos substanciais na investigacdo conduzida sobre esta tematica.

Por outro lado, numa terceira parte, apresentou-se um manifesto artistico proprio
(composto por quatro pontos fundamentais) — que acumulou fun¢des enquanto guia e
orientador para uma adequada selecdo dos dois artistas que influenciaram este projeto
(tanto a niveis técnicos como conceptuais) — e cujos paralelos e divergéncias resultantes
desta profunda andlise permitiram sustentar a viabilidade do sistema metaférico
concebido, justificando-o como uma ferramenta que sublinha as capacidades visuais e
artisticas da metafora, e que utiliza os simbolos e os seus sentidos para preencher o lugar

dos conceitos familiares que apoiardo neste processo.
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Contudo, além das fungdes categorizadoras que resultaram numa escolha de
Vladimir Kush e Michael Cheval como artistas cujos estilos e obras seriam usados para
exemplificar as capacidades da formula anteriormente referida, este manifesto seria
igualmente relevante para contextualizar, decompor e sistematizar o proprio trabalho
pratico que acompanha esta componente mais teorica do projeto (apresentada numa Parte
V).

Assume-se o papel desta investigacdo como processo simultdneo que pesquisa e
molda as perguntas e respostas que estao refletidas e/ou ilustradas nas obras que compdem
o portefolio elaborado. Ambas procuram contextualizar e exemplificar o sistema
metaforico que se criou, demonstrando a sua capacidade em preencher as lacunas do
conhecimento humano.

Perante métodos tradicionais que usam a logica e a razdo — mas que nao
conseguem formular respostas para diversos conceitos que surgem diariamente — ¢
necessaria uma ferramenta que retina as interpretagdes e significados de diferentes fontes
ou meios subjetivos, possibilitando uma compreensao de elementos que constantemente

aparecem perante um sujeito e que lhe causam uma sensa¢ao de inconformismo.
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Parte I — Mundo Imaginario
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1.1. Definic¢ao

Inicia-se esta investigacdo reconhecendo-se que o conceito de “imaginacao”
traduz-se como ac¢do e resultado de uma cadeia de origens imemoraveis, cujo vasto
contexto histdrico-cultural, aliado a uma ampla gama de perspetivas individualizadas,
comprovam assim a dificuldade com a qual estudiosos se deparam num momento de
defini-lo.

Como derivagdo do latim “imaginatio”, a imaginacdo ¢ considerada como
faculdade humana que visa representar algo sensivel, real ou desejado que ndo pertence
ao dominio do sujeito.! Pelo que, e em concordancia com Ribot (1906), é tida como
verdadeiramente ilimitada e desprovida de quaisquer amarras cientificas ou racionais
pelas quais a “realidade” ¢ regida.

Por outro lado, reconhecem-se ainda as capacidades deste termo no auxilio a
compreensdo de fendmenos estranhos, empregando-se um conjunto de relacdes
cognitivas e psicoldgicas, realizadas num contexto de vazio e de auséncia de
dados/aptidoes suficientes, para se compreender o estranho evento que se testemunhara.

Perante estes dados, afirma-se que um universo imaginario corresponde a um
cenario ficcional que fora conscientemente ou inconscientemente concebido. Neste
sentido — e antes mesmo de prosseguir com a investigacdo proposta — defende-se a decisdo
de ndo aprofundar diferentes questdes sobre métodos, fatores e formas criativas que
caraterizam este sistema de concecao/representacdo imaginativa, pois — tratando-se de
uma faculdade altamente subjetiva — da qual ¢ impossivel desvincular-se o seu sujeito
criador, a sua decomposicdo e sistematizacdo sdo extremamente dificeis, j& que as
bases/ferramentas deste processo derivam, maioritariamente, dos distintos pontos de
vista, opcoes e tragos unicos de cada individuo.

Deste modo, optou-se por utilizar a metafora como principal objeto de analise,
ferramenta criativa e base deste projeto, desempenhando um papel fundamental como
recurso auxiliar na representacdo/concecdo de mundos, bem como dos
conceitos/elementos que compdem tais planos imagindrios. Tal opgdo resulta de uma
categorizacdo associada ao autor deste estudo, assumindo-se assim como um possivel

caminho entre os demais infinitos.

! Para mais informacdes, consultar (Imaginagdo, n.d.).
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1.2. Natureza da Imaginacao Criativa

Descrita como produto da estranha psique humana, a imaginagdo criativa
carateriza-se como um processo mental que intende a uma proje¢ao animica, cujas bases
aludem para um conjunto de agentes que, consciente e inconscientemente,
moldaram/influenciaram o sujeito.

Tal como ja foi referido, esta investigagdo ndo tem como proposito aprofundar os
diversos fatores por detras deste processo. Contudo, como base para as ideias a apresentar
nas Partes III e IV, seria impensavel ndo mencionar as agdes criativas envoltas a origem
do elemento imaginario.

Neste sentido, e em correlagdo com Ribot (1906), afirma-se que a imaginagao
criativa opera em duas partes fundamentais: uma negativa e preliminar (intitulada de
dissocia¢dio); e uma positiva e construtiva (a associacio).?

Considerada como agao preparatéria/inicial a criagdo, a dissociagdo ¢ tida como
um processo de “abstracdo” da forma ou propdsito original, envolvendo uma variedade
de métodos que visam categorizar, romper e desagregar os dados existentes, a fim de se
produzirem novas combinagdes.

Por outro lado, e operando numa fase posterior, a associacdo seguira dois possiveis
trajetos: funcionando por contiguidade/continuidade (reproduzindo uma qualquer
sequéncia de conexao entre as partes, sendo tal processo reduzido aos habitos contraidos
pelo sujeito); ou por semelhanca (estabelecendo uma qualquer relagdo entre objetos que
compartilham uma ou mais propriedades entre si).

Assumindo-se que criacdo imaginaria que emerge desta dupla atividade estabelece
novas combinagdes e conexdes entre diversos elementos e conceitos, reconhecem-se que
tais relacdes e associacOes estdo sempre dependentes do sujeito criativo que as realiza.

Concluido este primeiro segmento, a Parte Il funcionard como um segundo filtro
aplicado a este amplo processo conhecido como imaginagdo criativa, abordando o

principal fator e ferramenta sobre a qual toda a investigacao foi conduzida — a metéafora.

2 Para mais informacdes, consultar Ribot (1906, pp. 15-30).
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Parte II — Metafora
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2.1. Definicao

99, ¢

O termo metafora resulta da juncao das palavras petd (meta-, “sobre”; “através”)
+ pépw (phéro, “carregar”; “transportar”’) que formam o verbo petoaeépw (metaphéro,
“transportar”’; “transferir’’), uma derivacdo da palavra grega petagopd (metaphord).®

Uma metéafora ¢ assim compreendida como uma palavra, frase ou expressao,
aplicada na referenciacio de algo através de uma comparagdo implicita,
transferindo/deslocando e utilizando carateristicas/ideias de um elemento para outro —
aparentemente distinto — mas com o qual mantém uma qualquer relagao de semelhanga.

Desta forma, esta ferramenta traduz-se num método que auxilia na compreensao
de um conceito que ndo pode ser integralmente entendido, pois pertence a um dominio
separado daquele em que o sujeito esta inserido. Tal conceito — ndo delimitado ou abstrato
— podera apenas ser compreendido pela comparagao a um outro elemento mais familiar.
Como tal, uma das principais capacidades da metafora reside na sua habilidade em

fornecer e identificar semelhangas entre conceitos distintos, efetuando uma énfase e/ou

ocultacdo de dados.

3 Para mais informacdes, consultar Instituto Anténio Houaiss de Lexicografia Portugal (2005).
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2.2. Ferramenta Linguistica

Na histéria da filosofia ocidental, a origem da defini¢do de metafora foi, na
maioria das vezes, creditada a Aristoteles, sendo que a sua importancia e principais
fungdes poderao ser claramente compreendidas através da sua observacao, em duas obras
deste filésofo.

Em “Poética” enfatiza-se a sua aplicagdo e funcionamento. ‘“Metafora ¢ a
aplicagdo de um nome estranho por transferéncia de género para espécie, ou de espécie
para género, ou de espécie para espécie, ou por analogia, isto €, propor¢ao.” (Aristoteles,
1922, p. 77-79).% Enquanto em “Retdrica”, é destacado o potencial da metafora na criagio
de um processo de aprendizagem mais agradavel. “Um efeito marcante é garantido pelo
uso da metafora que envolve um toque de surpresa. O ouvinte tem o prazer de aprender
algo novo; dai também o prazer proporcionado pelos enigmas.” (Aristoteles, 1909, p.
27).°

Em linha com Umberto Eco, argumenta-se que poucos foram os académicos
capazes de trazer algo de novo as ideias fundamentais de Aristételes. Como tal, e
reconhecendo a metafora como parte de um conjunto de ferramentas usadas pela arte da
retorica, e que visam demonstrar as capacidades linguisticas e de enunciagdo de um
sujeito,® admite-se que as suas fungdes como instrumento heuristico para educacio,
persuasdo e motivacao do publico possibilitam, ndo s6 a iluminagao de espirito do sujeito
(j& que proporcionam uma compreensdo repentina de algo), como a realizagdo de um

principal apelo ao subjetivo de cada um.

4No original “Metaphor is the application of an alien name by transference either from genus to
species, or from species to genus, or from species to species, or by analogy, that is, proportion”.

5 No original “4 striking effect is secured by using a metaphor which involves a touch of suprise.
The hearer has the pleasure of learning something new; hence also the pleasure given by riddles”.

8 Opinido defendida pelo lexicografo e filosofo francés Emile Littré, que afirmou que “certas formas

de linguagem ¢ que dao ao discurso mais graga, vivacidade, brilho e vigor” (Suhamy, n.d., p. 7).
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2.3. Ferramenta Cognitiva / Pensamento Metaforico

Analisados os antecedentes e a natureza da metafora como dispositivo linguistico,
autores como George Lakoff e Mark Johnson concluiram que a mesma desempenha um
papel igualmente significativo a niveis cognitivos, ou seja, que “a metafora ¢ para a
maioria das pessoas um recurso da imaginacao poética e um enfeite retérico” (Lakoff e
Johnson, 2003, p. 3).’

Deste modo, reconhecendo-se a sua complexidade e abrangéncia historica,
afirma-se apenas que o surgimento e disseminagao desta perspetiva foram paralelos a um
aumento do interesse pelas teorias cognitivas da psicologia, no século XX. Desde entdo,
a tematica foi abordada por diversos autores — levantamento esse que foi realizado por
Madsen (2005) —no capitulo /.2. de um artigo seu, intitulado: “A4 brief history of cognitive
metaphor theory”.

Dada a extensa historia do termo, as perspetivas diversificadas a respeito da sua
natureza conceptual e fungdes cognitivas, bem como o facto deste mestrado focar-se na
esfera das artes plasticas, ¢ razoavel afirmar-se que ndo se fard um estudo aprofundado
sobre tais opinides divergentes, uma vez que isso, inevitavelmente, ampliaria o &mbito
proposto para esta investigacao.

Consequentemente, esta analise conceptual do termo incidird, principalmente, nas
descobertas de Lakoff e Johnson (2003), cujas investigacdes reuniram a maioria destes
dados, e os argumentos que forneceram sdo ainda considerados um desenvolvimento
substancial na investigagdo conduzida sobre o assunto.

Reconhecendo-se que a principal carateristica deste recurso ¢ realizagdo de uma
comparacao que demonstra como dois elementos — aparentemente distintos — poderao
apresentar semelhancas relevantes entre si, Lakoff e Johnson (2003) definem a metafora
como ferramenta crucial para o correto funcionamento do pensamento humano,
descrevendo este seu sistema conceptual como fundamentalmente metaforico (definindo
este processo como inconsciente e fruto de uma série de agdes que um individuo realiza

de forma automatica).®

" No original “Metaphor is for most people a device of poetic imagination and the rhetorical
flourish”™.
8 O sistema conceptual é o método utilizado para organizar o conhecimento adquirido sobre o

mundo.
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Reiterando o que foi inicialmente definido como potencial resultado desta
investigacdo, inicia-se aqui o desenhar da formula que traduzird as capacidades da
metafora — ndo s6 como recurso linguistico-cognitivo — mas também como dispositivo
com amplas possibilidades visuais. Para tal, ¢ importante salientar que a estrutura deste
estudo seguiu um percurso de condensacao e filtragem relativamente as nogdes
intrinsecas deste recurso, analisando a sua natureza interdisciplinar, coletando dados
sobre o seu funcionamento em outras esferas do conhecimento com o intuito de se
elaborar um sistema semelhante, mas adequadamente traduzido para o campo visual.

Passando para a redagdo deste novo sistema, analisa-se e decompde-se 0 processo
de deslocamento que visa a formacao de um conceito metaférico (ou seja, o dominio/ideia
cujo entendimento resulta da aplicacdo da metafora, que transferiu os dados/carateristicas
de um outro elemento, permitindo, dessa forma, a sua compreensao).

Traduzindo-se pela formula simples — conceito A € conceito B — os dois dominios
que participam na criagdo deste conceito metaforico sdo designados, inversamente, de
dominio de origem (conceito do qual se extrai informacdes) e dominio de destino
(conceito que recebe essas informagdes). Numa perspetiva conceptual, a aplicagdo da
metafora traduz-se num desenvolvimento de mappings (relagdes de semelhanca

encontradas entre conceitos distintos). Ver figura 1.
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Figura 1

Relacao entre o Conceito A e Conceito B.

Conceito A + Conceito B
Dominio de recebe Dominio de
Destino informagdes do Origem

E inconcebivel afirmar-se que, desde o inicio, este Conceito A tenha possuido
semelhancas com o referido dominio de origem, pois tais paralelos s6 se tornaram
aparentes no momento em que o ultimo se definiu a partir do primeiro, adquirindo uma

série de elementos/carateristicas como produto dessa transferéncia.
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2.4. Sistematizacao de Conceitos Metaforicos

Sendo que o quotidiano de um sujeito € marcado por uma constante rece¢cao de
variadissimos dados e informagdes (de origens internas e externas), os quais necessitam
de ser decodificados e compreendidos, de modo a possibilitar uma manuten¢io/continua
presenca no plano da realidade, ¢ em concordancia com Feinstein (1996), que se
argumenta que o processo diario que carateriza a evolugdo e interagao de um individuo
com este mundo, traduz-se numa rede de experiéncias adquiridas por contacto e do
entendimento — ndo sé de si proprio — como daqueles que o rodeiam, das ideias e dados

que o circundam, etc.

2.4.1. Conceito abstrato e conceito familiar

Dado que um dos principios fundamentais da teoria da metafora cognitiva assenta
na questdo de que o entendimento de todas as nogdes abstratas envolve uma analogia a
experimentacao fisica e imediata do mundo, compreende-se que da constante interagdo
com a realidade cabera ao sujeito formular um sistema comunicativo apropriado, criando
e transformando variados simbolos — aqui tidos como os transportadores de
sentido/significado — para transmitir/compartilhar informagdes com os seus pares.

Neste ponto, apresenta-se um novo aparte, pois ndo existem intencdes em se
aprofundar estes variados tipos de sistemas comunicativos, uma vez que tal op¢ao apenas
provocaria um desvio da tematica proposta. Em contrapartida, a solugdo adotada (e a
continuar a ser desenvolvida nas Partes III e V), descreve uma perspetiva individual,
também ela refletida na parte pratica deste projeto.

Revisitando a formula anterior (ver figura 1) reconhece-se que um conceito
abstrato (Conceito A), que descende da nog¢do de dominio de destino, equivale a um
conjunto de conceitos vivenciados diariamente, € que ndo pertencem ao mesmo plano do

sujeito: tais como emogdes; experiéncias estéticas; valores morais; ideias; etc.’

® “A metafora ¢ uma das ferramentas mais importantes que usamos para tentar compreender
parcialmente o que ndo pode ser compreendido totalmente: os nossos sentimentos, experiéncias estéticas,
praticas morais e a consciéncia espiritual. Esses esfor¢os de imaginacdo ndo sdo desprovidos de

racionalidade; como usam a metafora, empregam uma racionalidade imaginativa”. No original
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Por outro lado, reconhece-se que a utilizagao de conceitos literais/familiares ¢ uma
consequéncia natural do desencadeamento da linguagem, considerados automaticos e
acionados/utilizados no momento em que sdo necessarios. Como tal, afirma-se que a
linguagem abstrata ¢ o resultado dessa mesma falha ou incapacidade do sujeito em
compreender o significado de algo.

E perante este tipo de conceitos que ndo pertencem ao mesmo plano do sujeito,
que se afirma como necessaria a aplicacdo de um recurso que auxilie na sua compreensao.
A metéfora surge neste preciso momento, definindo-se como ferramenta que utiliza um
conceito mais concreto, tangivel e fisico (conceito familiar) para compreender todos os
outros conceitos mais abstratos, difusos ou ndo delineados (dai afirmar-se que um
Conceito Abstrato recebe as carateristicas do Conceito Familiar e que o entendimento de
um Conceito Abstrato depende da familiaridade existente entre o sujeito com o dominio

de origem utilizado).'° Ver figura 2.

“Metaphor is one of our most important tools for trying to comprehend partially what cannot be
comprehended totally: our feelings, aesthetic experiences, moral practices, and spiritual awareness. These
endeavors of imagination are not devoid of rationality, since they use metaphor, they employ an imaginative
rationality” (Lakoff & Johnson, 2003, p. 193).

10 No entanto, a familiaridade por si s6 pode ser insuficiente para se compreender algo, visto que
perante uma aplicacdo adequada e uma metdfora bem construida, at¢ um individuo com menos
conhecimento sobre o elemento pode entendé-lo parcialmente. Para mais informagdes, consultar Gluckberg

(2003).
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Figura 2

Relacao entre o Conceito Abstrato e Conceito Familiar.

Conceito Conceito
Abstrato/ + Familiar/
Conceito A Conceito B

Dominio de recebe Dominio de
Destino carateristicas do Origem

2.4.2. Natureza do conceito metaforico

Reiterando que a principal premissa da teoria da metafora cognitiva refere que as
nogoes abstratas resultam da experimentagdo direta e da agdo fisica com o ambiente que
envolve o sujeito. Ao aplicar a metafora como ferramenta auxiliar na compreensao de
conceitos abstratos, estabelece-se uma vasta rede de mappings com outros conceitos e/ou
elementos mais familiares.

Neste sentido, seria irresponsavel e incorreto nao referir que o sujeito que realizou
tais processos moveu-se por um conjunto claro de opgdes, motivos e perspetivas pessoais
— sejam elas consciente ou inconscientemente aplicadas — e que culminam num processo
de categorizagao, onde foram selecionados os melhores conceitos para serem usados neste
processo de transferéncia de carateristicas.

Admitindo-se que estas as operacdes cognitivas sao universais — ou seja, possiveis
de serem realizadas por qualquer individuo — tal universalidade ndo deve ser interpretada
como facto de que todos os seres possuirem um sistema conceptual semelhante. Existem
diferencas e alteragdes, decorrentes de diversos fatores socioculturais e individuais, que
resultam numa igual mutabilidade do sistema conceptual de cada um.

Este argumento torna-se evidente numa andlise aos valores fundamentais que
distinguem as diferentes culturas, que — objetivamente — condicionardo a estrutura
metaforica adotada por cada uma delas.

Ainda neste ponto, seria igualmente inadmissivel afirmar que qualquer relagao

entre os conceitos A (conceito abstrato) e B (conceito familiar) seja aceitavel, pois este
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método utiliza sempre o conceito mais familiar para compreender um conceito mais
abstrato. Ou seja, um conceito metaforico assume-se como unidirecional, impedindo que
os dominios de destino sejam utilizados para compreender os dominios de origem.

Por outro lado, ndo se pode afirmar que através deste processo se alcanga um
entendimento completo do conceito abstrato, uma vez que se trata de um conceito
subjetivo e imaterial, cujas associacdes metafdricas estdo também dependentes de uma
série de opgdes pessoais — tornando apenas possivel alcancar uma compreensao parcial
deste.

Ciente dos factos, assume-se que esta investigacdo corrobora a perspetiva de
Feinstein (1996). Neste sentido, reconhecidas as fun¢des da metafora como mecanismo
linguistico e conceptual (tal como discutido em 2.2. e 2.3.), afirma-se o seu papel como
processo e/ou agdo do pensamento.

Por outro lado, ao serem avaliadas as suas capacidades na explicagao e/ou
ilustragdo parcial de conceitos abstratos (suprindo assim as deficiéncias da linguagem
literal). Justifica-se que um conceito metaforico — o resultado deste mesmo método —
demonstra como a metafora, ndo s6 assume as fungdes de processo, mas também de

produto dessa mesma acdo mental. Algo verificavel pela formula apresentada pela Figura

3.

Figura 3

Sistematizagao de Conceitos Metaforicos.

Abstrato Familiar Metaforico

Conceito Conceito . - Conceito
+ Metafora ]

Como parte dos objetivos estabelecidos para esta investigagdo, procurou-se
traduzir numa simples féormula, um adequando sistema metaforico que condensasse e
filtrasse diversos processos e aplicacdes da metafora nos diferentes campos do
conhecimento. Esse sistema seria, posteriormente, aplicado no campo visual (mais
propriamente como ferramenta artistica), evidenciando as capacidades deste recurso na
ilustragdo ou tradugdo grafica de conceitos incorporeos e incompreensiveis por meio dos

métodos tradicionais da 16gica ou da razdo.
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Admitindo-se desde ja, que a formula anterior (ver Figura 3) serd aplicada como
sistema comum na conce¢ao de todas as obras que compdem este projeto autoral, deixa-
se essa mesma analise e apresentacdo para a Parte IV desta investigacdo, uma vez que o
que se propdem agora ¢ uma exemplificagdo geral deste sistema, dando-se como exemplo
o famoso verso do poeta portugués Luis de Camdes: “Amor ¢ um fogo que arde sem se
ver” (Camdes & Pimpao, 1953, p. 135).

Ao decompor e analisar tal verso, ¢ possivel notar o esquema geral da metafora

(conceito A ¢ conceito B). Ver Figura 4.
Figura 4

Exemplificagdo da formula basica da metafora com o verso “Amor € um fogo que

arde sem se ver” (Conceito A ¢ Conceito B).

Amor + + um fogo

O~

Conceito A Conceito B
(Conceito # # (Conceito

Abstrato) Familiar)

Reiterando o papel da metafora como ferramenta que estabelece uma comparagao
implicita entre conceitos. O verbo copulativo “€¢” funciona como elemento que enfatiza
tais semelhancas.

Se a palavra “amor” desempenha a fun¢do de conceito A, enquanto “um fogo”
funciona como conceito B — ao aplicar os termos abordados nos capitulos anteriores desta
investigagdo — compreende-se que o “amor” ¢ designado de conceito abstrato (dominio
de destino), enquanto “fogo” ¢ um conceito familiar (dominio de origem).

O conceito de amor ¢ inteligivel, intangivel e subjetivo. Como tal, s através da
utilizacdo de um conceito mais fisico, tangivel e objetivo — como o fogo — ¢ que esse
conceito abstrato podera ser compreendido.

Ao unir este primeiro trecho ao resto do verso — “arde sem se ver” — Camdes

confere uma énfase grafica e simbolica a nogdo de “amor”, expressando a intensidade da
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paixao associada a este sentimento nado visivel, definindo-o — metaforicamente — como

“um fogo que arde sem se ver”. Ver Figura 5.

Figura 5

Exemplificagdo do sistema metaforico com o verso “Amor ¢ um fogo que arde

sem se ver”.

Conceito Conceito , Conceito
. Metafora .
Abstrato Familiar Metaforico

Amor AMOR
(nogdo que se um fogo (conceito)
d é (elemento Metafora &

pretende

¢ um fogo (que
compreender)

arde sem se
ver)

familiar)

Ciente que o exemplo utilizado partiu da esfera linguistica, argumenta-se que, face
a elevada popularidade e disseminagdo verbal do verso em questdo — especificamente na
cultura portuguesa — ndo seria errado afirmar que tal caraterizacdo deste sentimento
conquistou patamares conceptuais.

Reitera-se que um conceito metaforico ndo € universal, e tal como foi analisado
em 2.4.2., a sua compreensdo e validade estdo altamente dependentes da estrutura
metaforica de cada individuo ou cultura. Contudo, uma vez que esta investigacdo ¢
produto de um relatério de mestrado elaborado em contexto e para uma institui¢ao
portuguesa, esta famosa metafora de Camoes pareceu apropriada para exemplificar o

funcionamento do conceito metaforico.
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Parte III — A Metafora no Contexto Artistico
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Apresentada a historia, natureza e fungdes do principal elemento criativo que
alicerca este projeto. Servird esta terceira parte da investigagdo, nao so para demonstrar a
aplicacdo da metafora enquanto ferramenta visual, mas também a viabilidade do sistema
metaforico apresentado no capitulo anterior (ver Figura 3).

E evidente que discutir a metdfora em contexto artistico traduzir-se-ia num
alargamento do ambito proposto para esta investigagdo, pois todas estas questdes sobre
valorizacdo e interpretacdo lateral dos elementos de uma obra, ndo sdo recentes no
panorama/historia das artes (poderd dizer-se inclusive, que talvez ndo existira arte sem
metaforas).

Dada a complexidade deste recurso, a imensiddo de artistas que trabalham
com/sobre o mesmo e ao facto deste texto se cingir a um relatdrio de projeto, apresentam-
se —desde ja — quatro topicos fundamentais que compdem um manifesto artistico proprio.
Estes topicos serviram como pontos estruturais e orientadores para a execugao do trabalho
pratico (a ser apresentado na Parte IV), bem como filtros e/ou condi¢gdes empregues na
selecdo de dois artistas contemporaneos que demonstram como este recurso pode ser
aplicado no contexto artistico.

Deste modo, reconhece-se (a) a anuéncia e utilizacdo da metafora como
mecanismo criativo e ferramenta predileta que auxilia na compreensdo de experiéncias
ou elementos estranhos; (b) a aplicagdao de simbolos como transportadores de sentidos;
(c) a identificacdo do plano imaginario/fantastico como espago que legitima todo o
processo, contetido e interpretagdes concebidas por meio deste sistema; e (d) a intencdo
e ilustracdo dos elementos compositivos como ideais deles mesmos — como pontos
fundamentais de um manifesto orientador e estrutural para esta proposta e projeto — bem
como filtros que foram aplicados ao amplo contexto artistico onde a metafora atua.

Neste sentido, privilegiaram-se artistas que possuem um sistema de traducdo e
representacao semelhante ao apresentado — utilizando a metafora como ferramenta visual
— unindo-a a conceitos reconheciveis e tangiveis (bem como ao seu simbolismo),
permitindo assim a compreensdo de no¢des mais complexas.

Por outro lado, favoreceram-se aqueles que apresentam uma opinido idéntica
sobre a fun¢do do mundo imaginario, destacando-se também pelo alto cariz realista das
suas obras (uma funcao crucial na concretizacao e transmissao destes conteudos).

Apo6s consideradas as opgdes e a presenga destes quatro filtros no trabalho de cada
artista, selecionou-se Vladimir Kush e Michael Cheval para a andlise que serd feita em

seguida, recusando-se assim quaisquer outros autores e percursores de estilos artisticos
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adjacentes ao popularmente conhecido movimento surrealista, e que — embora se cruzem
em alguns pontos especificos desta proposta de investigagdo — distanciam-se num
qualquer dos outros trés pontos.

Contudo — e igualmente consciente da natureza subjetiva deste recurso
(dependente das escolhas e carateristicas pessoais do sujeito que o usa) — a selecdo destes
artistas também se deveu a uma identificacdo pessoal, em termos estéticos, técnicos e
conceptuais, com os seus estilos e projetos.

Vale ainda referenciar que, por vezes, o trabalho destes dois artistas — Vladimir
Kush e Michael Cheval — ¢ apelidado ou categorizado como surrealista. No entanto, esta
¢ uma adjetivagao rejeitada pelos autores, pois os seus trabalhos em nada se enquadram
na classificagdo deste movimento artistico do século XX, mas sim, nos estilos artisticos
denominados de Realismo Metaforico e Absurdo (algo que serd desenvolvido mais

adiante).
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3.1. Michael Cheval — Absurdo

Iniciando com a andlise destes artistas — Michael Cheval — ¢ um artista
contemporaneo cuja obra se define como parte de um estilo artistico intitulado de
“Absurdo”,!! caraterizado como uma possivel representagio do lado invertido da
realidade,'? que se manifesta como “um jogo de imagina¢do, onde todos os lagos sdo
cuidadosamente escolhidos para construir uma trama literaria” (Cheval, 2009b).*3

Antes mesmo de prosseguir com a analise do termo, reconhece-se que a sua
defini¢dao ndo ¢ universal, pelo que — e no contexto desta investigacao — privilegia-se a
perspetiva de Cheval em detrimento de qualquer outro sentido popularizado pela doutrina
do absurdismo.

Esta afirmacao tem como objetivo salientar a existéncia de divergéncias e de uma
variedade, nao s6 de definigdes, mas também das solu¢des adotadas para responder a
principal problemadtica desta filosofia. Dessa forma, recusam-se j& aqui, argumentos de
fil6sofos existencialistas como Chestov, Jaspers e Kierkegaard — uma vez que tendem
para uma solu¢do de escapismo — como principal contra-argumento para a
nog¢ao/condi¢ao em questao.

Nao se cogita refutar quaisquer opinides apresentadas pelos filésofos enunciados.
Tal recusa surge apenas do facto de (a) ndo ser essa a proposta desta investigacao e (b)
ndo se perceberem tais formas de escapismo como solucdes decorrentes na obra de
Cheval.

Deste modo, o que se reconhece ¢ uma certa equivaléncia entre o projeto deste
artista e as respostas apresentadas pelo ensaista franco-argelino Albert Camus, na sua obra
“O mito de Sisifo”.

Passando a explicag¢do, compreende-se que para Camus, o absurdo traduz-se uma
visdo conflituosa entre aquilo que o sujeito procura no mundo onde se insere (ou seja,

uma razao ou uma qualquer ordem que justifique as suas agdes/existéncia) e a verdadeira

11«0 absurdo, como qualquer outro género, tem regras proprias. Mas compreende tudo o que estd
fora das regras e limites comuns”. No original “Absurdity, like any other genre has its own rules. But it
comprises everything, which lies outside of common rules and boundaries” Carrillo (2008).

12 Citando Frank Zappa, Cheval afirma que “para mim o absurdo é a realidade”. No original “To me
absurdity is the reality” (Huckleberry Fine Art Gallery, 2014, 0:04-0:24).

13 No original “game of the imagination, where all ties are carefully chosen to construct a literary

plot”.
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forma segundo a qual tal universo opera e se apresenta (um espago absurdo, ou um caos
sem forma).

Como tal, esta tangéncia entre a noc¢do de “absurdo” defendida pelo ensaista, face
aquela que se observa em Cheval, justifica-se pelo facto de as imagens criadas pelo ultimo
remeterem para essa mesma ideia do mundo, um lugar irracional, onde todas as agdes e
desejos parecem culminar em algo sem sentido.

Perante uma definicdo original que acumula uma certa carga pessimista,
pejorativa, e até mesmo cética — ndo o fosse o “absurdo” produto da filosofia
existencialista — e explicado como a necessidade por significado, num universo onde tal
ndo existe. Camus sugere que um sujeito absurdo tem no ato criativo um método que lhe
permite lidar com o desgaste trazido pela realizagdo da sua propria condi¢do. Dessa
forma, tendo em vista que os trabalhos de Cheval apresentam um tom mais alegre e
otimista face a perspetiva filosofica do termo, podera afirma-se que as suas obras sao atos
de expressdo criativa que reconhecem a impossibilidade de escapar deste mundo absurdo,
sendo apenas possivel aceita-lo e ilustra-lo.

Esta propensao de aceitar o destino absurdo reservado a humanidade, foi retratado
por Camus através da evocacdo da personagem da mitologia grega — Sisifo — tido como
o her6i absurdo por exceléncia, eternamente punido pelos deuses a rolar uma enorme
pedra até ao topo de uma colina do submundo, apenas para que esta rolasse de volta para
base da encosta.

Para Camus, a puni¢do desta personagem funciona como derradeira representagao
desta condigdo absurda, alegando a necessidade de se chegar a um entendimento com os
factos da vida e da existéncia de um sujeito, procurando apenas encontrar felicidade nos
problemas dos quais ndo se consegue escapar.

Para Cheval estes mesmos aspetos desconhecidos e as situagdes paradoxais deste
universo sdo valorizadas, pois permitem vivificar elementos comuns e quotidianos sob
novas cores ou angulos, fomentando uma sensacao evolutiva, originada pela ampliacao
de horizontes oferecida pelas respostas/solu¢des dadas nestes trabalhos.

Por outro lado, reconhece-se ainda que este estilo € produto da passagem do artista
pela Alemanha, em 1980, e da consequente absor¢ao da cultura e filosofia ocidentais (em
particular das obras literarias de Lewis Carroll e dos Irmaos Grimm, bem como dos

poemas absurdos de Edward Lear).
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Cheval pretende assim criar um jogo de imaginagdo, combinando passado,
presente e futuro, para produzir imagens altamente realistas, semelhantes a arte holandesa

do século XVII.
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3.2. Vladimir Kush — Realismo Metaforico

Prosseguindo com um estudo ao estilo e obra de Vladimir Kush, é importante
salientar que a escolha de analisar este artista em segundo lugar ndo foi aleatoria, uma
vez que, entre os selecionados, Kush foi quem mais influenciou este projeto autoral, sendo
esta sua mencdao ainda mais pertinente no quesito da aplicagdo da metafora como
ferramenta visual.

Para melhor compreender o papel atribuido a Kush como modelo e referéncia ao
projeto apresentado, realizou-se uma entrevista com o artista — por videoconferéncia — a
21 de novembro de 2023. E entre topicos pertinentes sobre a definicdo do seu estilo
artistico, a interpretagdo de alguns dos simbolos e obras que compdem o seu portefolio,
etc, procurou-se também por importantes conexodes e contrastes entre o trabalho de Kush
e o projeto autoral em questao.

Deste modo, e recusando quaisquer nomenclaturas enquanto estirpe surrealista,
contestando assim qualquer caraterizacdo sua como movimento/estilo artistico que
analisa e representa imagens originarias dos sonhos ou do inconsciente — o Realismo
Metaférico — criagdo original do artista, reconhece as fungdes e capacidades da metafora
no quotidiano, afirmando uma possivel aplicacdo das mesmas enquanto objeto de trabalho
e elemento visual.

Tal como expresso no seu slogan, o objetivo de Kush ¢ “refletir o mundo no
espelho da metafora” (Vladimir Kush - Kush Fine Art, n.d.)'* — e semelhante ao referido
em 2.3. — o artista ndo considera que este recurso esteja somente ligado a esfera
linguistica, funcionando também como ferramenta conceptual que apoia a liberdade da
imagina¢do individual e coletiva, permitindo ao ser humano estabelecer conexdes entre
conceitos/objetos aparentemente distintos.

Perante as persistentes falhas dos instrumentos logicos e racionais, no que
concerne a definicdo e apoio na compreensdo de conceitos de cardcter abstrato, Kush
afirma que uma aplicagdo conjunta entre a metafora e os simbolos, traduzir-se-4 um

método superior que possibilita a qualquer sujeito uma hipdtese de alcancar o inteligivel,

14 No original “To reflect the world in the mirror of the metaphor”.
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pois “a linguagem dos simbolos ¢ um meio que as pessoas utilizam para reconhecer o seu
lugar no cosmos, 0s seus atos € o valor daquilo as rodeia” (Kush, 2002, p. 6).2°

Para o artista, a metafora pode ser interpretada como uma ponte que conecta os
planos do tangivel e do inacessivel, e com recurso a mitologia mundial e aos contos de
fadas pode-se igualmente conectar a realidade e a imaginagao. Esta visdo ¢ apoiada nas
palavras do poeta argentino Jorge Luis Borges, que sugere este recurso como essencial
para “construir uma ponte entre essas duas nocdes absolutamente distantes e ndo
relacionadas, e quanto mais profunda a distdncia entre elas, mais emocionante ¢ a
construgio da ponte” (Cruz, 2023, 1:21-1:43).6

Sendo da opinido que metafora privilegia conexdes existentes — muitas das quais
permanecem ocultas — e que ao serem percecionadas, ndo s6 permitem a discussdo dos
diferentes problemas que afetam o mundo, como facultam/revelam mais informagdes
sobre o passado, presente e futuro, quando comparadas as ferramentas
habituais/tradicionais. Kush descreve que diversas questdes do universo podem
analisadas por meio de relagdes metaforicas, pois este recurso traduz-se num método que
transcende o popular papel de ornamento ou acréscimo retorico, possibilitando uma
reflexdo sobre as ambiguidades, complexidades e incertezas da vida moderna.

O estilo artistico de Kush — metaforico por definicdo e realista na sua
concretizagdo — desafia uma crenga de um mundo feito de factos, que, por regra, resulta
do crescimento e amadurecimento natural de um individuo.

Finalizada esta introducdo dos dois artistas selecionados, afirma-se que tanto as
obras de Kush, como as de Cheval, sdo altamente metaforicas. E, embora este recurso e
seu uso nao estejam tdo delineados no trabalho de Cheval, as suas obras também requerem
uma consideravel atencdo para se descodificarem as diversas associagdes ocultas nos seus
trabalhos, pois como o artista justifica “em todas as minhas imagens procuro analisar e

depois converter em metafora tudo o que me causa uma impressdo” (Carrillo, 2008).1

15 No original “The language of symbols is one mean that people use to acknowledge their place in
the cosmos, their acts, and value of their surroundings”.

16 No original “Building a bridge between those two absolutely distinct and unrelated notions, and
the deeper is the gap between them, the most exciting is a construction of the bridge”.

" No original “In all my images I try to analyze and then convert to metaphor, everything that makes

an impression on me”.
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Explorados os artistas e respetivos estilos a que se vincularam, propde-se, agora,
analisar duas obras de cada, a fim de se demonstrar os diversos paralelos entre as mesmas

e o projeto autoral (a ser apresentado na Parte V).

37



3.3. Analise das Obras

3.3.1. “Air of Attraction”

Iniciando-se com duas obras de Cheval, prossegue-se com o estudo de “Air of
Attraction”, cujo principal elemento da composi¢do ¢ uma crianga fantasiada de Arlequim
a tocar um alaude (ver Figura 6).

Reiterando que o cardcter absurdo que carateriza o trabalho deste artista tende a
ser evidenciado em agdes e elementos que, obviamente, carecem de sentido, ou sdo
incomportaveis de pertencer ao plano de realidade que carateriza este mundo. Observa-
se que a personagem principal da obra encontra-se sentada numa almofada, em plena
natureza — rodeada de magas caidas — estando o seu olhar inocente fixo numa tinica maga
suspensa no ar.

Observando a imagem, além da clara presenca e posi¢do estranha em que uma
unica maga se encontra, ndo sdo percetiveis quaisquer sinais de ceticismo ou espanto da
figura perante tal evento — agravando-se assim o caracter paradoxal e absurdo da cena.

Reconhecendo-se um particular interesse do artista pela musica, aponta-se para
uma melodia possivelmente calma e relaxante que impera sob agdo, justificada pela
expressao facial ou corporal da figura e pelas leis da gravidade — ou da sua auséncia — que
contribuem para o caracter sinestésico da obra.

Argumenta-se que este conjunto de informagdes e elementos, juntamente com a
qualidade paradoxal da mag¢d suspensa, conduzirdo o espetador numa corrente de
distracdo involuntéria, semelhante ao comportamento dos mais jovens (cujo fendmeno de
total imersdo em brincadeiras ou em mundos imaginarios é-lhes frequentemente

associado).
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Figura 6. Michael Cheval, Air
of Attraction, 2009a, 6leo sobre
tela, 147 x 117,

3.3.2. “Love s Blind II”

Por outro lado, em “Love is Blind II” (ver Figura 7) reitera-se o prazer de Cheval
pela musica e reconhece-se a influéncia da cangdo “Love is Blind”, de David Coverdale.®

Reconhecendo que as carateristicas absurdas e paradoxais — empregues nos
objetos e cenarios que compdem as obras de Cheval — funcionam como um método que
possibilita compreender conceitos e no¢des impossiveis de serem entendidos, segundo os
métodos racionais e tradicionalmente usados. O artista utiliza estes mesmos elementos e
processos para analisar e ilustrar a ideia abstrata “amor”.

Neste sentido, Cheval assume o rosto retratado — inspirado na atriz Audrey
Hepburn — tanto como mascara que encapsula este conceito ndo delimitado ou como parte
de uma figura paradoxal onde apenas a cabeca e as médos aparecem. Os seus olhos foram

substituidos por labios (um 6rgéo crucial para a comunicagdo amorosa e simbolo global

18 Para mais informacdes, consultar Apseloff (2014, pp. 86-87).
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de ternura e desejo), sublinhando assim o facto de o objeto ser mais conceito do que a
representacdo exata de uma mulher.

A utilizacdo de figuras com certos elementos do corpo ausentes € uma das
carateristicas mais comuns da série de obras “Playhouse of the Quintessence”, tratando-
se uma técnica que Cheval considera determinante na comunicacgdo deste tipo de ideias,
concebendo as figuras apenas os atributos humanos necessarios que permitam a
transmissdo adequada da mensagem.

Ao examinar os diversos componentes do chapéu que Hepburn usa, notam-se que
varias rosas brancas (simbolos de amor, prosperidade e pureza) brotam do seu topo,
agrupando-se em dois bouquets, cujos contornos se alinham para formar o desenho
simplificado de um coracéo (ver Figura 8).

No centro destes elementos, duas personagens estao abracadas e quase se beijam.
Contudo, argumenta-se que, se a figura masculina permanece de olhos fechados,
enquanto a figura feminina os mantém abertos, tal detalhe serve para enfatizar uma das
mais notorias carateristicas deste sentimento — a impossibilidade de ser definido ou
universalmente avaliado com base numa anélise racional ou visual dos factos visiveis.

Por outro lado, o artista também destacou a relevancia do cenario em que a figura
de Hepburn “flutua”, podendo-se afirmar que o mar tranquilo e a tempestade em formagéo
funcionam como metaforas que traduzem a atmosfera potencialmente traicoeira e
imprevisivel que carateriza qualquer relagdo amorosa.

Dado que a nogdo “amor” ¢ altamente subjetiva e incompreensivel, Cheval
elaborou um modelo compositivo onde todos os elementos apresentam uma grande carga
simbolica de associagdes ao tema — funcionando como pequenas pecgas que t€ém como
tarefa principal auxiliar na sua definicao.

O modelo em questao, que visa estruturar um conceito abstrato, ¢, juntamente com
os figurinos extremamente elaborados que adornam as personagens de Hepburn e o casal,

uma marca grafica recorrente nas obras de Cheval.
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Figura 7. Michael Cheval,
Love is Blind II, 2013, 6leo

sobre tela, 30 x 24”.
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3.3.3. “Departure of the Winged Ship”

Na obra “Departure of the Winged Ship” — de Vladimir Kush — o elemento
marcante da composi¢do ¢ um veleiro, cujos mastros ostentam numerosas borboletas, em
lugar das supostas velas. As suas asas aparentam desempenhar corretamente o papel dos
componentes ausentes, recebendo o forte vento que impulsiona a embarcagao para mar
aberto. No entanto, apesar de as condigdes maritimas parecerem calmas, a atmosfera
ventosa na qual a narrativa se desenvolve € real¢ada, ndo s6 pela ondulagdo das aguas,
mas também pelos cortes abruptos na silhueta das nuvens (ver Figura 9).

A subespécie representada no quadro — as borboletas-monarcas — famosas por
realizarem voos transcontinentais (cujas rotas vio desde a Africa a Escandinavia, dos
EUA a Europa, ...), sdo simbolicamente reconhecidas como icones e transmissores dos
sentimentos de beleza e de felicidade que inspiram quem parte rumo a um destino
distante.

Associadas aos melhores momentos da vida e a boa sorte (segundo a cultura
japonesa), Kush considera as borboletas como simbolos autobiograficos que remetem
para a sua viagem fisica, desde a Russia até aos EUA.*®

Por outro lado, o artista também utiliza esta mesma espécie como metafora que
ilustra a imortalidade, ressurreicao e libertagao da alma humana. Ao evocar as diversas
analogias feitas pelos antigos gregos e cristaos, Kush reflete na forma de como as fases
metamorficas das borboletas poderdo traduzir-se numa semelhante representacdo dos
diferentes estagios da alma humana.

Passando a explicagdo, justifica-se que a ascensdo e evolugdo das almas (tanto a
niveis espirituais como psicologicos) podera ser traduzida pelo processo metamorfico
desta espécie (de larva para casulo e de casulo para borboleta). Sendo que a fase
embrionaria da alma remete a versdao preliminar deste ser, o seu estagio final ¢

caraterizado pelo abandono do casulo e mutagao final.

19 Para mais informagcdes, consultar Kush (2002, pp. 34-35).
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Figura 9. Vladimir Kush, Departure of the Winged Ship, 2000, 6leo sobre tela, 80 x 100 cm.

3.3.4. “Flying Fish”

Por outro lado, em “Flying Fish”, Kush enfatiza a distancia entre as no¢des de
vida e morte, criando uma espécie de justaposicao entre a imagem de um bombardeiro
que langa continuas bombas pelas suas comportas, e o ato de desova caracteristico dos
peixes (ver Figura 10).

Esta dualidade entre tais nog¢des antagonicas € ilustrada pelas bombas (simbolo
universal da morte e destruicdo) que se metamorfoseiam em pequenos peixes, lancados
de uma aeronave (estabelecendo uma ligagdo direta com o nascimento de um novo ser
Vivo).

O confronto entre estas nogdes ¢ ainda mais evidente pelo design da propria
aeronave, que conserva a integridade grafica tipica dos peixes-voadores, reforcando assim

que tais argumentos com bases comparativas ao ato de desova, ndo sdao descabidos.
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Em contrapartida, na entrevista com o artista, Kush tragou um outro paralelo entre
estas ideias e as figuras de Eros e Tanato (as personificagdes da mitoldgica greco-romana
do amor e da morte).?’ Como tal, justifica-se um possivel cruzamento com o conceito de
“Death Drive” do psicanalista Sigmund Freud — que estabeleceu uma relacdo semelhante
entre tais nog¢des e figuras — associando Eros a vida (descrevendo a pulsdo sexual como
uma predisposi¢ao das espécies para preservar a linhagem e/ou para procriar) e Tanato

com a morte (ilustrando assim os impulsos e instintos autodestrutivos das espécies).

Figura 10. Vladimir Kush, Flying Fish, 2023, 6leo sobre tela, 49” x 72”.

20 Para mais informacdes, consultar Cruz (2023).
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Parte IV — Projeto Pratico
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Ao recapitular o percurso desta investigacao, € percetivel que, além da exploragao,
da contextualizacdo e dos cruzamentos interdisciplinares realizados sobre metafora,
também se estabeleceu uma posicao pessoal sobre este conceito e possiveis aplicagdes do
mesmo, resultado de uma capacidade constante em discernir o caracter subjetivo que
caracteriza, tanto este recurso, como outro — igualmente relevante para o projeto autoral
— e que foi introduzido na Parte I (0 mundo imaginario).

Ciente da ampla variedade de contextos em que a metafora atua, bem como da
diversidade de artistas que trabalham com/sobre a mesma, tornou-se indispensavel a
aplicacdo de um processo de filtragem que — além de crucial num momento de selegao
dos autores a serem analisados — também funcionasse como um filtro que impedisse que
0 cerne e a proposta assumidas para esta investigagdo se alastrassem infinitamente.

Como tal, e reiterando a posicdo expressa na Parte III desta investigacdo,
utilizaram-se como filtros neste processo, os quatro principais pontos que compdoem o
manifesto ai enunciado.

Desta forma, dedicou-se esta quarta parte a realizagdo uma andlise mais
aprofundada sobre cada um desses mesmos pontos, de forma que, para cada capitulo
(entre 4.1. e 4.4.), correspondesse a analise necessaria de um ponto em especifico.

Além de estabelecerem conexdes e distanciamentos entre este projeto e a obra
Kush e/ou de Cheval, cada um destes capitulos também serviu como espago de reflexdao
e argumentacdo sobre a defesa, viabilidade e relevancia deste sistema metaforico para o

panorama artistico.
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4.1. A Metafora como Ferramenta Visual

Tal como se declarou no primeiro ponto deste manifesto “reconhece-se a anuéncia
e utilizagdo da metafora como mecanismo criativo e ferramenta predileta que auxilia na
compreensdo de experiéncias ou elementos estranhos” (ver Parte III).

Deste modo, e em concordancia com Kush, reconhece-se que “a metafora nao ¢
nova. Aristoteles colocou-a como a percegdo intuitiva de semelhanca em coisas que sao
diferentes” (Cruz, 2023, 3:42-3:49).2!

Dado o potencial desta ferramenta no esclarecimento e clarificagdao parcial de
conceitos intangiveis, sustenta-se que, diante das Obvias funcionalidades
interdisciplinares da metafora, o sistema apresentado na Figura 3 podera funcionar como
uma opg¢ao/método a ser igualmente aplicado nas artes plasticas.

Apos examinada a historia da metafora, a sua disseminag¢dao e variedade de
aplicagoes, ndo seria descabido afirmar-se que diversos autores e/ou estilos ultrapassaram
a estrutura formal basica do termo (ou seja, Conceito A é Conceito B). Essas
transformacgoes e variagdes sdo comprovadas, seja pela aplicagdo e combinagdo de nogdes
complementares ao recurso, ou pelos fundamentos distintos que sustentam os diferentes
estilos artisticos a que um autor se associa.

O que se alega ¢ que esta difusdo ¢, sobretudo, determinada pela estrutura
metaforica empregue (que varia de individuo para individuo ou de cultura para cultura).
Nesse sentido — dada a natureza subjetiva e divergente de qualquer sistema metaforico —
qualquer separacdo entre o processo/método metaforico usado e o seu autor/criador
prevé-se como impossivel (sendo tal afirmacdo inteiramente verificavel pelo valor
distinto que Kush e Cheval atribuem ao recurso).

Se Kush confere a metafora um papel determinante na consciencializa¢do de um
individuo para as relacdes e semelhangas entre os diversos elementos que o rodeiam
(assumindo-a como um catalisador para o seu desenvolvimento). Cheval utiliza-a como
um método de propagagdo de novos significados e ideias (igualmente necessaria para
decifrar diversos contedos/assuntos ocultos do quotidiano).

Retomando ao papel e relevancia dada a metéfora neste projeto especifico, esta

investigacdo concentrou-se, sobretudo, nas capacidades deste recurso como instrumento

2L No original “Metaphor is not new. Aristotle had put it as an intuitive perception of likeness in

things there are different”.
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que clarifica ou materializa conceitos que pertencem a um plano distinto daquele em que
sujeito esta inserido.

Estes conceitos — caraterizados como intangiveis e impossiveis de serem
entendidos caso ndo se estabeleca uma qualquer relagdo de semelhanga com outro
conceito fisico e mais familiar — foram considerados na sele¢cdo dos artistas para analise,
uma vez que semelhantes preocupacdes estdo também espelhadas nas obras de Cheval e
de Kush.

Dado que a definicdo de “Absurdo” usada por Cheval ¢ caraterizada como algo
que carece de sentido, paradoxal e incompreensivel segundo métodos racionais — utilizou-
se a versao mais abrangente do termo — bem como o conflito e discrepancias que este
coloca.??

Desta forma, afirma-se que o trabalho Cheval descreve uma espécie de
representacao — feita pelo homem racional — sobre a irracionalidade do mundo, bem como
dos conceitos que se experimentam. O Absurdo desempenha assim a mesma fungdo que
a metafora tradicional, permitindo a compreensdo de conceitos que estejam além dos
limites da racionalidade.

Por outro lado, Kush partilha da mesma opinido apresentada tanto neste projeto,
como por Cheval, justificando o seu argumento com recurso as evidéncias obtidas em
estudos da historia civilizacional.

Para o artista, as técnicas e abordagens tradicionais ndo produzem solugdes, nem
definicdes adequadas ou eficazes sobre diversas questdes necessarias para um bom
funcionamento do sistema conceptual humano. A tradu¢do para termos simples de
questdes de foro abstrato ou metafisico € uma tarefa que as ferramentas racionais tendem
a falhar. Deste modo, o artista apresenta a metafora como ferramenta predileta que auxilia

no entendimento de conceitos aparentemente opostos, referindo que:

Existem poucos meios pelos quais conceitos dificeis como a criagdo do universo
ou o funcionamento interno dos seres vivos sdo compreendidos. Mas, ao contrario

do cientista, o artista ndo analisa nem disseca tais conceitos — ele usa metaforas

22 Para mais informacdes, consultar Merriam-Webster (2024).
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para conectar o que a maioria das pessoas antes dele vé como separado (Kush,

2002, p. 6).2

Em correlagdo com estes dois estilos, também se admite uma segunda
preocupagao comum aos autores selecionados. Preocupacao essa que a metafora procura
apoiar.

Ao crescer, o ser humano abandona a sua infancia e inocéncia, bem como o0s
contos de fadas ou historias fantésticas, ingressando — desta forma — num mundo no qual
¢ exigida uma plasticidade na execugdo das mais diversas tarefas.

Exigem-lhe uma conversdo deste seu sistema conceptual para um modelo mais
racional ou cientificamente valorizado. Como tal, tanto os artistas como este projeto
apresentam as suas dividas em relacdo ao uso de métodos que ndo privilegiam as
associacoes e semelhancas dos elementos, uma vez que se comprovou que as solugoes

fornecidas pelos métodos tradicionais sao altamente questionaveis.

23 No original “There are few means by which difficult concept such as the creation of the universe
or internal workings of living beings are understood. But unlike the scientist, the artist neither analyses nor

dissects such concepts — he uses metaphors to connect what most people before him see as separate.”
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4.2. Traduciao Simbdlica

Prosseguindo-se com a analise ao segundo ponto do manifesto “a aplica¢do de
simbolos como transportadores de sentidos” (ver Parte III). Sublinha-se a complexidade
do processo metaférico que opera tanto nos trabalhos de Kush e Cheval, como nos
trabalhos praticos que acompanham esta investigacao.

Desta forma, defende-se como necessaria a utilizagdo dos simbolos como
componentes e veiculos de significados, indispensaveis na compreensdo da equacdo
apresentada na Figura 3.

Desempenhado as funcdes dos designados conceitos familiares, estes simbolos
serdo aliados a metafora e a sua capacidade em transferir dados entre ambitos, permitindo
assim uma compreensao parcial de um conceito abstrato.

Admitindo-se uma naturalidade quanto a selecdo deste método, argumenta-se que
a aplicacao de simbolos em processos metaforicos nao ¢ recente, pois Kush atribuiu-lhes
capacidades de aproximacao ao inalcangével (possibilitando a projecdo dos sentimentos,
emocgdes e subconsciente de um sujeito nos elementos que o rodeiam).?

Por outro lado, Cheval considerava-os como ferramentas essenciais na sua pratica
de colocar objetos figurativos em situagdes paradoxais.?®

Neste sentido, e consciente de uma possivel categorizacdo ou proje¢do do mesmo
modus operandi que define este projeto nos trabalhos dos artistas selecionados, defende-
se que a conceptualizacdo do conceito metaforico — traduzida pela formula apresentada
na Figura 3 — poderd ser reduzida a dois tipos de paralelismos que surgem da agdo

conjunta entre a metafora e os simbolos — paralelismos simbodlicos ou semiodticos —

assumidos como tradugdo visual esperada e produto da formula j& apresentada.

24 Para mais informacdes, consultar Kush (2002, pp. 6-7).

25 Para mais informagcdes, consultar Vais (2003).
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Propondo exemplificar do uso deste sistema nas obras de Kush e de Cheval,
observe-se que, em “Departure of the Winged Ship”, a relagao semiotica da imagem surge
do aspeto funcional idéntico, entre as asas das borboletas e as velas ausentes.

Por outro lado, justifica-se que tanto as borboletas como os barcos desempenham
a funcao de objetos familiares e tangiveis da obra, partilhando da mesma interpretagao
simbdlica que os associa ao conceito de jornada.?®

Ao utilizar o valor simbolico destes dois elementos tangiveis numa a¢ao conjunta
com a metafora, argumenta-se que Kush procura a conceptualizagao parcial da nogao

abstrata de jornada (tal como descrito na Figura 11).

Figura 11
Conceptualizagdo parcial da nocao de “Jornada” na obra “Departure of the Winged

Ship”.
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Em “Flying Fish”, entre as semelhancas graficas do peixe-voador e do
bombardeiro; da sua prole e as bombas; e dos atos idénticos que sdo o periodo de desova
desta espécie e o lancamento destas armas. O aspeto simbolico desta obra surge desta

ultima associagdo, na qual a desova (momento associado a fertilidade, a criacdo e a vida)

% As interpretacdes simbolicas destes dois elementos foram, naturalmente, verificadas com recurso

a dicionarios de simbolos. Para mais informagdes, consultar Chevalier e Gheerbrant (1996a; 1996b).
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¢ apresentada como uma justaposi¢ao ao lancamento das bombas (simbolos universais da
morte, destruigdo e terror).?’

Reafirmando-se as palavras do artista durante a entrevista realizada, Kush
sublinhou que a principal relagao simbolica da obra prende-se no distanciamento entre as
nocoes abstratas de vida e de morte.

Utilizando o mesmo sistema e metodologia de andlise de “Departure of the
Winged Ship”, designam-se os peixes, as bombas € a propria aeronave como 0s conceitos
familiares da obra. Todavia, a metamorfose entre o ato de desova ¢ o langamento das
bombas pelas comportas do bombardeiro ilustrado, funcionam como
representacao/materializacdo fisica dos conceitos de vida e de morte, respetivamente. Ver

Figura 12.

Figura 12

Conceptualizagdo parcial das nogdes de “Vida” e “Morte” na obra “Flying Fish”.
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Ao analisar as obras de Cheval sob a mesma metodologia, torna-se evidente que
as relagdes metaforicas sdo menos acentuadas em relacdo as encontradas no portefolio de
Kush, uma vez que o seu trabalho privilegia encadeamentos conceptuais em detrimento

dos figurativos (uma posi¢ao igualmente valida para a investigagdo em curso).

27 As interpretacdes simbolicas destes dois elementos foram, naturalmente, verificadas com recurso

a dicionarios de simbolos. Para mais informagdes, consultar Chevalier e Gheerbrant (1996¢; 1996d).
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Numa observacao de “Air of Attraction” e “Love is Blind I revela-se esta
escassez de paralelismos formais, argumentando-se que a maioria das correlacdes feitas
concentram-se nas questdes simbolicas que se transmitem, e que favorecem a proje¢ao
imaginaria do observador na figura e na acdo/experiéncia retratada, bem como a
materializa¢ao de conceitos vagos e indefinidos.

Uma questdo fundamental a ter presente ao analisar o trabalho de Cheval ¢ que a
propria natureza absurda das suas criagdes ¢ impossivel de se desvincular das associagdes
que se formulam. Pois estas estranhezas e incongruéncias sdo factos imutaveis e
invariaveis que existem neste mundo e que ndo podem ser analisados por meio de
formulas/sistemas racionais.

Contudo, o facto do projeto de Cheval contemplar esta vertente absurda, ndo
compromete a viabilidade do sistema apresentado (Figura 3), nem um possivel uso do
mesmo na decomposi¢ao dos elementos que compdem as suas obras.

“Air of Attraction” — tal como se assumiu num momento anterior — conceptualiza
a nocao abstrata de distragdo involuntaria. Deste modo, tanto a crianca mascarada de
Arlequim, como a maga suspensa ocupam a posicdo de conceitos familiares da obra
(mesmo que incongruentes ou paradoxais).

E da sua agdo conjunta e do simbolismo que anexado tais conceitos, que se
formulara um entendimento — sempre parcial — do conceito abstrato de distragdo

involuntaria. Ver Figura 13.
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Figura 13
Conceptualizagdo parcial da noc¢ao de “Distracdao involuntdria” na obra “Air of

Attraction”.
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A mesma metodologia foi aplicada & obra “Love is Blind II”. Cheval utiliza um
processo de clustering, combinando assim varios elementos simbolicos que ocupam a
funcdo de conceitos familiares e tangiveis da composi¢do (sejam os labios no lugar dos
olhos de Hepburn; a silhueta de um coracao que resulta da agregagao dos dois bougquets
de rosas; a tempestade que se forma no fundo da imagem; etc.

A corporizagdo do conceito abstrato “amor” ¢, novamente, determinada pelas
interpretagdes simbolicas andlogas que estdo anexadas aos diversos elementos que o

artista utiliza. Ver figura 14.
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Figura 14

Conceptualizagdo parcial da nog@o de “Amor” na obra “Love is Blind 11"
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Em semelhanga com o que foi discutido sobre a metafora (em 2.4.2), sublinha-se
o caracter mutavel e volatil dos simbolos — que estdo constantemente sujeitos a novas
interpretagdes e significados — decorrentes dos diferentes sistemas simbolicos utilizados
por uma certa cultura ou individuo.

Dado que estes simbolos expressam tanto sentidos literais (quando se apresentam
como equivalentes a sua referéncia) como laterais (privilegiando correspondéncias
metaféricas, derivadas de diversos processos de similitude ou associagdo),?® este projeto
valoriza — principalmente — o seu papel na preparacdo do espirito de um sujeito,
auxiliando-o na formagdo de ideias e associagdes, permitindo-lhe assim uma melhor
compreensdo do mundo.

Esta opinido ¢ partilhada por Sartre e Aristoteles, que evocam o ja abordado
processo duplo entre a dissociagdo e associagao tanto na formacgao de imagens, como na

formalizagdo de conceitos incompreensiveis.?®

2 Feinstein (1996, pp. 126-131) compartilha desta perspetiva sobre o comportamento e
funcionamento dos simbolos nas obras de arte (capazes de interiorizar sentidos e significados, tanto por
conotagdo como por denotagdo).

2 “As imagens sdo necessarias para a formagio dos conceitos, nio ha um tnico conceito que seja
inato. A abstracdo tem precisamente por objetivo, na fun¢do original e geradora do inteligivel, permitir que
nos elevemos acima das imagens e pensar o objetivo sob uma forma necessaria e universal” (Gandara &

Copleston, 2008a, p. 366).
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4.3. Funcio do Universo Imaginario

Prosseguindo com a analise do terceiro ponto do manifesto, definiu-se o plano
imaginario/fantastico ‘“como espaco que legitima todo o processo, conteudo e
interpretagdes concebidas por meio deste sistema”.

Face aos comentarios realizados na Parte I desta investigacdo, conferiu-se ao
mundo imaginario um dos papéis mais relevantes para a problematica central em estudo.

Além das suas propriedades estruturais e esclarecedoras, aprecia-se a forte da
carga psicologica que € atribuida as imagens que resultam da associacdo a este contexto.

O mundo imaginario funciona assim como principal espaco que fomenta o sentido
evolutivo de um sujeito (elevando-o em termos fisicos ou espirituais), possibilitando-lhe
um momento de interagdo com representacdes corporificadas dos conceitos abstratos ja
mencionados.

Por outras palavras, o mundo imaginario proporciona um espaco € ponto de
encontro onde um sujeito confronta-se com uma qualquer no¢do que lhe tenha causado
uma sensag¢ao de inconformismo, instabilidade ou intangibilidade.

Para o projeto em questdo, o mundo imagindrio corresponde a uma area unica na
qual os conceitos abstratos que, anteriormente, eram inacessiveis (por pertencerem a um
plano distinto daquele onde o sujeito estd inserido) poderdo ser compreendidos.

Existem poucas duvidas de que o mundo imaginéario ¢ uma das muitas nogdes
subjetivas que esta investigagdo contempla. Contudo, sublinhando-se a opinido
anteriormente defendida, este projeto (e o sistema que advém dele) sdo uma entre infinitas
possibilidades de se abordar estes conceitos, uma vez que estdo sempre dependentes de
fatores subjetivos, impossiveis de serem totalmente desvinculados do seu autor/criador.

No entanto, reforca-se o potencial do método como forma criativa valida na
concegdo/projecdo imaginaria de algo, pois como havia demonstrado Sigmund Freud
existe todo um funcionamento metaférico nos sonhos e no inconsciente.’® Ao mesmo
tempo, Aristoteles também argumentou que qualquer agdo mental que careca da

influéncia da imaginagdo seria inviavel:

“O nosso espirito ndo pode conceber diretamente outro inteligivel que ndo seja o

inteligivel abstrato; e o inteligivel abstrato ndo pode ser produzido a ndo ser a

%0 Para mais informacdes, consultar (Suhamy, n.d.).
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partir da imagem e com a imagem pela atividade intelectual. Toda a matéria
suscetivel de ser explorada pela inteligéncia ¢ de origem sensorial e imaginativa”

(Gandara & Copleston, 2008a, p. 366).
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4.4. Um Ideal do Objeto

Ja no quarto ponto do manifesto, onde se descrevia a “intencao e ilustracao dos
elementos compositivos como ideais deles mesmos”, ¢ também a semelhanga aos dois
autores selecionados, que este projeto acompanha e contextualiza o debate entre o
dualismo técnico-ideoldgico que carateriza ambos estilos artisticos.

Afastando-se do ideal de representagdo do objeto pelo objeto, por motivos
semelhantes aos de Kush e Cheval, assume-se que o caracter realista das obras deste
portefolio resulta da intengdo de representar os elementos como ideais/conceitos deles
mesmos.

Propdem-se a utilizagdo de técnicas de precisdo € um mimetismo aparente dos
elementos e ambientes representados, para assim fomentar no observador uma nogao de
que tais ilusdes poderiam muito bem ser realidades (mas que se desenrolam noutra

dimensao).
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4.5. Portefolio

Dedicou-se o tltimo capitulo desta Parte IV a apresentacao e contextualizacao dos
trabalhos praticos — pinturas — que grafica e conceptualmente traduziram toda a
investigacdo e sistemas elaborados.

Apo6s uma extensa dissecagao dos quatro pontos fundamentais que alicergam este
projeto, sublinha-se o grande potencial da metafora como ferramenta que se estende além
do escopo linguistico e conceptual.

Apropriando as palavras de Susanne Langer “a metafora ¢ muito mais do que um
instrumento linguistico” (citadas por Feinstein, 1996, p. 1),*! capaz de transferir
carateristicas/ideias entre elementos, possibilitando a compreensdo de qualquer
conceito/experiéncia ndo-quantificavel, intangivel, complexa.

Existe uma 6bvia consciéncia das complexidades que podem surgir da dissecagao
deste assunto, pois nao ¢ tarefa facil trazer para os holofotes questdes referentes a
corporificacao e defini¢dao de conceitos abstratos.

Além disso, devido a auséncia de uma hierarquia ou universalidade nos sistemas
metaforicos ¢ nos mundos imaginarios adotados e concebidos por um individuo ou
cultura, bem como nas interpretagdes e valores atribuidos aos simbolos — aqui
considerados como veiculos de sentidos e significados — reconhece-se que os resultados
desta investigacio e projeto ndo podem ser considerados fixos, nem universais.?

Ao se utilizarem nog¢des e metodologias vinculadas a fatores e motivos de natureza
subjetiva, torna-se inevitdvel uma categorizacdo de determinados aspetos ou opgdes.
Contudo, esta incapacidade de regular ou assegurar uma total compreensado das tematicas
expressas numa obra altamente metaforica e simbdlica, ndo impede, nem prejudica a
validade ou a qualidade do sistema concebido.

Todos os seres humanos possuem sistemas conceptuais distintos. Ou, como Lakoff
e Johnson (2003) propdem, todos os seres humanos possuem um reino onde utilizam uma
abordagem mais objetiva ou mais subjetiva (sendo que tais proje¢des variam de pessoa

para pessoa e de cultura para cultura).®®

31 No original “Susanne Langer argues that metaphor is far more than a linguistic device”.

32 Conforme as palavras do linguista francés André Martinet “toda a lingua é um jogo de regras de
numero limitado, mas cujas possibilidades combinatdrias sdo infinitas; ...” (conforme citado por Suhamy,
n.d., p. 12).

33 Para mais informagcdes, consultar Lakoff e Johnson (2003, pp. 185-194).
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Este problema foi constantemente mencionado por diversos criticos que
. . ~ . . . 34 . . 35 f
assumiram posi¢des mais objetivas™ ou subjetivas.” Contudo, nunca se forneceu nesta
investigacdo, quaisquer palavras que incinerassem ainda mais este debate, uma vez que
se reconheceu, adotou-se ¢ argumentou-se, desde o inicio, que um sistema metaforico-
imaginativo representa um dos melhores métodos que apoiam no entendimento,
comunicagdo e organizagdo da experiéncia quotidiana. Opinido essa, corroborada por

Lakoff e Johnson (2003) que afirmam que:

“A imaginagao metaforica ¢ uma habilidade crucial na criagdo de relacionamentos
e na comunicag¢do da natureza da experiéncia ndo compartilhada. Essa habilidade
consiste, em grande medida, na capacidade de distorcer sua visdo de mundo e
ajustar a maneira como categorizas a tua experiéncia” (Lakoff & Johnson, 2003,

p.231).3¢

Respondendo-se, desde ja, a uma questdo genérica sobre as varias imagens
idénticas que compdem este portefolio, e que, maioritariamente, apenas se distinguem
pelo suporte ou técnica, admite-se que estes trabalhos foram e sdo frequentemente
concebidos em trés etapas praticas (o adjetivo “pratico” ¢ empregue de forma consciente,
pois existem multiplas etapas intermedidrias destinadas ao reexame dos conceitos ou
simbolos usados).

Como tal, o conceito e a composi¢ao inicial das imagens foi realizado por meio

de desenhos a caneta ou a lapis.

34 Platdo, na sua obra “A Reptiblica”, expressou desconfianca sobre todos os tipos de abordagens
retoricas, afirmando que a sua proibigao seria essencial na manutengdo da verdade. Thomas Hobbs afirma
que as metaforas sdo recursos que levam as emog¢des ao erro (sdo ignes fatui), nao podendo ser utilizadas
como método de raciocinio. John Locke continuou no mesmo discurso, enfatizando o papel da metafora
como inimiga da verdade. Para mais informagdes, consultar Lakoff e Johnson (2003, p. 190).

35 A teoria do subjetivismo tem as suas raizes na tradigdo romantica, onde existia uma enfatizagio
dos sentimentos humanos, bem com das experiéncias psicologicas. Para mais informagdes, consultar Lakoff
e Johnson (2003, p. 192).

% No original “Metaphorical imagination is a crucial skill in creating rapport and in communicating
the nature of unsharved experience. This skill consists in large measure, of the ability to bend your world

view and adjust the way you categorize your experience” (Lakoff e Johnson, 2003, p. 231).
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Em seguida, serd realizado um estudo cromatico em aguarela, no qual se
aprofundara e detalhard a composigao e os cendrios da obra (podendo-se anular esta etapa
devido a consciencializag¢do da ideia como algo ja definido).

Por ultimo, executa-se a imagem em pintura a 6leo sobre tela, fazendo uso das
conhecidas capacidades desta matéria para reproduzir pormenorizadamente qualquer
elemento da imagem.

Todas as etapas listadas sdo alvo de uma constante revisdo da literatura, necessaria
para compreender se os simbolos ou elementos utilizados continuam a fazer sentido,
assumindo-se — por vezes — a necessidade de os remover, modificar, ou acrescentar num

estagio seguinte da ilustragao.

4.5.1. Trabalho pratico e chaves-conceptuais

Antecedendo a apresentacdo das obras que contextualizam esta investigacao,
realiza-se um aparte, salientando que apenas serdo expostas/apresentadas neste capitulo,
as versoes definitivas de cada trabalho — as pinturas a 6leo sobre tela — evitando-se assim
explicagdes redundantes ou cruzamentos excessivos com as imagens conceptualmente
homologas feitas em caneta ou aguarela (estas serdo disponibilizadas no Catalogo de
Pinturas e de Desenhos).

Por outro lado, de modo a ndo se alargar o escopo deste relatdrio de mestrado, nao
se prevé como necessaria uma andlise ou decomposicao minuciosa sobre cada simbolo
ou elemento visivel nestas imagens, pois tanto as narrativas, como os conteudos e objetos
simbdlicos representados sdo bastante diversificados, assumindo-se aqui que este projeto
nao se focou somente num Unico conceito abstrato ou tematica.

As obras concebidas representam diversos assuntos € nogoes, sendo importante
salientar que determinados trabalhos ndo se restringem a um unico conceito. Esta
variedade de nogdes abstratas justifica-se pelo facto de que todas elas clamam pela
atencao do sujeito que as experiencia no quotidiano, estimulando ou fomentando nele
sensagoes constantes de inconformismo, instabilidade ou intangibilidade.

Reitera-se que o cerne desta investigacdo ndo sdo os valores e/ou interpretacdes
simbdlicas anexadas a cada um dos elementos compositivos, pois esses sdo apenas uma
parte do processo (funcionando como elementos familiares ou cendrios criados para se

delinear e compreender parcialmente um conceito abstrato).
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O principal motivo deste relatorio de projeto prende-se entdo no modo como o
sistema metaforico (apresentado na figura 3) foi traduzido para a esfera visual e artistica,
assumindo-se como uma op¢ao valida na utilizacdo da metafora como ferramenta auxiliar
na materializagao deste tipo de conceitos.

Sendo que neste projeto, os simbolos funcionam sempre como elementos
familiares cujos dados semioticos e simbdlicos serdo transferidos — por meio da metafora
— para se compreender uma outra no¢do mais abstrata. De modo a poupar-se uma
confusdo de interpretacdes sobre as variadas simbologias ou narrativas distintas,
propdem-se uma alternativa.

Juntamente com cada pintura serd apresentado o/os conceito/s abstrato/s que a
mesma representa ¢ reconhecendo-se o valor dado a interpretacdo que o artista/criador
tem dos simbolos que utiliza, apresentam-se as chaves conceptuais que acompanham cada
trabalho, e que funcionam como um pequeno texto informativo que contém a simbologia
associada a cada elemento da obra,®” mas que ndo restringe qualquer acumulagdo e
interioriza¢ao de novos sentidos ou significados provenientes do observador.

Neste sentido, reserva-se — finalmente — este proximo espago para uma

apresentacao de cada uma das pinturas a 6leo sobre tela que compdem o portefolio.

Em “Arrow of Fate” (ver Figura 15) abordou-se o conceito de “Destino”, tendo-

se utilizado a seguinte chave-conceptual:

Flecha

e Simbolo de intercomunica¢do entre o Céu e a Terra, representando as respostas
de Deus aos homens;

e Dante utiliza-a como o simbolo do destino;

e Representa a libertagdo da imaginacdo, quebrando as barreiras do espaco e

tempo que confinam o ser humano;

3" E importante salientar que interpretagdes simbolicas e informagdes retiradas de 4reas filosoficas;
literarias; religiosas; etc, sdo, naturalmente, provenientes de diversas fontes, contextos e culturas

(impossiveis de serem integralmente citadas ou mencionadas neste relatério).
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Assente numa concecao semelhante a do Fatalismo (uma doutrina que afirma a
existéncias de uma sucessdo de acontecimentos, relacionados a uma ordem
coésmica, controlados por uma entidade superior e dos quais se ¢ impossivel
escapar), esta imagem simboliza o percurso de um ser segundo tal ideologia.
Tendo na 4gua um simbolo de purificagdo e de reflexdo, esta representa tanto o
passado, como um novo estagio para o ser humano.

O eclipse (simbolo de renovacao, de novos comecos e de oportunidades) expressa
o futuro. E, ao ser apresentado sob a forma de um olho, representa a propria

entidade divina.

Figura 15. Arrow of Fate, 2022,

oleo sobre tela, 50 x 30,6 cm.

Em “A Certain Search for Perfection” (ver Figura 16) materializaram-se os
conceitos “Perfeicdo” e “Absoluto”, apresentando este primeiro como produto de uma

constante busca pelo segundo, tendo-se desenvolvido a seguinte chave-conceptual:
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Compasso
e Simbolo das ciéncias exatas e das rigorosas regras da matematica;

e Ferramenta da Geometria, Geografia, Arquitetura, etc, capaz de medir a

distancia e a relag@o entre objetos;

A evolugdo humana concentra-se em momentos que visam a busca pelo absoluto,
caraterizados como tentativa de aproximagdo a uma entidade superior,
reconhecida como detentora de capacidades omnipotentes, omnipresentes e
omniscientes.

Embora considerado um ser imperfeito — com falhas e defeitos em diferentes
niveis e/ou areas — o ser humano sempre insistiu e investiu em aprimorar as suas
capacidades, recorrendo aos diversos dominios do saber por melhores solucdes
que lhe permitissem resolver os problemas com que se depara.

Nas artes, a pratica constante, aliada a um continuo desenvolvimento teérico, sao

as bases para o progresso, melhoria e aperfeicoamento das capacidades de um

sujeito.

Figura 16. A Certain Search for
Perfection, 2022, 6leo sobre tela,
55 x 40,2 cm.
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Em “Golden Void” (ver Figura 17) representaram-se os conceitos “Poder” e de
“Tentagdo”. A obra em questdo funciona como satira a intoxicagdo e putrefacdo do
caracter humano, provocada pelo desejo ou pelo poder obtido. Como tal, utilizou-se a

seguinte chave-conceptual:

Magca
e Simbolo do conhecimento, liberdade, éxtase, tentacdo, juventude,
imortalidade, etc;

e Popularmente associada a profecias, bem como a mitos, historias e lendas;

Existem varias referéncias a mag¢a ao longo da historia, desde do mito grego de
Hércules (no qual um dos seus trabalhos era roubar tais frutos do Jardim das
Hespérides); na tradicao crista (associada a Addo e Eva e a expulsdao do Paraiso);
na mitologia nordica (relacionada com a deusa lounn); etc.

Frequentemente utilizada como simbolo do abuso e atrevimento humano perante
a divindade, principalmente apds a obtencdo de um imenso poder que o distingue
do comum mortal. A sensacdo de éxtase e de embriaguez provocada pelo poder
obtido fariam com que o seu espirito deturpe (a0 mesmo tempo em que o
desvanecimento da linha que o separa dos imortais culminara na sua queda).
“Golden Void” assume-se como representacdo de todos os desejos e tentagdes que
habitam no interior do ser humano. E na busca pela realizacdo fisica e/ou
espiritual, existe a necessidade de se manter alerta para uma simples premissa:

quanto maior for o poder obtido, maior serd o preco a pagar no futuro.
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Figura 17. Golden Void, 2023,

oleo sobre tela, 35 x 27,2 cm.

Em “Persephone’s Allegory” (ver Figura 18) aborda-se a noc¢do de crescimento
num ambiente agreste, bem como o conceito de “Evolu¢do” (assumido como uma
necessidade adaptativa essencial a preservacdo e sobrevivéncia de um sujeito em

determinado espago). Neste sentido, formulou-se a seguinte chave-conceptual:

e Nas Ilhas Afortunadas as diferentes plantas fornecem diferentes tipos de
alimentos, utensilios, etc;®

e Na obra de Frangois Rabelais “Pantagruel”, as arvores cultivadas na “Ilha das
Ferramentas™ sdo descritas como produtoras de todo o tipo de ferramentas e

armas;

38 Muitas das informagdes apresentadas sio provenientes das obras literdrias originais, ou
interpretacdes pessoais. Contudo, varios dados sobre diversos mundos de fantasia foram reunidos no

“Dicionario de Lugares Imaginarios”. Para mais informagdes, consultar Manguel e Guadalupi (2013).
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A imagem alude para um processo de evolucao normal e caracteristico a todos os
seres vivos — que adaptam e ajustam as suas carateristicas para sobreviverem
melhor em determinado espago — ou para alcangarem uma certa harmonia com o
ambiente em que se inserem.

Em oposicdo ao Fixismo, “Persephone’s Allegory” apresenta-se como uma
hipotese derivada das teorias posteriores do evolucionismo, sobre os mecanismos
evolutivos adotados por determinadas espécies, de modo a sobreviverem e a
ultrapassarem certos ambientes, épocas, circunstancias, etc.

Reconhece-se que essas alteracdes se manifestam sob a forma de mutagdes,
alteragdes e selecdes fisicas na sua estrutura. Como tal, e ndo pretendendo que o
foco da imagem esteja somente direcionado para a transformagao visivel e formal
do elemento, assume-se o papel desta obra como um igual alerta para as alteracdes
que ocorrem no planeta, traduzindo-se em fendmenos cada vez mais agrestes e

imprevisiveis que pretendem contrariar a descuidada e abusiva atividade humana.

Figura 18. Persephone’s Allegory,
2023, 6leo sobre tela,
52 x 40,6 cm.
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Ja em “Saviour” (ver Figura 19) o foco da obra ndo se limita a caracterizagdo de
uma no¢ao de cura fisica, evocando uma pertinente andlise da satde psicoldgica e

espiritual do ser humano.

Anjo

e Ser celestial e espiritual, intermediario de Deus que desempenha fungdes como
seu ajudante e mensageiro;

e Nas diferentes religides, os anjos estdo associados a fendmenos milagrosos € a
teoria da intervencdo divina no mundo (processo de aproximagdo ao

sobrenatural);

A imagem assume-se como homenagem a relagdo entre os profissionais de satide
e 0s seus pacientes. “Saviour” traduz-se como tributo aos profissionais que
prestam mais do que um servigo, dedicando a sua vida para atenderem a uma
vocagao e atuarem pelo proposito de cuidar.

No mito de Esculdpio (deus greco-romano da medicina), filho de Apolo e de
Cordnis — educado pelo centauro Quiron nas artes da cura — fala-se de um humano
cujas habilidades para a medicina o permitiam até mesmo ressuscitar os seus
semelhantes — algo que assustou os proprios deuses — levando a que Zeus o
executasse por interferéncia em assuntos divinos.

Guardides da saude, ndo so fisica como também psicoldgica, sdo bastides e
confidentes nos quais se deposita as esperancas € sonhos por uma futura melhoria

no estado de um sujeito.
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Figura 19. Saviour, 2023, 6leo sobre tela, 64 x 62 cm.

Em “The Secret of Life” (ver Figura 20) formulou-se uma tradugdo grafica sobre

os trés periodos temporais (passado, presente e futuro) numa composicao singular.

Implementando uma perspetiva que equilibra as disciplinas da Cosmogonia (que
visa compreender a realidade com base na mitologia € no onirico) e da
Cosmologia (que procura compreender a realidade por meio de explicagdes
fundamentadas pelas ciéncias e pela razdo), traca-se este percurso tao difuso que
¢ a vida humana.

Reconhecendo que o conhecimento a priori de toda a existéncia de um individuo
¢ impossivel, representa-se num sé plano, todo o espago e tempo que definem o
seu periodo neste mundo.

Sendo o futuro incerto — um longo corredor escuro — somente quando se avanga ¢

que se consegue perceber, pouco a pouco, 0 caminho a seguir.
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Figura 20. The Secret of Life, 2023, 6leo sobre tela, 40 x 40 cm.

Em “Cosmic Fisherman” (ver Figura 21) assume-se uma inten¢ao em se definir o
processo de formulacdo e aquisi¢do cognitiva, descrevendo-o como idéntico ao ato de
conquista, caracterizado como continuo, €pico € — acima de tudo — ndo quantificavel,

intangivel e altamente subjetivo.

Peixe

e Espécie aquatica que adota varias interpretacoes e simbologias caracteristicas
do ambiente onde habita (a agua);

e Na religido Hindu, encontra-se associado ao ciclo de nascimento e
reencarnacao;

e Na religido catdlica, Jesus Cristo descrevia-se como um pescador, sendo que
os seres humanos eram os peixes;

¢ Na cultura chinesa, esta espécie encontra-se associada a boa sorte;

Assumindo-se como uma representagdo visual da evolucdo humana, a imagem

adota um cardcter mais espiritual para a a¢cdo em questao.
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Reconhecendo-se que palavra grega para peixe — ix00¢ (ichthus) — foi utilizada
pela religido cristd como um acronimo para “lesu Christos Theou Uios Soter”
(Jesus Cristo, filho de Deus, Salvador). Por outro lado, esta espécie ¢ também
utilizada como metafora que descreve o processo pelo qual o ser humano renasce
e se purifica (através do ritual do batismo).

Coletando e evocando os diversos progressos da historia civilizacional, “Cosmic
Fisherman” ilustra a vontade humana em transcender para um estagio superior —
um sentimento analogo a uma nocdo de conquista — destinada a evolucao
intelectual e espiritual do sujeito e assente na necessidade do mesmo em
compreender, ndo sé o seu proprio funcionamento, mas também o do mundo em
que este se insere.

Para tal, utilizam-se ferramentas e conceitos, simbolos e mecanismos,
vocabulérios e praticas mais familiares que permitem sistematizar, decompor e

compreender tudo o que rodeia um ser humano.
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Figura 21. Cosmic Fisherman, 2023, 6leo sobre tela, 69,6 x 85 cm.

Em contrapartida, “Cocoon of Time” (ver Figura 22) apresenta-se como uma

interpretagdo do conceito abstrato de “Tempo”, cuja chave conceptual ¢ a seguinte:
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Sendo o relogio um dispositivo utilizado na medi¢dao e indicagdo do tempo,
“Cocoon of Time” assume-se como representacdo e materializagdo deste mesmo
conceito abstrato.

Assumindo formatos distintos, este € principalmente associado a renovagao € ao
desenvolvimento.

O formato circular, comum em muitas das culturas mais antigas, apresenta tal
no¢do com um ciclo continuo e repetitivo, observavel ndo s6 na natureza, como
também no proprio destino dos seres.

Por outro lado, o formato linear, remete para uma interpretagdo mais moderna
sobre o conceito, que o descreve como um fator que marca os momentos de
progresso e de mudanga.

Simbolo de maturidade e de independéncia, o reldgio auxilia um sujeito na
administracdo e gestao do seu proprio tempo e — contando com que o mesmo esteja
a funcionar corretamente — ¢ incapaz de permanecer preso no passado, tornando-
se uma recordagdo de que nada na vida é permanente, que a morte € inevitavel, e

que ninguém possui a capacidade de a deter.

Figura 22. Cocoon of Time, 2023, 6leo sobre tela, 30 x 30 cm.
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Na obra “Dawn” (ver Figura 23), os principais conceitos abstratos que se

representam sdo a “Liberdade” e a “Iluminagdo”.

Péssaro

e Simbolo méaximo que expressa a relagdo entre o Céu e a Terra;

e Nas historias dos povos celtas, os passaros desempenhavam um papel de
mensageiros/assistentes dos deuses, ficando a seu cargo o transporte de
mensagens entre os varios mundos;

e A religido Hindu estabelece uma analogia entre estes seres e a alma humana,
que migra de corpo em corpo, sendo que o ultimo voo traduz a chegada ao
ninho, expressando-se assim como momento em que a alma ¢ finalmente
libertada deste ciclo de transmigragao;

e Em correlagdo como as borboletas, os passaros nao s6 simbolizam as almas dos
mortos, como também exprimem a liberdade e imortalidade das mesmas, agora

libertas de todos dos vinculos terrestres;

Partilhando da mesma simbologia das plantas, as folhas encontram-se associadas
a prosperidade e boa sorte, pelo que a imagem se traduz numa alegoria entre a
natureza das mesmas e a alma humana.

O simbolismo da obra “Dawn” ¢ assim bastante transparente. Quando associadas
aos passaros — bem como das tematicas de voo — as plantas ilustram a continua
ascensao dos seres no processo de alcance do seu ideal (algo verificavel em vérias
histérias e/ou mitos).

Sendo o péassaro uma metafora para a mente e espirito humano, ao conseguir
alcancar o céu, este alcanga a liberdade. Cria-se um dualismo com a planta, um
elemento fixo ao plano terrestre, mas cuja intengdo em se libertar se encontra
espelhada na sua natureza, refletindo-se no seu crescimento e progressivo
afastamento do ponto que a prende.

Por outro lado, os caracois simbolizam um continuo ciclo de renascimento,
associado a libertagcdo do ser — seja ela fisica e/ou espiritual — pelo que a relagao
entre a vida e a morte encontra-se diretamente associada a sua capacidade em

estender ou retrair os seus tentaculos. Tal ciclo ¢ ainda enfatizado pelo formato

73



espiral da sua concha (que para os antigos egipcios se traduzia numa ilustracao

natural da evolucao).

Figura 23. Dawn, 2024, 6leo sobre tela, 45 x 44,2 cm.

Por ultimo, a obra “A Sign of the Times” (ver Figura 24), traduz-se como uma
representacdo fisica do mesmo conceito abstrato abordado em “Cocoon of Time” (ver
Figura 22). O tempo ¢ agora corporificado nas ampulhetas que servem de corpo as figuras

retratadas.

Ampulheta

e Dispositivo utilizado na medigao da passagem do tempo;

e Sendo composta por duas ambulas de vidro simétricas, conectadas
verticalmente por um gargalo estreito — que permite um fluxo regulado de areia
— simboliza a eterna passagem do tempo;

e O seu formato caracteristico resulta em diversas analogias entre os espacos
superior e inferior, alertando para a necessidade de inverter o objeto para

produzir um fluxo reverso;
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e A passagem da substancia entre os espagos remete para a propria troca de

dados/elementos entre os dois planos (mortal e imortal);

“A Sign of the Times” assume diversas conjeturas sobre a separacao dos planos do
divino e do mortal, definindo-se como representacdo do curto periodo que
carateriza a passagem humana neste mundo.

Sendo que o conceito de tempo estd diretamente relacionado com a duracdo de
uma ligagdo estabelecida, bem como da existéncia de um periodo finito — o qual
separa a existéncia de um individuo neste mundo e a sua partida para um outro —
remete-se para o momento de transmissdo de ensinamentos e para uma igual

passagem de testemunho a geragdo seguinte.

Figura 24. A Sign of the Times, 2024, 6leo sobre tela, 70 x 60 cm.

75



Conclusao

Desde o comeco desta investigagdo, assumiu-se que o principal motivo para a sua
realizagdo decorre de um interesse particular em contextualizar e aplicar tanto a metafora
como um espago imaginario — que constantemente emerge € que ¢ utilizado pelos seres
humanos — enquanto ferramentas criativas passiveis de serem igualmente aplicadas no
ambito das artes plasticas.

Ao recapitular o percurso tomado para este relatério de mestrado, ¢ importante
salientar que a metodologia de andlise adotada desde o inicio, consistiu numa defini¢ao e
contextualizacdo das tematicas, partindo-se do seu contexto mais abrangente para um
mais particular. Por outras palavras, esta investigacdo assume-se como um processo de
filtragem e condensacdo (que vigorou desde a Parte I até a Parte IV), e que resulta de uma
plena consciéncia da amplitude e do caracter subjetivo dos conceitos/recursos com 0s
quais se trabalharia.

Previu-se ainda um alargamento do ambito proposto para esta investiga¢do, bem
como o surgimento ¢ discussdo de no¢des redundantes que pouco seriam aprofundadas.
Como tal, varios desses mecanismos utilizados serviram para limitar o espetro deste
estudo, aplicados logo na primeira parte, marcada pela caracterizagdo e defesa de uma
posi¢do pessoal sobre o conceito e fungdes do mundo imaginario — um termo de origens
dubias — e cuja definicdo permanece alvo de constantes revisoes.

Utilizou-se uma tradug¢do mais abrangente deste termo, definindo-o como espaco
livre de quaisquer restri¢des cientificas ou racionais, concebido por um sujeito (de forma
consciente ou inconsciente) e que visa representar algo exterior ao dominio em que o
mesmo se insere.

Por outro lado, foi também neste capitulo que se apresentaram as etapas para um
qualquer ato de criagdo imagindria, basicamente, dividida em duas partes: uma primeira,
em que se separam os elementos que compdem uma nog¢ao ou objeto; seguindo-se de uma
outra, onde se associam outros conceitos ou interpretagdes, estabelecendo-se/gerando-se,
desta forma, novas relagdes e significados.

J& na Parte II, reduziu-se ainda mais o objetivo desta investigacao, apresentando-
se a metafora como principal recurso criativo que alicerga todo o projeto, e cuja natureza,
interdisciplinaridade e capacidades foram devidamente analisadas e condensadas,
passando pela sua popular aplicacao enquanto ferramenta linguistica capaz de estabelecer

uma relacdo de semelhancga (através da transferéncia de carateristicas e de ideias de um
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conceito para outro, aparentemente distinto), ou pelo papel igualmente significativo que
lhe ¢ atribuido pelo campo cognitivo.

Neste segundo ambito, entre varios autores — privilegiaram-se os registos e
argumentos defendidos por Lakoff e Johnson (2003) — teorizando que a forma de como
um individuo experiencia o mundo, bem como uma série de conceitos que ndo pertencem
ao seu plano de realidade, ¢ feita através de metaforas ou de relagdes de semelhanga entre
estes conceitos abstratos com outros mais familiares.

ApOs a realizagdo desta analise a teoria da metafora cognitiva e da comunhao de
informacdes obtidas pelas aplicagdes interdisciplinares deste recurso, comegou-se a
desenhar uma formula que asseguraria uma correta transferéncia das fungdes da metafora
para o ambito artistico, defendendo-se que qualquer conceito abstrato (dominio de
destino) que receba dados e informagdes de outros conceitos mais familiares (dominios
de origem) podera de ser parcialmente entendido.

Constantemente antecedendo o caracter subjetivo que permeia nestas nogdes, a
Parte III concentrou-se na apresentagao dos estilos e obras de dois artistas que, além das
obvias influéncias para a concecdo deste projeto e investigagdo, serviram também como
argumento para a contextualizacdo da metafora como ferramenta com capacidades
visuais.

Contudo, ficou claro que perante a ampla variedade de contextos em que a
metéafora atua, bem como a diversidade de artistas que trabalham com/sobre a mesma, foi
necessaria a aplicacdo de novos filtros que possibilitassem uma selecdo e analise
devidamente fundamentada para estes artistas, impedindo-se também que o cerne desta
investigacao se alastrasse infinitamente.

Para isso, foram utilizados quatro principais pontos que compdem um manifesto
criado e que, além de contextualizarem e servirem como diretrizes na elaboragdo deste
projeto autoral, funcionaram como guias e orientadores para a selecdo dos dois artistas
escolhidos — Vladimir Kush e Michael Cheval.

Reservou-se para a Parte IV, a realizagdo de uma analise mais aprofundada de cada
um dos pontos que compdem tal manifesto, de forma que, para cada capitulo (entre 4.1.
e 4.4.) correspondesse uma analise devida a um ponto em especifico, sem esquecer de
anotar pertinentes cruzamentos e distanciamentos entre este projeto e a obra de Kush e/ou
de Cheval.

Podera até afirmar-se que cada um destes capitulos serviu como espago de

reflexdo e de defesa da viabilidade e relevancia deste sistema metaforico no panorama
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artistico, deixando-se para o ultimo capitulo desta quarta parte (4.5.) a apresentagao dos
trabalhos praticos — pinturas — que graficamente traduziram toda a investigagao e sistemas
realizados.

Feito este resumo ao contetido de cada parte, bem como a metodologia adotada
nesta investigacao, consideram-se os varios aspetos deste trabalho bipartido, que acumula
uma parte mais conceptual e outra mais pratica.

Diante destas observacdes, argumenta-se a pertinéncia desta aplicacdo metaforica,
ndo s6 no contexto de ferramenta criativa capaz de compor e conceber os cenarios €
elementos que habitam num plano imaginario, mas também como um recurso auxiliar e
essencial para um sujeito na objetificacdo e compreensdo de conceitos abstratos,
subjetivos ou pouco delineados.

O enquadramento interdisciplinar realizado, bem como o portefolio elaborado que
contextualiza e traduz todas estas questdes sobre a utilizagdo da metafora e dos simbolos
(no papel de conceitos familiares) como objetos/ferramentas capazes de preencher as
lacunas do conhecimento humano, justificam assim a caraterizacdo de um qualquer
processo metaforico como agao e produto do pensamento.

No entanto, e embora exista uma consciéncia de que este método esta longe de se
traduzir numa férmula universal, ou de conseguir o apoio das fragdes mais objetivistas,
esta op¢do apresentada em nada se assume como hierarquicamente definitiva. Trata-se de
um método entre outros tantos que, ao utilizar conceitos altamente subjetivos e
dependentes de individuo para individuo ou de cultura para cultura, tornam-se
impossiveis de serem desligados do seu sujeito criador.

Nao se pretende com este ultimo paragrafo que este método seja, portanto,
irracional ou impreciso, pois, perante as Obvias falhas dos métodos tradicionais apoiados
na razao e na logica — incapazes de entregar uma forma concreta que exprima conceitos
de caracter abstrato — este método ¢ visto como uma mais-valia, de acordo com as fragdes
subjetivistas, valorizado por reunir e aplicar significados e sentidos provenientes do
interior do seu sujeito criador na formulacdo de resultados.

O que se privilegiou foi uma forma que auxiliasse no entendimento de todo um
conjunto de elementos que, frequentemente, surgem no quotidiano de um sujeito e que
lhe provocam uma sensagao de inconformismo. As possibilidades sdo infinitas, uma vez
que cada conceito deste tipo abarca diversos simbolos e/ou significados, resultantes da
variedade de sistemas metaforicos ou das interpretagdes constantes que lhes sdo

adicionadas, ndo se prevendo por isso, que este projeto artistico se finalize tao cedo.
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Arrow of Fate

Desenho a caneta sobre papel
30,2x 22 cm

2022

A Certain Search for Perfection
Desenho a caneta sobre papel
25x 17,6 cm

2022

87



Golden Void

Desenho a caneta sobre papel
20,8x 16,3 cm

2022

Persephone’s Allegory
Desenho a caneta sobre papel
24,6 x 19,1 cm

2022

88



Saviour

Desenho a caneta sobre papel

18 x 14,9 cm ﬁ“t
2023

2023

The Secret of Life

Desenho a caneta sobre papel
21 x21 cm

2023
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Cocoon of Time

Desenho a caneta sobre papel
19,1 x 17,6 cm

2023

Dawn

Desenho a caneta sobre papel
16,9 x 16,6 cm

2023
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Where the Sun Rises
Desenho a caneta sobre papel
25x19,5cm

2024

Sun Catcher, Desenho a caneta sobre papel, 19,5 x 26,1 cm, 2024
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Arrow of Fate
Aguarela sobre Papel
32,3x23 cm

2022

A Certain Search for Perfection
Aguarela sobre Papel

27,5x 21,4 cm

2022

92



Golden Void
Aguarela sobre Papel
23,5x 19,4 cm

2022

Persephone’s Allegory
Aguarela sobre Papel
27,9x 229 cm

2023
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2023

Saviour

Aguarela sobre Papel
19x 16,2 cm

2023

Cosmic Fisherman
Aguarela sobre Papel
17 x 20,3 cm

2023
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Cocoon of Time
Aguarela sobre Papel
17,7x 17,7 cm

2023

Dawn

Aguarela sobre Papel
16,9 x 16,6 cm

2024
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A Sign of the Times
Aguarela sobre Papel
24,5x 21 cm

2024

Where the Sun Rises
Aguarela sobre Papel
26 x 21,4 cm

2024
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Arrow of Fate
Oleo sobre Tela
50 x 30,6 cm
2022

97



A Certain Search for Perfection
Oleo sobre Tela

55x40,2 cm

2022
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Golden Void
Oleo sobre Tela
35x27,2cm
2023
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Persephone’s Allegory
Oleo sobre Tela

52 x 40,6 cm

2023

100



Saviour

Oleo sobre Tela
65 x 52 cm
2023
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The Secret of Life
Oleo sobre Tela
40 x 40 cm

2023

102



Cosmic Fisherman

’

Oleo sobre Tela
69,6 x 85 cm

2023
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Cocoon of Time
Oleo sobre Tela
30x 30 cm

2023

104



Dawn

Oleo sobre Tela
45 x 44,2 cm
2024
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A Sign of the Times
Oleo sobre Tela

70 x 60 cm

2024
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