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Anexo 1: Cronologia da publicacao de obras de E¢ca de Queirds na China

N
Nome original ome da Nome de autor ] Ano de Local de
obraem . Tradutor Editora o . Nota
da obra o em chinés publicagdo | publicacao
chinés
Shanghai Translation
5 Z#L ERR. - .
j , Publishing House y,
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V m:/_zg ﬁ )”/ < NI N
G d R LIS AR
People’s Literature
__ = -l Py s =4 i
. Zir—z | BEEIWRE | 54 Publishing House A . Publicado em 2
Os Maias 1988 Beijing volumes de capa
£/ | KEAE N~ \ mole
(/1) d " SRR
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Nome da
Nome original Nome de autor . Ano de Local de
obra em A Tradutor Editora L L Nota
da obra o em chinés publicacdo | publicacdo
chinés
People’s Literature
OifF—3c | &= K7 TE4. -
. = 5 | BEEAUOs | FRE Publishing House AR Publicado em capa
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(LT SO R
Social Sciences
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O Primo e o e s Art Publishing House Shijiazhuan
" RIS ERET | SR g Tl 1994 jlazhtang
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Publicado
N i It t
0 Primo 7R Instituto Cultural de Slgl:n:rézi:;sznia?a
Bk 1= = SEAE(S o 1994 Macau
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. I Art Publishing House Shijiazhuan
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REA . Instituto Cultural de
= WX Z H ARAL
Macau
Publicado
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Publishing House
Huashan Literature and Publicado
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A Reliquia EEY BE=E & e 1996 (JHeZbei) B em Macau pelo
Hr . . Instituto Cultural de
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Macau
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P . i It t
RiE EEBRE Instituto Cultural de Slgl:n:rézir:i]sznia?a
A Reliquia Bg BE=E 1996 Macau

Macau JRFIX kB2
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Literature and Art
Publishing House
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Nome da

Nome original Nome de autor ) Ano de Local de
obraem . Tradutor Editora o . Nota
da obra o em chinés publicacdo | publicacdo
chinés
THE.
Os Maias FEE—5 SR HT Guangfu & 1998 Taiwan
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“ PR H R AL
Hainan Publishing House i Publicado
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Anexo 2: Elementos de caracterizacao das religidoes populares

na China

(a) A religido popular chinesa é baseada nas no¢des comunitarias de familia, bairro e
aldeia, e praticada na vida quotidiana e nas atividades sociais, os seus lideres ndo sao
clérigos, mas sim pessoas locais com posi¢des seculares. Isto significa que a religidao
popular chinesa é uma "camada sagrada" na vida quotidiana e nas atividades sociais,
profundamente enraizada na estrutura social geral e nas suas institui¢des, ou seja, a
religido e o secular estao indissoluvelmente integrados.

(b) A religido popular chinesa acredita que tudo no céu e na terra tem poder divino e
gue quase tudo na natureza pode ser um objeto de culto, porque o céu e a terra estdo
Vivos e o seu poder e situagcao estdo intimamente relacionados com os seres humanos.
(c) A religido popular chinesa acredita na sacralidade do tempo, por exemplo, o Ano
Novo, o Festival do Barco do Dragdo, o nascimento de um deus ou antepassado, e
assim por diante. O tempo é ciclico e o recome¢o do inicio € um momento
emocionante de celebragdo, e por isso muitas celebragbes divinas se realizam no
Festival da Primavera ou na Primavera. O tempo também é sagrado para o individuo;
por exemplo, acredita-se que os aniversarios influenciam o destino, pelo que as
pessoas estdo sempre a procura de paus ou a contar fortunas em templos populares.
(d) Muitos dos deuses da religido popular chinesa foram transformados
antropomorficamente. Como ja foram humanos, sdo capazes de compreender a
miséria da vida terrena; uma vez que depois se tornaram deuses, podem ajudar as
pessoas a evitar o infortunio. O reconhecimento oficial destes deuses reforcou o seu
prestigio no povo comum.

(e) "Demdnios e monstros" sdo também uma parte da religido popular chinesa.
Matricialmente, as pessoas acreditavam que as catdstrofes eram causadas por
demodnios e monstros, e que a Unica maneira de se livrarem deles era recorrer aos
deuses. Como resultado, as religides populares chinesas estdo marcadas por

manifestacbes de animacdo e vitalidade — rituais em que deuses e demodnios
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combatem, crentes se relinem, gongos e tambores clamam e fogos de artificio sao
disparados. Esta animagdo nao é loucura ou desordem, antes indica estrutura da
tradicdo e restabelecimento da ordem.

(f) Os varios rituais da religidao popular sdo concebidos para estabelecer uma boa
relacdo entre o homem e deus. Para este fim, as ofertas sdo feitas aos deuses, e apds
os rituais, elas sao levadas para casa para serem comidas e partilhadas com os deuses.
Os rituais do festival sdo, de facto, um evento social geral — uma 'refeicdo em
conjunto’. No entanto, todos os rituais devem ser cuidadosamente preparados de
acordo com a tradicdo e ndo devem ser descuidados.

(g) O envolvimento e apoio de vdrias figuras religiosas é também uma caracteristica
estrutural da religido popular chinesa. As religides populares chinesas sdo geralmente
organizadas e mantidas por pessoas seculares. Mas quando ha ocasibes de
necessidade especial, sdo convidadas pessoas ilustres, tais como mestres de
geomancia, adivinhos, mestres da lei, padres taoistas, etc. e, desta forma, a tradicao
classica é infundida na tradigao folcldrica.

(h) O principal objetivo dos rituais religiosos populares chineses é resolver os
problemas da vida quotidiana, tais como paz, sucesso, longevidade, harmonia familiar,
e assim por diante. Isto demonstra claramente a praticabilidade da religiao popular
chinesa. Desde que o deus seja espiritual e responda a todos os pedidos, as pessoas
irdo venera-lo. Desta forma, a religido e a vida secular tornam-se uma unica vivéncia.
(i) Na religiao popular chinesa, os deuses sdao simbolos da construgdao de uma ordem
moral. Essencialmente, a visdao do mundo popular expressa uma ordem cdésmica a qual
todas as sociedades humanas estdo sujeitas. Isto significa que a adoracdo de deuses
populares pode apoiar o cédigo moral da sociedade. Tal facto é particularmente
evidente nas dperas de entretenimento dos deuses nas feiras do templo, onde o bem
e o mal se distinguem tdo bem como o preto e o branco. Os livros populares também
ensinam os caminhos da piedade filial e da boa vizinhanca, e que é inutil venerar os
deuses se alguém nado seguir estes cddigos morais. Os valores morais da religidao
popular chinesa podem ser explicados por um ditado comum: O bem e o mal terdo a

sua retribuicdo carmica quando chegar a sua hora.”
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Nota final: A tradugdo nossa. O texto foi resumido em chinés por Zhang Zhigang em Rethinking the Study
of Chinese Folk Faith— From Fieldwork Research, Academic Crux to Theoretical Reconstruction.
Academic Monthly, 2016, Nov, 48(11), p. 13. O conteudo original The order and Inner Logic of Chinese
Popular Religion foi originalmente apresentado por Daniel L. Overmyer numa palestra publica na

Universidade Chinesa de Hong Kong em 1998.
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Anexo 3: Entrevista com a Prof.2 Doutora Cristina Zhou

(Tradutora e Investigadora)

a) Entrevista original (em Chinés)

Autora: B SeAFH KU FRBAZ REMSH 2 BIR Vs BATR VI I A 4 T 2l 2 A8 J
B R S e O S O A R ) PR SRR R 0, B P I HE AR e A
PRefyo AR AR BRI 0 SR BATIAE T 4R . B SER M 4 — T anfe
THo6E %l o SCoA M B AR IR Y 2

Zhou: W, Zf (), WHEHIREEFIL, FABAR 2% 2 5 ORI KT, BURIIHE T — VIR o

b B TR s AR T Y - SR 2 IR R R R — Lol IR 019, sl
SEAE, BHREAEERA L, BUONBIBUE L, Wt SCA R m s, 2k 1
AN, mEEEFEVCAGEEEA M BRE (A4, BEMILIME L
SR EVER . S, EEREERE TR AT 0 BB 1 RFE 0 eH 3
. ATRIIEARZ Jeronimo Pizarro RSN (A2 4) A, Frik
VLEHPRA LRI, DO B BRI E 32 22 I el i BE s i /e, LK
Pop AR, — el () AR RS R T 9T, R BA R SCEEWT T . BRI
PSR AN IR A 2 HA, BAR CARTTE RS2 IR I (e — mOBl e, (EARA th A REBE 2
SR —LeZi 3], T H R LLESSE AL, mb R R, ek, fEEIE A oS — A
B, B T BATZ AT REAT B SAR BB A ARSI (RE AT R K 2k 22 e P
SR, B EEE R TR R SR B R, AR AL g S SR A
SR )RR o FRATTHVE A B e KAt B2 — R AR B A2, thRIE S R
AFFt, SR CERIENZY . (BHAT RS2k B 1 2 R XA 7
2019 F M+ AA A AR, AR AT (A ZZA5) KB E
) A RAEBEE R SE BN o T LASC 22 SR I A3 LR A

KWL, ZATBECA B2 RRE R T AR, BORBURIE A — 22kl
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FEAEREEARIYIE 22 2, B KILORM B Dl 2 53— L B AR R T
R LR T AR PRI, 2R O T 10 1548 38 (13 2 AR 1 )
A FEN.

KT N A BE BRI Fernando Pessoa, —Z2FRAVFARIGEBATTE, HIMLE
O ZEIMNAEIE, BT g M — 2RI AT, 2018 FERIH
1, B2 AR ARFSEAT R T4 HEAT b 1) 1 L T 70 1) BEORMISCER A o — 3 43 BRI i 8]
T _EHEHEARSTA o~ F) IR ) — N8 . B DL B A ] Se A ARk
LAY XA, BATHSGRIRA #4221 #i0E, BRI EMRE T,
KN g IR BAE AR, UARBGEFERIE, MR uags 1, Friidg—
TFAEE A G . IR 2 IR (SR 2 8 B AR X Bl A 2 8] [ —Fif
bz, IRZEHEA —LarstE R 0 7E R ImR AR, BiEasBn 1.

Autora: {7 % U562 i AUHEA th IR R T R (A 22 45 ), BEE N
A7 Y RRCHT T SCEA T 1) Bk 2 1 ?

Zhou: SCEEIIRRVEAN A, & B e RA T HA R s . AR — A2l
MR A, MERBRATTH 5 B R B — LU 3R T 2857 A58 5 T ) . STl
Pat CONERA”, AR BT AN, JeRERBER A, A e R EA
WALFI, SRR RERAG 2R 2R, WAZREANAS R IIEE, %8 H
AR WA SCFRIEAR AR Pt 245 3 E F R —F s R stk b
— AR AR A, MBS T, AR BRI S — SR
AR B DR R A M A, TR A AR EE KRR TR AT W, R R HES) T
—HLVE K E0 Antonio Lobo Antunes, Agustina Bessa-Luis flfi]f)—2&4E K
MR BIXRERVERAE IR, ERSR ULTE S 15 Bl NPT R A — e s g, (|
FEAE S T [ S B PN IR A A R . BT LA TR A I T
AT R RAE B IX A FERE A SRAE P [ RN, X E RN, R
17— EFERE S HE
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R SO AE T E A AR AT, SRR, R IAEA — R
HBIS: ROV 2 DR ERES, EAMUERET A, a8
v, A ARMAERE S, AN, B2 B PSRN AITE S, JEEL AR
R SC, EAE A SR B 2 P RS ) AR LR A W] AT 58 WAt RN
A A B Stk AR A 1 [ K DLRAR N ST , BRARAS 27 3l o [ 3 3 R M
A MBS A B - R B HSGR AR, AR, BRI
T SCAAE R AR R RIS IR BLAE 1252 BE A — 2V INB 8, (HR ARG L

1FNAZ A LTI o

BRI & P ARG BT, AT ) AEIE R EE B E 5 e i CEl
uf, PALSCEE SO FUAS B e b AT BRI 4 S ANSCit, A RESE 4 s B AT
Ko PR AE P R R B B X R SR A R N, B
BB B AT, SREERNA RN Rz 45, HSERAR
%, WEZBRBIRGRW A, EsbT, x5 % NFERFEDRIRAIRZ . (H
&, FUEFRERENS LB P A R, BAE 5] SR AR B HAR A i, DAL T %
OF S FABAR S P AR R, AT T REIE AL — A U U YR IE, 255 M
DR RHE AR . HERE ML, REFERZA —mBity, attfliFdsg
FEERIE, (BRI H AR BEIEE FAS . BRI ARG, FATH
(NzzA), PUORESE (2022 ) A k. AN E b T2 H e s 5
EROT, SERNZEAR LR EITIEE, FAAGEILA—WENM % B2
ZHIH A EEBUR BRI AZ AR, IR R € 2 i sh AT S AR R B AE R
JRT R MR JE, P L RIEZHE 0/, B2 H TR S — B A T EEEL
e, B 2 LLER delicate —ANMINH.

Autora: (AZZ45) BEIRAE 2022 E-LHA AR, (HARE TSR
SARZIFR T, M HBE SRS 1 B AR &, PrBLRESE RS T 2 e
BRI, TR R a2 R RIS

B = A 1)t A S AL B R AN AT 22 K B I BE, Ee il 5 R RV T, I8 S
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FRALVAIE, LAR S AL VA IE TS DL A FE ?

Zhou: L (A2 45) N, BOARA S RO FUMRFTH, Bl RS e ik =
T _E R 1 R A G /D T e A AR B AN AR, OSSR D TR E A
e fAES, AR priority HE R A IMIXFIRE; AIAITEA L 0TI
2RI, BRI R RO ORTE ) R BR A AN o BRAE AT BE A2 AT R B PR AL,
N EETE R T IO R L B AR O PRAR, S AR T KU )k
PR BIRGZIMRFERIA (L2245 MaiHmRERRA (A2 5 AR
AR, EREW (Axz ) FRIEFRORRIER. (A4 iEE gt a
LRI — AR, e RS AT > A BT XUR B XU 2 2 i
KA TTRIRE, BRI XS (91582 Bernardo Soares — N1k 44 T G LA ff i (1 B
fe, XA E B PORBIN . IXHLSEX A —ERIFAL, RO sSE R &2 T AiE
F MM AT A LU X o it DA FRATIRH 36 1 I Ak HG SR SRR R gt 2 o R e, e
B, ®5E T 20A, BATERHAEE, BAREHT HEEEBSEE RS
Ity o H SR AR AR AR & NN, BSE BN 2B LR, 8T
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BEESR, g SN r e m R U B R B LA ) e N R 2
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b) Transcri¢do da entrevista com a Prof.2 Doutora Cristina Zhou (em portugués)

Autora: Antes de mais, gostaria de agradecer a Prof.2 Doutora Cristina Zhou por ter
aceitado a minha proposta de entrevista. O objetivo da nossa entrevista é sobretudo
conhecer a experiéncia dos tradutores chineses na traducdo da literatura portuguesa, as
dificuldades que encontraram e como as resolveram. Aguardo com expetativa a partilha
da Professora Zhou. Antes de mais, pode dizer-nos como comecou a sua carreira de

tradutor de literatura portuguesa?

Zhou: Bem, obrigada. Tive muito prazer em participar na sua entrevista e desejo-lhe as
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maiores felicidades para a sua investiga¢do. Vou falar um pouco sobre a minha
experiéncia de traducdo a partir da minha prdpria experiéncia, relativamente superficial.
Na verdade, para ser sincera, ndo posso falar sobre a minha carreira como tradutor,
porque até agora traduzi metade do livro, ou seja, do { A% 2 ) o Livro do
Desassossego, que foi publicado em julho do ano passado (2022), e cotraduzi-o com Jin
Xinyi, professora da Universidade de Estudos Estrangeiros de Pequim. A Prof.2 Jin
traduziu a primeira metade do livro e eu traduzi a segunda metade e a introdugdo. O
texto de base do Livro do Desassossego que utilizdmos foi a versdao editada pelo
Professor Jeronimo Pizarro. Portanto, ndo é propriamente uma carreira de traducao,
porgue a minha investigacdo é sobretudo sobre a poesia de Pessoa, mas também sobre
o seu pensamento filoséfico, algum pensamento oculto e outras investigacGes
transversais, sobretudo na literatura. Para ser sincera, ndo faco traducdo com muita
frequéncia, embora tenha feito um pouco de tradu¢do quando andava na universidade,
mas isso foi apenas alguma pratica, e era uma traducdo mais pratica e comercial. Mais
tarde, fiz uma traducdo em Portugal de um livro do Diretor da Faculdade de Direito da
Universidade de Coimbra chamado  {RFEAh7 K 9% 2% Bt [ 52 R ET) A Faculdade de
Direito de Coimbra em Retrospectiva, que trata sobretudo da histéria do
desenvolvimento da Faculdade de Direito da Universidade de Coimbra, e € uma obra de
interesse histdrico e literario. O nosso diretor da Faculdade de Direito, que é também
um académico eminente, tem uma linguagem muito propria, que é metade da
experiéncia da tradugdo literaria. (B A H R Z9% 22 B [ 2 [\l ET) foi publicado
apenas em dezembro de 2019, pouco antes da epidemia. A maior parte do trabalho de
traducao do Livro do Desassossego foi feito durante a epidemia.

No que diz respeito a experiéncia de traducdo, nao recebi qualquer formacdo relevante
em traducdo anteriormente, e alguns conhecimentos de traducdo técnica foram
aprendidos durante os meus estudos de licenciatura, bem como alguma experiéncia
como leitora, acumulada ao longo das leituras de algumas obras traduzidas durante

muito tempo, mas é claro que os problemas especificos encontrados quando traduzo
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sozinha sdo completamente diferentes.

Quanto a razdo pela qual escolhi traduzir Fernando Pessoa, foi o meu interesse
académico, e a oportunidade também me foi apresentada pela Prof.2 Jin Xinyi, que
confiou em mim e me convidou para trabalhar com ela na traducdo do livro. Em 2018, a
Prof.2 Jin esteve em Coimbra para a recolha de dados para a sua investigacao de
doutoramento. Em fevereiro, recebeu um convite do editor Sr. Cao Xuefeng da editora
Shanghai Yazhong Publishing House. Portanto, foi ele que teve a ideia de produzir a
traducdo do Livro do Desassossego, e tivemos de facto muita sorte em aceitar o convite,
e claro que eu fiquei ainda mais honrada porque foi a Prof. 2 Jin que depositou a sua
confianca em mim, de modo que nao fui eu que escolhi traduzir, mas sim eu que fui
escolhida, e foi uma oportunidade muito fadada. Muitas vezes penso que a interagdo
entre tradutores e escritores ou autores tem coisas fatidicas que sdo dificeis de explicar,

e é uma coisa muito interessante.

Autora: Afirmo que foi a Yazhong Publishing House que estava interessada em traduzir e
publicar o Livro do Desassossego: ha agora muitas outras editoras interessadas em

publicar literatura portuguesa na China?

Zhou: A traducdo e publicacao de literatura é, antes de mais, diferente de outros tipos
de livros. Ndo se trata de um empreendimento puramente comercial, mas temos de ter
em conta alguns dos beneficios econdmicos. A traducao literaria é "gerar eletricidade
com o amor", ndo podemos ganhar muito dinheiro, apenas contar com a taxa de
traducdo. Nao é certamente suficiente para encher o estdmago, claro, ha varias razdes
para a formacdo do interior, e ndo é o tema da discussdo de hoje, por isso vamos deixa-
lo de lado, por enquanto. Penso que a traducao literdria ainda precisa de ser apoiada em
grande medida pelo Estado. Por exemplo, o ultimo embaixador de Portugal na China,
José Augusto de Jesus Duarte, promoveu a publicacdo de obras de autores como Antdnio

Lobo Antunes e Agustina Bessa-Luis, em colaboracdo com grandes editoras e professores
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universitarios de Xangai e Pequim, nomeadamente com o Prof. Xu Yixing, da
Universidade de Estudos Internacionais de Xangai. A publicacdo destes autores pode ter
uma certa influéncia na comunidade luséfona, mas nao tanto no publico chinés em geral.
Por isso, é necessdrio promover a traducdo e a divulgacdo destes autores na China
através de ag¢0es oficiais, o que deve ser apoiado em certa medida.

Em relacdo a perspetiva de publicacdo de literatura portuguesa na China, segundo a
minha observagdao, ha um fendmeno muito interessante: porque o portugués é uma
lingua global, ndo se encontra apenas em Portugal, mas também no Brasil, e também na
literatura portuguesa africana. Pessoalmente, penso que, pelo contrario, é a influéncia
da literatura lusofona brasileira e africana, e especialmente da literatura luséfona
africana, entre os leitores chineses que tem vindo a aumentar nos ultimos anos e,
juntamente com a atencdo da propria China aos paises africanos de lingua portuguesa e
a Africa. Penso que também isso levou os leitores chineses a prestar alguma atengdo a
literatura africana. A lingua portuguesa tem, de facto, uma vantagem neste aspeto, pelo
que, de um modo geral, mesmo que haja algumas pequenas flutua¢des na aceitagao da
literatura portuguesa na China, a sua rececao devera ser boa.

Mas quanto a literatura portuguesa propriamente dita, penso que ainda temos de ver
como é que ela pode ser combinada e trocada com a literatura de outras linguas na China,
bem como com os estudos literarios e culturais, para vermos melhor as suas perspetivas.
Creio que os leitores chineses estdo definitivamente interessados em Pessoa ou Camaes,
e ha bastantes livros que ja foram traduzidos e publicados, incluindo o Livro do
Desassossego que acabei de mencionar, e ha muitas versdes (da sua traducdo chinesa),
muitas das quais sao também muito influentes, como a de Han Shaogong e a de Liu
Yongjun, que foram traduzidas do inglés. No entanto, penso que ainda ha um longo
caminho a percorrer para que os leitores se interessem por outras obras de Pessoa e por
outras obras da literatura portuguesa, e isso depende da interacdo entre as
universidades e a sociedade. Neste momento, penso que ainda hd um pouco de

desfasamento, ou seja, os tradutores ainda se encarregam de traduzir, mas pode ndo

358



haver ainda comunicagao suficiente com o publico leitor. Claro que, do meu ponto de
vista, a nossa traducdo do Livro do Desassossego soé foi publicada no ano passado (2022).
Nessa altura, a China ainda ndo se tinha liberalizado totalmente devido a epidemia, e
este ano estamos basicamente a regressar lentamente a normalidade, e creio que dentro
de um ano ou dois deveremos ser capazes de regressar a um estado de intercambio mais
ativo antes da epidemia, o que levard certamente ao desenvolvimento das nossas

traducdes literarias a todos os niveis. Vivemos um periodo delicado.

Autora: A vossa traducdo do Livro do Desassossego so foi publicada em julho de 2022,
mas houve muitas criticas quando o procurei no Douban Books, e os leitores deram-lhe
uma pontuacdo geral muito elevada, por isso tenho a sensa¢do de que ainda hd interesse
no autor do clube e que os leitores vao prestar mais atencdo ao livro depois. A minha
pergunta seguinte é: que liberdade tem quando traduz, por exemplo, para comunicar
com o autor original, bem como com o editor, e como é a situacdo de comunicacdo com

uma co-tradutora?

Zhou: Tomo como exemplo a nossa tradugdo do Livro do Desassossego, porque eu
propria sou uma investigadora de Pessoa, pelo que penso que a minha traducdo é
definitivamente diferente da do Sr. Han Shaogong, por exemplo, porque Han Shaogong
é ele préprio um escritor, pelo que a sua prioridade é definitivamente a expressao do
seu préprio ego; e como eu prépria sou um investigadora de Pessoa, o meu ponto de
partida e os pontos em que estou mais preocupada serdo diferentes dos dele. Penso que
podera haver uma espécie de autolimitacdo, porque, afinal de contas, é também a partir
da minha compreensdo da obra de Pessoa que o traduzi, incluindo a escolha do estilo
linguistico, etc. A estrutura do Livro do Desassossego que traduzi com o Prof.2 Jin é
diferente das outras traducGes do Livro do Desassossego, na medida em que segue a
cronologia do manuscrito. O estilo linguistico do Livro do Desassossego tem uma

mudanca relativamente dbvia: tem um estilo inicial e um estilo intermédio e tardio. O
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estilo inicial é traduzido pela Prof.2 Jin, o estilo tardio é quando a imagem semiandénima
de Bernardo Soares é mais certa, e esta parte foi principalmente traduzida por mim. De
facto, isto também tem algumas vantagens, porque ha uma grande diferenga entre o
meu estilo de linguagem e o da Prof.2 Jin. Por isso, quando o traduzimos, optamos por
uma estratégia: ela traduziu a parte dela, eu traduzi a minha e, depois de terminarmos,
trocdmos impressoes e olhamos cada uma para a traducao da outra, para ver se havia
algum ponto que precisasse de ser revisto ou uniformizado. De facto, o processo de
traducdo correu muito bem e, para ser sincera, ndo tentamos forcar a uniformizacao.
Depois da tradugdo, também demos 0s nossos manuscritos aos nossos amigos, incluindo
neles alguns académicos, para que dessem uma vista de olhos e os testassem primeiro,
e o feedback foi muito interessante: algumas das partes que eu traduzi eles pensaram
gue tinham sido traduzidas pela Prof.2 Jin, e vice-versa, por isso, de certa forma, houve
uma espécie de comunicacdo telepatica, o que foi muito interessante. Embora
lamentemos ndo poder comunicar com o autor original, estuddmos e pensamos
profundamente sobre a obra de Pessoa, e a Prof.2 Jin e eu comunicdmos muito sobre o
entendimento que temos de Pessoa, que ainda é relativamente consistente, pelo que
ndo ha grandes problemas na tradugdo. A editora respeitou muito os nossos progressos
e 0s nossos habitos de traducdo, e ndo nos apressou. A editora deu-nos uma grande
latitude e liberdade a este respeito, e disso eu tenho a certeza. Depois de submetermos
0 manuscrito, o editor aceitou todo o processo de trés revisdes e trés correcdes de
provas. Sinto pessoalmente que o trabalho dos tradutores é muito respeitado, foram
ouvidos os comentarios deles, por exemplo, e por isso também sinto que neste caso, o

trabalho coma editora Yazhong foi uma cooperagdao muito agradavel.

Autora: Ha outra coisa que eu gostaria de saber sobre a comunicacdo com a editora: é

se fizeram algum pedido antes da traducdo, por exemplo, para ficar mais préoximo dos

leitores chineses ou para manter mais as caracteristicas pessoais do autor original?
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Zhou: A editora ndo o pediu explicitamente, mas nds traduzimos algumas amostras para
a editora antes de os editores decidirem oficialmente trabalhar connosco na traducdo —
no inicio de 2018, traduzi algumas amostras, juntamente com a Prof.2 Jin. Penso que a
principal preocupacdo da editora era o facto de ja ter havido mais traducdes chinesas
publicadas do Livro do Desassossego, € a nossa versao ser uma tradugao direta do
portugués. Que coisas novas podiamos trazer? Penso que este foi um dos aspetos que
mais 0s preocupou nessa altura. Nessa altura, lembro-me muito bem que o editor Cao,
depois de receber as nossas provas, respondeu a Prof.2 Jin que tinha gostado muito do
resultado da nossa tradugdo e que a achava completamente diferente de algumas das
versOes que tinha encontrado antes. Isso deu-lhe a confiangca de que uma traducdo
direta do portugués para o chinés seria muito diferente de uma traduc¢do do inglés ou
de outras linguas, e que poderia trazer uma nova experiéncia aos leitores. Isto também
deu a mim e a Prof.2 Jin uma maior confianca.

A Prof.2 Jin leu a traducdo de Liu Yongjun, eu ndo li a completa, traduzi sem referéncia a
sua traducdo, mas li a traducdo de Han Shaogong, pelo que ha algumas passagens em
gue a impressdo é relativamente clara. Durante a traducdo, embora eu pense em
algumas das escolhas que ele fez em relagdo a traducao, tentei fazer o meu melhor para

a traduzir no meu préprio estilo.

Autora: Entdo, basicamente, ndao se referiu muito a tradugdao chinesa porque queria
manter o seu proprio estilo, mas referiu-se a tradug¢des noutras linguas, como exemplo

a traducdo inglesa?

Zhou: Li a traducdo em inglés, mas ndo o referi porque foi traduzido do préprio
portugués, e como estou em Portugal e a minha lingua de trabalho é sobretudo o
portugués, ndo voltei a referi-lo do lado inglés, porque em inglés era sobretudo a versado
do Richard Zenith, e a versdo que escolhemos para traduzir foi a versao editada pelo Prof.

Jerdnimo Pizarro, e era bastante diferente da versdo de Richard Zenith, sé por isso ndo
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me referi a essa versao dele. De facto, gostaria de dar uma vista de olhos a uma tradugao
chinesa do Livro do Desassossego feita por Chen Shi na China, porque Chen Shi era um
tradutor de inglés, mas também aprendeu espanhol, pelo que creio que deve haver
alguns aspetos Unicos na sua tradugdao. No entanto, o Sr. Chen Shi faleceu e a sua
tradugdo do Livro do Desassossego é relativamente rara e ndo é facil de obter, pelo que

ainda ndo tive oportunidade de entrar em contacto com ela.

Autora: Qual é a sua abordagem na preparacao para traducao?

Zhou: N3o faria uma traducdo se ndo tivesse a certeza, e ja fui convidada para traduzir
Agustina Bessa-Luis, etc., traducdo que me foi pedida pelo entdo Embaixador de Portugal
na China, José Augusto de Jesus Duarte. Penso que um bom escritor merece ser bem
traduzido, e o que significa ser traduzido bem é que o tradutor deve ter uma
compreensao muito boa, ou pelo menos relativamente completa, do escritor, e deve ser
capaz de se relacionar com o escritor e ter as suas préprias ideias sobre ele. Até agora,
entre os escritores portugueses, aquele que realmente me faz sentir que os conhego
relativamente bem, e que ainda tenho algumas ideias préprias, é de facto Fernando
Pessoa. Depois, a boa leitura, tal como a traducdo do Livro do Desassossego, obriga a
muitas leituras. No meu percurso de estudante ou de investigadora, li muitas vezes, em
diferentes fases, incluindo a investigacdo relacionada com o livro, mas claro, também fiz
alguma investigacdao minha, ou seja, a volta de alguma parte da investigacdao que me
interessava mais, etc. Fiz muito trabalho sobre isso, incluindo intercambios com outros
investigadores de Pessoa, e também com o Prof. Jerénimo Pizarro, que foi coorientador
da minha tese de doutoramento. A minha investigacdo desenvolveu-se em torno de
Pessoa, e a traducdo é um subproduto disso, porque eu nao tinha pensado em traduzi-

lo, e foi uma estratégia muito fortuita, mas feliz.

Autora: Considera que a sua tradugdo tende a centrar-se no autor original Pessoa ou no
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leitor chinés?

Zhou: Na minha opinido, os leitores chineses sao diversificados. Entre os leitores que
contactei indireta ou diretamente, alguns leitores querem ter essa sensagdo original,
especialmente na poesia. e os proprios leitores tiverem alguma inclinagao literaria, como
alguns leitores poetas e leitores escritores, estdo dispostos a ver algo diferente e a
abragar essas coisas diferentes, o que trard mais inspiracdo para a sua cria¢dao; mas
alguns leitores chineses, preferem uma obra traduzida sem demasiado sotaque de
traducdo, ou seja, os leitores chineses podem continuar a sentir-se mais fluentes e nao
demasiado estranhos ao lé-la. E por isso que os leitores chineses também s3o
diversificados.

No entanto, do ponto de vista da minha prépria traducdo, penso que deve haver uma
ordem de estratégias de traducdo. Comecarei por considerar a melhor forma de me
aproximar do texto original e de o respeitar. Por exemplo, tentarei manter uma parte do
texto original na minha primeira tradu¢ao. No entanto, depois de ter terminado a
traducdo, terei de o ler novamente, e depois terei de o ler novamente com os olhos do
leitor, e terei de lhe dar sentido novamente. Algumas das expressdes que sao demasiado
provocantes, ou que podem estar proximas do texto original mas sdo muito rigidas no
contexto chinés, tém de ser alteradas. Por isso ha uma ordem. A minha ordem é comecar
primeiro pelo texto original e depois voltar a |é-lo do ponto de vista do leitor. A traducdo
€ uma parte do processo, e é também uma parte dificil, mas a revisao é ainda mais dificil,
mas é também muito necessaria. Tenho de retificar uma parte varias vezes, porque nao
basta ler sozinha, e dou-a aos meus amigos para lerem, aos meus amigos chineses e aos
meus amigos que ndo sabem nada de portugués, por isso tenho de os deixar ler, deixa-
los ver se funciona ou nao, e depois tenho de aceitar as suas opinides e depois altera-la

varias vezes.

Autora: Segundo o meu entendimento, no processo de traducdo, esta-se de facto mais
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préoximo da obra original e, no processo de modificagao, tem-se em conta a expectativa
dos leitores chineses e podem-se modificar algumas das partes mais rigidas ou dificeis
de compreender, de acordo com os leitores chineses. Na sua tradugdo, que partes acha

gue devem ser mantidas e que partes devem ser adaptadas?

Zhou: Eu acho que cada obra literaria tem as suas caracteristicas préprias, por exemplo,
ha algumas obras literdrias em que o mais notavel é a novidade da expressao. Claro que
ha muitas expressdes desse género no Livro do Desassossego, como aguelas que tém de
ser preservadas, e sdo de facto muito inovadoras no contexto portugués, porque Pessoa
guebra as normas da gramadtica no Livro do Desassossego e é uma abordagem muito
modernista. Portanto, sdo estes os dominios que o tradutor deve esforcar-se por exprimir,
mesmo que tenha de acrescentar uma nota para o explicar claramente. Mas outros
aspetos do nivel das palavras podem ser alterados para que os leitores chineses leiam
expressdes que soem mais agraddveis ou sejam esteticamente mais agradaveis ao
ouvido.

No Livro do Desassossego, sobretudo na parte que traduzi, ha um sentido de ritmo, um
sentido de ritmo muito préprio, que se reflete muitas vezes no amontoado de
impressGes de Pessoa ou de Bernardo Soares: a ordem em que as diferentes imagens
aparecem, como as nuvens sobre Lisboa, a arquitetura dos edificios, etc., e a paisagem
natural, etc., ndo deve ser alterada. Incluindo a alternancia das frases longas e curtas,
que por vezes ele utiliza, e até a pontuagao. Se olharmos para o original portugués,
podemos sentir muito claramente a beleza do seu ritmo. A lingua chinesa, no entanto,
tem as suas préprias caracteristicas, pelo que me foi necessario algum esforco para

restaurar o ritmo e ndao o interromper tanto quanto possivel.
Autora: Alguns simbolos culturais podem existir apenas na cultura portuguesa, mas nao
tém conceitos e expressdes correspondentes em chinés. Se a traducao é vista como um

processo de transformacao cultural, quais sdo os aspetos culturais dos textos literarios
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portugueses que, de acordo com a sua experiéncia de traducdo, constituem um desafio

para a traducdo? Como é que os resolve?

Zhou: N3do tanto na minha traducdo do Livro do Desassossego, Pessoa é um escritor
cosmopolita e internacional. Mas noutros escritores luséfonos, como Aquilino Ribeiro,
Miguel Torga, etc., ha definitivamente muitas formas de expressao regional e cultural em
Portugal. As palavras de Pessoa ndo s3ao tdao regionais, mas a parte do Livro do
Desassossego que traduzi tem a necessidade de, pelo menos, muitas anotacdes, porque
ha neste autor muitas alusdes culturais muitos conceitos religiosos e filoséficos. Por
isso tentei resolver o problema acrescentando notas quando me deparei com elas. Ha
pelo menos uma expressdo que é tratada na traducdo e que se encontra nele. Ele
mencionou: "O que me importa se algo acontece numa terra distante? Mesmo o sangue
e a peste ndo tém nada a ver comigo", o que é, evidentemente, uma manifestagdo do
individualismo extremo de Pessoa, e € um pouco provocatdrio para assustar as pessoas,
para ter efeito. Mas no texto original, Pessoa usou a palavra "China" em vez de “um pais
estrangeiro distante”. Isto ndo significa necessariamente que a “China” seja a China, mas
sim um pais que estd muito longe. Por isso, no processo de tradugcdo, ndo podemos
traduzi-lo assim, porque, afinal, é para leitores chineses, e isso faria com que as pessoas
se sentissem muito chocadas. Por isso, ndo hd necessidade de dar demasiadas
explicacdes, porque o seu conceito &, em si mesmo, uma metafora, na traducdo do
tempo para o apagar, nao dei mais explicagdes ao leitor, para que ele nao ficasse menos
recetivo.

Algumas das questdes relacionadas com a China sdo, de resto, um grande desafio,
incluindo alguns dos conceitos religiosos. Como acabdamos de dizer, ha algumas obras
publicadas na China, e é claro que também é preciso ter em conta que é preciso saber
como olhar, respeitar o texto original, mas também permitir que seja colocado no
contexto chinés para poder sobreviver. Por isso, traduzir continua a ser um grande

desafio. Hd também algumas questdes religiosas. Existem algumas regras e requisitos
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para a publicagao na China. Por exemplo, na tradug¢do, algumas palavras como "paraiso"
ndo podem ser ditas “X % [jardim celestial]”, tém de ser alteradas para "4k [ [jardim
alegre]". Trata-se de uma palavra sensivel, ou seja, as palavras que ndo podem ser ditas
na traducdo literdria irdo, de facto, provocar um grande choque. Penso que a religido

continua a ser um tema sensivel na China.

Autora: As duas tradugdes chinesas de O Crime do Padre Amaro que estou a estudar

também envolvem, de facto, muito vocabuldrio religioso.

Zhou: Sim, mas O Crime do Padre Amaro tem uma vantagem, porque tem uma
perspetiva critica. Mas se uma obra literaria ndo tem uma perspetiva critica muito clara,
entdo, no contexto chinés, pelo menos por enquanto, ainda parece ser um trabalho

bastante complicado, ou delicado.

Autora: Na sua opinido, qual é um dos aspetos mais dificeis do processo de tradugdo, ou

um dos aspetos mais problematicos do processo de traduc¢ao? Pode dar-me um exemplo?

Zhou: Ha definitivamente muitos exemplos no Livro do Desassossego, porque se lerem
o original portugués, também vao descobrir que ha muitas frases ambiguas, e mesmo
na lingua portuguesa as palavras sao muito ambiguas. Tenho a certeza de que hd muitos
leitores portugueses ou lusdéfonos que dizem: "O qué? Este livro pode sequer ser
traduzido? Eu nem sequer o consigo ler.” Mas é verdade, porque ha muitas passagens
neste livro em que parece que o narrador estd a falar sozinho, ou seja, é
intencionalmente muito ambiguo e obscuro, para que as pessoas ndo o entendam ou
para que se perguntem se estdo mesmo a entender o que leram. Mas ndao hd maneira
de o contornar, temos de traduzir as partes obscuras, certo, e as partes que sdo claras,
tém de ser traduzidas o mais claramente possivel. Por isso, nesta altura do livro, o meu

sentimento pessoal é que ha uma parte muito clara de como traduzi-lo para chinés. O
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nosso chinés tem a vantagem de ser, de facto, muito conciso e de ter o seu préprio
sentido de beleza, mas se o chinés a traduzir for ambiguo, por vezes, penso que fara com
que as pessoas se sintam um pouco estranhas, que esse tipo de sentimento seja um
pouco nublado, penso que este tipo de situacdo pode ndo ser aceite por todos os leitores,
mesmo quando, de facto, o texto original tem esse estilo.

Por isso, sé podemos tentar respeitar o estilo do original e tentar utilizar plenamente
algumas das caracteristicas e vantagens da lingua chinesa, porque estamos a apreender
uma lingua estrangeira a partir da lingua chinesa. Embora normalmente também
escrevamos, mas a escrita e a traducgdo sao, afinal, duas coisas diferentes. Embora a
traducdo também precise de utilizar a sua lingua materna e tenha alguma criatividade,
essa criatividade ndo pode ser maior do que o estilo da obra original, ou seja, pelo menos
deve respeitar o estilo original, pelo que se trata realmente de uma "danca com

grilhetas".

Autora: Pois, quando estava a analisar as tradugdes, houve alturas em que senti que
outra palavra seria mais relevante, mas se fosse por uma questdo de fluéncia em chinés,
por vezes, o tradutor podia sacrificar alguma “verdade” do original. A dificuldade que
referiu nesta area, e que tdo bem mencionou, advém principalmente do estilo pessoal

de Pessoa, que tem um pouco de fluxo de consciéncia.

Zhou: Sim, ha muitos fluxos de consciéncia no Livro do Desassossego.

Autora: Outro tema que tem sido muito discutido recentemente é a tradu¢ao automatica.

J4 utilizou a traducdo automatica? Consideraria a hipotese de utilizar a traducdo

automatica em futuras tradugdes?

Zhou: A traducdo automatica estd, de facto, a evoluir muito rapidamente. Mas penso

gue, a curto prazo, pelo menos nos préximos um ou dois anos, a tradugdo automatica
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continua a ser muito dificil para um trabalho de traducao literdria competente, porque
é verdade que a traducdo literdria tem demasiada informacdo de base. A traducdo
automatica, por enquanto, ndo tem essas condi¢ées. Nunca tive a ajuda da tradugdo
automatica na traducdo. Porque eu pessoalmente acho que é um grande problema para
uma maquina traduzir uma frase complexa. Se for apenas uma combinagao de palavras
ou frases, tudo bem, mas se for uma frase ou um pardgrafo, acho que ainda é dificil, pelo
menos entre chinés e portugués. O processo é provavelmente um pouco melhor entre
duas linguas ocidentais, ou entre chinés e inglés, mas saltar diretamente do chinés para
o portugués, acho que é um grande salto. Por isso, neste momento, pelo menos nos
proximos um ou dois anos, ndo acredito que as maquinas possam fazer traducdo literaria,

acho que ainda falta um bocadinho.

Autora: Que qualidades acha que deve ter um bom tradutor ou tradutora literdria? Quais

sdo as boas traducdes chinesas da literatura portuguesa ou luséfona que ja leu?

Zhou: Penso que um bom tradutor literario, em primeiro lugar, deve ter uma excelente
compreensdo da obra original, e o tradutor deve ter as suas prdprias ideias, tal como
disse anteriormente, e deve ter um 6timo dominio da sua lingua materna, o chinés, e
ser criativo. Mas penso que um ponto mais importante, que muitas pessoas poderao
ignorar, é que um bom tradutor literdrio, de facto, tal como um bom investigador literario,
tem de ter uma curiosidade muito forte. Uma curiosidade muito forte para acreditar que
had muitos, muitos aspetos dos autores que traduz ou investiga que vale a pena
desenterrar e partilhar com os seus leitores. Pessoalmente, acho que nenhum tradutor
ou investigador pode dizer que ja pesquisou tudo o que pode ser pesquisado, e que ja
cobriu todos os pontos que podem ser cobertos, e que ja cobriu tudo, e que ndo ha sitio
onde possa ir cada vez mais fundo, o que é impossivel. A razdo pela qual a literatura é
literatura é o facto de ela poder continuar a inspirar sentidos a toda a gente.

Atraducdo de portugués para chinés que mais me impressionou até a data foi a traducao
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feita por Yu Huijuan do romance Amor e Dedinhos de Pé, da romancista macaense Fei
Ligi (Henrique de Senna Fernandes). Li esta obra quando era caloira na faculdade e
depois li o texto original do livro e, em comparag¢ao com a sua tradugao, continuo a dizer
gue a traducdo é realmente muito bonita e agradavel. Embora ainda possa haver um
pouco de compreensao duvidosa do portugués, em geral, o seu estilo de linguagem pode
mostrar um semelhante tipo de beleza, bem como incluir as caracteristicas da linguagem
do autor original, é isto que se pode dizer ser a combinac¢ado perfeita, deixando-me uma

experiéncia de leitura muito boa.

Autora: Na verdade, o que a impressionou mais foi a capacidade literaria do tradutor ou

a sua capacidade de expressdao em chinés...

Zhou: E verdade. Claro que ha muitas outras obras, por exemplo, a traducdo do Sr. Fan
Weixin de Memorial do Convento, que li antes de aprender portugués, e a sua traducdo
de Ensaio sobre a Cegueira de José Saramago, que me deixaram uma impressao muito
profunda. Had também o Sr. Sun Cheng’ao, um velho tradutor, que traduziu o conto O Tio
da América de Fialho (Fialho de Almeida), que também foi traduzido lindamente, bem
como o Sr. Yao Feng, um professor que traduziu os poemas [de Eugénio de Andrade e de
poetas portugueses contemporaneos], etc. Sao todos trabalhos que sdo muito bons em
si mesmos. Todas estas obras sdo muito boas por si prdprias, e a literatura é algo que se
deve mastigar. Gosto muito do tipo de obras que se mastigam, do tipo de obras que
fazem com que as pessoas tenham uma meméria profunda, e a traducdo da Prof.2 Jin
Xinyi de Terra Sondmbula de Mia Corto é também uma tradu¢ao muito boa. Portanto,
ha muitos bons tradutores no mundo luséfono, o que nos deixa muito felizes, e é

também a sorte dos nossos leitores chineses, certo?

Autora: Claro, espera-se também que haja um apoio mais forte por parte oficial.
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Zhou: De facto, deveria ser um apoio a partir de cima, porque é dificil fazé-lo a partir de
baixo. Afinal de contas, ndo se trata de traduzir um romance popular, nem de uma revista
de mexericos com um grande nimero de leitores. A literatura serve para promover o
significado da cultura humana, pode promover a compreensdao mutua, os coracdes e as
mentes das pessoas e, de facto, deve ser funcdo do Ministério da Cultura ou mesmo do
Ministério dos Negdcios Estrangeiros um certo nivel de promoc¢do. Por exemplo, o
Goethe-Institut da Alemanha, que é algo semelhante ao Instituto Conflcio, é apoiado
pelo Ministério dos Negdécios Estrangeiros alemdo, pelo que é também uma
manifestacdo de soft power cultural. A China estd agora a defender a necessidade de a
cultura sair, e sair exige didlogo. Nao basta sé exportar a cultura, tem de haver um
didlogo e um intercambio. Por conseguinte, a tradug¢do ndo é apenas para a literatura,
mas também para todos os niveis culturais, pelo que apelamos a um maior apoio dos
governos.

Alguns paises tém uma tradicdo muito profunda no dominio da traducdo. Por exemplo,
a vizinha da China, a Coreia do Sul, embora ndo seja um pais grande, é um grande pais
de traducdo, traduzindo muitas obras por ano. Alguns paises prestam especial atencdo
a tradugdo Por exemplo, na Alemanha, onde o estatuto do tradutor e do autor original é
basicamente paralelo. Na China, agora, pode ser um pouco melhor, mas, em geral, a
traducdo continua a ter uma posi¢cdo mais fraca e um pouco invisivel. A ndo ser que o
proprio tradutor tenha uma aura académica, entdo sera diferente. Mas, de um modo
geral, as pessoas continuam a sentir uma rigida hierarquia entre o autor e o tradutor, o
que é definitivamente desfavoravel ao desenvolvimento saudavel da tradugao a longo

prazo, e isto é definitivamente algo que deve ser melhorado lentamente.

Autora: Quanto ao desenvolvimento da lingua portuguesa ou da literatura portuguesa

na China, temos nds de contar com o governo para as promover?

Zhou: E claro que o governo deve assumir a lideranca, é certo, e, de facto, agora a
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plataforma também existe, mas é necessario refletir sobre a forma como ela se pode
aproximar melhor das pessoas. Eu tenho um ponto de vista de fora, porque eu estou em
Portugal ha um longo tempo, mas quando eu olho para o circulo de lingua portuguesa
na China, eu sinto que, de facto, o intercambio pode ser um pouco maior, mesmo se,
agora, eu sinto que ha um olhar de campo mais vasto. E claro que os fatores que estdo
por detrds disto sdo muitos e variados, cada universidade tem o seu préprio contexto, as
suas proprias origens, a sua propria tradicao académica, etc. Mas penso que, em geral,
a lingua portuguesa, apesar de existirem tantas instituicdes e universidades com curso
de Lingua Portuguesa na China, é sempre considerada como uma lingua pequena. Eu,
pessoalmente, sinto que é preciso refletir como o estudo da literatura portuguesa, a
traducao da literatura, ou a investigacdo da traducgdo, etc. podem aprender com as
linguas maiores, como o inglés, o francés, o alemdo, para aprender a promover melhor
os intercambios, para partilhar um pouco do que é a experiéncia da traducdo, etc. Penso
gue é realmente mais importante comunicar com outras linguas e, por exemplo, entre o
portugués e o espanhol, o portugués e o italiano, o portugués e o francés, ha muitos
pontos de comunicacdo. Também é também importante sair do expectavel, ndo ficar
fechado dentro da sua propria area de investigacao ou do seu préprio gabinete onde um
professor com alguns alunos traduz, mas também comunicar com colegas estrangeiros.
Eu, por exemplo, estou em Portugal ha muitos anos, e também estou a investigar um
autor portugués como Fernando Pessoa, também eu estudo literatura portuguesa. O
processo é certamente dificil: neste momento, o mercado ainda é relativamente
pequeno. H4 poucas pessoas. E embora tenhamos muitas plataformas, estas

plataformas podem ser mais bem utilizadas.

Autora: Eu acho que, bem, na verdade, hoje a comunicagdo nos circulos da lingua
portuguesa na China tem por base o estudo sobre as condi¢cBes nacionais ou o
desenvolvimento regional, e ainda hd relativamente pouco interesse pelo valor da

literatura.
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Zhou: E verdade. Mas penso que os estudos regionais se complementam com o nosso
estudo, e que as informagbes deste tipo de estudos regionais estdao a mudar
rapidamente. Por exemplo, estudei hoje a tendéncia de desenvolvimento dos paises
luséfonos em julho, quando chegarmos ao outono, em agosto ou setembro, ja sera
diferente, quem sabe o que vai acontecer no mundo em setembro ou outubro? Mas a
literatura que estudamos é uma informacgao relativamente estavel, é uma informacgao
central, é muito estdvel, representa algumas das expectativas mais profundas ou
algumas das coisas essenciais mais profundas, algumas das sensa¢des mais profundas
ou mesmo alguns dos problemas mais existenciais que afligem um grupo de pessoas que
falam uma mesma lingua. Por isso, as coisas que podemos estudar ou as experiéncias
gue podemos obter da literatura que estudamos sdo muito valiosas e relativamente
estaveis na sua validade. Penso que as duas vertentes de informacao sao, de facto, uma,
ndo se pode ter uma sem a outra, acho eu.

Claro que, se olharmos para a literatura, em primeiro lugar, o estudo da literatura é um
projeto enorme, e os requisitos linguisticos e a qualidade dos académicos sdo
relativamente elevados, pelo que nao é assim tao facil forma-los. Um investigador nao
pode ser formado sem muitos anos de estudo, e tem de acumular muita experiéncia de
leitura, etc. Ha também o facto de persistir um modelo contemporaneo que valoriza o
gue é curto e rapido, mas a nossa falta de paciéncia para o estudo, em profundidade,

tem de ser alterada lentamente.

Autora: Muito obrigada pela sua partilha.

372



