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“Nada viste em Hiroshima. Nada.

(...) existe esta ilusdo (...) de poder esquecer (...)

Tentei lutar com todas as forgas contra o esquecimento.

Como tu, eu esqueci (...). O horror de ndo compreender

200 mil mortos (...) em 9 segundos.

(...) Como me posso ter esquecido, que esta cidade era

feita a escala do amor.

Lembrar-me-ei de ti (...) como o horror do esquecimento. 2
Com esta voz off inicia-se o filme “Hiroshima, mon amour”
(1959) de Resnais, cineasta que j& antes abordara
“Guernica”, 0s campos de concentragéo e o horror atémico.

Os didlogos de Duras continuardo a estruturar a
coexisténcia numa Unica superficie, de uma pequena
hi\sﬁt/éria ﬂa_rlt_imental e do tema maior da Guerra. Em
travellings que vao do espaco da cidade aos lugares do
inconsciente3; sobrepondo dor e dogura, amor e morte,
confidéngia intima e esperanca ontoldgica, memdria
individual e meméria colectiva.*

Nas primeiras imagens, dois corpos em cinzas amam-se,
o de uma actriz francesa que filma sobre a paz e o de um
arquitecto®, traumatizados pelo horror de Hiroshima e o
drama de recomegar esquecendo.

E irénico que a textura de 200 000 cadaveres e 4,5 milhas
de destrogos urbanos tenha resultado de uma bomba
chamada “Little boy”.

Uma “pequena crianga” figura também em estatua no
centro de Hiroshima, recordando o drama dessa ter
sucumbido no hospital tentando dobrar 1000 passaros de
papel que, segundo a lenda “Sembadaru”®, the permitiria
sobreviver.

Hoje, os habitantes de Hiroshima continuam a depositar
nessa estatua passaros de papel acreditando poder protelar

a Paz no mundo.””
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1 Estetexto. transcreve a grayagdo.de palestra profemdam Cicle-"Vis8es-e™
Utopias” comissariada-par.Nuno.Grande-eJorge" FlgUeTa. COM vista-a.uma
melhor.leitura-foram-adicionadas-algurias-notas-de-rodapé.
2 Excerto do arpumento de Margueri e Dura
2 Comentério jornalistico ao filme pBr se avarro Andrade.
4 Comentario ao filme no livro “Os flmes chave do cinema” de Claude Beylie
iy (Pergaminho, 1997 (1987)).
: Interpretagdo de Emmanuele Riva e Eiji Okada, respectlvamen&e

A lenda “Sembadaru” foi-me contada pela betaReiko~ A~ ~
7 Esta instalag8o foi reconstruida em‘«Sg,;alvgs em 2003. .
8 Referéncia no folheto dekSerraj s S ﬁtﬁ'nemda pelo moﬁltor Nuno Silva.
9 Tal é exposto por«(;ollms 880 livro de 1965.
10  desenho "Re-ruinet” de Isozaki pertence a colecgdo do MOMA.
11 Catalogo da exposigio realizada no MOMAQNS de Outubro de 2002 a Janeiro
de 2003 sob o titulo “The Changing of the avantguard”.
12 9 MOMA realizou ao longo do século XX uma sequéncia de exposigdes que
mediatizaram os imaginérios de vanguarda.
“The changing of the avantguard” era maioritariamente constituida pelo espdlio
que Howard Gillman (um mecenas “interessado em coleccionar ideias”) reuniu
ao longo de 4 anos.
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Também a instalac8io “Electric Labyrinth”’ de Isozaki, que
incide sob a possibilidade da cidade futura implicar um
conceito permanente de Ruina®, se referencia no

bombardeamento de Hiroshima e Nagazaki, € no escalar
escalar |

da violéncia (Vietnam, etc.) que se verifica logo em 1968.
(Recorde-se de resto que foi a “Ruina” que, fascinando
os Romanticos, abriu portas para a génese dos novos
espacos Modernos.)®

Isozaki, no mesmo ano desenha também “Re-ruined”,
sob uma fotografia de Hiroshima®®, que possui dois pontos
de fuga, um nas ruinas de um prédio e outro nas de uma
Igreja (leia-se na casa do homem e na casa de Deus,
respectivamente), ambas protegidas por (mega)estruturas
do autor, igualmente em estado de ruina, que metaforizam
uma “Arquitectura morta (...) aberta a (...) imaginac8o”'!,
sob uma linha de horizonte que reforga subtilmente a
branco.

Este desenho foi apresentado na Ultima exposicdo do
MOMA, intitulada “The changing of the avantguard”?,
maioritariamente composta por desenhos visionarios dos
anos 60/70 que percorrem a critica do Modernismo e a
emergéncia do Pés-Modernismo.

Representa também a problematica da “autonomia”
disciplinar, e o caracter interventivo-critico que poderia
ter a produgdo arquitecténica. Como refere Riley, o fim
do papel do arquitecto como engenheiro da revolugdo
social com a morte das Megas deixa-o livre para criticar
as verdadeiras estruturas de poder que criam a cidade.*3

E por isso, a pratica do desenho visionario (que afronta
a realidade mesmo que condenando ao museu) é hoje
importante numa Europa em transformagdo politico-
-cultural.

ot e pao (PR

QO 1° Nucleo da exposigdo relacionava-se com a corrente Megaestrutural dos
anos 50/60, onde persiste o desejo de transformacédo pela grande escala da
tébua-rasa, mas ja a superagdo da exausta estética Modernista através de um
éxtase tecno-politico. {(Esse éxtase, curiosamente, serd criticado pelos proprios
promotores das Megaestruturas, como por exemplo Sotssas, que em “Planet as
a Festival” faz figurar Megaestruturas arruinadas, devido a constatacéo da
inviabilidade gque a utopia (a engenharia social e o optimismo tecnolégico) tinha
no contexto da sociedade homogeneizada de consumo entdo em desenvolvimento).
0O 2°°Nucleo da exposigéo relacionava-se com o emergente Pés-Modernismo,
expressando uma hesitacdo mediante o privilégio da individualidade (em relag8o
a engenharia social}, da histdria (em relaggo & tabua rasa), e do arquétipo (em
relagdo a estrutura global).

Era conferido grande protagonismo nesta transi¢do a Rossi {figurando o projecto
de Setubal) que atende & memdria e cultura da cidade para fundar uma autonomia
critica {(contra o isolamento caracteristico da vanguarda).

O 3° Nicleo da exposigdo centrava-se no projecto “Generator” (1978-80) de
Cedric Price, que era um edificio flexivel para “geragdo de ideias”, e que privilegia
muitas caracteristicas construtivas contemporéneas (como o dinamismo em
prejuizo da permanéncia) e € controlado por TI {que conjuntamente com as
tecnologias biolégicas que interessaram aos Metabolistas constituem os principais

D9 e

A Histdria da Arquitectura do século XX, que pode ser
vista como um debate sobre o papel da Arquitectura na
sociedade, vé os seus documentos questionados (como
aconselha Foucault) nesta exposic8o. Da-se Q desmantelar
da falsa historiografia institucionalizada'*, que
redutoramente vé o periodo Moderno de 1943-68 como
crise, banalizagdo e substituigdo pelo Pds-Modernismo.

Em verdade, ndo houve crise nenhuma no Moderno, existia
era uma EIELa_I_igad_Qinterna de facgbes associadas em
prole do combate a uma cultura hostil, que no Pds-Guerra
evoluiram de forma heterogénea.'® ~

Uma dessa facgdes, a dos “Criticos Negativos” (honrada
em “The changing of the avantguard”), ao contrario de
outras facgdes mais “consensualistas”que perverteram a
agenda cultural Moderna, continuaram a acompanhar o
zejtgest (agora centrado na liberdade individual no contexto
de uma sociedade de consumo homogeneizada, e ja ndo
no conflito de classes).

Assim, o que chamamos “salto Pds-Moderno” pode ter
sido mais que um contra-projecto, um projecto aberto
pelas brechas da propria Modernidade.®

Obviamente gue a apelidada “agenda Pds-Moderna”, em
particular o seu desenvolvimento Pds-Estruturalistal”’
recente, traz beneficios. Nomeadamente porque a prépria
Histéria enquanto construgdo social (e o mito de tabua
rasa Moderna) é questionada (passando de construcdo
linear a sobreposicdo de interpretagdes particulares), tal
como os fins institucionais da produgdo arquitectdnica e
a ideia ingénua de vanguarda (quando mais convengg_es
ndo _podiam.estar-a falar-de que.no caso do arquitecto).()
A conceptualizagdo de “outras histérias" permite reinscrever
perspectivas marginalizadas por uma instituigdo disciplinar
que sempre albergou o poder e que construiu a sua

vectores de desenvolvimento actual). Cedric Price provavelmente foi o {nico a
perceber que a Gnica Megaestrutura que seria construida seria a WEB.

13 741 ¢ abordado na minha conversa com o Terence publicada na W-art.

14 g caracter instrumental da historiografia Moderna é exposto no livro de
Tournikiotis.

15 Uma analise deste perfodo, néo estilistica mas baseada numa matriz social,
cultural e politica, capaz de explicar a complexidade inicial, a evolucdo heterogénea
do pés-guerra e a existéncia de facgBes marginais, é fornecida no livro de
Goldhagem.

16 Egte aspectq & desenvolvido no meu texto “0 nosso transitério Pés-Moderno
publicado no/AA: i 574

Surge como ridicula qualquer tentativa de fugir da histéria (Fukuyama), sendo
necessaria cautela quanto as falsas negociagBes que estabelecemos, tanto quanto
a performance social Moderna, como & Pés-modernidade inicial que
(independentemente desta ter refinado a nossa sensibilidade a alguma diferenca
e incomensurabilidade) reduz tudo a uma tnica categoria indiferenciada que
usa, mescla e deita fora filiagdes.

Parecemos n&o querer ver que o “agora” é o {tnico momento em que podemos
eticamente intervir.

A “esquizofrenia” contemporénea (a fragmentagéo da nogdo de espago e



que sempre albergou o poder e que construiu a sua
autonomia por mecanismo de exclusdo; podendo servir

. .. . -~ .
2 montante projectos (visionarios ou ndo) capazes de

questionar o mundo da construgdo em que opéranTe o

poder pré-inscrito na ‘autoridade -da-encomenda.*®
¥

5 freiriden

Dentro destas historias marginalizadas esta o Metabolismo,
que representa crise da Modernidade Tardia no contexto
Japonés.

O Jap&o envolveu-se com o Movimento Moderno da década
de 30, ingressou no VIII® CIAM (em gue é apresentado
o0 “Centro de Paz de Hiroshima” de Tange), e Maki participa
no Team X.

Como na Europa, também o Pés-Guerra deixou as cidades
Japonesas destruidas, e os anos 60 trouxeram uma
homogeneizagdo .da sociedade, uma massificag8o
arquitecténica e um descontrolo do crescimento urbano.

O Metabolismo € a resposta Megaestrutural de um grupo
de arquitectos'® em redor de Tange por altura da
“Conferéncia de Téquio” de 1960.

Um bom exemplo das suas propostas pode ser o “City in
the air” de Isozaki; ou o “Join Core System”?® (1960) de
Kurokawa, que enriquecia o esguema de Tange (com
quem ent8o trabalhava) para a Baia de Toquio (apresentada
no Gltimo CIAM). Era uma Megaestrutura multifuncional
suspensa sobre a cidade existente, com colunas que
permitiam a circulagdo e crescimento em todas as direcgoes.

Mais do que uma utopia a flutuar no espago fazendo tabua
rasa com o existente, esta consciencializa a falta de solo
e a necessidade de uma flexibilidade (pela cibernética e
ndo pela standardizagdo) capaz de absorver a mutagdo
social e a representagdo do individual (ou melhor do

tempo, num pastiche que expressa a dificuldade de nos situarmos historicamente
segundo Jameson, numa cultura simulacral de consumo mediatizada segundo
Baudrilhard, e numa imagética sobrestetizada de vazio sécio-politico segundo
Leach) apenas expressa a inexisténcia de um projecto politico, em que o
simbolico-imagético e a técnica de vanguarda foram confinados a um papel
meramente instrumental no espectaculo publico. Como fez o Pbs-Modernismo
inicial, que domesticou todos os codigos radicais, num frenesim ecléctico da
histéria que tudo absorve em desresponsabilizagio social (Habermans).

17  pés-Estruturalismo é sinteticamente a consciencializagdo de que a
comunicabilidade é produzivel na interpretagdo.

18 Este aspecto é desenvolvido no meu texto “Na ponta de tras do lapis - a
construgio do projecto critico”

19 Tange, Isozaki, Kurokawa, Kikutake, Kawazoe, etc.

20 o desenho “Join Core System” de Kurokawa pertence & colecgdo do MOMA,
embora ndo tenha estado exposto em Portugal ou no MOMAQNS.

21 g desenho “Floating city” de Kurokawa pertence & coleccdo do MOMA,
embora n3o tenha estado exposto em Portugal.

22 yurokawa lancou, por altura da conferéncia de Téquio, o livro “Metabolism
1960 - a proposal for a new urbanism” (com Kikutake, Otaka e Awasu onde

“trans-individual” especificamente Japonés que transcende
0 espaco nos rituais do cha).

Como outros “Urbanismos Unitarios”, a inspiragéo &
tecnicista. (De facto o Oriente da-nos uma ligdo no que
respeita ao relacionamento da Tradicdo-Modernizagdo, a
tecnologia como extensdo da natureza, ao contrario do
Ocidente onde Modernizagdo sempre foi 0 conflito entre
Humanidade-Tecnologia).

Mas a inspiracdo provém também da “regeneragdo”
Bioldgica, (ideia omnipresente na filosofia budista da
reencarnacdo, na ideia de Arquitectura como extensdo
da natureza, e nos templos em madeira que v&o sendo
reconstruidos cada 20 anos).

Kurokawa é também autor de “Floating city™! de 1961,
desenhado sobre uma carta cartografica onde figuram
estruturas em estrela numa Bafa, permanecendo vazias
algumas construgdes geométricas a lapis na expectancia
de serem preenchidas.

Aqui, como na “Cidade hélice” (que faz analogia a helicoidal
do ADN), apropria-se da Biologia ndo sé ao nivel do
vocabulario, mas da forma e do funcionamento.
Kurokawa foi dos mais importantes difusores tedricos??
do Metabolismo desde 1960, procurando nos 70 conciliar
internacionalismo com tradigdo japonesa, e nos 80 expandir
a ideia de “Simbiose”.

E interessante que foi na Trienal de Mildo de 1968 (onde
Isozaki ficou internacionalmente conhecido com a ja
referida instalacdo) que Kurokawa conheceu 0s outros
Megaestruturalistas (Archigram, Hollein,etc) que convidara
para a Exposicdo Universal de Osaka 197023, onde
precisamente definhara a ideia de Megaestrutura (perante
o esgotamento de visbes tecnoldgicas, a crise do petroleo,
a ecologia, eter).

diz que as suas propostas procuram “sim favorecer o desenvolvimento
metabdlico activo da nossa sociedade”), em 1977 “Metabolism in architecture”
(onde procura uma Arquitectura que controle humanamente a tecnologia,
que concilie a tradigdo Japonesa e internacionalismo, e que afronte uma
cidade mutante e acelerada), e em 1986 o documentério “From Metabolism
to symbiosis”.

23 yeja-se o livro “Teoria da Arquitectura - do Renascimento aos nossos dias”,
Taschen, 2003, p.776-781.

Kurokawa, que participara em vérias exposigbes desde 1962, conhece na
trienal de Mildo de 1968 os seus contemporaneos. Se em 1960 haviam
convidado a geragdo mais velha (Smithsons, Kahn, Prouvé) com o intuito de
se inserirem no debate tedrico internacional, em 1970 convidam o0s seus
contemporaneos com o intuito de esses presenciarem os seus desenvolvimentos
praticos. :

Refira-se que as ideias Megaestruturais ( “Marine city” de Kikutake em 1960,
a “Tokio-sur-le-mer” de Tange em 1960, a “Helix structure” de Kurokawa em
1961) serdo materializadas em “Nagasaki Capsule Tower” de 1970-72 ou na
“Takana Beautilion Pavilion” na exposi¢do de 1970.
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i nova vaga, difundida por Isozaki, evoluird para um
Pés-metabolismo.
Deixam-se as estruturas organizativas hierarquicas
arboreas®* em prole de estruturas rizomaticas; e a ideia
de crescimento-tempo linear em prole de um crescimento-
-tempo assente na ideia de “eterna ruina” (préxima do
neo-vitalismo Deleuziano).
Em “Beyond the biomorphia - from the emerging
complexities symposium”2® Asada compara a “Baia de
Toquio” de Tange com os projectos de Isozaki, identificando
a passagem de um Metabolismo para um Pés-Metabolismo
(com a transformagdo do tipo de organizacdo e ideia de
tempo-crescimento descrita).
Outro exemplo encontra-se no Happening que fez com
uma planta (também de Tdquio) transformada pela
audiéncia num rizoma a-hierarquico de redes, que expressa
pela primeira vez uma “real complexidade" liberta das
nogdes de totalidade orgénica e tempo linear de uma
forga criativa arquitecténica Unica.

A meio da década de 60 passam também de um tipo de
complexidade bioldgica para uma cibernética (ja explicita
na alusdo electronica do “Metabonate” ou na “Torre
Nagakin” de Kurokawa em que as capsulas contactam
com o exterior informaticamente).

Esta passagem é explicita no recente projecto para uma
Ilha Chinesa, onde apropria as TC para obter um Pés-
-Metabolismo como sistema morfogenético autopoético26
(e uma teoria da complexidade em que “actual” e “virtual”
coexistam em oscilagdo perpétua, e o virtual transgrida
as condigdes do real desenvolvendo novas concepgdes
espaciais).

24 A critica de Alexander de 1965 foi traduzida para japonés em 1967,

As estratégias de flexibilidade-mobilidade correspondem as preocupagdes
com a individualidade. Refira-se a contemplagdo da participagdo projectual
de Alexander ou Habraken; e, noutro sentido, o Estruturalismo de Lynch,
Rossi e Venturi que buscam uma arquitectura significante (acreditando na
existéncia de estruturas e relagdes forma-significado), ou o fascinio pela
mobilidade de Banham e pelos Archigram que progridem ao limite da
protailidade com o Cushile de 1966,

25 Este paper de Asada estd acessivel na Net. .

26 Este sistema Deleuziano ambiciona a coexisténcia de vérias forgas
produzindo uma complexidade auto-organizativa. Para Asada'esta necessidade
dindmica surge como problematica de traduzir na Arquitectura.

27 Yma licida exposigéo deste aspecto é dada na Prova Final de Sandra Silva
que tenho orientado no Gltimo ano. Depois dos Gltimos sonhos vidveis de
experiéncias universais, surge a dispersdo de estratégias individuais. O

gt
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Em suma, esta Histéria marginalizada dos Metabolistas
cartografa a crise cultural global que herdamos, e o desejo
de negociar novas relagdes entre individuo-colectivo,
homem-tecnologia, habitar-sobreviver.

Representa de certa forma um Ultimo sonho colectivo,
que se dissolverd numa inconsisténcia esquizofrénica.?”
E é por isso que hoje nos deglgd}m?s com, iél_’quiﬁﬁctura
corporativa que Kurokawa produz,.sugefindo-fe*(Zomo
lhe_escreveu-Toyo-1to 28).que.-se.reforme.

O que fascina na Modernidade Tardia é o facto de expressar
um misto de medo (no totalitarismo universal, no genocidio,
na bomba atémica) mas também de esperanga.
Curiosamente, a minha visita a “The changing of the
avantguard” (sobre que escrevi ha 1 ano?®) foi sugerida
D) Nl efH a2

por Mark-Wigley guamo cruzavamos o Ground Zero. O
“Terrain Vague™® da cidade global contemporanea, que
simbolicamente expecta a multi-discursividade identitaria
humana.

(E irénico que tenha resultado de um avidio; essa tecnologia
que tanto fascinava a Corbusier e que bombardeara as
cidades as quais se aplicaria totalitariamente a Carta de
Atenas, pouco antes de também possibilitar diluir as
fronteiras nacionais quando ainda ndo se falava de “cidade
global”).

E é essa necessidade de uma histdria e ética multi-
discursiva, presente no filme “Hiroshima mon amour” e
na exposicdo “The changing of the avant-guard”, que os
Pds-metabolistas procuram trazer para o debate cultural
da Arquitectura.m

* arquitecto, docen\tg da Faculdade de Arquitectura da Universidade
do Porto, autor de “!\lotas Sobre o Espaco da Técnica Digital”
e co-comissario do evento Arquitectura- Protese do Corpo (Porto,
2002) e de eventos na Experimenta Design.

Imagens: 1.karate 2,"Hiroshima mon amour” de Resnais 3."Electric
Labyrinth” de Isozaki 4."Planet as a festival” de Sotssas 5."Floating
city” de Kurokawa 6."City on the air” de Isozaki 7.Torre Nagakin
de Kurokawa 8.Ground Zero

colectivo hoje sé existe no acontecimento-evento. No hiperindividualismo
actual, somos vulneraveis a insatisfacéo do desejo, esquizofrenia e simulacro,
e & anestetizacdo estética, pastiche e dissolugdo social. A Unica capacidade
de afrontar esta situaco é com relacionamentos de inconsciéncia (uma
“aparente normalidade”) ou resisténcia. No caso do segundo, assumimos
uma “Condicio Némada” como “maquina de guerra” contra a uniformidade
colectiva, num espaco liso. (Deleuze)
28 Esta referéncia surge no video "From Metabolism to symbiosis” realizado
por Frampton.
29 yeja-se “O imaginario utépico do pos-guerra e a sua heranga Pés-Moderna”
public&derna Arg./a.
30 A expréssgo “Terrain vague” é de Ignasi Sola-Morales e é explicada no
meu texto “Cartografar a Metrépole contempordnea - apontamento sobre
Ignasi Sola-Morales” publicado na)V-Iudo.
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Diario de bordo de uma viagem...

Nuno Cruz*




Apds uma semana a viajar de comboio entre Beijing e
Langzhong, fazendo escala em Pingyao e Xi‘an, ndo apenas
0s meus olhos mas também a minha mente foram
transformados pela atmosfera envolvente. Voei para a
China com um novo bloco de notas e com a mente aberta,
mas rapidamente me apercebi de que era completamente
impossivel ndo sentir uma mudanca de prioridades dentro
de mim.

Cidades como Beijing, a grande capital onde os conceitos
mais ocidentais convivem com a verdadeira cultura chinesa,
onde o mais abastado vive lado a lado com o mais
miseravel, contrastam violentamente com cidades como
Pingyao. Uma cidade histérica parada no tempo com um
patriménio arquitectdnico incrivel e inestimavel. Estas
cidades fizeram-me sentir o qudo diferentes podem ser
distantes culturas. Os contrastes simultaneamente me
fascinaram e surpreenderam. Fiz um enorme esforgo de
adaptagdo, mas a realidade cultural aliada a emogé&o de
viajar num pais longinquo fizeram-me absorver cada
centimetro de realidade... fizeram-me comparar coisas
em que normalmente ndo penso, fizeram-me criticar,
consciente e inconscientemente, atitudes, premissas e
modos de vida.

N&o é apenas uma questdo de idiomas diferentes ou de
diferentes sabores. Eu senti-me incapaz de descrever por
palavras todos os cheiros, sensagdes, comportamentos
e atmosferas em meu redor. Foi um sentimento de
frustracdo que me invadiu ao tirar fotografias incapazes
de capturar a verdadeira imagem. Senti um verdadeiro
respeito pela antiga Civilizagdo Chinesa e uma profunda
compaixdo pelas condigbes de vida miseraveis que
testemunhei em cidades como Pingyao.

O primeiro contacto com Langzhong,uma das quatro
maiores e mais bem preservadas cidades antigas da China,
foi uma verdadeira surpresa. A cidade &, aparentemente,
bastante moderna, organizada e limpa (segundo os padrdes
chineses). As pessoas atravessam as ruas nas passadeiras,
e barreiras de vegetagdo separam as vias de trafego
ladeadas por largos passeios. Esta imagem foi uma clara
oposicdo aos lugares visitados anteriormente. Até mesmo
o céu azul desafia o enevoado e cinzento horizonte de
Beijing, Pingyao e Xi‘an.

No entanto, a cidade histérica é bem diferente. E, tal
como o Professor Harald a descreveu, a black organism.
Locais comuns tais como cruzamentos, mercados, ruas
principais e a praga central perto da cidade antiga s&o os
pontos de encontro mais visiveis, onde as pessoas se
sentam, conversam e convivem. Casas antigas compostas
por telhados negros e escuras estruturas de madeira,
com painéis em vez de paredes, formam este estranho
e organico black organism. Uma complexa rede de ruas
estreitas com pavimento escuro, cheias de pessoas em
movimento, a conversar, a jogar, a viver na rua, compde

o sistema de veias de um coracdo cheio de vitalidade na
cidade de Langzhong. Todas as actividades se desenrolam
nas ruas principais da cidade antiga ou ao longo da frente
ribeirinha. Apds algum tempo, apercebi-me que também
as casas de cha tém um papel fundamental neste processo
de vivéncia da rua, sdo pontos de encontro vitais que
passam despercebidos aos olhos de um estranho como
eu.

Nos primeiros dias agimos como perfeitos turistas, tirando
fotografias e surpreendendo-nos com todo e qualquer
novo ou estranho comportamento. Um estrangeiro € algo
tdo incomum para aquele povo que por vezes me senti
um animal de zoo. Na verdade, a sua curiosidade amigével
chegou a atingir extremos nunca por mim antes
experienciados. A sensagdo de ndo passar despercebido,
mesmo quando caminhava sozinho, era simultaneamente
desconcertante e incrivel.

Entender como o espaco publico é utilizado... era a frase
na minha mente quando o grupo comegou a desenvolver
o trabalho de campo, caminhando em éreas especificas
e em diferentes alturas do dia, tirando notas e esquissando.
A ideia de ser um observador participante era o objectivo
principal, mas eu rapidamente senti que iria ser uma
tarefa ardua ou mesmo impossivel.

A metodologia do observador participante requer que o
investigador se envolva na vida didria das pessoas. Assumir
o papel de participante permite-lhe o acesso a uma
perspectiva interna do dia-a-dia da comunidade.
Este processo ndo estava a resultar como previsto. Em
vez de observador, eu estava-me a sentir o objecto de
estudo, o alvo de todos os olhares. A minha primeira
abordagem foi a de caminhar e de tirar algumas notas e
fotografias. Esta foi, de longe, a pior opgdo, uma vez que
as pessoas passaram a reunir-se a minha volta enquanto
eu escrevia ou desenhava. Embora toda aquela curiosidade
fosse amigavel e ingénua, senti desesperadamente a
necessidade de mudar de atitude. Comecei a usar todos
os meus; sentidos para observar e gravar informacgao.
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Passei a movimentar-me a mesma velocidade e a parar
nos mesmos locais. Passei a sentir-me parte do cenario.
Embora nunca passasse completamente despercebido,
senti que os olhares j& ndo se fixavam na minha direcgéo,
continuavam a sua rotina didria. Eu comecei a sentir-me
como um observador participante quando eles deixaram
de notar a minha presenga como um estranho.
Pelas ruas principais, a imagem comum de pessoas a
caminhar, sentadas em pequenos bancos de bambu ao
longo do passeio, a jogar as cartas, varrendo o passeio
e bebendo ché, € incrivelmente viva e cheia de energia.
E, uma vez que a maioria das lojas estd aberta desde as
sete horas da manh3 até as onze horas da noite, esta
imagem dindmica estd presente durante quase todo o
dia. Em diferentes momentos, é surpreendente como
multiddes de criangas a correr ou de bicicleta, vindo das
escolas ou indo para as escolas, podem de facto alterar
toda a percepcdo de espaco e a rotina das ruas. Com o
entardecer, e enquanto o sol desce no horizonte, um
enigmatico siléncio domina o ambiente, Uma fantéstica
cor vermelha transborda dos candeeiros de rua e invade
o cenério. Surpreendentemente ocorre uma inverséo do
espago p'L:IbliCO e privado. Durante o dia sdo as casas a
absorver a energia da rua, mas durante a noite, e uma
vez que guase todas as portas se mantém abertas, é a
luz das suas casas, € a sua propria vida privada que
invade o espaco publico, transformando-o e alimentando-
-0 com energia. Caminhar ao longo das ruas principais é
como ir ao cinema ver um filme, € como ver -uma
telenovela.

Estas impressdes funcionaram apenas como um prélogo,
um background para um primeiro conjunto de entrevistas
que teriam como objectivo aprender um pouco mais sobre
as suas vidas reais, as suas rotinas e habitos. A ideia era
a de estabelecer uma conversa informal, descobrir coisas
simples e abrir a porta para um segundo conjunto de
entrevistas.

|’\U [ janeiro 2004 ] 30.31

Embora o objectivo principal, que era explorar a relagdo
espaco privado/publico, ndo tivesse realmente sido
alcancado nestas primeiras entrevistas, surgiram conceitos
muito interessantes sobre a forma-de agir e pensar,’ Mr.
Ma, um simpatico velhote que entrevistamos, afirmou
que guando quer ficar sozinho abandona a privacidade
do seu pétio e faz compras no mercado da cidade nova,
ou apenas |& um livro na praga principal. Este tipo de
conceitos fizeram-me pensar e reflectir sobre a minha
prépria vida, sobre a minha vis&o ocidental. De facto,
descobri que o conceito de privacidade é algo
completamente estranho na cultura chinesa. Paralelamente
a esta postura, as geragBes mais novas afirmaram que
ndo gostam, ou que ndo querem, viver segundo as
tradigdes culturais chinesas. Elas querem edificios modernos
e altos, cidades gigantes, cidades verticais, o conceito
ocidental de privacidade.

Um segundo conjunto de entrevistas, na continuagao das
primeiras, foi mais direccionado para o tema espago
privado/publico. Ao entrevistarmos as mesmas pessoas,
tentdmos descobrir o seu verdadeiro sentimento
relativamente ao habito de manter as portas abertas e
ao uso da rua como parte integrante da sua propriedade.
Tentadmos descodificar estas atitudes, e descobrir se eram
apenas tradigGes ou posturas conscientes.
Contrariamente ao que tinha acontecido no primeiro
contacto, os entrevistados comegaram a partilhar aquilo
que realmente mais gostavam na cidade histérica, no
sistema tradicional de patio chinés, mas também tudo
aquilo de que ndo gostavam. Descobrimos que, em alguns
dos casos, este tipo de exposigdo da vida privada, este
partilhar da rotina familiar com a rua, ndo é confortavel,
ndo é uma opgdo, apenas uma atitude que se tornou
tradicional, que se tornou parte da cultura social chinesa.
Naturalmente existem diferencas na forma de agir, de
pensar, mas todos ndés comemos, dormimos, trabalhamos
ou estudamos. Todos nds temos os nossos desejos e
planos. Todos gostamos de estar com amigos, de conversar
e de nos divertirmos. Todos temos vizinhos dos quais
gostamos ou ndo gostamos. Todos temos as nossas brigas,
alegrias e desiluges. Todos nés temos 0s Nossos sonhos.
Comparar a vida na cidade antiga de Langzhong com a
nossa prépria perspectiva ocidental pode parecer, a primeira
vista, uma tarefa impossivel. Mas serd Langzhong tdo
diferente? E mesmo que assim parega, serdo os conceitos
de vida assim tdo distantes? Sera o uso do espaco t&o
diferente? E mesmo que o seja, serdo as razdes para esse
uso assim tdo estranhas?

Depois de viver trés semanas na cidade histérica de
Langzhong na provincia de Sichuan da Républica Popular
da China, eu comparei, consciente e inconscientemente,
estes conceitos com a minha perspectiva ocidental,
europeia, portuguesa.




A relagdo e uso do espago privado/publico estdo
intimamente relacionados com o conceito de privacidade.
Ap6s uma rapida andlise, & facil concluir que o entendimento
destes conceitos é exactamente oposto, porque assim
parece. Mas esta relagdo n3o é linear. De facto sdo distintas
realidades, mas o profundo entendimento do espago é
surpreendentemente similar. Em ambas nos sabemos
respeitar o espago individual, ndo apenas o fisico mas
também o mental. Apenas o modo como se aplicam estas
motivagdes é completamente distinto. Na China, a fronteira
entre privado e publico ndo implica necessariamente uma
parede ou um vidro, pode apenas ser um plano imaginario
separando dominios, separando identidades. Nés temos
a necessidade que essa fronteira seja um objecto fisico,
ndo necessariamente opaco, mas preferencialmente. No
nosso background cultural, privado significa longe das
vistas, uma janela sem cortina pode ser uma potencial
perda de privacidade. Ambos lutamos e desejamos
melhores condicBes de vida, de formas diferentes e por
diferentes padrbes, mas ambos esperamos um futuro
melhor. Em ambas as realidades afirmamos o orgulho
que temos pelas nossas cidades. No entanto, e enquanto
Langzhong deseja modernidade, o caos das grandes

cidades, o transito, os arranha-céus, os turistas, o modo
ocidental de vida, nGs procuramos remover 0s simbolos
da industrializacdo, menos capitalismo e mais ér/eas
verdes. Nds procuramos reencontrar a escala humana
das nossas cidades. Enquanto Langzhong estd pronta
para absorver a moderna cultura ocidental, nés fugimos
dela, nés lutamos pelo espago € escala perdidos.

Esta nio &, de todo, uma profunda investigagdo
antropoldgica sobre uma comunidade na antiga cidade
de Langzhong. Esta é uma tentativa de reflexdo e de
discussio sobre diferentes formas de entendimento e
interpretagéo do espago, € 0 possivel desequilibrio destes
conceitos entre distintas culturas e realidades sociais.
Esta é apenas a imagem possivel de sensagdes, emogdes,
cheiros e experiéncias vividas, na maioria das vezes
impossiveis de descrever por palavras.

Este & o diario de bordo de uma viagem como tantas
outras...q,

* ajuno do 6° ano do Departamento de Arquitectura da Universidade
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