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Gongalo FURTAD0 £ Nuno Visna| FAUP

Uma conversa com Juhani Pallasmaa

Existéncia, Fenomeno arquitectonico e a Incerteza do tempo

Gongalo Furtado + Nuno Viana: A sua formagdo em arquitectura
teve inicio na Universidade de Tecnologia de Helsinquia, desenvolvendo
actividade como arquitecto e designer gréfico desde 1960 e fundando o
seu préprio atelier de arquitectura em 1983. Exerceu ainda o cargo de
Director do Museu de Arquitectura Finfandesa, entre 1978 a 1983, foi
reitor na sua universidade de formag&o e professor convidado em vérias

i li I par praticamente todo o
munda e integrando em 2009 o juri do prestigiado Prémio Pritzker de
Arquitectura. Olhando para trés e para o seu longo percurso de trabalho,
podemos afirmar que possui uma produgao prética assinalével, mas a
sua investigaco tedrica tem merecido uma atencdo constante, contando
com uma vasta producéo em que se destacam “The Eyes of the Skin”
(1985), “Encounters” {2005) e “The Thinking Hand” (2008), tornando-
© numa figura de influéncia incontornavel no mundo da arquitectura
contemporénea, especialmente nos seguidores dos principios da
fenomenologia e de algumas comentes da teoria critica de arquitectura
das (ltimas décadas. Podera explicar-nos a sua escalha pela arquitectura
¢ assim como a necessidade por detras da sua produgao tedrica? Sente-
se mais atraido por uma espécie de arquitectura mental (de abstracgdo e
hipotese) paralela a do projecto desenhado e construido?
Juhani Pallasmaa: EU vejo-me essencialmente comd um arqutecto e
um designer, mas tenho de confessar que durante a Ultima década e meia
passei mais tempo a escrever, a ensinar e em palestras do que a projectar.
No entznto, ndo considero a minha produgio tedrica como separada ou
distanciada ca pratica projectual, dado que ambas sao formas de olhar
para o fenémeno da arquitectura. O significade ariginal da palavia grega
theorein corresponde & “olhar parg” e nao a “teorizar”. Edmund Husserl
tambem descreveu o mélude fenomenoldgico em filosofia como “puro clhar”,
Da mesma forma que no projecto, no meu trabalho esc:ito, olho para a
arquitecturg; e através das lentes especificas da arquitectura olho para o
mundo e para a cultura humana. Arquitcctura e arte 340, também, formas de
estadelecer a minha prdpria identidade. No entanto, na minha perspectiva, no
préprio acto de projectar, visdes tedricas e conhecimanto adquirido precisam
de ser reprimidos ou esquecidos. Como uma vez o grande escultor basco
Eduardo Chillida me confessou numa conversa 3o jantar: “guando comego
um novo trataiho, tudo o que fiz anteriormente ndo tem para mim renhuma
utilidade”. Gaston Bachelard esc:eveu sobre a importdncia do “desaprender”
& Rainer Marie Rilke sobre a significaincia do esquecer, como uma pré-
condicao mental para o trabalho cristivo. Experiéncias e conhecimento
precisam de se transformar em sabedoria corporal ¢ integrarem-se na forma
de ser de cada um. Quando projecto, suspendo o que escrevi.

do f

GF+NV: A arquitectura mais do que uma pratica e um meio de
subsisténcia, pode ser uma forma de existéncia no mundo. Ha quem
considere que a arquitectura se inicie no préprio mecanisme da meméria,
em que recordar € ja uma forma de arquitectura motivada, “aflorando de
sentimentos e imagens de meméria”, como j4 referira no seu astigo “The
Geometry of Feeling”. Podendo operar inclusivamente como uma acgéo
genesfaca e inata, dado que nascemos inclusivamente a residir outro corpo
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{0 € sendo seres ¢ do préprio acto de habitar. Foram
fmpetos para a contribuigo de um Homem a “habitar poeticamente™ que n
dirigiram preferencialmente para esta érea de produgdo?

JP: De facto nunica consicerel a arquitectura como a rinha profissio ou
uma forma de subsistir; a arquitéctura € o meu horizonte de viséo para o
mundo e um esforgo para compreendé-a. Enquanto jovem arquitécto, eu
admirava a profissdo e associava-me a ala com orgulho. Durante as Gltimas
trés décadas, contudc, comecei a serttir-me como um forasteiro em relagdo
a profissdo. De facto, tenho-me sentido cada vz mais como um amador,

no duplo sentido da palavra: um amante da arquitectura, entendida como
perspectiva existencial, e um principiante gue nunca conseguiu estabeleer
iotinas profissionais. Eu tenho, simplesmente, de re-inventar a porta € a_
janela pa-a cada projecto que realizo. Para mim, & arouiteciura tem-se
constituido mais num dominio mental e existencial em oposigao a um
exercicio profissional, técnico e de consideragdes estéticas. Penso que a
evolugao do meu pensamento, iniciado por uma posigdo universalista e
racionalista (positivista), que graduaimente se inclinou ¢om ¢ decorrer do
tempa para um relativismo antropolégico, um interesse em estruturas psico-
analiticas profundas e uma crescente confianca nas dimensées e significados
experienciais, devern ser bastante claros na cronologia dos meus escritos
desde o final dos anos sessenta até aos dias de haje. O interesse a escala
internacional pelos meus escritos é, muito sinceramente, uma surpresa para
mim, pois nunca tinha pensado num publico como tal. Eu sempre escrevi
para poucos e bons amigos ausentes, isto €, na minha imaginagéo continuei
sempre a inquirir as opinides de culios e atenciosos amigos, tais como Calin
St. John Wilson, Steven Holl, Karsten Harries ou Alberto Pérez-Gémez.

GF+NV: Como interveniente pratico, trabalhou em diversos dominios

e escalas, desde o desenho grafico até & paisagem. Como pensador, &
bastante influenciada por diversas dreas, como a pintura, a escultura,

a filosofia, a fotografia, a ciéncia, efc. De que forma estas disciplinas se
tomaram cruciais para o desenvolvimento do seu percurso como critico
de itectura? Como vé a i iplinariedade? Coloca a hipdtese de
2 arquitectura num futuro ndo muito distante poder ser engolida por uma
cientificidade e resultante tecténica mecanicista?

JF: bu cresci nz modesta fazenda do meu avé situada na Finléndia Centra
durante 0s anos de guerra. Nesses tfempos, um agricultor precisava de
dominar todos os offzios necessérios a subsisténcia; o padre e ferreiro eram
0s unicos especialistas na comunidade rural. Eu acredito que ¢ a atitude de
agricultor que me impede de ver ou recear as fronteiras e os I'mites. Desde
0s meus tempos de juventude que tenho sido afortunado em estabelecer
amizade com alguns dos maiorcs peetas, pntores, escultores, designers,
fildsafos, terapeutas, compesitores ¢ artesaos da Finlandia e do resto do
mundo. Essas amizedes foram essenciais para mim. Na minha juventude,
eu acreditava numa ideia de total racionalizagso da arquitectura. Desde 0
mormente em que compreendi g esséncia existencial da arquitectura, também
percebi que a arquitectura profunda s¢ pode nescer de uma fundacéo
poética. A arquitectura precisa de ser o reflexo de um encontio pesscal
com o mundo, a existéncia e as tradigbes culturais. A arquitectura também
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Protétipe de cadeira recimavel, contraplacado laminado = fibra de carbono, 1994,

esté compremetida com um emegit da idealizacio e ndo somente dos
ingredientes do tempo presente; arquitectura e aie necessitam de procurar
um mundo methor.

GF+NV: A teoria critica de arquitectura dos diltimos ancs estabeleceu
ligagbes com uma série de correntes filoséficas. Podemos recordar,

por exempio nos anos 50 e 60, a relagdo com o Existencialismo e a
Fenomenologia, seguidos pelo Estr. € 0 Pos-Est 0. Para
além da presenga i | de figuras do per , como Heidegger,
Foucault, Derrida, Deleuze, que actuaram como auténticos fardis a
suportarem correntes criticas e opcdes estéticas, alimentou-se um feroz
“combate” téarico/pratico em visdes criativas que ainda hoje ressoam. Que
consideracdes reserva a esta fundamentacao constante da teoria critica da
arquitectura no pensamento filoséfico? %

JP: Numa das suas notas, Ludwig Wittgenstein sugere: “trabelhar em
fikusofia — como trabalhar em arquitectura, em muitos aspectos — é realmente
um trakalho subre nés mesmos. Sobre a nessa concepcan individuzl. No
moco ¢omo venmos as coisas.” Eu penso da mesma maneira: arquitectura

e filosofia, s& ambas formas de tentar entender o munde e a existéncia
humana nesse mundo. Existem direcodes e cotrentes fliostficas que tive
dificuldade em compreender, tal come o Descontrutivisro. Eu nao aspiro ou
acredito na possibilidade de uma linica toofia cu linha filcséfica de explicacao
sobre as coisas. A vida, e consequentemente a arquitectura, s3o fenémenios
muite complexos, bem como o método a escolher. No meu ponto de vista,
existe uma “filosofia natural da arcpJitectura®, uma pouce conceptualizada e
intelectualizada abordagem suportada também pelas magnificas capacidades
humanas da in‘uiczo e da emogao. As grandes obras ao longp da historia da
arquitectura testemunham a existéncia dessa filosofia natural. Nos dltimos
anos tenho-me interessado muitc pelos estidos biolégicos e neuroldgicos.

Eu penso que, infelizrrents, nos esguecema de que somos seres bodgices e
hisidricos, resultantes de um processo evolutivo. E uma visio muito estreita
acreditar-se que a dimensac total do impacto 2 significado arquiteciural possa
ser criado ex nififo. Todos os verdadeiros significados estio incerporados na
nossa propria historicidade, coma espécie bio-cultural que somos,

GF+NV: 0 seu frabatho é profundamente influenciado pela Fenomenologia,
especialmente por Merleau-Ponty e Heidegger, numa plena atencdo &
natureza “mundo-envolvéncia” da experiéncia e da vivéncia humana,
Chegou mesmo a afirmar que se sente ‘sozinho nos circulos de arquitectura
Fintandesa. No entanto, internacionalmente, muitos criticos de arquitectura
relevantes baseiam o seu trabalho sm tais referéncias (Tzonis e Lefaivre,
Norberg-Schulz, Pérez-Gémez, Kenneth Frampton, etc.). Como vé o future
da fenomenologia como corrente de pensamento e criagdo na arquitectura?
JP: 8im, tenho conhecimento da longa linhagem de filésofos, escritores e
artistas que decididamente valorizaram as nossas questbes existenciais e o
seu papel nas artes. Eu tenho sido particularmente influenciado por Gaston
Bachelard, Maurice Merleau-Ponty ¢ Jean-Paul Sart'e, bem como pensadores
contemaaraneos, tais como David Michael Levin, Richard Keamey, Edward S.
Cesey. Christian Norberg-Schuiz foi mau amigo e intraduziu-me aos escritos
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de Martin Heidegger sobrc o habitar e a consequ.ente compreensao da
importincia da existéncia para a profisso do arquitecto. Kenneth Frampton,
Alberto Pérez-Gomez e Steven Holl sdo tambérm amigos com guem
colaborei e vérios projectos. Eu estou saguro ca impartancia e significado
da visdo experiencial ¢ existencial da arquitectura. A visao fenomenolégica
& uma perspectiva adeqlada para ebordar as esséneias dos edificios. O
meu interesse na hisloricidade bio-cultural humana e nas descobertas
aeurclégicas atribui astualmerle & minha abordagem fenomenologica, uma
nova orientagao e conseausnte transformagao. Quero também enfatizar que
Sou um amador na Filosofia, embora o meu interesse sobre ela se tenha
aprofundado seriamente durante as liltimas duas décadas. &

GF+NV: Consta-se que foi no regresso de uma temporada de ensino em
Africa que comegou a afastar-se de um construtivismo puro, inclinando-
Se para preocupagdes inerentes  psicologia, sociologia & fenomenologia.
Este facto levou-nos a especular se nao terd sido a seduczo dos sentidos
pelo natural, pela antiguidade e pela “origem materializada” em territério,
@ causa dessa transformagdo no edificic da sua pesquisa. Na sua opinio,
seré pela aprendizagem e vivéncia do homem commo prajecto, que este serd
canduzido para o seu trilho auténtico?

JP: £ verdade que ensinar e projectar na Etidpia aurante mais de dois anos
teve uma infiuéneia decisiva em mim. A minha confianca na universalicade
do pensamento racionalizado e no inquestionvel beneficio da tecriologia

€ da Industrializago foi questionaca. Tomei-me interessado em escritcs
antropoldgicos, e estudes sobre relativismo cultural e estruturalismo ¢,
eventualmentz, em escritos psico-znaliticos. A revolugao estudantil, que
comegou na primavera Parisiense de 1968, teve uma forte nfluéncia na
minha geragao. Adquiri preocupagio com os recursos naturais, problemas
de poluico e desigualdade sacial; nclusivamente, no meu trabalho como
professor de arquitectura, na Universidade de Haile Seilassie 1, em Addis
Abeba, nos principios des anos 70, utitize o World Resources Inverttory,

de Richard Bucminster Fuller como obra central do curso que minisirava.
O meu interesse filosdfico e intelect Jal sobre os sentides humanos iniciou-
$e mais tarde, nos firs dos anos 8C. O meu primeiro ensaio sobre a
problemitica dos sentidas foi “The Seven Senses in Architecture” em
“Questions of Berception”, frute de uma co'aboragdo entre Steven Holl, Pérsz-
Gémez e eu.

GF+NV: Certa vez referiu-nos que apenas conseguimos meditar guando
0 "eu" ofha para o infinito. Infinito materializado numa paisagem sugestiva
{uma abertura na arvoredo soh a abdbada celeste, a imensiddo harizontal
de um mar tranquilo, ete). O infinito & um termo que atravessa todos 0s
dominics da civilizagio desde os seus principios como tal. De que modo

& que o infinito nos interessa come questao arquitectural? A que tipo de
infinito se refere? Envolvera um dominio sagrado, de transcendéncia, ou
antes um aspecto cf das duas possibilidades, do seu movimento
svolutive e assim postulando um “horizonte de espera™? Acha gue o infinito
na arquitectura pode apenas ser sugetido (mediante por exemplo uma
abertura no construido, jogo de luz, cor, etc) ou admite que, dependendo




Eu néo aspiro ou acredito na possibilidade de uma tinica teoria ou linha filoséfica de explicagdo
sobre as coisas. A vida, e consequentemente a arquitectura, sdo fenomenos muito complexos,
bem como 0 método a escother. No meu ponto de vista, existe uma “filosofia natural da
arquitectura”, uma pouco conceptualizada e intelectualizada abordagem suportada também
pelas magnificas capacidades humanas da intuicdo e da emogdo. As grandes obras ao fongo da
histéria da arquiteciura testemunham a existéncia dessa filosofia natural.

do conhecimento do arquitecto, se possa falar de um aspecto instalado na
propria obra?

JP: Quanto a ligaggo entre o estado mental meditativo € 2 infinitude, referia-
me, nessa observagdo, ao facto de que rium pensamento profundo o nosso
olhar perde a sua focagem e vigja para um infinito experiencial. Infinito,
intemporalidade e eternidade sao condicbes limitativas naturais para o
pensamento humanc. Eu nao sou religioso no sentido “ormal e devocional,
mas acredito ne tanscendénte como categoria filoséfica, expetiencial

e emotiva. Como escreveu Karsten Harries, “belsza € uma realidade
intemporal”. Eu ndo aspirc conscientemnente & dimenséo metafisica, mas sao
categorias inevitéveis do pensamente incensciente e, consequentemente,
destinadas a serem expressas na fusao do trabalho criative. Qualquer
poducdo artistica profunda cxprossa o nosso “ser-no-mundo” e também as
nossas possibilidades transcendentes. Arte e Arquitectura sgo expressoes
fundamentais do destino humanc. =

GF+NV: Referiu que a incerteza é a me da beleza e que essa incerteza
provoca um estado produtivo de consciéncia. Temas como a incerteza

e a emergéncia tém influenciado o pensamento critico da arquitectura
contemporanea. Considera ser um periodo transitario, de incerteza

e experimentagio, aquele em que vivemos, ou a incerteza é uma
condicao sine qua non para a pratica de uma arquitectura em constante
transformag&o? De gue forma considera estas premissas e o termo
“desenvolvimento”, dade que vé a evolucao cultural comn “ondas de mar
em movimento”?

JP: A ligagao da incerteza e da beleza vem do poeta Joseph Brodsky.
Chservo que os escritos contemporaneos sebre a incerteza referem-se
habitualmente s incertezas na fisica e ra materriélica, embora eu me refira
a um fendmeno-mental, & incerteza existencial. Como experiéncia humana,
aincerteza & uma condigdo fundacional. Nés tendemos a procurar certezas
falsas e momenténeas para afastarmos a intolcravel incerteza existencial.
Costumava acreditar num progresso cultural e intelectual mas, nos dias que
comém, prefiro pensar gue nés ~ como espécie e individuos — continuamos
a re-articular s mesma problemas de uma forma circutar. Referi-me an
desenvolvimento mental humano com a imagem do movimento das ondas,
no qual o avanco forte das endas é antes uma ilusao resultante dos repetidos
movimentos circulares das particulas de 4gua. Constato-rrie a mim mesmo
a cercar os ;mesmos problemas repetidamente, muito provavelmente, em
circulos gradualmente maiores.

GF+NV: R ite publicou “Cor with Alvar Aalto”, um
importante registo da filosofia e consequentes preacupacGes desse grande
arquitecto e expoente da cultura nérdica; para além de uma série de
conferdncias {uma delas em Portugal na Facuidade de Arquitectura do
Porto) onde se debrugou scbre principios e temas elementares, comuns
a qualquer obra de arquitectura, assim come a sua postura quanto ao
modo de os empregar. Termos cormo “Tempa”, “Coluna”, “Circulo”, “Luz”,
“Escala”, “Cor", etc - avacando a discussdo arquetipica e da experiéncia

ial — foram i as multiplas dadas por arquitectos

variados e de distintas latitudes, coma Barragan, Zumthar ou Siza. Poderé
partilhar connosco as suas preocupacées actuais e futuros projectos que
esteja a desenvolver?

JP: Em relacao ao livio Conversations with Alvar Aafto que ecitel.
essencialmente seleccionei entrevistas de Aalto anteriormente putlicadas

e conduzidas por outros. Também t've as minhas conversas pessoa's cor

0 Mestre, no enanto eram sobretuce conversas sociais, que naoe tocavam
questdes essencials sobre arguitectura. Para esse pequeno livio, publicado
em Barcelona, escrevi um ensaio intitulado "Alvar Aalto as Thinker ard
Writer”. As nogGes a que se referem, operam como legendas pa“a o meu
trabalho de projecto. Em vez ce mastrar os projectos ‘ndividualmente de
minha autoria, prefiro tematizar o meu trabalho, e justapor o exercicio
projectual a temas dos meus escritos. Dentro de poJcos dias o Museu de
Arte e a Sala de Espectaculos de Rovaniemi serdc inauguracos na Lapdriz.
Este sera provavelmente o meu ltimo projecto de arquitectura. Farel setenta
& cinco anos brevemente e, para além disso, desenvolvi uma grande averséo
pela faltz de preciséo, respeito, compreensao e responsabilidade cultural

no mundo actual da conslrugdo. Quando escrevo, ninguém esté atrés de
mim a dizer-me o cue tenho de fazer. Na minha mente, posso confiar nos
meus amigos ausentes que me dardo um consello ou confirmacéo quands
ocasionalmente precisar. Assim, continuarei a escrever, a ensinar € a rea izar
conferéncias, desde que sinta gue explore novos territdios & enguanto tiver
leitores e cuvintes... m

2 Estrutura Astrondmic

emia Cranbrook, Bloomfield Hills,
, 1994 (colaboragie Dan H $

an e Cranbrook Architecture Studio.
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