arda

ARQUITETURA E jan|fev 2013 | €11,00

Paulo Me
Ricardo B

Barbas Lopes:«

Falcao de Campos |
José Paulo-dos Santos
Pedro Campos Costa

Artéria s L . wmm
Manuela Fernandesg®
Raquel Henriques da Silva

Barbara Coutinho
Dalila Rodrigues
Helena Barranha
Flavio Lopes -
José Mateus
André Tavares
Nuno Faria

LN 10

ISSN; 1647-077X

—— . 3

¥
i
1

[FE—




RITICA

GongaLo FurTabo € ELza Lorzs

1. O infcio do s&zulo XX ern Portugal trouxe mudangas & controvérsias

na arquitelura, se alguns adotavam posturas nacionalistas/rovivalistas,
outres introduziam fortes inovagdes. Como nos recorda R. Henriques da
Silva: “os valores artisticos tradicionais ca arquitetura eram confrontados
corn os reptos da engenharia, dos novos materais™, tal como estaria a
acontecer com o modern’smo internacional. Nes:as primeiras décades a
arqu'tetura foi-sc desenvolvendo com liherdade e sem grande interferéncia
do regime. Como referidc por Teoténio Perelra, o Estado Novo, “nos anos
iniciais, € a0 contrario do que Veio a acontecer mais larde, manteve uma
atitude de indiferenca perante a criagdo arquitetdnica”. Centude, nas
palavras do mesmo, “perante o carater francamente moderng e inovador
que esses edificios ostentavam, ndo tardaram as vozes de proesto, vindos
da proprio in‘erior do regime"s, contribuindo para que muitos dos projetos

1.* CONGRESSO NACIONAL DE
ARQUITECTURA

IIL'IIDII‘“NHO DR 1948
PROMOVIDO PELQ SINDICATO NAC/ONAL
DPOS ARQUITECTQOS COM O PATROCINIO
DO GOVERNO
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Arquitetura Portuguesa face a Cultura Global

fossen. reprovados ou adulterzdos de modo a satisfazerem o que o regine
teria como representativo da cultura portuguesa. Deste modo, a maior
parte dos arquitetos “aderiram ans ‘dzais da arquitetura dita portuguesa,
por Lm lado por serera doceis apoiantes do regime, por outro pela
superficiaidade com que tinham abragado os principios de movimento
moderno™ , formando-se o estlo Pertugués Suave, uma arquitetura

de propaganda que espelnava tanto os defeitos como as virtuces das
paliticas ¢o momento,

Porém, e dado que esta arquitctura foi cainda num regionalismo
decorativista fascizante, ne década de 1940 surgiram protestes face as
imposicdes conservadoras ¢ historicistas. Salientam-se os manifestos de
Keil do Amaral com "Uma Iniciativa Necessaria” (1947), e Tévora com
“0 Prohlema da Casa Porfuguesa” {1948). Segundo Tostfes, Keil do
Amaral advertiu para "a ‘necessidade’ da elaboragao de um Jrojelo sério
sobre a arquitetura regional"?, sugerindo a elaboragao ce um Inquérito &
Arquitetura Popular Porluguesa. Por outro lado, Tavora no seu optisculo
defendeu @ conciliaggo entre moderridade e tradican, "uma terceira

via como destino culturai”.f Paralelamente a cstes manifestos foram
criados dois grupos que posteriormente, ras palavras de Teotdrio Peeira,
juntaram “esforgos para dar cabo do chamado «nortugués suaves” 7’ Em
1915 em Lisboa foi criade o ICAT, e no Portc no ana a seguir a ODAM.
Amtos desempenharam um importante papel na organizagao do “1.°
Congresso Nacional de Arguitetura” de 1948, que pretendcu tornar

. papcl do arquiteto mais ativo na sociedade, acabando por abalar o

Portugués Suave. Este congresso permiliu o manifesto de uma nova
geragio acerca des suas convicgoes relativamente & cultura e politica do
pals.

Como é sabido, foi também em 1948 que o Estado deu o seu aval para
a execucdo do Inquérito & Arquitetura Popular Portuguesa. Este, que se
executaria em 1955 e seria publicado em 1961, expressou um paradoxoe
pois, apesar de ser promovido pelo Estado com vista a fortalecer a sua
imagem, acahou por servir os interesses dos envolvidos na elaboragdo.
Coma recorda leoténic Pereira, teriam dois obetivos distintos, “por um
lado, fazer o levantamento da nossa arquitetura popular e, por outro,
desmontar, através dele, & falsidade da pretensa arquitetura nacional”.?
0 Congresso e o Inguérito tiveram impacto na arquitetura posterior,
tormando-a mais aberta para a sociedade e para o Mundo.

De facto, duran‘e estes anos persistiram duas vertentes em paralelo,
uma essencia'mente tradicional, e de falsidade sropagandista, € outra
revelando uma grande consciencializagfo, aendendo as necessidades
da sociedade. As décadas de 50 e 60) corresponderam ao verdadeiro
arranque da Arquitetura Modama, e afirma Tostdes que se comecou a
pensar a arquitetura como *transformadora da vida da sociedade".?

2. O descontentamento ins:ituide ao longo de vérias décadas s6 teve

o seu término com o 25 de Abril de 1974, o qual se traduziu na
democratizagéo da arquitctura ¢, scgundo relatos de Teatonic Pereira, na
“expansio da atividade profissional e de afirmagao plena dos arquitetos
na sociedade portuguesa”.!® Com o fim das guerras coloniais e regresso




dos retormados e emigrantss, a populagdo aumentou, circunsténcias
que despoletaram a necessidade em dar vespostas rapidas e eficazes na
criacéo de habitagbes para as classes mais desfavorecidas.

A partir desta década sentiu-se uma abertura, por parte de Portugal,

e 0 Mundo glabalizado passou a consumir da nossa cultura. Fci o
morentc em que se foi dando largos passos para uma nova era definida
pelos avancos de ideias e l€cnicas. O intercdmbio cultural gera novas
metodologias de trabalho na geracio mais nova, ¢ 0 aCEsSO a CoNCuUrsos
néo s6 & o nacional, mas tamb2m internacional.

Mas recorde-sc que a censolidago do crescimento ezondmico
arquitetdnico se deu no final da década de 1980. A ertrada em 1986
para a CEE facilitou os relacionamentos econdmicos, sociais & culturais, a
um nivel global. Em continuidade com asta situacao, € alimentada pelos
capitzis extra para obras estatais, deu-se a explosdo arquitetonica. O
aumento da encomenda contribuiu ainda para transformar a arquitetura
numa profisséo mediatica e o arquitelo passou a deter um papel ativo
na sociedade, de destague, refletindo-se na abertura de escolas € maior
quantidade de obras por todo o Pais.

No final da década de 1980 a cxistente polarizaco entre as duas

escolas protagonistas, Porto e Lisboa, intensificou-se. A Escola do Porto,
de consciéncia social, cujo arranque confou nos anas de 1950 com a
direcao de Carles Ramas, ganha realce na década de 1980, época em
que o arcuiteto Siza Vieira surge como seu protagonista. Por outro lado, a
Escola de Lisboa a partir de 1974 foi rendendo ¢ seu ensino a uma outra
dimensao através de representacdes heterogéneas, de iberdade, e abertas
a refe-éncias variadas, acabando por se distanciar das representagdes

do Porto. Assim, se no Porto contamos com wma cscola de tendéncia,
dadas as continuas referéncias a Tévora e Siza Vieira, j4 na de Lishoa
encontramos uma escola de massas, onde a pratica multifacetada e
autodidatica cooperaria para que nos ancs 1980 a Pés-maodernidade
acorresse como predominante cultura.,

As profundas alterages da arquitetura que a levaram a engrenar pelos
objetos de consume visual e marketing, contribuiram para quz no final
desta década, surgisse pela voz de Kenneth Frampton a corrente do
“Regionalismo Critico”. Com um discurso critico face a pés-modernidade
glohalizagZo, Frampton apciou a consciencializagao do lugar, apoiando o
seu discurso em referéncias & escolas regionais recentes. E neste sentido,
que declarou a arquitetura de Siza Vieira de regionalista, ¢ que contribuiria
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pera que a Escola do Porto fasse também identificada como tal.

Neste contexto Pés-Moderno onde se procurava o diferente e e°usivo,
Siza Vieira, sensivel a0 lugar, tal como ja é de conhecimento geral, foi
galardoado em 1992 com o Prémio Priztker, contribuindo para que este
arquiteto fosse considerado uma “marca 1acional’.

0Os referidos desenvolvimentos da arquitetura nc século XX resultaram ra
multiplicacdo de procuras e ofertas de trabalho no inicio do século XX

3. Atualmente vivemos num contexto dito emergente de ideias e
lecnologias, transportes e comunicagoes, com o qual a geracac nascida
no pés 25 de Abril teve de contactar durante o seu crescimento. Essa
dita geragéo e conjuntura de emergéncia poderm ser contempiadas

cm diversos discursos, nomeadamente em influx (2003) e Metafiux
(2004), e nesta revista, tanto no reiato de Figueira, int'tulado Estado

de Emergéncia (2007), come nos cadernos de Santiago Baptista, onde
desenvolve uma Geraggo Z. Os varios atéliers que incorporam esta
geragao & que apresentaram o seul trabalho e metodologias na revista,
segundo o referido autor, revelaram ter “consciéncia (...) da degradagéo
da situacao profissional e das dificuldades de exercicio da arquitetura
pelas pralicas mais jovens em Portugal”'!, condicao que justifica a sua
frequente organizagao em grupos, abdicando da questao da autoria.
Evidencian uma pluralidade e diversidade de respostas, e nido contém
uma estética coletiva. Sdo g-upos que olham para cada contexto de
intervencéo como algo especifico, scm possuir receites prévias. Olhar
para estas praticas é conternplar a situago arquiteténica que vivemos,
assim, e tal como referiu Santiago Baptista, estas “préticas arquitatonicas
emergentes podem ser compreendidas mais como sintomas do que
agentes”.1

Complementarmente a esta conjuntura evolutiva destaca-se a oferta de
trabalho provinda dos paises emergentes. Os novos arquitetos sentem

a necessidade de se relacionarem com outras culturas e campos
disciptinares, abrindo uma nova fase onde arte ¢ ciéncia se assemelham,
alterando os cédigos cstabclecidos. A arquitetura da rova geracao ao
usufruir do potencial das TIC, acaba por modificar o desenho de projeto,
& transformar um “trabalho experimental quase normativo”.:* No cntanto,
estas novas tecnologias cferecem variadas vantagens, permitindo, por
exemplo, a rapida resposta de execiicio. Nesta continuidade, refere
ainda Safran que esta geracao opta por formas que “na geragéo anterior,
dificilmenle seria concebivel”.*

4. Por outro lado, durante a nossa histéria, as viagens tornaram-

se fundamentals, ¢, se antes eram feitas de uma forma esporadica,
atualmente, como & sabido por ‘odos, torma-se mais facil viajar para
fora de pafs. A troca entre as diversas culturas, feva a que nas cidades
de hoje prevaleca no seu territorio uma grande heterogeneidade. Os
arquitetos experimentam o nomadismo, percorrem diversos iocais, fisica
e virtualmente. Assim, neste tempo em que tuco interage, o momento
torna-se oportuno para a introdugdo de conceitos como o “glocal”.
Como ¢ de conhecimento geral, os fluxos de mobilidade levaram a que
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essencialmente a nova geragao contactasse com outras formas de projetar,
através de programas de intercdmbio, coma ¢ o caso dos Erasmuss, refere
Silva Dias, que se “vence fronleiras € estabelece igualdades”. '
Simultaneamente, Portugal passou ainda a esltar presente em detates
internacionais, como ¢ o caso da Bienal de Veneza, na qual se pude
constatar, como declarou Figueira, que estamos diante de um “novo
realisma"® decarrente das novas tecnologias, cncontrando-se, por vezes,
uma hibridez artistica. Dentro deste tema, importa ainda referir a Trienal
de Arquitetura de Lishoa, que contou em 2007 com a sua primeira
edigao.

Alravés da analise destes eventos consegue-se comprovar que a
sociedade estd em mutacao e, como tal, a cidade passa a ser 0 seu
reflexo, sendo este um dos grandes temas em debate. Pode ainda sar
significativo a referéncia a exposicéo Tracing Partugal, cue teve lugar em
Lordres no final de 2004. Na exposiggo foram apresentadas trés préticas
arquiteténicas recentes (dentro das quais tove lugar o atelier AUZprojekt)
que teriam cemo pressuposto estabelecer a ideia de “rede”, corolario da
nossa condicao giobal.




5. Neste momento, interessa fazcr referéncia a sequéncie Siza vs Souto
de Moura, na qual o Gltimo tambem foi galardoado com o Prémio Pritzker
(2011). Repare-se que Siza recebeu o Pritzker no momento em que o
pés-moderno estave no seu auge, marcando desta forma uma posicéo

de res'sténcia face a uma hanalizagao da pratica. Neste seguimento,
Souto de Moura, recebe-o numa era vincada pela presenga da arquitetua
nas tecnociéncias. Em grande medida, corilra as metamorfoses que a
arquitetura parece estar a scfier, através de uma linguagem depurada,
este arguiteto sern colocar de parte &s novas tecnologias ¢ ateriais,

nao coloca de parte a sua identidade cultural, conjugando assim, local e
global. Nesse sentido, o seu cstilo, definido por uma clareza consolidada,
“teve um efeito multiplicador enorme, criando uma espécie de ‘protocolo
social™V?, tal como nos recordou Figueira.

A canszgrago de Souto de Moura destaca-se no momento em que a
arquitetura defronta mutagdes e em que a gestao das influéncias da
globalizagio na nossa arquitetura, talvez nufica tenha sido tao importante

T ——

como agora. Em similar com a década de 1980, talvez nos aproximemos
do iricio ou do fim de um ciclo da arquitetura e cultura portuguesas

6. Nos dias que coremm nao existe jorral ou noticiario onde ndo se

fale da palavra “crise”. Mas quais terdo side as consequéncias da crise
econdmica e financeira na nossa arquitetura?

Todos bem sabemos que os arquitetos sdo os primeiros a sentir na pele
um pals em estzgnacao, o que os leva cesde logo a emigrar, na procura
de novas condicdes de vida e prética de arquitetura. Em Portugal. corm o
mercado da censtrugao abrandado, ¢ desempenho desla profissao parece
ser um mito. Assim, a mobilidade passa enldo a ser a opgao e, Como nos
recordol Mota Saraiva, “I4 fora ha quem esteja a constituir familia, formar
ateliers ou oulias estruturas”.'

£ ainda oportuno salientar, em jeito de remate final, que a situacao desta
nova geragao, em se integrar no mercado do trabalho, tende a tomar-

se cada vez mais uma tarefa complicada, parecendo ser uma missao
impossivel, como refer'u Milheiro, esta cenjuntura leva a que a emigracao
sea feita “sem outra opgao™."?

Hoje e dia. tal como Byme afirma, constatamos que a arquitelura estd
“cada vez mais numa bifurcagao esquizofrénica: por um lado temos a
‘grande arquitetura’ que produz em massa; per outro, (...) 0 do arquiteto
mediatizado, o autor-estrela™, circunstancia esse que torna dificil para os
jovens arquitetos aceder ao mercado partugués.

Samos pois uma Nacao gue dé ¢ paga formagao & que se sucede a sua
exportacao, ¥
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