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“Tal como o corpo de um doente que sofre se arrisca a
desaparecer (sendo substituido por imagens que os médicos
acompanham atentamente) em funcdo das miltiplas
representacdes visuais, a humanidade e o seu futuro correram
o risco de se perder nas suas imagens?”

A nossa sociedade, categorizavel pelo consumismo, a
informacdo e a globalizacdo, encontra-se também rodeada por
imagens e suportada por uma cultura visual.

A imagem intervem na nossa visdo do mundo com o poder da
reprodutibilidade e verosimilhanca e, adquirindo protagonismo
central, alerta para a necessidade de indagar acerca do seu
papel e estatuto.

Objecto de reflexdo desde a antiguidade, a imagem remete
para dominios que vdo da comunicagéo ao religioso-filoséfico.
Tal como as religides judaico-cristds problematizaram o seu
estatuto, também a oposigdo platénico-aristotélica pensou a
sua relagdo com a verdade.

Apesar da constatavel multiplicidade de usos comuns, a teoria
semiética pareceu-parece auxiliar ao estabelecimento de uma
definicdo univoca e a compreensdo do seu funcionamento.

A tentativa Peirceana de uma teoria geral possibilitou outros
sistemas de signos que nao a linguagem verbal. A imagem
visual reporta para a iconicidade e entende-se como um
enunciado comunicativo, um sistema de signos “que estdo em
lugar de outra coisa”.

Uma semiética da imagem, incidente sobretudo sobre sistemas
gréfico-visivos, estabilizava-se a meados deste século.
“Como é que o sentido vem até & imagem"”, questionard Barthes.
Quando “qualquer objecto compenetra-se de sentido"', 0S processos

de inferéncia sdo também explicitamente considerados de
significagdo. “Uma coisa € um signo sé porque ¢ interpretada como
signo de alguma coisa por um intérprete”, referia Morris..

Para uma andlise da arquitectura como sistema de comunicacdo.
salienta-se entre outros, a pouco explorada operatividade da
funcdo-signo de Barthes e a distincdo entre figura primeira e
segunda de Eco.

Por outro lado, o signo como “entidade minima que pare¢a ter um
significado preciso"s, participa na formacéo do discurso, o que
permite compreender os usos e fungdes comunicativas que
Ihe sdo conferidas.

Referimos o persuasivo, a que recorre o .poder e que
consciencializa a necessidade de considerar a inteng¢do do
emissor e as intencdes que este quer que o destinatério lhe
atribua.

“Verdade, suspeita e argumentacdo”. de Maria Carritho, por si
s6 um titulo sugestivo, percorre resumidamente aquilo a que
poderiamos chamar a histéria da verdade para reconciliar a
argumentacdo.

Remete-se igualmente para uma problematizag¢do acerca da
formacdo de uma envolvente cenografica que, simulando
ilusoriamente um outro real e condicionando o cognoiscibilidade,
silenciosa e opressivamente instaura um sistema intangivel
mas omnipresente que, alienando, nos controla e domina-.

A histéria da arte, enquadrada teoricamente pela psicologia
da representacdo e da percepgdo visual, € posta em Gombrich
como “uma histéria de criagio das imagens's.

Trés etapas sdo identificadas: na Grécia com “(...) o aparecimento
do projecto de criar uma imagem convincente, aquilo que apelidard
principio da testemunha ocular, acabar-se-d por introduzir a ilusdo das
imagens"s, revolugdo que a Renascenga de Giotto retomarj, e
posteriormente “(...)pensando ter chegado ao ponto onde veriam a

natureza como ela " 0 Impressionismou.

Esta abordagem esclarece como “(...) ndo hd olho inocente, nés
somos certamente influenciados pelo conhecimento'n.
A representacdo e percepcdo da imagem constituiu-se
paralelamente ao conhecimento e, desta forma, reconfigura-
se 0 nosso ofhar sobre o mundo.

DE RECEFTACULD A ESPECTAC
ARC RA COMO VELAD

Nesta tentativa de compreender a época em que vivemos “abrir
uma via entre o niilismo e o positivismo contempordneo''z, @ arquitectura
ndo invalidando a sua complexidade é passivel de ser abordada
como imagem, aspecto para que resvalou a sua actividade.

“As distintas formas de olhar e representar {...) foram o motor de uma
evolugdo continua" .

Em “Mimésis, las imagenes y las cosas” expde-se a evolu¢do
do conceito de mimésis, originado na Grécia, exponenciado
no classicismo e neoclassicismo, e superado pelo imagindrio
das vanguardas artistico-arquitecténicas da viragem do século
XX que evitam uma relagdo mimética com a realidade.
Se a maquina e seus predicados imbuiram o Racionalismo,
actualmente a “mimésis tecnoldgica” extremeia os seus limites..

A representagéo, que t3o central foi para o projecto da ilustragdo
(de Piranesi a Ledoux), constitui-se hoje como problemética
nuclear ao tornar-se aspecto predominante no fazer
arquitecténico.

A arquitectura, enquanto produtora de significados e de
imagens, esta englobada nos meios que a imagem recorre para
realizar o seu programa - o velamento que preconiza a alienag¢do
contemporédnea.

De produtora de sentidos passou predominantemente a
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contempordnea.

De produtora de sentidos passou predominantemente a
produtora de imagens. Tanto no que respeita a construcdo
concreta, com uma arquitectura epidérmica desresponsabilizada
politico-socialmente, até ao ambiente digital onde participa
na construcdo de um mundo paralelo.

Na contemporaneidade “(...) a produgdo, tratamento e distribuigio
de informagio assume posigdo central™ss, intermediando e regendo
todos os processos sociais, enquadrados também pelo ciclo
vicioso do consumo e pelo nivel de organizagdo advindo da
globatizac&o.

Por outro lado, as alteracdes tecnoldgicas e a expansdo do
conceito de comunicacao com a figura da rede levam, num
contexto de fluidez, ao destaque fisico das fungdes criando
um novo de layer de conexdes que se sobrepde a cidade fisica.
Tornando-se tudo objecto potencial de digitalizacdo, a passagem
de atomos a bits que Nicholas Negroponte: refere,
progressivamente a experiéncia torna-se extra-analégica,
atenuando o contacto com objectos e pessoas no estado fisico.
A formacdo do ciberespaco, altera a visdo do mundo e as
formas de relacionamento social.

Habitado, pelas praticas quotidianas de sujeitos telepresentes
(que entre outros Sherril Turkle tem analisado)- e construido
de forma anéloga com o mundo fisico e com principio de
arquitectura, este mundo compete com o real e interfere
decisivamente no campo da arquitectura. O digital, ndo apenas
como instrumento mas como suporte e meio, cria um contexto
onde se debate a representacdo como objecto e territério da
arquitectura e, remetendo para o cognitivo e perceptivo, se
questiona a fronteira entre representac¢do e coisa representada
pela coincidéncia entre imagem-significante e coisa-objecto.

Botey parece identificar na producdo arquitecténica das trés
dltimas décadas um reducionismo do feito arquitecténico ao

visual. Do interesse comunicativo de Venturi, ao enriquecimento
do internacional pelos pés-modernismos de Jencks. Da
cenografia bucélica de Krier e Culot até a “Strada novissima”
que explicitard “(...) os aspectos mais caracteristicos da arquitectura
produzida(...), o seu cardcter cenogrdfico, a sua condigdo decorativa e
a sua vontade representativa (...)"ss.

O privilégio conferido ao contetido formal torna passivel
generalizar o referido a respeito de Boffil, “(...) formas cujo
contetido vazio é o signo mais ameagador do poder neste fim de século
(...)"s. Silencioso, omnipresente e oculto, a que a arquitectura
presta (também) serviddo neste fim de século.

Na continuidade de relacionamentos com o poder (da contra-
reforma as ditaduras deste século),

que constitufram motores do seu desenvolvimento, a produgéo
actual ndo é alheia as forcas econémicas e politicas, baseando-
se em critérios de rentabilidade e controle..

Abandonado o projecto social, reduzida a formalizagdo
cenogréfica de programas acriticos, a arquitectura assiste a
dilui¢3o da sua especificidade e arrisca a sua sobrevivéncia.
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A recuperagdo da cogniscibilidade das imagens apresenta-se
como o Unico caminho que podemos ambicionar e o derradeiro
projecto de desallenag&o possivel.

No limite, urge e ambiciona-se constituir uma metalinguagem
que possibilite analisar as leis que constituem a primeira
linguagem - a imagem e a jusante a arquitectura como vem
aqui vista.
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Titulos das imagens:

fig. 1: Cyborg (foto de JN}

fig. 2: Epiderme simbélica (escritorio de Venturi)

fig. 3: Pandptico (foto de Jeff Wall)

fig. 4: Processo halografico

fig. 5: Shopper Vision da Time Warner Cable {supermercado virtual)




