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Afinidade do desenho com atecténica

O saber fazer que o desenho reclama como pratica operativa e conceptual denota relacdes
etimolégicas em distintos vocabulos — tekné?, tekton? e poiésis® — idénticos aqueles gque se relacionam
com o termo de arquitecto — architekton; por conseguinte, complementares a inter-relacdo com o
espaco e o plano horizontal para a concretizacéo das ideias. E neste percurso que delineamos uma
aproximacao do desenho como discurso grafico com a aptiddo de revelar caracteristicas tecténicas e
estereotdémicas.

E ao articular a porcdo de elementos plasticos (linha, mancha, forma, textura, etc.), sensiveis
por natureza, e pela sua acc¢do, que se determina uma linguagem como possibilidade ou
impossibilidade de construcdo de um discurso gréfico. Porque a percep¢do do mundo, real ou
imaginario, ndo se traduz numa organizacao apenas racional mas, notadamente, sensivel. Antes de
mais, desenhar «é um processo de observacéo e de expressio, de receber e dar ao mesmo tempo. E
sempre o resultado de, inclusive, outro tipo de perspectiva dupla; um desenho olha simultaneamente
para fora e para dentro, para o mundo observado e imaginado, e para o proprio desenhador e 0 mundo
mental»*. Impde-se, portanto, uma dialéctica entre fendmenos de distinta natureza, o que ¢é
imediatamente dado a ver e 0 que potencialmente pode ser visto.

E de salientar que os elementos plasticos constituintes deste discurso, sdo aqueles que
confluem para o desenvolvimento de uma representagéo projetual, tanto artistica como arquitectonica.
S&o, como lembra Jorge Sainz, fundamentais «para o arquitecto, ndo sé no seu trabalho como criador
e realizador de objectos arquitectonicos, mas, também, para a sua formacéo inicial e continuo processo
de aprendizagem, assim como, para a assimilacdo das ideias arquitectonicas dos outros, ndo sO
através da experiéncia directa mas, pela sua representagdo grafica»®. Isto €, o dominio gréfico que se
constitui como discurso grafico, como uma linguagem plastica, € inerente a representagéo das ideias.
Porisso mesmo, ele impde-se como disciplina, como processo de aprendizagem e, consequente, como
discurso e accao pratica no exercicio da profissao.

Este € um discurso que se manifesta através de um processo complexo, envolvendo o
conhecimento de varias préaticas artesanais — no sentido da praxis e tekne, e de praticas cientificas
—, 0 qual, através do desenho, se faz visivel e inteligivel, ao mesmo tempo que, denota e corrobora
com a poiésis. Trata-se, claramente, de um discurso gréafico que concorre para a producdo criativa.

Os vocabulos tecténico e estereotomico estéo directamente relacionados com a arquitectura
e, embora sejam presentes na historia da arquitectura, €, sobretudo, através da proposta de Gottfried
Semper® que Kenneth Frampton’, nos finais do século XX e inicios do séc. XXI, se reapropria dos
mesmos para se referir & estrutura, a construgcdo mas, também, a criacdo e a articulacéo do espaco.

Neste contexto, pretendemos estabelecer uma associagcéo destes conceitos com o desenho
de arquitectura e, em especial, com o desenho realizado a méao livre que, na maioria das vezes, €
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esquecido mas que é, sem duvida, de enorme importdncia para a concepg¢do, planificacdo e
comunicacéo das ideias do projecto de arquitectura.

O valor instrumental e técnico do desenho para a arquitectura é importante mas a sua
primordial manifestacdo é funcionar como uma linguagem, com a qual a maioria dos arquitectos pode
prefigurar as suas hipéteses e ideias. O desenho é o lugar onde o discurso grafico arquitecténico se
exprime imediatamente, enraizado no testemunho e no conhecimento da tradicdo, na memodria
colectiva e na transmisséo de saberes técnicos, construtivos, estruturais, ou ainda, existenciais, como
esclarece Juhani Pallasmaa®.

Consideremos, pois, a relacéo etimolégica das palavras tekné, tekton e poiésis para fazer
uma aproximagdo aos conceitos observados comummente como categorias da arquitectura — o
estereotdmico e o tecténico — e tentar perceber quais os pontos de correspondéncia entre a
arquitectura propriamente dita — a real, material, fisica — e, a arquitectura, também ela real mas, que
se forma a partir das representacdes do desenho, ou seja, da imaginacao grafica.

Cologuemos a hipétese inicial de que os termos estereotémico e tectdénico, eminentemente
arquitectonicos, se podem articular com os desenhos oriundos do projecto. Isto €: sera que se pode
falar de desenho estereotdmico e tecténico?

Assim, apesar da sua longa historia, compreendamos estes conceitos do ponto de vista de
Frampton®, assim como, de Campo Baeza que aborda o assunto em Pensar com as méos® e a sua
relacdo etimolégica com os termos tekne, tekton e poiésis.

O desenho, sendo oriundo de uma cultura com muitos séculos de existéncia, implica um
saber fazer que nédo é alheio a tekné e ao tekton; ao longo dos tempos ele manifesta, em esséncia, um
processo pratico fundamentalmente corpéreo e holistico. Corpéreo, no sentido da relacéo inteligivel e
haptica que mantém com o corpo, 0s sentidos e a consciéncia; holistico, porque a «consciéncia
humana é uma consciéncia corporal; o mundo esta estruturado a volta de um centro sensorial e
corporeo»!! permitindo um conhecimento existencial aparentemente oculto.

Tekne e tekton tém a conotacéo do conhecimento que implica o saber fazer, o saber construir;
no sentido poético do fazer criativo, poiésis, o fazer denota expresséao, relacdo com o ja vivido e
experimentado.

O arquitecto finlandés Juhani Pallasmaa faz uma abordagem da arquitectura onde pde em
relevo aspectos dos termos tekne e tekton: por um lado, articulando construcéo e racionalizacdo mas,
por outro, inferindo um conhecimento de memarias vividas. «As ideias arquitectonicas surgem de “um
modo biolégico” a partir do conhecimento existencial ndo conceptualizado mas vivido, em vez de partir
das meras andlises do intelecto. Os problemas arquitecténicos sdo demasiado complexos e
profundamente existenciais para serem tratados de um modo exclusivamente conceptualizado e
racional. (...); encontram-se alojadas na realidade vivida dos costumes e nas antiquissimas tradi¢cdes
do oficio»*2. O aparente confronto que possa existir entre a intuicdo e a racionalizacdo dilui-se no
momento em que ambos entram no jogo articulado das ideias, e onde o conhecimento haptico se
revela de enorme valia. Como refere Frampton, a poética da construgdo, que compromete a resolucao
técnica e a expresséao artistica com um determinado fim, conjuga dois mundos em vez de os separar
ou dividir.

O saber fazer do desenho encontra a sua mais directa relacdo com estes termos porque se
formaliza sob os seus dois aspectos, que, por vezes, também eles, se tornam dificeis de discernir; o
racional e o intuitivo. A caracteristica artesanal que se verifica no desenho, implica a sabedoria do fazer
com elevados niveis de constructo e, por muito paradoxal que pareca, de modo invariavelmente
intuitivo.
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Aqui, reside a aproximacao etimoldgica a tectonica e ao estereotdmico do desenho, motivo
que, possivelmente, terd levado Frampton a assumir que o desenho € ja arquitectura.

A etimologia dos termos reporta-nos a época da formacao da cultura ocidental, ou seja, a
uma tradicdo da Grécia Antiga, onde o termo estereotomico, stereos = soélido e tomia = cortar, esta
vinculado aos materiais como o tijolo, o adobe, a pedra ou, mais tarde, o betdo armado; enquanto,
tectonico, que deriva de tekton e significa carpinteiro ou artesdo, também entendido como a arte da
construcao, surge associado ao oficio de uma profisséo, estando mais relacionado a materiais como a
madeira, o bambu e o trabalho de cestaria pela estrutura em rede daquilo que se forma.

Frampton esclarece que, taksan do sénscrito, também se refere a habilidade técnica da
carpintaria e que, na poesia Veda'® existia um termo com significado semelhante; quer dizer que o
termo tecténico esteve sempre ligado ao aspecto artesanal, no sentido do saber fazer, «como aplicagao
pratica de conhecimento estabelecido através das regras dos diferentes niveis de intervencdo»'4; e,
também, a pratica de um oficio, aplicacdo inevitavel do fazer arquitectébnico. O constructo
arquitectonico baseia-se projetualmente num saber fazer orientado para a resolucdo de problemas
praticos. A actividade artesanal daquele que pensa com as maos, encontra por iSSo uma intensa
familiaridade com o desenho, com 0s processos de construgdo imaginal.

Ainda segundo Frampton, tekton aparece ja em Homero como a arte da construcéo em geral
mas, também, com a conotagao poética que a obra do carpinteiro manifesta. Contudo, no séc. V a.C.
d4-se uma alterag&o no significado que, para além do saber fazer da carpintaria, supde j4 a nocao da
poiésis grega, ao trazer a luz o que esta oculto, ou seja, ao desvelar qualguer coisa que se encontra
escondido. «E evidente que o papel do tekton levaria a eventual emergéncia do mestre construtor ou
architekton. Num estudo filolégico de 1982, Adolf Heinrich Borbein sugere que o termo teria eventuais
aspiracdes a referenciar-se mais numa categoria estética do que tecnoldgica»'®. Esta categoria do
saber fazer, que implica um oficio mas, também, um sentido estético, o de trazer a luz pela poiésis,
ainda hoje se faz sentir nas palavras de Siza Vieira. «<Ha4 uma questdo que me interessa muito da
poesia, € o rigor absoluto no emprego da linguagem, creio que ha muitas afinidades entre o processo
criativo do poeta e a forma de trabalhar em arquitectura, em ambas € necessario rigor, essencialidade,
claridade de discurso, uma mistura de ideias rapidas, aparentemente espontaneas mas provenientes
de um trabalho imenso»'®. Neste testemunho, Siza demonstra, por um lado, a importancia da
cumplicidade estética do saber fazer, como também, denota a complexidade das operacbes e do
conhecimento que implica o exercicio da arquitectura, por outro, mostra a relacdo que ainda hoje se
mantém entre tekton e tekne, entre o oficio e a arte, a construcao e a linguagem gréafica (o desenho),
fundidos esteticamente.

Ao artesdo, ao fazedor de coisas, imputa-se-lhe portanto um conhecimento que a mais
ninguém se atribui. Com o decorrer do tempo percebe-se que, da sequéncia nomeada, de artesao
passe a mestre de construcdo e, consequentemente, a architekton.

Renzo Piano é da opinido que um «arquitecto tem que ser um artes&o. E claro que quaisquer
ferramentas sdo adequadas. Hoje em dia, as ferramentas podem incluir um computador, um modelo
experimental, bem como a matematica. No entanto, é ainda artesanal: o trabalho de alguém que néo
separa o trabalho da mente do trabalho da mé&o»'’. Deste modo, a arte, a tekné do saber fazer
aparecer, que emerge da experiéncia e, na qual, estd implicito o conhecimento técnico incondicional,
€ 0 processo que permite ultrapassar problemas, assim como o tekton. Deste modo, a tectonica &, ao
mesmo tempo, a arte de articular coisas, a constru¢cdo ou realizacdo de um objecto artesanal ou
artistico. Assim, tekné e tekton exp8em-se ao trazer algo que esta oculto, estando imbuidos de uma
poiésis que acarreta uma disciplina e Ihes confere um saber fazer. E a «m&o [que] capta a qualidade
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fisica e a materialidade do pensamento e a converte numa imagem concreta»*® para nela expor uma
relagdo com a memoaria e o passado em continuo processo de transformacéo.

O desenho €, aqui, o0 elemento que mantém a vocagao mais proxima a esse processo, porque
ele «apresenta-se sob a forma da poténcia, (...) o desenho de-signa, restitui poténcia e «ndo-ser» a
presenca e existéncia especificas; melhor, ele é, ou restaura, a passagem integral da poténcia ao
acto»®?; por isso, como ciéncia, como linguagem, como arte, ele restitui e converte a esséncia
multidimensional das sensac¢des corporais em trabalho projetual.

A tecténica encontra a sua afinidade etimoldgica com o desenho através da palavra tikto?°
(produzir). Embora distinta da tekné, tekton implica, em simultaneo, arte e técnica, e, ainda, também,
«conhecimento, no sentido de revelacdo do que esta subjacente a uma obra. Isto é, implica aletheia,
ou conhecimento no sentido de uma revelagdo ontoldgica»?!. Através da tectonica faz-se, portanto, a
ponte entre o desenho, a experiéncia, a constru¢ao e a ideia, em consonancia com os distintos modos
de fazer e os saberes que p6em em evidéncia a prépria ideia. Trata-se de uma ponte fundamental no
processo criativo, ainda que, nos dias de hoje, como refere Frampton, as relacbes que ela estabelece
sejam consideradas por muitos como passos ou etapas independentes.

Como a etimologia dos diferentes termos indica, a trama que se desenvolve da intrincada
operacao das ideias ndo se incrementa apenas pelo raciocinio; «a cabeca tdo pouco é o Unico lugar
de pensamento cognitivo, uma vez que 0s nossos sentidos e todo 0 nosso ser corporal, estruturam,
produzem e armazenam directamente conhecimento existencial silencioso»?2. O desenho a méao livre
permite este encontro, onde ndo apenas a cabega raciocina mas, todo o corpo, através da mao, ao
desenvolver as diferentes categorias de apresentacdo e exposicdo, ao trazer para fora o que se
encontra oculto, isto €, ao projectar; porque o desenho a méo livre tem esta capacidade de se manter
em contacto com o que se encontra por revelar, ndo sO pela aptiddo haptica e cinestésica mas,
essencialmente, pelo contacto ontolégico, no sentido em que é através dele (0o desenho) que se
manifesta o ser.

O comentéario de Siza Vieira - «uma mistura de ideias rapidas, aparentemente espontaneas
mas provenientes de um trabalho imenso» 2 - confirma essa ideia onde, implicitamente, se depreende
a amplitude a que se propde o arquitecto através do desenho. E este o motivo que leva muitos
profissionais da arquitectura a considerarem que o desenho é o0 mesmo que projecto. «A arte, guia-
nos para este “principio”, inspecciona as esferas bioldgicas e inconscientes do corpo e da mente e, ao
fazé-lo, mantém conexdes com o0 nosso passado bioldgico e cultural, o substrato do conhecimento
genético e mistico. Em consequéncia, a dimensdo temporal essencial da arte aponta mais para o
passado que para o futuro; a arte e a arquitectura mais significativas conservam raizes em vez de
suprimir e inventar»?4, Esta ligagdo com o mundo e o Eu passado ndo se define como oposi¢do ao
novo, mas antes, como continuidade, numa perspectiva de ndo perder o contacto com o legado, muitas
vezes invisivel mas presente nas grandes obras.

Sabemos quanto o desenho se manifesta como atitude compulsiva, e, neste sentido,
compreendemos quanto a qualidade artesanal da tekné e do tekton constitui a passagem de
testemunho da consciéncia, conforme nos diz Frampton, de que «o corpo reconstréi o mundo através
da sua apropriacdo tactil da realidade». E, perante essa atitude, é na «repeticdo»® que se torna
possivel encontrar a diferenca.

Pallasmaa adverte que, recusar a sabedoria da tradicdo € navegar & deriva e ndo perceber
a linguagem tectonica da arquitectura, a sua légica interna, assim se entende porque, repetir, nunca é
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repetir?®®; e que um desenho nunca se repete, antes, reafirma um conhecimento com conexdes
existenciais, sensiveis e racionais, configurando inteligivel o plano das ideias — do real e do imaginario.

Os termos estereotomico e tecténico, categorias consideradas por Semper, sao,
simultaneamente, 0s dois tipos de estruturas que se encontram na organizagdo espacial; assim, a
estrutura estereotémica define-se como uma unidade espacial de massa e a estrutura tecténica, como
a da rede que, pelos materiais associados, define os vazios, tdo importantes como os cheios.

Podemos, entdo, considerar que o espaco estereotdmico se deixa vencer pela gravidade,
uma vez que é empurrado para o solo; observando-se este tipo de solucdo, sobretudo, em edificios da
arquitectura do passado, como salienta Baeza?’ e, ainda, quando nos da exemplos das estruturas
romanas, caso da Basilica de Magéncio ou do Pantedo de Roma, que prepararam caminho para as
delicadas estruturas de “cesta” dos goticos. Na arquitectura gética, as solugdes permitiam rasgar mais
aberturas na procura da luz, tentando abrir e aligeirar a massa da construcéo.

O espaco tecténico, constituido pela fragmentacdo construtiva, formada pela rede ou
esqueleto, vence a gravidade ao pairar sob o solo, utilizando para esse fim materiais mais leves; a
organizacao do espaco faz-se, portanto, a partir de materiais efémeros como a madeira que na
revolucao industrial seria substituida pelo ferro. Por isso, a tectdnica esta préxima da arquitectura mais
recente. «Uma das particularidades mais importantes do aco é a de conseguir a sua maxima
durabilidade com o seu caracter leve, para além da sua capacidade de resistir & concentracéo de forcas
gue passam por ele. A capacidade de resistir aos esfor¢os estruturais que os arquitectos e engenheiros
chamam “momentos”»28. Compreende-se que a principal caracteristica da rede se constitui mais pelos
vazios do que pelos cheios, permitindo que o espaco seja inundado pela luz em todas as frentes. Ao
contrario da estereotdmica, a estrutura tectonica precisa de se defender da luz, «xem que componentes
leves e lineares sdo montados de modo a formar uma matriz espacial»?°. Assim se entende que o
espaco tecténico esteja mais ligado a “auséncia” do que a “presencga”, imaterialidade que o aproxima
da luz.

Apesar de estereotomico e tectdnico serem distintos, Baeza insiste em dois pontos
fundamentais: «A gravidade que constr6i 0 espaco e a luz que constroi o tempo»3°. E, portanto, pelo
controlo destes elementos que o espaco se comeca a definir, primeiro porgue existe uma relagdo que
€ imposta pela gravidade, segundo, porque é pela luz que vivemos, pela aspiracéo heliotropica, pela
ascensdo, pela flutuacéo imaterial que se estende a dimenséao existencial, psicoldgica e filoséfica.

Ao delimitarmos o espaco para que seja comensuravel, organizamo-lo segundo estruturas.
Frampton cita Martin Heidegger acerca do limite — «O limite ndo é onde algo termina mas — tal como
os gregos o entendiam — onde algo comeca e a sua presenca se faz sentir...»3—, para explicar que a
estrutura ndo s6 suporta cargas para aliviar as forcas da gravidade como, essencialmente, organiza o
espaco.

Este, € um assunto que se articula com os diferentes temas que se associam com a
representacdo: quer de modo intuitivo — através da organizagéo imediata da percepgao visual onde o
primeiro percepto &, precisamente, o limite, da necessidade do cérebro em procurar estruturas
organizadoras -, quer de modo racional — utlizando sistemas de representacdo ou estruturas
definidoras de uma malha ou rede.

Os conceitos estereotémico e tectonico estédo directamente relacionados com a estrutura e a
construcdo da arquitectura mas, também, com a linha do horizonte, elemento pelo qual o homem
determina a sua ligagdo com a terra ou o seu afastamento. «<Com Semper e com Frampton, diriamos
gue o horizonte é a misteriosa linha que separa o0 mundo estereotdmico ligado a terra pesada do

26 SIZA, Alvaro, Imaginar a evidéncia, Lisboa, 2013.
27 BAEZA, Campo, Op. Cit, p. 29.

28 Ibidem, p. 30.

29 FRAMPTON, Kenneth, Op. Cit, p. 24.
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31 FRAMPTON, Kenneth, Op. Cit, p. 45.



mundo, tecténico ligado ao céu, a luz»®2. Consequentemente e, em qualquer dos casos, edifica-se o
plano horizontal porque € neste plano que o homem estabelece a relagédo de equilibrio com o préprio
corpo, contrariando a gravidade, tornando-se, por isso, fundamental na procura e criagdo da
estabilidade daquele que projecta e vive o espaco.

Mas, a localizacéo espacial do plano horizontal sofreu grandes mudancas no século XX, com
0 aparecimento de materiais como 0 ago e o betdo, tal como j& havia sofrido no inicio do séc. XIX com
0 aparecimento do ferro industrializado. «Com o ferro, apareceu pela primeira vez na histéria da
arquitectura um material artificial de construcao. (...). O rail [da linha férrea] foi a primeira unidade de
construcdo, o percursor da viga»®. O ferro foi o primeiro material artificial a estabelecer uma
continuidade do plano horizontal. As pontes erigidas com este material foram, sem dulvida, as primeiras
obras a contribuirem para a intensificagdo da continuidade espacial. O primeiro grande exemplo é a
Pont des Arts®* sobre o Sena, em Paris, de 1803.

Campo Baeza recorre aos conceitos estereotdmico e tectdnico para transmitir as diferentes
concepcbes de plano horizontal e suas consequentes apropriacfes. Baeza assume que o plano
horizontal é o ponto de partida de toda a arquitectura e, como tal, estabelece indubitavelmente uma
relacdo com a linha do horizonte.

Intervir no espaco é ter um sentido de apropriagdo; e, porque esta apropriagdo implica uma
relacdo com a linha do horizonte, ela compromete-se, por sua vez, com a profundidade. Questdes que
levantam os problemas principais da arquitectura, sempre que se define o plano horizontal determina-
se uma relacdo de medida, de proporcéo e de escala.

Podemos dizer que € no plano horizontal que tudo acontece. Procuramos viver num plano
horizontal porque temos a necessidade permanente de nos sentirmos estaveis para contrariar a lei da
gravidade que nos atira para o solo. Podemos viver numa montanha mas, € com o plano horizontal
gue fundamos as principais relagfes de sobrevivéncia, desde, comer, sentar, dormir e é, também,
sobre o mesmo plano horizontal que trabalhamos: pensamos, investigamos, desenvolvemos ideias,
desenhamos.

O suporte do desenho é, normalmente, um plano horizontal onde se estabelecem relacfes
da m&o que pensa perante o proprio plano horizontal. E através deste plano que também se funda a
arquitectura. O plano horizontal € no desenho e na arquitectura a plataforma basica e, a0 mesmo
tempo, o elemento de transposic&o que transcende o lugar onde ele se constitui, na medida em que o
desenho é j& arquitectura. Como refere Frampton, «para mim, a histéria da arquitectura moderna,
refere-se tanto a consciéncia e as intencdes polémicas como aos proprios edificios»3®. Aqui,
depreende-se que mesmo aqueles projectos que ndo foram edificados materialmente, e, portanto, ndo
passaram do plano do desenho para a tridimensionalidade, se constituem, porém, como arquitectura.

Pelo plano do desenho o homem domina as dimensfes do espago articulando os diferentes
sistemas de representacdo. A estreita relacdo que se estabelece entre um esquisso e o plano
horizontal define a sua cumplicidade com o espaco. «Os croquis, na qualidade de ensaios, ndo podem
ser compreendidos apenas como recursos de representacdo, como meros suportes de ideias
espaciais. Ao contrario, a intengdo espacial se refaz presente através deles, 0s croquis, ao entabuarem
discussoes sobre o projecto, antecipam o espaco arquitecténico por serem, a seu tempo, o proprio»<°,
Assim, o plano horizontal torna-se tdo complexo como o0 espaco, uma vez que ele é, também, espaco
e se funde com ele. A necessidade da analise como elemento fundamental e da sua cumplicidade com
0 espaco ocorre porque o plano horizontal se manifesta como aglutinador ao erguer, numa acg¢ao
transformadora, o préprio espago.

Através do plano horizontal «o arquitecto que estuda projectos e projecta, conhece o prazer
de imaginar a origem do mundo criado por outro e &, por sua vez, um cartdgrafo e um explorador —um
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desenho é também uma geografia — que vé o que ninguém viu antes»*’. A dupla articulagdo da
dimenséo tactil e construtiva, que Frampton aborda, estd4 implicitamente relacionada com o plano
horizontal porque é através deste que todo o processo se manifesta, quer na teoria quer na pratica.

Tal como vivemos a realidade no plano horizontal dos nossos percursos, a representacao
em arquitectura, é, obviamente, como a realidade e ndo mera representacéo; ela € o lugar de partida
gue determina a investigacdo da prépria realidade, a ida e volta, 0 movimento entre 0 vivo e 0
representado, o qual, por mais paradoxal que possa parecer, € 0 processo que possibilita o
pensamento da arquitectura.

Adoptando a posicao de Frampton, quando assegura que desenho é ja arquitectura, aferimos
gue o desenho a mao livre, também ele, se possa definir como tectdnico e estereotdmico, ao encontrar
caracteristicas idénticas aquelas que foram inicialmente definidas para estes dois tipos de estrutura.

Partindo desta hipétese: o desenho estereotdmico é aquele que esta agarrado ao papel por
ser mais racional, como plantas, cortes, alcados e axonometrias; e o desenho tecténico, associado a
perspectiva, é aquele que se eleva e que sai do plano para trazer a luz uma ideia da representacéo da
realidade mais préxima dos sentidos. Aqui, o desenho, articula a tekné, a tekton e a poiésis, como um
acto magico, e faz aparecer o que se encontrava oculto. A tekton associa tekné e poiésis, impulsionada
pela tikto (arte e técnica), que faz aparecer e traz para a luz o que esta oculto. Esta triade, articula o
saber na espectativa de produzir uma possibilidade.

Neste sentido, as caracteristicas tectdonicas e estereotomicas reflectem-se nos préprios
desenhos que representam a arquitectura. Observando as representacfes planas e ortogonais
utilizadas, como processo de representacdo de um objecto arquitectonico, seja a mao levantada ou
executado com instrumentos de precisdo, em esséncia, detecta-se que essas representacdes sdo
como cortes de um sélido que prefiguram uma realidade.

Uma planta ndo é mais que um corte longitudinal do objecto que representa, denunciando a
distribuicdo dos espacgos contiguos. A prépria nogéo de planta arquitectonica, a planta do pé ou a
planta vegetal, assenta na no¢do de contacto com a terra. Uma planta encontra-se na base e nasce
ou eleva-se a partir dali; ela assenta no chao e, como tal, pressupde uma forte ligacdo com a terra,
uma das caracteristicas fundamentais da estereotomia.

A planta arquitectonica, no papel ou em obra, agarra-se ao plano horizontal para fundar e
edificar o objecto. Compreende-se a sua fusdo com a terra e, consequentemente, a procura da luz ao
elevar-se pelo algado, dando forma ao edificio que revela a sua massa.

Na corte e no algcado (secgdes horizontais ou verticais do objecto), possuem, identicamente,
uma realidade que € ocultada pela sua representacdo abstracta, que apenas se revela na articulacéo
com a planta, num processo de continuidades em ascensdo. De outro modo, permanece no plano
horizontal num movimento de baixo para cima a procura que a luz os revele.

A axonometria é um sistema de representacdo um pouco ambigua porque se define por
caracteristicas que pertencem a ambas as estruturas — estereotdmica e tectdénica. Embora mais
proxima da primeira, por um lado, porque se funda como uma massa que nao sai do plano, isto €, do
chao, por outro, parece avizinhar-se da estrutura tectonica, ao prefigurar-se por cheios e vazios e sem
hierarquia. O negativo e o positivo associam-se na mesma representacéo do espaco.

A axonometria parece que vai a procura da luz que a revele. Deste modo, estd mais perto
das particularidades estereotémicas — procura a luz ao abrir rasgos no plano.

No lado oposto, encontramos a perspectiva com caracteristicas notoriamente tectonicas. A
propria palavra de que deriva, tekton, que implica o artesanal ou a habilidade técnica e, como tal, a
arte da construcao, encontra na perspectiva as suas correspondéncias operativas. Como sabemos,
este tipo de representacao exige o conhecimento de regras de construcdo da imagem para que se
afigure o objecto da realidade proposta.

A arte da construcdo da perspectiva a méao levantada implica o oficio de desenhador, uma
habilidade artesanal (feita a méo) fundada na arte e na técnica. Neste caso, a perspectiva parece
estabelecer com a tecténica uma espécie de sinonimia com o desenho.
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A perspectiva revela, pois, o que est4 oculto, o que ndo se vé, da percepcao sensivel através
dos elementos plasticos que encontram na poiésis a sublimagdo do que se prefigura. Neste sentido,
procura a luz ao mesmo tempo que se defende desta pelo claro-escuro (mancha e cor), estabelecendo
uma hierarquia equivalente para os seus efeitos de luz e sombra (cheios e vazios).

O desenho em perspectiva encontra, com efeito, a sua articulagdo tectdnica numa das
caracteristicas projetuais mais decisivas, 0 espago-tempo que a luz propde como experiéncia continua.

Assim, a perspectiva € como uma estrutura efémera construida por elementos graficos e
plasticos que variam com a presenca da luz. A repeticédo da perspectiva analisada a passagem da luz
do dia, nunca é a mesma; na realidade, a variavel luminosa, nunca é repeticdo mas, sim, o lugar por
onde o architekton vé através de..., isto €, objectivando em imagens aquilo que se prefigura no modo
COMO 0 COrpo Vvive 0 espaco.

A perspectiva articula-se com a tectdnica ao afirmar-se como potencial de expressao
construtiva ou ainda, como poética da construgdo®, concebidas pela raz&o e pela forca expressiva da
intuicdo, enquanto modos de pensamento e de organizacdo espacial.

Os sistemas de representacdo ortogonais engendram o0 espaco como se este existisse em
modo de compressdo, segundo uma caracteristica que define, implicitamente, os materiais
estereotémicos ao trabalharem o espaco por sobreposicao das partes.

No entanto, todos os sistemas de representacédo se encontram mais do lado da tecténica na
relacdo que estabelecem com o processo projetual, uma vez que as suas imagens se fundam num
modo construtivo continuo que exige um saber fazer, sensivel e inteligivel, complexo. O desenho
(através dos seus elementos plasticos, que também tém caracteristicas que se identificam com a
tecténica e o estereotémico), podendo estar mais préximo das caracteristicas da prépria estrutura
tecténica e, por isso mesmo, da sua leveza ou aparéncia luminosa, possibilita a criacdo de
representacdes que progridem numa articulacdo mais vasta, promovendo a investigacdo de novas
configuracdes e hipdteses espaciais.

38 FRAMPTON, Kenneth, Op. Cit, p. 20.
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