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Notas prévias
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palavra "Arquitectura".

As citagbes foram traduzidas do seu idioma original para facilitar

a leitura.






Resumo

O presente ensaio de natureza tedrico-pratica pretende estabele-
cer um discurso através da encomenda de um projeto de uma casa
em Moledo do Minho. Colocam-se questdes para as quais, muitas
vezes, € dificil encontrar respostas exatas. Contudo, procura-se
seguir como principio a clareza. Com os primeiros desenhos, car-
regados de uma certa intuicdo, memdéria do lugar e da tentativa
de fugir ao desnecessario, inicia-se a constru¢do de uma ideia de
projeto. Surgem os Pilotis. Com aproximag¢des ao arquitecto Le
Corbusier e a procura de relacionar estrutura-infraestrutura, emer-
ge o Pavilhdo Suico. Este torna-se uma pecga fundamental para o
desenrolar do projeto, pois a sua analise despertou e estimulou o

pensamento.

Assim, determinou-se o encontro com o Pavilhdo Suigo de 1930-
1932 e a Casa em Moledo de 2022-2023. Decidiu-se nao dividir
a representagdo das duas obras, mas sim, através da utilizacao
de pecas gréficas, algumas suspeitas, outras insuspeitas, expor
lado a lado as varias fases de projeto. Deste modo, o ensaio se-
gue uma metodologia do geral para o particular. Quase como um
diario de projeto que engloba os dois projetos, os quais, apesar de
possuirem uma certa distancia temporal e de escala, estdao muito
proximos no pensamento. A estratégia delineada procura, passo a
passo, construir um discurso que ajude o autor a estabelecer um
caminho e que convide o leitor a acompanhar esta viagem pessoal,

mas que se pretende universal.






Abstract

This essay of a theoretical-practical nature aims to establish
a discourse through the commissioning of a house project in
Moledo do Minho. Questions are posed for which it is often dif-
ficult to find exact answers. However, clarity is sought as a
principle. With the first drawings, loaded with a certain intui-
tion, memory of the place and the attempt to escape the unne-
cessary, the construction of a project idea begins. The Pilotis
appeared. With approaches to the architect Le Corbusier and
the search to relate structure-infrastructure, the Swiss Pavilion
emerges. This became a fundamental piece for the development

of the project, as its analysis awakened and stimulated thinking.

Thus, the Swiss Pavilion of 1930-1932 and the House in Moledo of
2022-2023 were brought together. It was decided not to divide the
representation of the two works, but rather, through the use of gra-
phic pieces, some suspicious, others unsuspected, to expose side
by side the various project phases. In this way, the essay follows a
methodology from the general to the particular. Almost like a pro-
ject diary that encompasses the two projects, which, despite having
a certain distance in time and scale, are very close in thought. The
strategy outlined seeks, step by step, to build a discourse that helps
the author to establish a path and that invites the reader to follow

this personal journey, but which is intended to be universal.
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Introducgao

O autor questiona-se, vivamente, se é a Natureza que se impde ao
Homem ou se é o Homem que corrige a Natureza para a sua sobre-
vivéncia. Observa na realidade uma mistura das duas premissas,
0 que evidencia que “a tentagdo inevitavel de pensar uma coisa
por oposicao a outra abre caminho as dicotomias irresoltveis...”
Sempre existiu em si esta inquietacao entre a relagdo Homem-Na-
tureza, na qual gosta de colocar a disciplina da Arquitectura no
espaco entre, ou seja, na faixa intermédia da relagcéo, onde nédo é
possivel saber onde uma acaba e a outra comecga. Uma ideia que
nao esconde a nog¢éo de que, quando se projeta e se constroi, es-
ta-se obrigatoriamente a manipular o espago. Contudo, pensa-se
que este deve intervir, dialogar e absorver o territério, permitindo,
assim, suportar a vida. Acredita-se que sem espago nao ha vida,
sem vida ndo ha Arquitectura e, por isso, segue-se o principio de

que:

“O espaco € um dos maiores dons com que a natureza dotou os
homens e que, por isso, eles tém o dever, na ordem moral, de
organizar com harmonia, ndo esquecendo que, mesmo na ordem

pratica, ele ndo pode ser delapidado.”

No entanto, hoje vive-se em espacos com a presenca de uma forte
delapidagao, “um processo de criagcao de formas desprovidas de
eficiéncia e de beleza, de utilidade e de sentido, de formas sem
raizes, verdadeiros nado-mortos que nada acrescentam ao espago
organizado ou perturbam com a sua existéncia.”* Deste modo, tor-
na-se decisivo sensibilizar a participacao de todos. Admite-se que
uns estdo mais despertos do que outros, mas todos tém de tomar

consciéncia.

1. TAVARES, Domingos, André
Soares Arquitecto Tardo-Barro-
co, Porto: Dafne, 2020, guarda

do livro

2. TAVORA, Fernando, Da Or-
ganizacao do Espacgo, Porto:
Sousa & Almeida, 1962, p. 27

3. Ibidem
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4. Expressao utilizada frequen-
temente pelo avdé do autor, o

avo Xandre

Acredita-se no Arquitecto enquanto interveniente no espago e
que este deve tentar resolver os problemas do seu tempo ou, pelo
menos, seguir a premissa de “deixar melhor do que ja estava™.
Ao afirmar questbes do seu tempo, ndo quer dizer que ndo sejam
questdes disciplinares intemporais, apenas se pensa que em cada
periodo de tempo umas se tornam mais relevantes do que outras.
O lugar, a implantacéo, o programa proposto pelo cliente, a propor-
¢ao, a eficiéncia, a economia, a escolha dos materiais, a ecologia,
a vivéncia no espacgo, o conforto sdo varias das questdes discipli-
nares com as quais o Arquitecto deve tentar responder em confor-
midade. Na sua pratica, devera procurar conceber formas simples
que sejam o resultado claro das varias condicionantes, para que,

no fim, encontre a decisao certa para cada espacgo de intervengéo.

Defende-se, portanto, a ideia de que um projeto deve procurar es-
tar integrado num sistema de relagcdes que acompanhem uma l6gi-
ca coerente com as varias condicionantes. Nao ha uma hierarquia
pré-estabelecida nem uma igualdade de importancia, ndo é possi-
vel desvendar todas as condicionantes, mas algumas n&o deverao
ser esquecidas. E nesta dicotomia, é neste campo interdisciplinar

que a pratica de projeto se coloca.



Contexto e desafio de projeto

"Moledo é o mais belo e 0 mais harmonioso lugar de Portugal, ndo
sofrendo confronto nem admitindo comparagdo com localidades

similares".®

Reconhece-se que esta afirmacéo esta carregada de um certo
bairrismo, no entanto, para o autor, qualquer descricdo de Moledo,
por mais apurada que seja, ndo passa de uma mera sombra em
evidente contraste com a beleza da paisagem natural e humana.
Um lugar conhecido e muito querido para o autor e para a sua
familia. Um lugar que permite sentir a agua salgada do mar e, ao
mesmo tempo, a agua doce do rio, o calor do meio-dia e a brisa do

final da tarde, o contemplar e deixar-se contemplar.

A presente investigacao surge do desafio em projetar uma Casa em
Moledo que tera como cliente a mae do autor, Inés Condé Blanco.
O local de intervencao situa-se na Rua da Gateira, que se encontra
na cota alta do aglomerado urbano de Moledo e faz o limite entre
o construido e o inicio de uma extensa faixa verde, o monte Facho.
O terreno, com 1015 m?, convida o olhar sobre a paisagem, onde
o monte de Santa Tecla e a linha de horizonte do imenso oceano

Atlantico fecham a paisagem.

H4& uma encomenda, ha um programa a seguir. No entanto, ha al-
gumas premissas que o autor também gostaria de colocar em cima
do estirador. Ha facil comunicacgéao entre o cliente, o autor e a Pro-
fessora Orientadora. Ha discussao, ha progresso. Deste modo, o
desenho da casa procura tornar-se um ponto de partida de uma

reflexdo e investigacéao.

5. AGUILAR, Manuel Busquets,
Monografia de Molédo do Mi-
nho, Lisboa: Edicdo de Autor,
1941, p. 27
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6. REBELO, Camilo, Olim, Por-
to: Cityscopio, 2020, p. 32

Metodologia e estrutura

O ensaio é composto por dois capitulos. Apresenta-se o Concept,

uma ideia. E, de seguida, estuda-se, discute-se e concretiza-se.

Numa primeira parte, evidencia-se como o espago da casa acaba
por ser o tema privilegiado para a experimentacdo e proposicao
no universo da Arquitectura. E-se transportado para o mundo das
ideias e, deste modo, demonstra-se a importancia de realizar um

projeto que interroga o seu tempo.

Entre a exposicao das varias questbes que acompanham a pra-
tica de projeto, hd um conjunto de condicionantes que ocupam,
no pensamento do autor, um lugar de destaque face ao momento
presente. Reconhece-se que "pela primeira vez na nossa histéria,
0s recursos naturais atingiram o seu limite. A partir de hoje, a Ar-
quitectura deve assumir a natureza como prioridade."® Deste modo,
segue-se uma légica de reducéo. Surge a condigado de medir tudo.
Medir o impacto de cada decisdo em projeto. Colocam-se ques-

tdes. Criam-se diagramas (p. 30-35). Convida-se a reflectir.

Como auxilio a reflexdo, devido a sua proximidade aos temas, ex-
pbem-se vérias pecas graficas do pensamento tedrico-pratico do
arquitecto franco-suigo Le Corbusier. Remetem-se as ideias para a
obra construida. Surge o Pavilh&do Suico. Estabelece-se o Pavilhdo
Suico como a grande referéncia do projeto da Casa em Moledo.
Decide-se néo dividir a representacao das duas obras, mas sim
coloca-las em paralelo. Tal como sucedeu na realidade, visto que o
seu estudo estava a ser feito ao mesmo tempo que a casa estava a
ser projetada, o que, muitas vezes, permitiu alcangar respostas ou

até despertar o autor para temas que estavam mais adormecidos.



Assim, é na relagao entre a analise rigorosa do Pavilhdo Suico e o

projeto da Casa em Moledo que o ensaio se centraliza.

Na segunda parte, o ensaio foca-se no estirador de trabalho. Numa
metodologia do geral para o particular, expbéem-se as varias fa-
ses de projeto lado a lado. Comecga-se por revelar o programa exi-
gido pelo cliente e o espacgo de intervengdo. A partir da visita e
de um olhar incisivo, da maquete, do recurso de iconografia e da
memoaria, procura-se responder cuidadosamente a questao da im-
plantagdo. Posteriormente, com a recolha das bases de trabalho,
inicia-se um processo de sintese que procura responder com pre-
cisdo as questdes disciplinares. Passo a passo, expbéem-se os dois
projetos, desde as suas versdes até as reunides entre arquitecto e
cliente. Assim, o corpo de texto revela-se quase como um diario de
projeto que une os anos 1930-1932 e 2022-2023 num sé espaco.
Estabelecem-se simetrias e pequenas assimetrias. Na realidade,
muitos mais encontros do que desencontros, os quais, apesar de
possuirem uma certa distancia a nivel temporal, estdo realmente

muito préximos no pensamento.

Por fim, pretende-se estabelecer o inicio de um discurso. A nogéao
de discurso é vista como uma procura continua... Um exercicio que
reconhece a pratica de projeto como um campo interdisciplinar,
sendo, por vezes, dificil identificar ou estruturar um processo, pois

acaba por ser uma viagem ao longo da vida.

Assim, pensa-se que o Arquitecto deve procurar simplificar, para a
complicada vida descomplicar. Acredita-se que um espacgo organi-
zado promove a tranquilidade da regularidade, permitindo, assim,
a liberdade da vida.” E talvez seja esse o objetivo final da tentativa

da construgao deste discurso.

7. AIRES MATEUS, Manuel, A
beleza salvara o mundo?, Pod-

cast: Convocatéria, ep. 20
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Parte 1 | Estudo e reflexao
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Concept
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8. TAVORA, Fernando, Da Or-
ganizacdo do Espacgo, Porto:

Sousa & Almeida, 1962, p. 73

9. Ibidem

10. Ibidem, p. 74

A casa como palco de experimentagéao

Este capitulo transporta para o papel algumas reflexdes que né&o
procuram respostas fechadas, mas sim uma posicdo em aberto

que contagie o pensamento.

Estabelece-se como principio a busca do progresso, no sentido de
procurar o aperfeicoamento da sociedade no mundo. E evidente
que o Homem precisa da vida em comunidade, e é a partir da sua
dedicagao como ser racional que a sociedade da uma resposta aos
problemas do seu tempo, o que, no limite, podera gerar mudanca e
inovagao. E necessario ter em ateng&o que essa investigagdo nun-
ca é realizada sozinha, existe sempre uma partilha de pensamento,
dai a necessidade do contributo do outro. Acredita-se que, confor-
me o campo de acgao, uns terdo maior ou menor impacto, mas cada

um faz parte de uma realidade que é partilhada por todos.

Redirecionando o olhar sobre o Arquitecto, este "é por exceléncia
um criador de formas, um organizador do espaco"® a varias esca-
las. E evidente "que ndo é ele o Unico responsavel pelo que acon-
tece no espacgo organizado"?, mas, atendendo a importéncia da sua
posi¢cdo, acaba por ser ele o grande especialista. Verifica-se, mui-
tas vezes, que é no espacgo da casa que o Arquitecto procura criar
formas que melhor possam responder ao seu tempo, “e para tal a
sua agao implicara, para além do drama da escolha, um sentido,
um alvo, um desejo permanente de servir."*° Deste modo, o projeto
de uma casa podera constituir o ponto de partida de uma reflexao,

de uma investigacdo em projeto.

Veja-se o exemplo da Villa Savoye, a Casa Rietveld Schroder ou a

Casa Farnsworth... Num olhar extremamente sintético, verifica-se



que na casa concluida em 1929, o arquitecto Le Corbusier procura
uma visdo moderna da casa de campo francesa, que celebra e
reage a nova era da maquina. Ja na Casa Schroder, o arquitecto
Gerrit Rietveld procura uma visao distinta sobre o uso do espa-
¢o, propondo uma espacialidade composta por planos auténomos,
aproximando-se dos ideais do movimento De Stijl. Em Illinois, num
lugar sossegado nos arredores de Chicago, o arquitecto Mies Van
der Rohe concebe um pavilhdo de vidro que procura delicadamen-
te a integracdo com a paisagem, revelando uma forte relacéo entre
a casa e a natureza. Observa-se que estas trés casas, tal como
outras ao longo da Histdria da Arquitectura, constituiram enquanto
Estado da Arte sementes de novas ideias desenvolvidas mais tarde

por muitos, isto é, foram precursoras de mudanca.

Reconhece-se que estas ideias transformadoras, que respondem
com precisdo a um problema em concreto, podem seguir campos
muito variaveis. Desde a descoberta e utilizagdo de novos mate-
riais e sistemas construtivos que permitem conceber novas espa-
cialidades, como é visivel, por exemplo, no inicio do séc. XX, até a
utilizacao da disciplina da Arquitectura como recurso a resolugao
de problemas socio-politicos que subsistem. Deste modo, a exis-
téncia de um problema é vista como uma questao, isto €, uma pro-

posta a espera de solugdo."

Hoje, face ao momento presente, coloca-se em questao até que
ponto estaremos perante uma iminente mudanga face as imposi-
¢cOes ecoldgicas? O problema é real, existe, e o universo da cons-
trucdo devera procurar respostas, na medida em que se segue a
convicgao de que "antes de arquitecto, o arquitecto € homem, e
homem que utiliza a sua profissdo como instrumento em beneficio

dos outros homens, da sociedade a que pertence."*?

11. AIRES MATEUS, Manuel, A
beleza salvara o mundo?, Pod-

cast: Convocatéria, ep. 20

12. TAVORA, Fernando, Da
Organizagédo do Espago, Porto:
Sousa & Almeida, 1962, p. 74
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13. Expressado utilizada pela
Professora Graga Correia em
Projecto 1V, 2021

14. VAN DER ROHE, Mies, Ca-
sabella 800, Mildao: Mondadori
Editore, 2011, p. 99

As questoes disciplinares e o momento presente

Identifica-se o lugar do Arquitecto semelhante ao de um “maestro
de orquestra”'?, pois procura coordenar todos os instrumentos, de
forma a alcancar a concinidade Albertiana, ou seja, o belo. Cré-se
que ambos procuram encontrar o equilibrio certo entre todas as

condicionantes num tempo especifico.

Reforga-se a ideia de que, no universo da Arquitectura, os ins-
trumentos difundem-se num campo interdisciplinar vasto e mul-
tissensorial, no qual, por vezes, ndo é possivel desvendar todas
as condicionantes, mas defende-se que algumas ndo deverdo ser
esquecidas. Deste modo, as condicionantes traduzem-se em ques-
toes, umas mais materiais outras imateriais, umas mais visiveis ou-
tras invisiveis. Verifica-se que a condi¢cdo do lugar, a implantagao,
0 programa proposto pelo cliente, a proporc¢éao, a eficiéncia, a eco-
nomia, a escolha dos materiais, a ecologia, a vivéncia no espaco e
o conforto sdo varias das questdes disciplinares que o Arquitecto

deve tomar em atengao e procurar responder em conformidade.

Admite-se que as varias questdes que completam o universo da
Arquitectura sempre existiram ao longo do tempo, e, por isso, o
Arquitecto ja procurou, procura e procurara resolvé-las de modo
coerente, pois, na verdade, o “problema é sempre o mesmo.”**
Contudo, observa-se a existéncia do fator do tempo. Defende-se
que o Arquitecto, enquanto interveniente no espago, deve tomar
consciéncia dos problemas do seu tempo. Ao afirmar esse aggior-
namento, ndo quer dizer que nao sejam questdes disciplinares de
carater universal, apenas se pensa que em cada conjuntura umas
se tornam mais relevantes do que outras. Assim, acredita-se na

ideia de continuidade na Arquitectura, uma continuidade que permi-



te colocar em evidéncia um certo problema fruto da sua conjuntura
politico-social. O problema sempre existiu, no entanto, conforme o
conjunto de condi¢cdes face ao momento, o Arquitecto propde colo-

ca-lo em maior ou menor evidéncia.

Aqui entra o “drama da escolha” em que o Arquitecto tem de ter
consciéncia de que cria circunstancia. Esta pode ser positiva ou
negativa, isto &, “a sua acdo pode ser benéfica ou maléfica e dai
que as suas decisdes ndo possam ser tomadas com leviandade ou
em face de uma vis&o parcial dos problemas ou por atitude egoista

de pura e simples satisfagao pessoal.”*®

Defende-se que, face ao momento presente, a Ecologia tem de
ocupar um lugar de destaque no pensamento projetual, caso se
tenha a intengao de conceber uma Arquitectura que respire o seu
tempo. Entende-se como Ecologia a ciéncia que estuda as relagcbes
entre o meio ambiente, os seres vivos, ou entre ambos. Ou seja, as

suas interagoes.

Hoje, observa-se que grande parte destas relagbes tem sido de-
gradada ou até posta em causa devido a agdes do Homem. Nao
se pretende que o ensaio fique absorvido no seu estudo analitico,
indicando detalhadamente quais os setores que conduzem a tal de-
sequilibrio. Contudo, a construcéao civil tem tido o seu papel. Como
apoio a afirmacéo, recorre-se ao ano de 2019, em que se testemu-
nha o valor mais alto de sempre das emissdes de gases com efeito
de estufa produzidas pela industria da construgao civil, de acordo
com o relatério publicado pelo Programa das Nacdes Unidas para
o Ambiente."® Ao adicionar as emissdes da industria da construgao
civil com as emissdes operacionais, o setor representou 38% da

totalidade das emissGes de CO2 relacionadas com a energia."”

15. TAVORA, Fernando, Da
Organizagédo do Espago, Porto:
Sousa & Almeida, 1962, p. 74

16. UNEP, Global Status Report
for Buildings and Construction,

2021, artigo online

17. Ibidem
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18. University of Hertfordshire,
How can UK Housing Projects
be Brought in Line With Net-Ze-
ro Carbon Emission Targets?,

2021, artigo online

Assim, é inegavel que grande parte da desregulacao das relagdes
entre o meio ambiente, os seres vivos ou entre ambos, se deve ao
aumento da temperatura média da superficie terrestre, sendo que
grande parte desta transformacéo é fruto de agées do Homem, que
emitem gases para atmosfera, e, por sua vez, grande parte destas

acdes pertencem ao universo da construgéao civil.

Deste modo, é imperativo que os intervenientes da construgao ci-
vil, desde o fabricante, o cliente, os técnicos de obra, o empreiteiro,
0 engenheiro até o arquitecto, tomem consciéncia de que as suas
decisbes acarretam consequéncias, € que cada um deve procurar
diariamente diminuir a sua pegada de carbono. E nesta légica de
reducao que o autor se identifica. E pretende coloca-la em pratica
na Casa em Moledo. Sabe que tem de responder a um pedido, mas

ha varias questdes que estido presentes no seu pensamento.

Coloca-se o foco sobre a matéria. Rapidamente é-se direcionado
para a necessidade de repensar os materiais e as suas técnicas
de construcdo. O autor reconhece que tal estudo necessita de uma
investigacao cientifica e que havera especialistas a quem essa
analise sera mais apropriada. Contudo, como futuro interveniente
no espacgo, cabe também a si procurar alternativas ao problema,
por mais pequenas que sejam e mesmo que ndo o resolvam na to-
talidade, devendo tomar decisdes em conformidade. Deste modo,
surge a condicdo de medir tudo. Medir o impacto de cada deci-
sao em projeto. Desde a escolha do tipo de intervencéo e as suas
consequéncias no territério até a escolha rigorosa dos materiais,
sendo que, para além de se prestar especial atengao ao seu com-
promisso com o futuro, ha que contabilizar a energia empregue,
desde a sua extragao a sua aplicagcdo em obra, pois tudo tem as

suas acgdes, ou seja, uma pegada.'’® Reconhece-se que, por vezes,



é dificil de realizar uma medigao extremamente pormenorizada.
Contudo, mesmo que possua uma postura mais elementar, per-
mite interrogar e procurar alternativas, pois ja ndo é possivel ficar
indiferente a questao ou de n&o a incluir no conjunto das referidas

questdes de natureza disciplinar.

Questiona-se qual sera o impacto da movimentagdo de ter-
ras? Esta-se a impermeabilizar o territério em demasiado? Ha
vida por baixo de um edificio? Precisa-se de edificar grandes
volumes para permitir a vida? Ou a existéncia de espagos com
um certo grau de flexibilidade bastaria? Por outro lado, sera a
construgdo humida ou a seco a dar resposta? A mecanizagcao
e a diminuicao da méao de obra levara a pré-fabricagao? Contabili-
za-se o grau de contaminagao que os detritos de obra, que ficam
"esquecidos" eternamente, causam no territério? Pretende-se to-
mar consciéncia de que cada escolha acarreta consequéncias e
que estas devem ser medidas em todas as suas dimensodes. Colo-

cam-se questdes. Criam-se diagramas. Comeca-se a medir.

Surgem aproximagdes e distanciamentos face a varias estratégias
de projeto. Porventura, mais que descobertas cientificas, pois es-
sas pertencem ao mundo dos especialistas, todo o pensamento se-
gue sempre uma logica de reducéo, quase como um status. Assim,
nas proximas paginas utilizar-se-4 um discurso de natureza hibrida
para fundamentar o pensamento. Recorre-se ao uso de esquemas
e desenhos realizados pelo autor, ndo como meras ilustragdes,
mas como a forma mais eficaz de raciocinio. Um discurso tao im-

portante como o texto escrito.

Convida-se a refletir.
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Com o apoio dos esquemas de-
senhados pelo arquitecto Cam-
po Baeza apresentados no livro:
A ldeia Construida, p. 100

Fig. 2 Tipos de intervengdes no
territério e medigcéo do seu im-

pacto
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Aproximagoes ao arquitecto Le Corbusier

Torna-se dificil para o autor definir uma linha temporal face ao sur-
gimento das questbes expostas nas pecas graficas apresentadas
na seccao anterior. Se se elevaram antes do desafio de projeto, se
surgiram durante a construgdo da ideia ou se sempre estiveram
presentes no seu pensamento. Talvez seja uma mistura de tudo um
pouco... em que o desafio de projeto acaba por ser o gatilho para a
exposicao e estruturacao das ideias. Assim, decidiu-se expor este
conjunto de diagramas mentais, que apesar de possuir um carater
pessoal, dado que acaba por ser um palco de motivagao de estudo
e reflexdao do autor, dispde de um cariz universal, visto que sao

questdes a procura do beneficio da comunidade.

Ao observar-se o caminho que tal pensamento estava a seguir, que
evidentemente também acompanha as premissas exigidas pelo
cliente para o projeto da Casa em Moledo, comeca-se a reconhe-
cer notdrias aproximagdes com o pensamento tedrico-pratico do
arquitecto franco-suico Le Corbusier, que viveu entre 1887-1965.
Decide-se estuda-lo. Recorre-se aos seus escritos e desenhos que
estdo sempre envolvidos de fortes convicgdes e questdes sociais.
O livro "CEuvre compléte", que constitui um levantamento exaustivo
e singular entre 1929-1970 dos seus desenhos e textos, manifestos
e diagramas, projetos construidos e ndo construidos, torna-se uma

ferramenta essencial.

E evidente que, para procurar compreender a postura do arquitec-
to Le Corbusier, € necessario colocar em énfase o contexto em
que viveu. Um periodo de grandes transformacdes. Por um lado,
observa-se uma Europa devastada face as guerras mundiais, pelo

que muitas cidades teriam que ser novamente planeadas e recons-



truidas. Por outro lado, verifica-se um grande crescimento popu-
lacional, o que conduz a uma insuficiéncia no ambito da habita-
¢ao. Por consequéncia, testemunha-se, principalmente nos gran-
des aglomerados urbanos, onde a industria esta veementemente
presente, um repentino crescimento e, consequentemente, com
a falta de organizacgao espacial, verifica-se o desenvolvimento de
espagcos com uma enorme auséncia de eficiéncia e salubridade.
Por fim, a acrescentar a tudo isto, identifica-se como agora um
periodo que também reclamava uma mudanga, aquela, por forgca
do desenvolvimento industrial e tecnolégico, o que, ho dominio da
construcédo civil, permitiu potencializar a utilizacdo e conjugacao

dos materiais como o ago, o betédo e o vidro.

Grande parte do pensamento tedrico-pratico do arquitecto Le Cor-
busier procura dar uma resposta a estes problemas. Reconhece-se
que certos fins ndo sdo precisamente similares aos do autor, veri-
ficando-se, contudo, o cruzamento dos meios utilizados. Assim, é
no processo que o olhar se centraliza. Ou seja, a aproximagao ao
pensamento do arquitecto franco-suigo esta mais patente na forma
como este aborda os problemas do seu tempo do que no seu fim

ultimo. Quase como mais importante que o destino é a viagem.

Nas préximas paginas, expbem-se varios esquemas e desenhos
do pensamento tedrico-pratico do arquitecto Le Corbusier. E a
partir da escolha e da ordem das pecas graficas estabelecidas,
juntamente com as suas descri¢gdes, que se procura demonstrar a
origem e progressado do seu pensamento, e, por sua vez, a apro-
ximagdo com o pensamento do autor. Uma aproximagao que se
revelou de extrema importancia para a construgao do Discurso do
autor, que procura responder ao desafio de projeto e simultanea-

mente pretende colocar em evidéncia os problemas do seu tempo.
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Fig. 5 Motivos egipcios

Fig. 6 Motivos geométricos con-
cebidos através de um processo
de abstracdo das formas orga-
nicas de abetos. O olhar sobre

a natureza

Desenhos nos primeiros anos
de formagdo do arquitecto Le
Corbusier

Fig. 7 Composigdes através da

abstragao de formas

"As mesmas propriedades geo-
métricas gerem as superficies e
determinam o mesmo conjunto

de sensagoes"
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Les mémes propriétés géométri-
ques gérent les surfaces et déter-
minent le méme jeu de sensations.




Facade

Fig. 8 Os transatlanticos: Asilo
Flutuante do Exército de Sal-

vacao

;‘W:j "A casa flutuante tem 80 metros
—7/ -
] T.l T de comprimento. Construimos

desde a sua base até ao topo"

i

Coupe

i
HIT |

T
jla
il

"Projetamos 160 compartimen-

tos, sala de jantar, cozinhas, ca-

sas de banho, (...) o apartamen-
Plan to do marinheiro, o apartamento

do diretor e um jardim suspenso

no topo do barco"

Fig. 9 A Cidade Moderna

A Arquitectura através da con-
jugacdo da geometria com
a natureza, dando origem a
composicdo perfeita para a

Casa do Homem




Fig. 10 O sistema Dom-Ino

Fig. 11 Interpretacdo do méto-
do de construcdo do sistema

Dom-Ino

Fig. 12 Como serd a nova

Casa?

"As novas técnicas trouxeram-
-nos novas palavras. As novas
técnicas, as quais ndo podia-
mos resistir, apelam a nossa

imaginagao"

Fig. 13, 14 Comparagéo entre

os dois sistemas construtivos

Uma construcdo que utiliza um
sistema construtivo tradicional
(em pedra), designada como
"Planta Paralisada" e uma cons-
trucdo que utiliza um sistema
construtivo pilar-viga (em ferro
ou betdo armado), designada

como "Planta Livre"

A ideia de salubridade, de
eficiéncia, de economia e de
circulagdo presentes no pen-

samento
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Fig. 15 O loteamento a partir de
uma construgdo em Dom-Ino.
Comega a surgir a nogdo de

célula

Fig. 16 A Casa do Homem como

maquina de habitar

A importancia do espaco. O
céu, grandes relvados e arvores
como envolvente. O suporte da
industria e de infraestruturas
(telefone, gas e eletricidade) em

harmonia com a natureza

Fig. 17 Os Pilotis e a Cidade

"(...) o terreno fica livre debaixo
da casa, (...) o telhado esta re-
cuperado (...). Vejamos os se-
guintes resultados:

Casa de pedra tradicional:

- terreno construido, coberto
e perdido: cerca de 40% da
superficie da cidade = 40% de
perda

- atribuicdo aos patios internos:
cerca de 30%

- atribuigéo a circulagao na rua:
cerca de 30%

Casa de betdo armado em Pi-
lotis:

- terreno disponivel para a cir-
culagédo da cidade e da casa
=100%

- terreno recuperado no telhado
=40%

Ganho total: 140%
Diferenga: 180% recuperados a

circulagéo"
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Fig. 18 Sintese dos 5 pontos da

% 7.
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Fig. 19 As 4 composicdes para
a habitacao, diferenciadas pela

aplicagéo dos 5 pontos:

Maison La Roche-Jeanneret

Villa Stein-de-Monzie

Villa Baizeau

Villa Savoye

O espago da casa como labo-
ratério para a experimentacdo

das ideias

Fig. 20 Comparacao entre a ci-
dade da epdca pré-maquinista e
a cidade verde

"Na sua base, o ar livre, a cir-

culagéo. (...) As ruas? Para ser
exato, ndo sao ruas, sao rios de
circulagao fluindo onde o estudo
nos dird para fazé-los fluir; se
ramificam, tém os seus portos
anexados ao arranha-céu para
o estacionamento dos carros.
Além disso, tudo esta plantado
com arvores". Esta é a expres-
s&o ou perfil da época moderna
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Fig. 21 "As alegrias fundamen-

tais do habitar"

Uma interacdo permanente da

natureza com a habitagao
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Fig. 22 A Cidade Moderna

O construido e a natureza como

realidades compativeis



Pavilhao Suico como referéncia

Acredita-se que a expressao do pensamento tedrico-pratico do ar-
quitecto Le Corbusier, para além de ser uma das maiores referén-
cias da Arquitectura Moderna e dai a pertinéncia do seu estudo,
podera constituir uma importante ferramenta para reagir as imposi-

¢oes que o momento presente nos obriga a ter.

A impermeabilizagao do territdrio e os contributos que uma constru-
¢ao em pilotis oferece, a questao da Casa como célula que permite
a liberdade da vida conectada a uma grande rede de infraestrutu-
ras coletiva, ou a importancia da relagdo Homem-Natureza, sao
um conjunto de questdes que fazem sentido face ao momento atual
e a que o arquitecto Le Corbusier procurou dar uma resposta ao
longo da sua vida. Deste modo, cada elemento construido acaba
por ser uma prova experimental dessa investigagdo. Torna-se cada
vez mais evidente a semelhanga de questbes. E o autor, através
do estudo e da meméria da visita de algumas obras, conhece cada
vez melhor a obra tanto escrita como construida pelo arquitecto Le

Corbusier. E reconhece-se.

Ao mesmo tempo, no desafio de projeto da Casa em Moledo, as
premissas do cliente estavam ja estabelecidas, o territério com
grande declive estava em maquete e os primeiros esquissos ja se
encontravam desenhados no caderno de estudo. Mas faltava algo.
Tal como se pensa que todas as obras o tém, algo que orienta o
caminho, a referéncia. Assim, entre conversas com a Professora
Orientadora, em que se demonstravam as ideias que inquietavam
0 pensamento, como o impacto da intervengao no territério, a medi-
¢ao das agdes que um material emprega, a ideia de pré-fabricacao

e a relacao estrutura-infraestrutura, surge o Pavilhdo Suigo.



A construcao deste Pavilhdo foi confiada pelo Comité das Univer-
sidades Suicas aos arquitectos Le Corbusier e a Pierre Jeanneret.
Estes, inicialmente, recusaram a oferta. No entanto, perante a in-
sisténcia das Universidades Suigas e a postura que a obra repre-
sentava a nivel politico-social, acabaram por aceitar a encomenda.
O Pavilhao, localizado na Cidade Universitaria de Paris, tem como
programa uma residéncia de estudantes e o seu projeto e constru-

¢ao ocorre no periodo entre 1930-1932.

A pertinéncia deste edificio revela-se ao nivel das ideias, na colo-
cagao em pratica das premissas que os estudos do arquitecto Le
Corbusier declaravam e, ao nivel da construgao, para além da sua
solugdo em pilotis que conduz a um estudo minucioso da relagao

estrutura-infraestutura, aborda a construgéo a seco.*

Assim, na segunda parte, o ensaio foca-se no estirador de traba-
Iho. Reconhece-se o Pavilhdo Suico como a grande referéncia do
projeto da Casa em Moledo. Decide-se nao dividir a representacéo
das duas obras, mas sim coloca-las em paralelo. Tal como suce-
deu na realidade, dado que o seu estudo estava a ser feito ao mes-
mo tempo que a casa estava a ser projetada, o que, muitas vezes,
permitiu alcangar respostas ou até despertar o autor para temas
que estavam mais adormecidos. Deste modo, numa metodologia
do geral para o particular, expdem-se as varias fases de projeto
lado a lado, visto que, por vezes, é nas varias versdes que o estudo
se torna mais relevante, pois € onde se encontram as verdadeiras

questdes que o Arquitecto pretende explorar.

Paralelamente, reparou-se que no ambito das Dissertagdes reali-
zadas na FAUP néo existia um estudo analitico sobre o Pavilhao

Suico e, por isso, este ensaio partilhard também essa investigacéao.

19. BOESIGER, Willy, CEuvre
compléte Volume 2: 1929-1934,
Zurique: Les Ed.d’Architecture,
1995, 142 edigéo, p. 11
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Fig. 23 Foco 301

Dia em que o Pavilhdo Suico se
torna uma peca chave no proje-

to da Casa em Moledo

Fig. 24 Caderno de Estudo

A interpretacdo do Pavilhdo Su-
ico. Uma aproximacgéo imediata
a partir da memodria e fotografias
de viagem. Uma analise rigoro-
sa através dos escritos dos cri-
ticos de arte. Uma profundidade
a partir do testemunho da obra
construida e escrita do arquitec-

to-autor Le Corbusier

Fig. 25 Panfleto da visita ao Pa-
vilhdo Suigo na viagem "Rota

de Le Corbusier"

ARCHITECTURES
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Fig. 26 Entre os pilotis do Pavi-
Ihdo Suico

Fig. 27 No interior do Pavilhdo
Suigo com o arquitecto Sérgio

Fernandez

Memérias da viagem "Rota de

Le Corbusier"
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Parte 2 | Pavilhao Suigo 1930-1932 e Casa em Moledo 2022-2023
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20. Fundagdo Le Corbusier,

Paris

21. CURTIS, William J. R., Ide-
as of Structure and the Structure
of Ideas Le Corbusier's Pavillon
Suisse, 1930-1931, University
of California Press, 1981, p. 298

22. Ibidem, p. 299

ZAKNIC, lvan, Le Corbusier Pa-
villon Suisse, Basiléia: Birkhau-
ser, 2004, p. 86

Encomenda

O projeto do Pavilhdo Suigo surge da encomenda do Comité das
Universidades Suigas aos arquitectos Le Corbusier e Pierre Je-
anneret, primos e colaboradores. Sem concurso pré-estabelecido,
sao desafiados a projetar uma residéncia para os estudantes sui-
¢os na Cité Universitaire de Paris. Apds algumas conversas priva-
das, o convite é apresentado por carta2?, na qual séo delineados
os dados do programa arquitecténico, mas sem fazer quaisquer su-
gestdes relativamente as dimensdes ou a inter-relacdo dos espa-
¢os. Na mesma carta é referido o local de intervengao e para mais
pormenores remete-se o contacto para "M. le Ministre Dunant". O
orgamento de 3 milhdes de francos estipulado pelo Comité é con-
siderado insuficiente e até o Presidente da Cité Universitaire, o

Senador Honnorat, indica que o projeto requeria o dobro do valor.?"

Programa estabelecido pelo Comité:
(carta de R. Fueter ao arquitecto Le Corbusier, 11 de junho de
1930)*2

- 42 quartos individuais

- 1 sala para refeigdes e convivio (sala comum)

- 1 hall de entrada

- casas de banho, chuveiros e sanitarios para uso dos estudantes

- cozinha para uso dos estudantes

- 1 apartamento para o diretor

- 1 apartamento para o porteiro

- 3 quartos para o pessoal de servigo

- compartimento para o aquecimento central com depésito de car-
vao (sala da caldeira)

- lavandaria na cave e outros servigos



O projeto da Casa em Moledo nasce da encomenda da mée do
autor, Inés Condé Blanco. O cliente concede ao autor uma certa
permissividade nas ideias, contudo, ha quatro premissas que es-
tabelece como fundamentais. Em primeiro lugar, a sensacao de
privacidade tanto no espaco interior da casa como no jardim, visto
que o terreno é bastante devassado pela rua. Em segundo, a dispo-
nibilidade de terreno permeavel, visto que o jardim é um elemento
vital para o cliente, um espaco onde mistura o lazer do dia-a-dia
com a sua atividade profissional. Em terceiro, a incorporacao de
uma dimensao econdmica tanto a nivel monetario como de espaco,
OuU seja, uma concecao que incorpore apenas o estritamente ne-
cessario. E, por fim, o desfrutar da paisagem. A nivel programatico,
o projeto deve incorporar duas zonas, a casa, como zona intima e
familiar, e o showroom, como zona de exposi¢cao de produtos de
cosmética botanica, com um carater mais coletivo. Assim, exige-se

que estas condicionantes integrem o pensamento projetual.

Programa estabelecido pelo cliente:

(reunido no alpendre na Casa da Gateira, junho 2022)

Casa Showroom + jardim-horto
(zona privada) (zona mais "publica")
- 2 quartos - sala (trabalho + exposigao de produtos
- sala de jantar e estar (com lareira) com facil acesso ao terreno)
- cozinha (para uso diario e também - arrumos agricolas
de apoio a confegéo dos produtos) - jardim percurso

(privacidade da Casa tem de estar salvaguardada do Showroom)



23. CURTIS, William J. R., Ide-
as of Structure and the Structure
of Ideas Le Corbusier's Pavillon
Suisse, 1930-1931, University
of California Press, 1981, p. 298

Contexto

Antes do Arquitecto estar envolvido, havia um programa ja estabe-
lecido e antes de um programa, um objetivo social. Deste modo,
perante a habitacdo em aguas-furtadas e da falta de salubridade
a que os jovens estudantes estavam sujeitos, a Cité Universitaire
tinha a intengédo de conceber espagos adequados para o dia-a-dia
dos estudantes estrangeiros em Paris €, ao mesmo tempo, a cren-
¢a em desenvolver um espacgo que permitisse um certo internacio-
nalismo benéfico, pois acreditava que, ao proporcionar a existéncia
de um inter-relacionamento dos futuros lideres intelectuais, este
acabaria por diminuir a probabilidade da ocorréncia de conflitos
semelhantes ao que tinham recentemente devastado a Europa. As-

sim, defendia que cada nagéo deveria ter a sua prépria residéncia.

Esta atitude pode ser identificada num relatério escrito em dezem-
bro de 1929 pelo Comité de la Colonie Suisse de Paris pour la
Fondation d'une Maison a la Cité Universitaire: "Esta instituicao
propbe-se a proporcionar aos estudantes uma residéncia, onde,
por uma modesta quantia, possam encontrar as melhores condi-
¢oes de bem-estar e de higiene, um ambiente moral, seguro e con-
fortavel, um alojamento agradavel e com boa alimentacao. A Cité ja
inclui varias residéncias com jardins e muitos outros equipamentos,
como salas de leitura, campos de jogos, etc." Neste mesmo rela-
torio, o Comité sublinha o papel estimulante de Paris como centro
cultural e a importancia das amizades para os jovens suicos, que

poderiam mais tarde traduzir-se em fortes aliancas.?®

Assim, o eventual edificio deveria cumprir com tais objetivos. Tal
pensamento torna suscetivel de perceber quem o Comité iria esco-

lher em breve como seu Arquitecto.



"Tudo comecgou por um casulo que, com a paciéncia de quem res-
peita os ritmos naturais do mundo, se transformou numa borboleta

dindmica e conhecedora dos jardins por onde passa."**

A encomenda da Casa em Moledo surge num tempo de uma certa
mudanca na vida do cliente. Ao longo da sua vida, esteve sempre
ligado a natureza, contudo, nunca o seu encontro esteve tdo pré-
ximo. A viver em Moledo do Minho desde 2018, desenvolve uma
marca, a Alfa-Flor. Gosta-se de olhar para o sentido da palavra
"marca" como um sinal ou ato que, de certo modo, se imprime num
corpo. Na Alfa-Flor, o sinal estabelece-se na crenga da necessida-
de do Homem se relacionar com a Natureza, e o ato surge da sin-
tonia entre o percurso interior do cliente-criador e a necessidade
de ter um trabalho onde pudesse explorar as suas capacidades e
dons. E da relagdo com a natureza que delineia e idealiza os seus
produtos. Numa frase escrita pelo cliente-criador e mae do autor,
observa-se a emergéncia de tal atitude, afirmando: "Atualmente,
sao muitas as pessoas que vivem distantes da natureza, ndo sé no
aspecto fisico, mas também na mente e no coracgao." Deste modo,
nasce essa vontade de cuidar do corpo e do espirito. O jardim par-
ticular, as plantas silvestres de campos abandonados, a agua da
fonte, a camarinha de Moledo sao varias das ferramentas que uti-

liza e necessita.

Assim, torna-se de extrema relevancia a compreensao da vida do
cliente, pois o seu trabalho transforma-se em missao e mistura-se
profundamente com o seu dia-a-dia. Deste modo, pretende-se que
a futura casa respeite e atenda os propositos do cliente, e talvez

esta encomenda acabe também por possuir um objetivo social.

24. Frase de Inés Condé Blanco
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Enquadramento temporal

Evidentemente que o grupo suico responsavel pelo Comité pensa-
va no arquitecto Le Corbusier como "o seu homem", um compatrio-
ta suico, que, apesar de ser agora um francés legalizado, conside-

rava-se a si proprio como um profeta internacional.?®

E no inicio do verdo de 1930, precisamente a 10 de junho, que o ar-
quitecto Le Corbusier é abordado, pela primeira vez, pelo Monsieur
R. Fueter, presidente do Curatorium de la Maison Suisse dans la
Cité Universitaire de Paris, para a construgcao do Pavilhdo Suigo.
Cré-se que, em conversas privadas, o arquitecto Le Corbusier te-
nha sido fortemente recomendado por Karl Moser, arquitecto, por
Sigfried Giedion, historiador, e ainda por outros “individuos fervo-

rosos", tal como Raoul La Roche, banqueiro e antigo cliente seu.2®

Num primeiro momento, tal como ja se disse, os primos e colabo-
radores recusaram a proposta que lhes tinha sido feita. Tinham
ainda bem presente o modo como foram abordados pela comissao
de juri e por uma grande parte da opinido publica franco-sui¢a no
concurso de 1926 para a Liga das Nagdes em Genebra. No entan-
to, perante a insisténcia dos membros das Universidades Suicgas,

acabaram por aceitar o projeto.?”

Assim, é a 11 de junho de 1930, a partir de uma carta assinada
por Monsieur R. Fueter que se estabelece o convite formal. Nesta
carta, delineia-se o espaco de intervencéo e o programa a seguir,
observando-se o entusiasmo que a “assinatura" do arquitecto Le
Corbusier traria ao projeto.?® A partir desta data, da-se inicio ao
projeto de construcdo do Pavilhdo Sui¢o pelo méo do arquitecto Le

Corbusier.



A ideia de construir uma casa em Moledo ia sendo manifestada
pela mée do autor ao longo do tempo. Havia periodos em que essa

ideia estava mais adormecida e noutros mais desperta.

Tudo comecga numa conversa na praia, no final do més de maio,
numa semana de grande calor. Algures num dia dessa semana,
na praia de Moledo junto ao moinho, a mée do autor desafia-o a

realizar o projeto da Casa.

Sabia-se que o projeto tinha de esperar, era necessario o autor
concluir os estudos académicos. No entanto, a nivel académico,
recorria sempre que possivel a temas de trabalho que se aproxi-
massem do desafio. Exemplo disso € o trabalho a quatro méaos,
realizado com a colega Maria Pinto, designado "Duas aldeias a
beira-mar" para a Unidade Curricular Teoria 3 orientada pela Pro-
fessora Teresa Fonseca no ano de 2021. O desafio do trabalho era
o estudo da rua. Contudo, queria-se ir mais além, quis-se estabe-
lecer bases de trabalho que permitissem elaborar uma primeira
ideia de projeto. Nesse momento, pode-se dizer que existia uma

percecao de uma eventual casa em Moledo. Existia um esquisso.

Contudo, é em junho de 2022 que essa ideia de uma eventual casa
em Moledo se transforma no projeto da Casa em Moledo. Numa
conversa-reunidao no alpendre da Casa da Gateira, o sonho passa
a encomenda. Assim, é a partir desse dia e em formato de ensaio,

que se inicia a concecao da Casa em Moledo.
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Fig. 30 Lote de intervengéo para
o projeto do Pavilhdo Suigo na
Cité Universitaire, Paris

Perante o planeamento da Cité
Universitaire na década de 30,
0 espacgo de intervengéo para o
projeto do futuro Pavilhdo Suigo
colocava-se num dos seus limi-
tes. Um espago onde a cons-
trugdo das Maisons terminaria
e se iniciava uma extensa area
verde que incorporava zonas de

desporto

A existéncia de varias ruas com
angulos distintos e um anel de
conversao para o acesso dos
veiculos criavam uma condigao
complexa. O acesso principal é
através do Boulevard Jourdan

Espaco de intervencao

Acegg,
Boryg, 22 Par
Olleyzyy JOJ,'; do
ian

(n3o h limite definido)
jardin misturam-se

Vista ampla e virada a sul*,

B B

H

C.U. 2556

Zona verde & de desporta
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Largo Anténio Domingues Abreu
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Rua da Gateira
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Fig. 31 Lote de intervengéo para
o projeto da Casa em Moledo
na Rua da Gateira, Moledo

O local de intervengao situa-se
na cota alta do aglomerado ur-
bano de Moledo e faz o limite
entre o construido e o inicio de
uma extensa faixa verde. A rua
coloca-se de forma paralela as
curvas de nivel. No entanto,
esta sua posicgao relativa ao ter-
ritério acaba por configurar lotes
com grande declive

O terreno, com 1015 m?, con-
vida o olhar sobre a paisagem,
onde o monte de Santa Tecla
e a linha de horizonte do imen-
so oceano Atlantico fecham a

paisagem
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Fig. 32 Suposicdo de uma vista
aérea da Cité Universitaire an-
tes da construgdo do Pavilhdo

Suicgo, Paris

Fig. 33 Perspetiva do contexto
onde o Pavilhdo Suigo iria ser
construido. Da esquerda para a
direita, a Maison des étudiants
Belges, a Fondation de [I'Institut
national Agronomique, a Maison
du Japon e, em ultimo plano, a
Maison des étudiants Danois

Fig. 34 Vista do interior de um
quarto da Maison des étudiants
Danois sobre o espaco de jar-
dim e zonas de desporto




1.1500

Fig. 35 Suposigéo da definicéo
dos lotes, do desenho da zona
verde e dos edificios construi-
dos ou ja planeados no periodo
da construgdo do Pavilhdo Su-

ico na Cité Universitaire, Paris

A denominagéo é similar a le-
genda da planta da Cité Uni-
versitaire de 1936 com a adi¢éo
do ano de inauguracgdo de cada

edificio

1 - Fondation E. et L. Deutsch de la Meurthe,
1925

2 - Maison des étudiants Canadiens, 1926

3 - Maison des étudiants Belges, 1927

4 - Maison des étudiants Argentins, 1928

5 - Fondation de I'Institut national Agronomi-
que, 1928

6 - Maison du Japon, 1929

7 - Maison des étudiants Arméniens, 1930

8 - Maison des étudiants I'lndochine, 1930

9 - Fondation des Etats-Unis, 1930

10 - Maison des étudiants Suédois, 1931

11 - Maison des étudiants Danois, 1932

12 - Fondation Hellénique, 1932

13 - Maison de Cuba, 1933

14 - Maison des provinces de France, 1933 61

15 - Pavillon administratif, 1936

16 - Pavillon médical, 1936

17 - Maison Internationale, 1936

18 - College d'Espagne, 1937

19 - Fondation Franco-Britannique, 1937

20 - Fondation de Monaco, 1937

21 - Collége Néerlandais, 1938

Fig. 36 Espago de intervengéo
do projeto do Pavilhdo Suigo na
Cité Universitaire, Paris



Fig. 37 O espacgo de Moledo do
Minho

Faz limite, a Norte, com a fre-
guesia de Cristelo, a Nascente,
com as freguesias de Azevedo
e de Venade, a Sul, com a fre-
guesia de Vila Praia de Anco-
ra e a Poente, com o oceano
Atlantico. Estende-se no sopé
da encosta, formando uma con-
cha que se protege da defesa
dos ventos fortes do Norte, atra-
vés do pinhal do Camarido e do

monte de Santa Tecla, na Galiza

Fig. 38 A paisagem de sonho

Perspetiva da Casa em Moledo
projetada pelo arquitecto Eduar-
do Souto Moura em 1998. Re-
conhece-se que, quanto mais

alto, mais ampla é a vista




Fig. 39 Espaco de intervencéo

A Rua da Gateira é o elemen-
to urbano que liga Moledo a
Cristelo. Este faz a conexao
do aglomerado urbano que se

estabelece na cota alta. Deste

mento limite entre o edificado
e uma extensa area verde, o

Monte Facho

Fig. 40, 41, 42
O lugar da Rua da Gateira

A habitacédo é o programa que
se desenvolve ao longo de toda
a sua extensdo. Nao existe uma
cércea rigorosa, embora se
note que, no geral, o edificado
possui um piso de rés-do-chédo

€ um piso superior

Identifica-se no lote vizinho ao
espaco de intervengdo uma
obra projetada pelo arquitecto
Sérgio Fernandez. E de sa-
lientar a existéncia desta obra,
dada a condigado de semelhan-

¢a entre ambos os terrenos

E de evidenciar o muro que
acompanha a rua de forma
constante, sendo composto por
4 fiadas de pedra granitica. Este
assegura a separagao do espa-
¢o entre lotes e do espago da
rua com o espacgo privado. No
entanto, apesar de se colocar
como barreira, permite o olhar

sobre a paisagem
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Suposicéo através de imagens Imagens como método
do que ocuparia o pensamento

do arquitecto Le Corbusier

Fig. 43, 44 A dualidade SOCIETE NOUVELLE DU FROI INDUSTRIEL

O olhar sobre a natureza. Sec-
¢ao da Villa Fallet (1906) com a
forma de uma arvore; e motivos
geométricos através da abstra-

¢ao das formas de abetos

A maquina como ideal. Axono-
metria do Abattoir Frigorifique
(1917), Challuy. Projeto invoca

a forma de um avido

Fig. 45, 46 Contributos da Villa
Savoye (1929), Poissy

Fig. 47 A Ville Radieuse (1924

e em formato de livro em 1933)

Fig. 48, 49 As lajes retangula-
res coletivas e os elementos

anexos. A procura de padrdes.

Projeto do Centrosoyus (1928),

Moscovo; e Palacio da Socieda- A ST 7 /%?&mﬂ
a
de das Nacgdes (1927), Genebra *Z o 7

Fig. 50 Le Corbusier




Fig. 51, 52 Espigueiro no lugar
da Gateira, Moledo. Os degraus
para entrar, a pedra como estru-
tura e as suas juntas, as tabuas
de madeira como revestimento
e 0 espaco entre tabuas para o

ar circular

Fig. 53, 54 Arquitectura verna-
cular no territério portugués. Os

espigueiros de Lindoso

Fig. 55, 56 O compromisso
entre o moderno e a tradigao.
"Estudo, trabalho, persisténcia,
amigos, (alguma) desiluséo,
mas sempre, sempre, uma es-
peranga". A bela Casa sobre o
Mar

Fig. 57, 58 Entre muitos con-
ceitos, a privacidade. A ideia de

recusa a rua e o sim a paisagem

Fig. 59 A cabana "The Box"
(1942) do arquitecto Ralph Er-

skine

Fig. 60 A forma da Casa em

Cascais

Fig. 61, 62, 63 A conjugagéo da
pedra liquida de hoje com a ma-

deira. Um espigueiro moderno?

Fig. 64 A Casa Pavilhao

A ideia de maximizar a versatili-
dade e simultaneidade espacial.
O plano do teto e do piso apre-
sentam-se numa paleta negra
que define ambos como uma
matéria ausente, o que permite
a ininterrupcédo entre o espaco
interno e ajuda a enquadrar o

olhar sobre a paisagem exterior
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Antes de 14 de janeiro de 1931

Definigcao da estratégia de implantagao e programa

Zona verde & de desporto

1. Niicleo da caixa de escadas e elevador {elementa que divide)
2. Zona comum
3. Zona privada dos quartos

Fig. 65 As forcas do lugar do

Pavilhdo Suigo @ C.U. 2556 | C.U. 2557

1.1000



Antes de 27 de julho de 2022

Rua da Gateira

1. Espagos que o acesso é comum as duas 2onas - Hall de entrada e cozinha (slemento que divide)
2. Zona mals "piblica’ - Showroom
3. Zona privada da casa - Sala, quartos ¢ casas de banho

A

az

1.1000

G

Fig. 66 As forcas do lugar da

Casa em Moledo
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Fig. 67 A idealizacdo do Pavi-
Ihdo Suigo através da aplicagao
dos 5 pontos para a Nova Arqui-

tectura

No piso 4, propde um jardim-ter-
rago. Este néo tinha sido men-
cionado no programa, nem 0s
grandes espacos adjacentes,
mas o arquitecto Le Corbusier
incluiu-os. Assim, propde um
"Solarium", uma "Salle de gym-
nastique" com o seu vestiario e
chuveiro, e uma "Bibliotheque".
Todos os espagos interiores
abrem-se para espacos exte-
riores. O conceito de exercicio
fisico como equilibrio e com-
pensagéao do esforgo mental era
indispensavel para o arquitecto
Le Corbusier. Tal como o es-
paco de "Solarium", uma "sala"
aberta ao exterior e a luz do sol.
Neste mesmo piso, coloca ain-
da o apartamento do diretor e 2

quartos para funcionarios

Nos pisos 2 e 3, propde 15 quar-
tos para estudantes em cada
piso e com duplo pé-direito uma
sala de convivio com o apoio de

um espaco de sanitarios

No piso 1, propde 13 quartos
para estudantes, uma zona de
refeigbes com o apoio da cozi-

nha e o apartamento do porteiro

No piso térreo, propde um es-
paco sob pilotis, que apresenta
perfis verticais de ago e a forma
puramente retangular no plano
superior. Desenha numa forma
livre um hall de entrada e uma
escada contida numa superficie
em vidro. O desenho é seme-

Ihante a entrada da Villa Savoye

Versao 1
14 de janeiro de 1931

Piso2e3

Piso 1

Piso Térreo

@ C.U. 2557 | C.U. 2558

1.400



C.U. 2550 | C.U. 2581 | C.U. 2560 | Des. 15425 | Des. 15435

Fig. 68 Referéncias

A Villa Savoye esta em perma-
nente contacto com o desenho
do Pavilhdo Suigo. Nao obs-
tante, a Maison de Verre (1928-
1932) do arquitecto Chareau
torna-se igualmente relevante,
visto que o seu desenho é tam-
bém uma caixa de vidro com
uma estrutura de trés pisos in-
serida entre duas paredes bran-
cas de alvenaria. O contexto li-
mitou o seu desenho em ambos

os lados e, neste caso, também

# no topo. Esta situacdo é muito

semelhante a estratégia do ar-
quitecto Le Corbusier para defi-
nir os limites do seu volume sob
pilotis, com a presenga de duas
paredes brancas e opacas, uma
de cada lado. Tal como se fos-
sem "cortadas" de um conjunto
maior. Era precisamente esta
imagem "cortada" que o arqui-
tecto Le Corbusier estava a
tentar transmitir, como se este
edificio fosse um pequeno ele-
mento da sua Ville Radieuse

Fig. 69, 70, 71, 72, 73 Elemen-
tos da verséo 1

O desenho do piso térreo se-
melhante a Villa Savoye, visivel
na perspetiva sob os pilotis e no
desenho axonométrico. A utili-
zagao do tijolo de vidro do tipo
"Nevada" é extremamente ex-
pressiva na fachada sul, visivel
na perspetiva do quarto de es-
tudantes e no desenho axono-
meétrico. Para além da desejosa
luz, seria uma tentativa de re-
fletir a vegetagéo envolvente. A
sua utilizagdo alude, mais uma

vez, a obra da Maison de Verre
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Fig. 74 A ideia da Casa em Mo-
ledo e a procura sistematica em
contribuir para um espago orga-

nizado

O volume vizinho projetado pelo
arquitecto Sérgio Fernandez
como elemento que define a
cércea, a implantagdo e a ideia
do que se quer e ndo se quer
copiar. O vizinho como "amigo"

do pensamento projetual

Versao 1
27 de julho de 2022




Fig. 75, 76, 77, 78 Uma pro-
posta como resposta direta as

premissas

Estabelece-se um s6 volume. O
espaco privado da Casa e o es-
paco de Showroom estao defi-
nidos e contidos no mesmo ele-
mento, sendo, assim, tomada a
decisdo mais econoémica. O vo-
lume proposto coloca-se de for-
ma paralela a Rua da Gateira e,
por sua vez, no alinhamento do
volume vizinho. Esta sua defini-
¢do promove a privacidade do
terreno e liberta o volume para
a paisagem. O grande declive
que o lote de intervengao apre-
senta remete para a ideia de um
volume sob pilotis. Este propor-
ciona a permeabilidade quase
completa do solo, que o cliente
exige, e permite colocar o es-
paco interior numa cota eleva-
da. Reconhece-se que quanto
mais alta for a cota de piso mais
ampla é a vista. Identifica-se o
uso de laminas e ndo de pilares.
Propés-se, principalmente, este
desenho por ser uma forma de
reunir a estrutura e infraestrutu-
ra num s6 elemento. Este dese-
nho é também uma tentativa de
evitar o recurso de pilares a face
e, assim, acentuar o elemento
horizontal em contacto perma-
nente com a linha do horizonte.
O unico ponto de acesso entre
o terreno e o volume proposto é
no algado fechado a nascente,
sendo a sua cota similar a cota

da Rua da Gateira
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Reacdo a 12 versao do Pavilhao Suico

A 12 proposta demonstra essa relutancia por parte do arquitecto Le
Corbusier. A encomenda surgiu num periodo em que estava muito
ocupado, para além de que tinha sido solicitado, quase coagido,
pelos seus compatriotas suicos a fornecer uma solugao rapida ao
Comité liderado por Fueter. Esta primeira tentativa revela um hibri-
do idealista do vocabulario purista das Villas ja bem consolidado e
a tentativa de enfrentar programas mais complexos e os problemas

urbanos, teoricamente desenvolvidos na Ville Radiuese.

Duas criticas foram feitas sobre a 12 versédo de projeto, uma por
Jungo, que apresentou criticas e elogios e outra pelo engenheiro
de estruturas, Ritter, o qual foi severo e depreciativo em relagéo a
toda a proposta apresentada. O arquitecto franco-suigo acusou a
rececao dos comentarios de Jungo a 29 de janeiro de 1931. Ndo
ha qualquer indicacdo de que o comentario agressivo de Ritter Ihe

tenha chegado as maos durante este periodo.

Jungo interroga-se sobre o plano totalmente de vidro do algado
sul que corresponde a fachada dos quartos de estudantes. Este
provocaria um desconforto térmico, pois o espaco interior estaria
quente no veréo e frio no inverno. Inicialmente, o arquitecto Le Cor-
busier parece nédo se incomodar com tal critica, mas, quando Ihe foi
sugerido que o tijolo de vidro utilizado na parte superior e inferior
da caixilharia fosse substituido por faixas horizontais de betao e
reboco, tal como o arquitecto havia realizado nas suas primeiras
Villas, este opds-se. Esta postura é visivel nas versdes posteriores,
as quais, apesar de renunciarem ao tijolo de vidro no algado sul,
mantiveram a superficie totalmente envidragada e, mais tarde, uma

superficie que combina planos de vidro transparente e translicido.



E evidente que o vidro era fundamental no pensamento projetual
do arquitecto Le Corbusier. O "pan-de-verre" era uma nova técnica
que estava a experimentar em varios projetos, como no Centro-
soyuz (1928). Um outro exemplo s&o as torres totalmente de vidro,
projetadas no inicio do século pelo arquitecto Mies Van der Rohe e
concebidas como metafora para esbater as linhas entre o espago
interior e exterior. No caso do arquitecto Le Corbusier, a barreira
da parede exterior deveria abrir-se para uma paisagem idilica de
"sol, espaco e vegetacdo", em que este mundo exterior deveria ser

convidado a entrar e a fazer parte do mundo interior.

Enquanto a utilizagdo excessiva de vidro parecia a Jungo pouco
eficaz e o jardim na cobertura demasiado dispendioso e desneces-
sario, a sua principal critica, assim como de Ritter, coloca-se sobre
os pilotis. A solugao estrutural proposta, por mais inovadora e ou-
sada que fosse, parecia oferecer poucos pontos de apoio. No caso
do volume dos quartos de estudantes, o arquitecto tinha estipulado
apenas quatro pilares colocados a eixo, sendo que estes suporta-
riam as cargas de quatro pisos com mais de 45m de comprimento
e 8m de largura. Ambos afirmam que os pilares de ag¢o séo clara-
mente insuficientes e ndo fazem sentido de um ponto de vista ra-
cional-construtivo. O arquitecto Le Corbusier cedeu rapidamente,

mas, como € carateristico, ndo abandonou a ideia dos pilotis.

Quando foi abordado pela primeira vez para o projeto do Pavilhao
Suico, o arquitecto Le Corbusier foi muito franco com Fueter, afir-
mando, a 17 de junho de 1930: "O problema é do maior interesse
para mim" e "complementa bem a investigacdo que estou a de-
senvolver atualmente". Apesar das criticas a esta 12 versdo, num
prazo muito curto, o gabinete produziu um segundo projeto, o qual

o arquitecto Le Corbusier designou de "contraproposta".

73



Reacdo a 12 versao da Casa em Moledo

Identifica-se na disciplina da Arquitectura a dificuldade em definir
quem €& o "cliente". Sera a pessoa que estabelece a encomenda
Ou a pessoa que concebe o projeto e que recebe o seu honorario?
Talvez o grande "cliente" seja o préprio sitio que ira receber tal obra
e o coletivo de que ela tantas vezes faz parte. E essa devera ser
a grande preocupacgao. Na Casa em Moledo, a critica construtiva,
como forma de alcancgar a ideia final, sera realizada, para além da
atitude do autor, através das questdes da mae do autor e da analise

da Professora Orientadora.

Nesta 12 versao, a intervengcao da méae do autor foi sucinta. Nao
houve uma reunido presencial, sendo que a exposi¢cao da propos-
ta foi por via digital. A mée do autor aprova a ideia da construcéo
de um so6 volume para o espago privado da Casa e do Showroom.
Também demonstra a sua satisfagdo por ver o projeto colocado
delicadamente no seu terreno. Contudo, questiona onde seria o

espacgo para os arrumos agricolas?

A critica da Professora Orientadora manifesta uma abordagem cla-
ra, através da pericia com que observa os elementos. Inicia a sua
exposicao questionando o autor: "Como pensa o sistema constru-
tivo?". Este ainda se encontrava um pouco indefinido. Ao observar
a maquete, entre varias questdes, evidencia trés pontos. Em pri-
meiro lugar, o volume teria que se soltar mais do terreno, "tem que
respirar", até para nao desenvolver humidade no plano inferior. Em
segundo, "se a casa fosse para mim, queria ter um acesso direto
da varanda para o jardim". E, por fim, era necessario pensar no
circuito do jardim, sendo que a solucao para a ligagcéo entre pata-

mares podia ser através da introdugdo de uma "escada minhota".



Fig. 79, 80 Criticas a 12 verséao
da Casa em Moledo
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Fig. 81, 82, 83, 84, 85 O proces-
so de trabalho até a 22 versao

No periodo até a exposicéo da
22 verséao, o arquitecto Le Cor-
busier procura dar uma respos-
ta as objegbes programaticas e
as fraquezas estruturais apre-
sentadas na versao anterior

Verificam-se varias experién-
cias nos pilotis, que comecam a
mudar no material e na forma.
Contudo, o arquitecto Le Cor-
busier defende obstinadamente
a ideia do minimo de pontos de
apoio possivel. Nesta altura,
0 seu gabinete estaria profun-
damente concentrado no modo
de aceder ao edificio e na forma
do edificio anexo, o qual incor-
pora as zonas comuns. Aqui,
identifica-se o aparecimento e
a justaposicéo de formas livres
em contradicdo com o volume
regular dos quartos de estudan-
tes. Observa-se, nos esbogos
apresentados, a forma simétrica
em "T" da caixa de escadas e
servigos, surgindo, no entanto,
o inicio da procura da forma
concavo-convexa. Também é vi-
sivel a semelhanga com a forma
de uma orelha. O arquitecto Le
Corbusier ja tinha aplicado este
método da contradicdo da for-
ma como elemento de diferen-
ciacao no Concurso da Liga das
Nacdes (1927), no Centrosoyuz
(1928) e na proposta para o
Concurso do Palacio dos Sovie-
tes (1931). A partir das pinturas
do arquitecto Le Corbusier des-
te periodo, é possivel identificar
novamente como a forma, ou
seja, a relacgdo reta-curva esta-
ria a ocupar o seu pensamento

Versao 2
14 de fevereiro de 1931
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Fig. 86 A "contra-proposta"

No piso 4, propde um grande
terrago comum que ocupa cer-
ca de um tergo da area total. Na
zona a este, ha um redesenho
do apartamento do diretor com
o seu terrago privado, e a oeste
uma sala de musica seguida de
trés quartos para os funciona-

rios com o seu pequeno terrago

Nos pisos 1, 2 e 3, propde 15
quartos para estudantes em
cada piso. Coloca no piso 1 o
gabinete do diretor e a sala de
espera, 0s quais continuam a
ocupar o espago de dois quar-
tos, tornando a localizagdo do
diretor inadequada. Esta solu-
¢ao, similar a versao anterior,
mantém o ndmero total de 43

quartos de estudantes

No piso térreo, os pilotis pos-
suem uma secgdo oval e o
betdo armado substitui definiti-
vamente o aco. O volume prin-
cipal passa a ser suportado em
seis pontos. Mantém-se os dois
apoios a meio e introduz-se,
em cada extremidade, um novo
elemento, a que William Curtis
designou como "double-legged
cradles". Esta solugdo procura
estabilizar o volume. Contudo,
produz uma espécie de pértico.
Ainda no piso térreo séo coloca-
dos os espagos comuns, como
uma grande sala que serve de
refeitdrio e de biblioteca. Ha va-
rias razdes para a forma deste
volume térreo, sendo a mais
plausivel a de que o arquitecto
Le Corbusier desejava ser mais
reativo ao contexto fisico, dan-
do énfase a curva da rua a norte
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Na exposi¢do da 12 versdo e da
2?2 versdo do projeto da Casa
em Moledo, decidiu-se ndo se
expor os desenhos da planta in-
terior e os cortes que estavam a
ser realizados, mas sim o traba-
Iho em maquete. Tomou-se esta
deciséo, devido a veracidade do
processo de trabalho, visto que,
durante a construgdo da ideia,
nao era esse o0 tema que preo-
cupava o autor e a Professora
Orientadora. Logo na 12 versao,
tinha-se conseguido uma estra-
tégia de inter-relagdo dos espa-
cos, correspondente ao pedido
do cliente e, por isso, a grande
questdo estava em posicionar
no sitio certo este volume sob
pilotis que se estava a propor.
Era necessario encontrar a me-
dida certa entre a cota do ter-
reno, a altura dos pilotis e cota
de piso e, por fim, ir ao encontro
da cércea do vizinho. Estas 3
medidas teriam que possuir pro-
porcdes adequadas, de modo a
ndo comprometer a nogdo de
venustas. Assim, o trabalho em
maquete era a melhor ferramen-

ta para o conseguir

Versao 2
21 de outubro de 2022




Fig. 87, 88, 89, 90, 91, 92, 93,
94 Uma resposta as criticas

Propde-se a introdugéo dos ar-
rumos agricolas por baixo da
laje de piso e atras do muro de
granito. Este muro, um elemen-
to em alvenaria de pedra de
pequena dimensao, € a solugéo
para as criticas manifestadas.
Este mantém o mesmo alinha-
mento que j& possuia, até por-
que, numa visdo mais ampla,
se verifica a sua continuidade
com o muro vizinho. No entan-
to, a sua altura duplica, o que
permitiréa o acesso direto entre
a sua cota de patamar e a va-
randa. Ainda sobre este muro,
é projetada uma sombra bem
vincada entre o seu limite e a
laje de piso, o que indicia a sua
funcédo estereotomica radicada
na tradicdo mas nao estrutural.
A mesma estratégia, através do
uso da sombra, é utilizada na
fachada encerrada a nascente,
onde o volume nao toca no ter-
reno, afirmando a sua flutuacéo
e reforgando a forga do sistema
construtivo pilar-viga. Para além
da transformacdo do primeiro
socalco, o terreno sofreu pe-
quenas modelagdes, permitindo
a circulagéo de ar no piso térreo
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Reacdo a 22 versao do Pavilhdo Suico

Na 22 versdo apresentada pelo gabinete do arquitecto Le Corbusier,
a grande transformacao de desenho n&o ocorreu nos pilotis, mas
na forma e na distribuicdo programatica do edificio anexo. Deste
modo, os pilotis continuam a ser alvo de fortes criticas. Jungo e
Ritter apresentam varias solugdes estruturais mais simples, nas
quais multiplicam o niumero de apoios para dezasseis. Por outro
lado, ainda havia varias questbes programaticas em que esta ver-
sao nao correspondia as exigéncias, tanto da prépria Cité Univer-
sitaire, provenientes do diretor Honnorat, como do Comité. Assim,
neste periodo, observa-se uma vasta correspondéncia entre as
distintas entidades. Nestas cartas, verificam-se ndo s6 acertos de
honorarios e estimativas de custos, mas também revelam a pres-
sao das entidades promotoras, exigindo as suas condi¢des, e a
persisténcia do arquitecto Le Corbusier em manter as suas ideias.
Um exemplo disso é uma carta redigida pelo diretor Honnorat ao
arquitecto Le Corbusier, na qual estdo especificadas as condigdes
para a construcao na Cité Universitaire e é reforgado que o projeto

sO podera avancgar, quando ambas as partes estiverem de acordo:

"1. E desejavel obrigar todos os utilizadores a passarem & frente do porteiro, mesmo que esteja
prevista uma entrada separada para o apartamento do diretor;

2. E desejavel ter caixas de correio instaladas na residéncia, campainhas elétricas que toquem em
todos os quartos e um telefone em cada andar;

3. A sala comum deve ficar no piso térreo, de modo a que os utilizadores nao passem pelos quartos;
4. E também desejavel que o acesso ao diretor seja facil;

5. E necessario que haja uma lavandaria para a roupa de cama, uma arrecadagéo, um espago
para o pequeno-almogo, uma sala para os funcionarios e chuveiros para os estudantes em todos
os pisos. Indicam-se chuveiros, porque as banheiras sdo mais caras e ndo sao obrigatérias numa
casa ocupada por jovens;

6. E claro que cada quarto deve ter um lavatério, agua corrente e um armario. E suficiente ter uma
torneira de agua quente por andar;

7. A sala comum néo precisa de ser demasiado grande. A Cité Universitaire tera um vasto clube, o
que tornara supérfluas as instalagdes "nacionais" desse género. O importante é poder encontrar
revistas suicas, livros, informacdes sobre a Suiga e sobre as Universidades Suigas."



Nesta mesma carta, € levantada uma outra questao que acabara
por conduzir a um confronto entre Honnorat e o arquitecto Le Cor-
busier. O diretor Honnorat anuncia a necessidade de o Pavilhdo
Suico integrar alguns quartos suplementares a serem utilizados
por estudantes franceses e que, segundo ele, poderiam mais tarde
ser comprados de novo para os estudantes suigos. Pela experién-
cia das outras residéncias da Cité, reconhece-se que quanto mais
pequena for a residéncia, maior € a probabilidade do seu défice
econdémico. Para além de que a comunidade Suiga deveria ter o in-
teresse de um numero minimo de 50 quartos. De facto, o lote desti-
nado para o projeto do Pavilhdo Suico tinha sido estipulado para 60
quartos e Honnorat teria dificuldade em aceitar uma proposta que
apresentasse menos de 50 quartos. Como tal, este admite que nao
sabe como esta indicagao sera recebida pelo arquitecto Le Corbu-
sier. No entanto, considera que este ponto devera ser esclarecido

antes do gabinete voltar ao desenvolvimento do projeto.

Esta carta, num tom do que se pode "fazer" e "néo fazer", recorda
ainda que o arquitecto Le Corbusier deve apresentar o seu "ante-
projeto" a Cité, para que o possam avaliar rapidamente. Esta afir-
macgao causa alguma angustia ao gabinete de Le Corbusier, pois
coloca-o, de novo, ao nivel daquilo que o cliente considera ser um
"ante-projeto". Além disso, apercebe-se de que esta perante um
cliente que nao se importa de aplicar restrigdes gerais inflexiveis,

independentemente da apresentagao de um plano integrado.

No periodo apds a 22 versao, o numero de clientes a que o ar-
quitecto Le Corbusier tera de satisfazer cresce significativamente.
Assim, tera de ter em atencéo Jungo, Dunant, Fueter, Honnorat e
a cidade de Paris. Para além de que se previa que o orgamento

estipulado apenas daria para cobrir o custo da construgéo.
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Reacdo a 22 versao da Casa em Moledo

Nesta 22 versdo, o autor apresenta em formato de desenho rigo-
roso € em maquete a proposta de projeto a sua mae. Esta reunido
presencial revelou-se importante, pois foi um afirmar de que am-
bas as partes estavam em perfeita sintonia e comunicagédo. A mae
do autor demonstra novamente o seu contentamento com o rumo
do projeto. Afirma: "Gosto de ver uma parte da casa assente no
terreno..." e "com a ligacéo direta da casa ao jardim vai ficar mais
harmonioso e pratico". Advertiu para o desenho do espaco interior
do Showroom. Este devera conter uma zona de arrumacao e de ex-
posi¢ao dos produtos, uma mesa de trabalho e uma zona informal

com duas confortaveis cadeiras para as conversas com os clientes.

A Professora Orientadora recebeu primeiramente as fotografias da
maquete por via digital, as quais reagiu rapidamente, afirmando:
"Parece estar bastante bem!". Este comentario apresenta-se qua-
se como uma resposta vitoriosa face as criticas da versao anterior,
sendo que era necessario encontrar a medida certa entre a cota
do terreno, a altura dos pilotis e a cota de piso. Na reunido presen-
cial, discute-se o sistema construtivo. Era preciso clarifica-lo. E
consequentemente ter em atencao o desenho das infraestruturas.
Foram abordadas varias possiveis referéncias, como a Casa Aiola
(1960) em Galapos de Eduardo Anahory, a Casa do Rio (2018) em
Vila Nova de Foz Cba do atelier Menos é Mais e o Pavilhdo Suico.
Comeca a tornar-se mais sdlida a ideia da relagéo estrutura-infra-

estrutura. Uma questao que ira ocupar o pensamento do autor.

Assim, é a partir desta reunido, a 25 de outubro de 2022, que se
estabelece de modo consciente a aproximagao da obra do arqui-

tecto franco-suigo e a Casa em Moledo.



Fig. 95 27 de outubro de 2022

Apresentacdo da 22 versédo a
mae do autor. A irm& do autor,
Maria, também participou e ex-
pressou o momento como "reu-

nido intensa e bonita"
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Fig. 96, 97, 98, 99, 100, 101,
102, 103, 104, 105, 106, 107

Apresentacao da 32 versao

No piso térreo, a entrada princi-
pal foi definitivamente desloca-
da do lado oeste para o lado sul.
Esta passou de uma forma em
curva entre os pilotis para uma
forma em linha reta e paralela
a laje retangular do volume dos
quartos de estudantes. Propde
uma pequena antecamara de
entrada que permite o controlo
sonoro e da temperatura do ar.
No desenho dos pilotis, apre-
senta a meio do volume principal
dois robustos pilotis em betéo,
que em planta se assemelham
a forma de "M", na qual coloca
um pequeno armario no seu
miolo e mantém, face a versao
anterior, em cada extremidade,
os dois pérticos (CU 2691). No
atrio de entrada, o elevador en-
controu uma nova localizagéo.
A escada também foi redese-
nhada. O espago de refeicdes
e da biblioteca continuam a ser
um sé grande espago que se
estende a todo o comprimento
este-oeste. Tal como na fase
anterior, apresenta uma zona
de servigos, com uma cozinha
privada e a copa que serve os
estudantes, adjacente ao apar-
tamento do porteiro (CU 2682).
Observa-se a introducdo da
parede-muro de alvenaria e em
forma de curva no lado norte e
em certas partes da parede ex-
terior sudeste (CU 2682). Esta
incorporagdao de um plano em
alvenaria de pedra de pequena
dimensao, entre varios funda-
mentos posteriormente anali-
sados, € também uma aproxi-
magéo ao contexto parisiense,
visto que era um mecanismo
que a maioria das casas dos

arredores de Paris aplicava

Versao 3

5 de junho de 1931, embora apresentado ao Comité a 9 de junho

Contudo, alguns desenhos surgiram nos dias 11 e 13 de maio, segundo lvan Zaknic
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Nos pisos 1, 2 e 3, propde no-
vamente os 15 quartos de estu-
dantes em cada piso, com ex-
cecao do espago similar a dois
quartos de estudantes situados
a meio do piso 1, onde continua
a ser proposto o gabinete do di-
retor e a sua sala de espera (CU
2683). O desenho pormenoriza-
do do quarto de estudante tipo
com dimensdes confortaveis e
repleto de luz perante o seu pla-
no de vidro a sul esta concebido
(CU 2686). Aqui, mais uma vez,
sdo ignoradas as recomenda-
¢bes de Honnorat relativas aos
chuveiros coletivos, pois propde
um chuveiro em cada quarto
juntamente com o seu lavatério
a frente. Para o arquitecto Le
Corbusier, a vida higiénica e a
condicdo de privacidade eram
elementos essenciais no dese-
nho da célula estudantil

No piso 4, mantém essencial-
mente o desenho da versdo an-
terior. A parte central continua a
ser dedicada a um grande ter-
rago comum, uma sala exterior
aberta para o céu. Adjacente a
este espago, encontra-se uma
pequena sala de musica para
uso dos estudantes. No extre-
mo este, o apartamento do di-
retor possui um terraco privado
com uma abertura na fachada,
permitindo observar o parque e
a zona de desporto. No extre-
mo oeste, os trés quartos para
os funcionarios estdo virados
para um terrago privado e sem
abertura para o parque. Cada
um dispde de um lavatdrio, um
armario e uma cama, mas sem
chuveiro, partilhando um unico
sanitario no corredor (CU 2684)
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Nesta versao, o gabinete do ar-
quitecto Le Corbusier apresenta
uma solugéo estrutural que con-
fere uma maior estabilidade ao
projeto. Propde um esqueleto
de aco estrutural, que enqua-
dra cada celila dos quartos
de estudantes assente numa
plataforma de betéo sob pilotis.
Na planta estrutural da parte de
aco, verifica-se que os dois vaos
centrais prolongam-se ao lon-
go do volume anexo, para unir
estruturalmente o volume dos
quartos de estudantes e o vo-
lume da caixa de escadas (CU
2639). Na planta de teto do piso
térreo, observa-se como sera
conseguida a nivel estrutural a
plataforma de betdo (CU 2674).
A nivel vertical, apresenta dois
pontos de apoio em cada extre-
midade e dois robustos pilotis a
meio do vao. A nivel horizontal,
contém duas grandes vigas na
diregdo este-oeste que interse-
tam os dois robustos pilotis. Es-
tas vigas possuem um desenho
singular, pois apresentam uma
torcdo a meio dos seus vaos,
0 que, mais tarde, sera alvo de
criticas face ao seu ar flacido e
mole. Nao obstante, para um
reforco estrutural, introduz-se
um conjunto de vigas secun-
darias perpendiculares as duas
grandes vigas, num esquema
em forma de vertebrado. Assim,
propde uma grande plataforma
que receberd uma "gaiola" de
aco de 4 pisos. Na seccédo BB',
(CU 2687) identificam-se ainda
as dimensdes propostas para
as fundagbes do volume prin-
cipal e anexo. Ambas as funda-
¢bes assumem uma dimensao
pouco profunda
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Nos varios desenhos de al¢ado,
é bem vincada a expressao que
esta solucao estrutural apresen-
ta, principalmente ao nivel do
piso térreo com o desenho dos
seus pilotis e vigas (CU 2677,
CU 2678, CU 2679 e CU 2680).
Observa-se que o uso do tijolo
de vidro foi drasticamente re-

versao anterior, na qual apenas
permanecera no volume da cai-
xa de escadas a partir do piso
1, tal como é visivel no algado
oeste (CU 2679). No algado
este, observa-se que a caixa
do elevador estd assinalada
num plano continuo de vidro em
todo o seu comprimento, o que
indica claramente o desejo em
expor a maquinaria do elevador
e 0 seu mecanismo de funcio-
namento (CU 2680). Verifica-se
que o revestimento das facha-
das opacas sera composto por
lajetas de pedra, a ndo ser a
parede de alvenaria de pedra
de pequena dimensdo no piso
térreo (CU 2677)

1.400

C.U. 280
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Fig. 108, 109, 110 As ideias

através da sucessao de planos

A introdugéo deste muro de pe-
dra, para além de uma possivel
aproximagdo com a paisagem
parisiense exposta anterior-
mente, cré-se que se ira tornar
uma ferramenta fundamental
para o desenvolvimento do
pensamento projetual do arqui-
tecto Le Corbusier. A partir do
desenho do algado norte até
ao algado sul, observa-se um
movimento em transformacgao.
Acredita-se que o arquitecto Le
Corbusier estaria a colocar em
pratica dois grandes temas. Em
primeiro lugar, uma narrativa de
aproximacgéo ao tema natureza-
-maquina. Em segundo lugar,
acredita-se que o avancar dos
planos é uma pesquisa sobre o
tema opaco-transparente. Des-
te modo, numa s6 solugéo colo-
ca em pratica a exploragédo dos
dois temas de trabalho. Na pro-
gressao dos sucessivos planos

de norte para sul, verifica-se:

1 - uma parede em forma de
curva de alvenaria de pedras
irregulares e de pequenas di-
mensodes, um plano totalmente
encerrado a luz;

2 - uma parede em forma de
curva com um revestimento em
lajetas de pedra, um plano total-
mente encerrado a luz;

3 - uma parede em forma retili-
nea com um revestimento em
lajetas de pedra e pequenos
vaos de janelas, um plano que
inicia a decomposicéo dos pla-
nos encerrados com a introdu-
¢ao de pequenas aberturas que
permitem o acesso controlado
da luz;

4 - no plano horizontal, uma
cobertura que conjuga espagos
abertos e fechados;

5 - uma parede em forma retili-
nea maioritariamente de vidro,
um plano aberto que convida a
entrada da luz




Ha uma clara experimentagéo
através da sucessdo dos pla-
nos. Por um lado, a introdugéo
de materiais naturais e de uma
parede, em que a sua técnica
de construcdo € mais primitiva,
contrasta drasticamente com
o plano de vidro no algado sul
produzido através da maquina.
Esta atitude indica que o ar-
quitecto Le Corbusier, apesar
de ser um fervoroso defensor
da "maquina para viver", esta-
va a comegar a voltar-se para
a natureza e para os materiais
naturais. O seu vocabulério ar-
quitectonico ja ndo se limitava
apenas ao ago, betédo e vidro.
Este incluia agora a pedra na-
tural e artificial, formas mais li-
vres e formas mais naturais. Por
outro lado, o constraste entre o
plano térreo encerrado a norte
e o plano aberto a sul revela a
sua experimentagéo sobre a
progressao da matéria de sélido
para transparente

Sabe-se que, quando o Pa-
vilhdo Suigo acabou de ser
construido, Honnorat tentara
camuflar o muro de vegetacgao.
O arquitecto Le Corbusier nao
permitara e afirma que este é
"uma pequena obra-prima de
alvenaria" e que devia estar
visivel a todos. A ideia que es-
taria a colocar em pratica novos
temas de trabalho sera reforga-
da, quando afirma: "o equilibrio
arquitectonico dependia dele e
seria aniquilado", se este muro
fosse escondido, mesmo que
parcialmente pela vegetacao

As suas obras posteriores irdo
ajudar a confirmar esta posicéo
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Fig. 111, 112, 113 Ideias de es-
trutura e estrutura de ideias

Entre a 2% e a 32 versao, o pen-
samento concentra-se no siste-
ma construtivo. O autor expde a
Professora Orientadora um es-
quema em que coloca em evi-

déncia trés abordagens. Afirma:

"Tenho pensado bastante so-
bre o que discutimos na ultima
reunido, a estrutura da casa.
Percebo o tema da criagéo de
uma plataforma que concentra
as infra-estruturas e depois vira
uma construgédo leve / a seco
“pousar” sobre ela. Questiono
s0 a nivel pratico se faz sentido,
visto que as laminas poderiam
facilmente continuar e resol-
viam a estrutura de uma vez so6.
Nao teria uma estrutura mista
entre betdo + madeira. Mas sim,
uma estrutura clara em betdo e
o revestimento em madeira ou

em painéis de outro material"

A qual a Professora Orientadora
responde:

"Em termos de projeto, pode ser
valido avangar com ambos os
desenhos e ver onde cada um
o leva... percebo que da traba-
Iho, mas parece aquela ideia de
que o Poema se experimenta
com diferentes sinénimos das
palavras até "ficar no ponto"...
Eu comecaria com as laminas
e depois se continuassemos
a sentir que “é mais do mes-
mo”, experimenta-se a ponte...
O importante é desenhar tudo a
escala 1.25 e ver o que sai dai"

9 de novembro de 2022
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19 de dezembro de 2022

Fig. 114, 115 Apresentacdo da

3?2 verséo

Esta versdo segue a segunda
hipétese do esquema da pagina
anterior. Propbe-se uma estru-
tura em betdo com 4 laminas
e 2 lajes. As laminas penetram
sobre o espacgo interior e re-
solvem numa so6 agdo a estru-
tura e infraestrutura. E definido
como revestimento a tabua de
madeira com 12 cm de largura.
A decisdao da materialidade de-
ve-se a condicdo de seguran-
¢a solicitada pelo cliente, visto
que uma fachada totalmente
em vidro necessitaria de um
mecanismo de protecdo. Para
a sua resolugéo, propde-se um
sistema manual de portadas em
modo de "acordedo", o que per-
mite encerrar o plano de vidro,
se necessario. Ao desenhar-se
este mecanismo, tornou-se evi-
dente que o material a utilizar
para o colocar em pratica seria
a madeira, até porque o clien-
te sempre manisfestou o seu
aprego por este material. Deste
modo, se a portada teria como
material a madeira, o resto do
revestimento exterior também
o deveria ter, unificando visual-
mente o0 espaco entre as lajes
a vista. Esta solugdo também
coloca em evidéncia o desejo
de néo utilizar o tradicional tijo-
lo, ou seja, a utilizacdo de uma
técnica de construgdo humida.
Ha o interesse de experimen-
tacdo face aos dias de hoje e,
por isso, propde-se um revesti-
mento que utiliza uma técnica
de construgdo a seco e que po-
deré ser produzida em painel e

em fabrica
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Reacdo a 32 versao do Pavilhdo Suicgo

Ha que recordar que, apds a apresentagado da 22 versao, o dire-
tor Honnorat ja havia solicitado a introdu¢&o de mais 7 quartos na
residéncia. No entanto, os desenhos que o gabinete do arquitecto
Le Corbusier apresenta posteriormente, ao que se designa como
32 versao, néo refletem esta alteracdo obrigatéria, o que leva a
serem novamente advertidos com a mesma critica. O arquitecto
franco-suigo continua a resistir ao pedido, visto que estes quartos
adicionais levariam a uma grande alteracdo no seu projeto que,
por sua vez, ja se encontrava bem avancado. Numa estratégia de
marcar a sua posi¢ao, o proprio anunciou, numa carta a 5 de ju-
nho direcionada a Fueter, que os desenhos apresentados podem
ser considerados como desenhos finais de projeto, pois todos os
pormenores técnicos estavam concluidos e ja tinham sido enviados
aos empreiteiros. Cré-se que a utilizagado deste jogo de palavras
como "desenhos finais" € uma reivindicagdo da sua ideia de pro-
jeto. O unico espago disponivel para estes quartos adicionais era
0 espago do Solarium no ultimo piso, sendo que este era um ele-
mento de que se recusava a abdicar. Deste modo, a ideia de "final"
era uma tentativa de afirmar a sua exigéncia face ao espaco de
terraco, pois verifica-se que noutros temas de projeto o arquitecto
Le Corbusier continua a desenvolver, a alterar e a melhorar e, por

isso, estes ainda ndo seriam os verdadeiros desenhos finais.

Esta fase, entre a ultima apresentagao de 14 de fevereiro e a de 5
de junho, tem sido a menos reconstruida pelos teéricos de Arqui-
tectura. Sdo poucos os autores que escrevem sobre este periodo
e que concordam entre si. Decidiu-se expor apenas e s6 os de-
senhos apresentados pelo gabiente do arquitecto Le Corbusier e

desenvolver a sua analise. Contudo, quais eram as suas ideias?



N&ao se observa nenhuma manifestagao direta por parte do préprio
arquitecto franco-sui¢co. No entanto, dado o conhecimento dos de-
senhos posteriores, assume-se, tal como William Curtis, que o ar-
quitecto Le Corbusier estaria ainda a procura de estabelecer uma
forma, em que "a caixa principal parecesse equilibrada no espago

€ a area do piso térreo tivesse uma escala habitavel".

Observa-se, nesta 32 versao, a proposta dos dois corpulentos pi-
lotis de betdo em forma de "M" e dos dois porticos em cada extre-
midade. Estes elementos suportam as duas grandes vigas que séo
apoiadas por vigas secundarias perpendiculares em forma de ver-
tebrado (CU 2674). Apesar desta solugéo, tal como William Curtis
afirma, "era mais viavel estruturalmente e em termos de estabilida-
de do que a sugerida em janeiro", cré-se que o arquitecto Le Cor-
busier se apercebeu de que esta solugdo apresentava uma apa-
réncia flacida, quando observada em algado (CU 2677 e CU 2678).
Deste modo, torna-se 6bvio que o arquitecto Le Corbusier ainda
nao havia conseguido a no¢cdo de "espacgo habitavel" sob a laje
flutuante que tanto procurava. Assim, apés a apresentagdo da 32
versao, o arquitecto Le Corbusier experimentou varias solugbes na
tentativa de alcancgar esse objetivo, a maioria das quais "expressi-
vas" em termos estruturais ou tectonicos, mas ndo necessariamen-
te satisfatorias na sua aparéncia estética. A verdadeira descoberta
s6 ocorrera durante o quarto esquema de projeto. O arquitecto Le
Corbusier parece ter seguido o conselho de um dos engenheiros
de estruturas, que actuava como representante dos empreiteiros
da A. G. Theodore Bell & Cie. No verso de uma carta entre ambos,
datada de 15 de julho de 1931, identifica-se um esquema em forma
de esquisso, no qual mostra tanto os antigos como os novos pon-
tos de apoio, revelando, assim, a alteracdao da forma dos pilotis e a

origem da 42 verséao de projeto.
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Reacdo a 32 versao da Casa em Moledo

A 32 versao foi aqui apresentada através da fotomontagem realiza-
da pelo autor, pois foi o elemento que teceu mais comentarios. No
caso da mée do autor, esta pecga grafica foi recebida com grande
entusiasmo, sobre a qual afirma: "Que espetaculo... Que bem que
fica a casa (aparentemente) pousada no muro de pedra. Conse-
guiu ter uma belissima solugdo para uma casa fechada e aberta.

Genial...", ao que acrescentou ainda, "Gosto muito da madeira".
O projeto encontrava-se mais claro e, tal como o arquitecto Le
Corbusier afirmava, parecia estar no caminho certo para se tornar

"définitivement congu".

Tal como a jungdo de palavras indica, a Professora Orientado-
ra, na sua posicao de professar e orientar, estabelece as suas
consideragdes criticas em relacdo a pecga gréafica, afirmando:
"Na verdade, aquelas laminas ndao me convencem: sao sobre-
dimensionadas e com uma propor¢do estranha... e poderiam
assumir melhor o seu duplo papel estrutural e infra-estrutural e
quem sabe até mais: poderiam ser um pequeno arrumo inferior...
Tem tudo a ver com o Vitravio e ha qualquer coisa nessa "venus-
tas", nessa proporg¢édo, que ndo me agrada... Por outro lado, gosta-
ria de ver como consegue resolver as drenagens das aguas - nas
varandas e na cobertura - com essas espessuras de lajes tao fini-
nhas..." Por fim, termina a sua apreciacao, enviando uma fotografia

da Casa Ornelas Monteiro do arquitecto Joao Favila Menezes.

Assim, as laminas, que até entdo estavam a ser tdo defendidas
pelo autor, tinham de ser repensadas. A sua forma era excessiva e
bruta. O seu desenho tinha de ser mais elegante e coerente com a

carga recebida e ainda expressar a sua dupla fungéo.
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Consideracoes pré e pés versao 4

Apés a apresentacéo da 32 versao, tanto o projeto do Pavilhdo Su-
ico como o da Casa em Moledo teriam de ser redesenhados, de

modo a resolver os temas mencionados anteriormente.

No caso do Pavilhdao Suico, o tedrico lvan Zaknic, no livro "Le Cor-
busier Pavillon Suisse: Biography of a Building", estabelece a exis-
téncia de uma 42 versao, uma versao de projeto integra e ideal do
ponto de vista do arquitecto Le Corbusier. E, posteriormente, iden-
tifica uma 52 verséao, a versao realmente construida, o que se con-
firma. Reconhece-se que, entre o periodo da 32 versao apresenta-
da e da versao construida, continuam a existir varias imposigoes
da parte do cliente. Sédo, de facto, apresentadas varias solugcdes
de projeto pelo gabinete do arquitecto Le Corbusier. Contudo, de-
fende-se, tal como o arquitecto franco-suigo, quando apresentou o
Pavilhao Suico trés anos mais tarde na obra "CEuvre compléte", que
a versao a que se deve dar destaque é a versao anterior a versao
construida. Uma versao "idealizada" que reunia de uma forma bela
a exploracéo das suas ideias e uma resposta ao programa exigido
de uma residéncia de estudantes, embora de 45 quartos e néo os

50 exigidos pelo diretor Honnorat.

Assim, nesta secg¢do da Dissertagcao, procura-se expor as trans-
formacdes da 3?2 versdo para a 42 versao e da 42 versao para a
52 versdo. Deste modo, nesta secgdo estabelece-se um contra-
ponto de versdes. No caso da obra do arquitecto Le Corbusier,
no capitulo posterior, que se designou como "Representacao”, sdo
apresentados os desenhos da verséao idealizada. No entanto, nao
seria sensato nao expor neste ensaio as modificacdes que levam a

existéncia de uma 52 versao no caso do Pavilhdao Suico.



Na obra de Paris, a 42 versao, exposta no Volume 2 da "CEuvre
compléte", € marcada pela relagdo firmitas-venustas do desenho
da estrutura da grande plataforma em betdo, ou seja, do seu re-
desenho dos pilotis e vigas. Ja a 5% versao, que corresponde aos
desenhos de construcédo e especificagbes, € a consolidagao das
exigéncias programaticas e financeiras, o que leva o arquitecto Le
Corbusier a abdicar ou a reduzir certos elementos essenciais do

seu pensamento projetual.

Apos a apresentagdo da 32 versao do Pavilhdo Suico, observam-
-se alguns comentarios sobre o piso da cave. Numa primeira fase,
este espacgo abaixo do solo estava projetado sob uma pequena
parte do edificio anexo, dando acesso a sala da caldeira, ao ar-
mazenamento de 6leo, aos arrumos e a lavandaria (CU 2705). A
solugdo para este piso parece ser semelhante a concebida para a
Villa Savoye, a qual também era destinada exclusivamente a uma
caldeira para aquecimento. Jungo demonstra sempre o seu profis-
sionalismo e aprego pelo arquitecto Le Corbusier e, num relatério
de 14 de setembro de 1931, sugere delicadamente a colocagéao de
duas caldeiras para um edificio desta dimensao, pois o seu espago
apresentava apenas uma caldeira, o que seria insuficiente. Na 42
e 52 verséao, o espaco de cave estendeu-se para debaixo do volu-
me dos quartos de estudantes até aos pilotis centrais, permitindo
a existéncia de uma area superior com duas caldeiras (CU 2788).
Sobre o piso da cave, observa-se em todos os seus desenhos de
planta a colocacao da casa das maquinas do elevador. Ainda foi
sugerido ao arquitecto Le Corbusier que este equipamento fosse
alterado para a cobertura, ndo s6 para reduzir os custos, mas tam-
bém para garantir um funcionamento mais silencioso. O arquitecto
Le Corbusier ndo seguiu esta recomendacao, visto que nao queria

que este equipamento se projetasse acima do nivel da cobertura.
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Na 42 e 5% versao, este elemento acabou por se projetar o minimo
possivel, 1,25m acima da cobertura (secgao n 922/3, de Glauser &
Summer Ingénieurs-Constructeurs). Assim, o desenho ao nivel do

piso da cave parece ser semelhante na 4% e na 52 versao.

No piso térreo, observam-se varias alteragbes, nomeadamente,
entre a 32 versao e a 42 versao, na estrutura da plataforma do volu-
me dos quartos de estudantes. Apds a remocao dos dois porticos
em cada extremidade, dos dois pilotis em forma de "M" a meio do
volume, e ainda das vigas vertebradas, a estrutura tinha sido rede-
senhada. Deste modo, o gabinete propde uma nova solucéo estru-
tural sob a forma de seis robustos pilotis de betdo e vigas duplas.
Estas vigas ndo se "torcem" a meio dos seus vaos, tal como acon-
tecia na 3?2 versao. Pelo contrario, sdo projetadas numa linha conti-
nua em todo o comprimento este-oeste (CU 2708). Estas vigas ndo
sofrerao mais alteragdes e, por isso, tém um desenho similar tanto
na 42 versdo como na 52 versdo. O mesmo nao pode ser dito na
forma dos seis pilotis propostos. Ha diferengas de desenho entre a
42 ¢ a 5% versao construida. Apesar de os pilotis terem comegado a
tomar a sua forma final, que acabou por ser referida como "pilotis
em forma de osso de cao", denota-se que o apoio mais central tem
uma ligeira diferenca entre versdes. Reconhece-se que, depois de
ter alterado o numero e a forma dos pilotis, o arquitecto Le Corbu-
sier foi muito especifico quanto ao seu tratamento e acabamentos.
Deste modo, propde um novo tipo de linguagem, aludindo a um
material cru, sem revestimentos e deixado a vista apés a remocao
das tabuas de madeira da cofragem. Todas estas especificacbes
sao ferramentas que devem fazer parte integrante do "espaco ha-
bitavel" por baixo do volume principal. No caderno de encargos
o arquitecto franco-suigo descreve: "o espaco aberto coberto em

frente a entrada do Pavilhao tera o seu teto, bem como os grandes



pilares, em bruto e expostos". Acrescenta ainda que toda a plata-
forma e a sua estrutura de betdo armado "devem ser elaboradas
com grande cuidado, de modo a nao exigir, apés a sua remogao,
mais do que uma simples limpeza. Nao sera necessario rebocar
esta parte da obra de betdo, que ficara assim exposta". Assim, o
arquitecto Le Corbusier determina como o espago exterior "habita-
vel", entre os pilotis e sob as vigas, deve ser concebido. Estas pa-
lavras sao apenas apresentadas na 52 versdo. Contudo, cré-se que
ja estariam presentes no seu pensamento. Esta posicdo demonstra
analogias constantes dos temas abordados na Ville Radieuse, e

talvez seja uma imagem precursora das Unité d'Habitation.

Ainda sobre os pilotis, ha uma outra diferenca apds a 32 versdo. A
verdadeira natureza do subsolo revelou-se bastante diferente do
que se supunha desde o inicio. Sabe-se que, no verdo de 1931,
ainda ninguém previa complica¢cdes através dos desenhos de sec-
¢do (CU 2789). Dois meses mais tarde, os desenhos de secgao
voltam a confirmar que as fundagbes do volume dos quartos de
estudantes ainda se estendem pouco abaixo do nivel da cave e as
do volume anexo estariam pouco abaixo do solo (23 de outubro de
1931). Contudo, dada a morfologia do solo, as fundagdes tiveram
que ser bastante mais profundas do que o previsto. Deste modo,
as fundagbes do volume anexo permaneceriam com o mesmo de-
senho pouco profundo, enquanto as fundagdes dos apoios do vo-
lume principal tiveram de penetrar muito mais, devido a existéncias
de antigas pedreiras no local, onde sé encontraram um assenta-
mento rochoso entre os 15 e 20m de profundidade. E dificil iden-
tificar a data especifica para a descoberta desta condicionante,
mas sabe-se que, antes de 23 de outubro de 1931, ndo podera ter
sido devido aos desenhos de secgado apresentados. Assim, com

base nesta data, evidencia-se que ha uma incoeréncia temporal
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nos desenhos apresentados no "CEuvre compléte", a qual se de-
signa como 42 versdo. Aqui, as plantas apresentadas desde o piso
térreo ao piso 4, ainda com o grande terrago, remetem-nos para
os desenhos apresentados no verdo de 1931, antes das alteragdes
exigidas nos desenhos de outubro de 1931, os quais se designam
como 52 versao. Contudo, os desenhos de secg¢éo apresentados no
"CEuvre compléte" revelam o conhecimento da morfologia do solo,
exibindo as profundas fundagdes, o que nao seria possivel em ter-
mos temporais. Alude-se a uma "incoeréncia" temporal e ndo de
imprecisao, pois reconhece-se que o arquitecto Le Corbusier era
extremamente rigoroso. Esta atitude s6 vem reforcar a ideia de que
a 42 verséao foi idealizada pelo mesmo, sendo essa mesma versao,

a qual quis divulgar ao mundo.

Observa-se ainda, da 32 para a 4?2 versao e, desta para a 52 ver-
sao, varias alteragdes ao nivel da planta do edificio anexo. Numa
primeira fase, verifica-se a introducdo do gabinete do diretor no
piso térreo, libertando o espago de dois quartos no piso 1, per-
mitindo, assim, uma solugdo de 45 quartos para a residéncia na
42 versdo. Deste modo, o grande espago comum, que na 3?2 ver-
sao se estendia a todo o comprimento do edificio térreo ao longo
do plano de alvenaria a norte, assume agora uma configuracao
mais pequena. Assim, verifica-se a integracdo do espac¢o do ga-
binete do diretor e da sala comum, e, no espacgo entre os dois, a
insercao da cozinha/copa utilizada pelos estudantes. Deste modo,
na 42 proposta, o edificio anexo integra o atrio de entrada, a sala
de refeigdes/leitura, a cozinha comum, o gabinete do diretor e o
apartamento do porteiro. Ainda, nesta versao idealizada, o plano
da parede exterior a este, que contém o apartamento do porteiro,
projeta-se em linha reta e numa direcao para sul até intersetar a

laje do volume dos quartos de estudantes. Contudo, n&o toca no



edificio. O seu desenho prossegue de forma paralela ao volume
principal e € concebido um pequeno patio, o que permite dividir e
distinguir o espaco de cozinha do porteiro e o atrio de entrada prin-
cipal (CU 2704). Apesar do aumento da area interior, através deste
redesenho do edificio anexo, o apartamento do porteiro passa a ter
um s6 quarto. Mais tarde, a pedido de Jungo, o arquitecto Le Cor-
busier acrescenta mais um quarto no interior do apartamento do
porteiro, sem, no entanto, alterar a sua forma exterior, sendo esta
a modificagdo de desenho do espaco interior do edificio anexo da

42 versao para a 52 versao.

No piso 1, 2 e 3, apds a 3% versdo, Honnorat aborda novamente o
tema da introdugdo de um chuveiro em cada quarto de estudante.
Trata-se de um elemento que o diretor da Cité Universitaire con-
siderava que o arquitecto Le Corbusier devia repensar, pois argu-
mentava que tal proposta seria um "luxo" e que nem a residéncia
dos Estados Unidos, do Canada e da Gra-Bretanha instalaram
chuveiros individuais para os seus estudantes e, por isso, deveriam
ser instalados chuveiros comuns em cada andar. Apesar da critica,
o arquitecto Le Corbusier nao estava disposto a abdicar desta con-
digao. Por isso, apresentou, em todos os seus desenhos da célula
estudantil, o chuveiro individual, prevalecendo a condi¢cao da higie-
ne privada. Assim, a alteracao da 32 versao para a 42 e 52 versao
nos pisos tipo ocorre ao nivel do piso 1, com a introdugao dos dois
quartos de estudantes no antigo espaco do gabinete do diretor e da

sua sala de espera, tal como se menciona anteriormente.

Da 32 versao para a 42 versao, nao se evidencia quaisquer transfor-
magdes no piso 4. A proposta de trés quartos para os funcionarios,
a sala de musica, o apartamento do diretor, cada um destes com

a presenca de um terrago privado e ainda o amplo Solarium conti-
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nuam presentes no piso 4. Contudo, é neste piso que se centrali-
zam as modificagdes da 42 para a 52 versao e talvez tenham sido
estas transformagdes que levaram o arquitecto Le Corbusier a di-

vulgar uma verséo idealizada e n&o a versao realmente construida.

A exigéncia de um total de 50 quartos de estudantes permanecia
e estava na origem das divergéncias entre o arquitecto Le Corbu-
sier e Honnorat. Apesar da persistente tentativa do arquitecto Le
Corbusier em demonstrar as consequéncias que a adicao destes
5 quartos apresentavam ao projeto, este ndo consegue convencer
os clientes e, certamente com um grande desagrado, apresenta
uma 5% versdo que incluia no piso 4 os quartos exigidos. A sala de
musica, juntamente com o Solarium, propostos na versao anterior,
tinham sido sacrificados em prol dos quartos adicionais para es-
tudantes. Estes quartos suplementares sao concebidos de modo
diferente, pois sédo virados para pequenos terragcos privados e sem
aberturas para o jardim e zonas de desporto. Jungo considera que
este desenho era lamentavel, ndo tanto devido a incidéncia da luz
que poderia ser suficiente, mas devido ao seu encerramento pe-
rante possiveis vistas para o exterior, que seriam completamente
diferentes dos restantes quartos dos pisos abaixo. Segundo Jungo,
este inconveniente poderia ser resolvido sem prejudicar o desenho
de algado. Contudo, o arquitecto Le Corbusier, provavelmente ain-
da ressentido com as imposicdes, afirma que esta sua proposta
para o piso 4 apresenta pequenos terragcos abertos apenas para o
céu, exceto o do apartamento do diretor. Deste modo, entre a42e a
52 versao, o arquitecto Le Corbusier procura a todo o custo, aplicar
o conceito de "terrago-jardim". Contudo, perante a presséo das exi-
géncias, 0 seu espaco torna-se cada vez mais reduzido, conduzin-
do a 52 verséo, na qual abdica do grande terragco comum e propde

apenas quatro terragos privados dos compartimentos adjacentes.



Em suma, poder-se-a afirmar que, no caso do projeto do Pavilhdo
Suico, da 32 versao para a 4?2 versao, a qual mistura os desenhos
do verdo de 1931 e o conhecimento da morfologia do solo, isto
€, a versao "idealizada" e apresentada no livro "CEuvre compléte”,
observa-se que as grandes alteragdes ocorreram na aplicacao de
uma nova solugao estrutural e no redesenho ao nivel do piso tér-
reo do edificio anexo. Da 4?2 versao para a 5% versao, verifica-se
uma transformacgédo completa do piso 4, levando a perda total do
amplo e salubre espago de Solarium, um elemento fundamental do
pensamento projetual do arquitecto Le Corbusier. Ja no caso do
projeto da Casa em Moledo, da 32 verséo para a 42 verséo, iden-
tifica-se um periodo de consolidagdo do desenho de pormenor e
um redesenho das antigas [aminas para pilotis, evidenciando o seu

duplo papel, estrutural e infra-estrutural.

Assim, apds os primeiros esquissos que indicam as diretrizes de
projeto, estabeleceu-se o Pavilhdo Suico como a grande referéncia
do projeto da Casa em Moledo. Reconhece-se que o desenvolvi-
mento do seu pensamento projetual foi acompanhado pelo estudo
e andlise rigorosa do pensamento do arquitecto Le Corbusier, o
qual, por sua vez, culminou no Pavilhdo Suico. Deste modo, este
ensaio afigura-se quase como um diario de projeto que engloba os
dois projetos, que apesar de possuirem uma certa distancia a nivel
temporal, estdo muito préoximos no pensamento. Portanto, € no es-
tirador de trabalho que o ensaio se centraliza. Passo a passo, este
vai estabelecendo simetrias entre a obra de Paris de 1930-1932 e
a futura obra de Moledo. O seu encontro pleno sera determinado
no capitulo posterior, ao que se designa como "Representagao”,
no qual serdo apresentados os desenhos da versao predileta do
projeto do arquitecto Le Corbusier e os desenhos finais do projeto

da Casa em Moledo, sendo ambos designados como a 42 verséo.
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Des gens démunis d’imagination posent encore fréquemment cette question: «A quoi servent ces pilotis ?»

As pessoas sem imaginagio ainda fazem com frequéncia a pergunta: "Para que servem estes pilotis?

Fig. 117 A esséncia dos Pilotis

Em 1933, o Professor Maurin,
reitor da Faculdade de Ciéncias
de Franca, disse ao arquitecto
Le Corbusier: "Vi o Pavilhdo
Suigo na Cité Universitaire. Nao
acha que os pilotis que utilizou
poderiam ser aplicados para
dar uma solugdo definitiva ao
problema da mobilidade e do
fluxo de trafego numa grande
cidade?". O Professor Maurin,
fisico habituado ao trabalho
de laboratorio, descobriu es-
pontaneamente o0s principios
de uma doutrina urbanistica e
arquitecténica que o arquitecto
franco-suigo exprimia incansa-
velmente ha dez anos em todas

as suas obras e escritos
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Pavilhdo Suico

Todas as pecgas graficas sao retiradas do CEuvre compléte Volume 2 1929-1934



Planta do Piso -1 1 1.100

Corte CC’11.100

Pavilhdo Suico



Planta do Piso 01 1.100

Pavilhdo Suico



Pavilhao Suico

Planta do Piso 1,2, 311.100 )



Planta do Piso 4 1 1.100

Pavilhdo Suico



Algado Norte 1 1.100

Pavilhdo Suico



Notas: A abertura no terraco do apartamento do Diretor nao esta exatamente no sitio onde foi colocada na planta do piso 4.
Os desenhos foram assim publicados no CEuvre compléte e, por isso, ndo se quis manipula-los.

Algado Sul 1 1.100

Pavilhdo Suico



Fotografias de Obra, Planta do Piso 1,2, 3 e Algado Sul | 1.200

Planta e Cortes do Quarto de Estudante Tipo | 1.50

Pavilhdo Suico

1 - “Treleex” | Painel de Madeira

2 - Vis | Parafuso

3 - Tube de Caoutchouc | Tubo de Borracha
4 - Rondelle Métallique 1 Anilha Metalica

5 - Rondelle de Molleton | Anilha de La

6 - Bati | Estrutura de Madeira

7 - “Lignat” | Painel de revestimento

8 - Cheville en Chéne | Cavilha de Carvalho
9 - Plinthe | Rodapé

10 - Porte | Porta

11 - Bois de Chéne | Madeira de Carvalho

A

Corte Horizontal de Pormenor | 1.5 . /
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Ponto de Ordem

Evidencia-se a ideia de que um projeto faz parte de uma viagem
de reflexdo continua, em que, no limite, as ideias podem ja estar
presentes muito antes do préprio desafio de projeto. Deste modo,
um projeto € um processo ligado e ndo uma sequéncia de versdes
inseridas em "caixas" temporais. Neste ensaio, decidiu-se seguir
um /ayout, em que € inserida uma peca grafica em grande plano e
notas adjacentes a cinza. Esta estratégia tem como objetivo faci-
litar a compreenséo de cada peca grafica, pois os dois elementos
estdo em contacto direto. No caso do Pavilhdo Suigo, tanto os de-
senhos como grande parte das notas adjacentes, foram retirados,
traduzidos ou editados e reinterpretados a partir dos livros: "CEu-
vre compléte Volume 2: 1929-1934" publicado por Willy Boesiger,
"Pavillon Suisse: The Biography of a Building" do autor Ilvan Zak-
nic, "Le Corbusier: uma analise da forma" do autor Geoffrey Baker
e traducdo de Alvamar Helena Lamparelli e do artigo, "ldeas of
Structure and the Structure of Ideas Le Corbusier's Pavillon Suisse,
1930-1931" do autor William Curtis. No caso da Casa em Moledo,
as pecas graficas sdo elaboradas pelo autor e as notas adjacentes

sao transcricdes de reunides presenciais ou por via digital.

O ensaio foca-se no estirador de trabalho, o espaco onde sao dis-
cutidas as ideias antes, entre e apés a apresentagdo de uma ver-
sao. Nao se quis colocar as duas obras em capitulos separados,
isto €, em "caixas", expondo primeiramente a obra do arquitecto
Le Corbusier e posteriormente os desenhos da Casa em Moledo.
Quis-se expor ao mesmo tempo, lado a lado, tal como a disciplina
da Arquitectura o é, liberta e passivel de estabelecer analogias em
periodos distintos. Assim, quase como um "romance", estabelece-

-se 0 encontro entre o Pavilhdo Sui¢o e a Casa em Moledo.

131



29. BAEZA, Alberto Campo, A
ideia construida, tradugéo Ana-
bela Costa e Silva, Casal de
Cambra: Caleidoscépio: 62 edi-
¢ao, 2018, p. 12

Através da encomenda de um projeto de uma casa em Moledo
do Minho, o presente ensaio de natureza tedrico-pratica pretende,
passo a passo, construir um discurso que ajude o autor a estabe-
lecer um caminho futuro, no qual procura colocar em evidéncia as
questdes do seu tempo. Defende-se que, face ao momento presen-
te, a Ecologia tem de ocupar um lugar de destaque, caso se tenha
a intencao de conceber uma Arquitectura que respire o seu tempo.
Recorde-se que se entende como Ecologia a ciéncia que estuda
as relagbes entre o meio ambiente, os seres vivos ou entre ambos.
No caso do projeto da Casa em Moledo, utilizou-se mais uma es-
tratégia de reducdo ou o ato de dispensar a utilizagdo de alguns
materiais face as suas agbes, do que a descoberta e utilizagcao
propriamente dita de materiais inovadores, em que a sua pega-
da carbodnica é cientificamente melhor. Deste modo, mesmo numa
condicdo mais empirica, tomaram-se decisdes cujas ag¢des procu-
ram reduzir a quantidade de emissdes de gases para a atmosfera,
pois reconhece-se que estas emissées aumentam a temperatura
média da superficie terrestre, o que leva, em grande parte, a des-
regulagao das relacdes entre o meio ambiente, os seres vivos ou
entre ambos. Assim, para conceber uma Arquitectura que interroga
os dias de hoje, surge a condigcao de medir o impacto de cada de-
ciséo em projeto, desde a escolha do tipo de intervencéo e as suas

consequéncias no territério até a escolha rigorosa dos materiais.

Assim, procura-se uma estrita e coerente relagéo entre o pensar,
o dizer e o fazer, numa tentativa de que a vindoura Arquitectura
construida concretize as ideias explicadas através das palavras.
Acredita-se que essa "sera a melhor prova de que as primeiras sao
validas e as segundas verdadeiras." E talvez seja essa a verdadei-

ra intengao desta Dissertagao.?®



Gosta-se de abordar a vida como um resultado que procura o que
esta certo. Defende-se que a beleza é uma ideia ética, ou seja, a
beleza é aquilo que esta certo. Assim, aquilo que esta certo é belo,
aquilo que esta errado nao é belo. Acredita-se que a beleza pode

salvar o mundo, porque o bem salva o mundo.®°

Seréa que este tema menos "charmoso" como é a emissao de gases
para a atmosfera podera vir a ser a continuidade sobre a refle-
xao da ética em Arquitectura? Admite-se que a construgéo civil,
nos moldes em que tem sido praticada, detém uma preocupante
percentagem da sua emissao, sendo que estes provocam conse-
quéncias sérias para a vida e, por isso, nao tem havido uma agao
coletiva correta. Reconhece-se que o problema exposto é conheci-
do. Contudo, observa-se uma certa inatividade na procura de o en-
frentar, pois, por vezes, existe conflito de interesses, incoeréncias
ou até nem se tem tempo para pensar no que é correto, porque se
vive em constante azafama.?*' Apesar disso, acredita-se que existe
o lado da "correteza", isto é, o lado do que é correto, e que o Ho-
mem tem uma consciéncia grande do que é correto.*? Deste modo,
ha a esperanca de que os intervenientes do universo da Arquitectu-
ra comecem a procurar e a aplicar solugdes, visto que eticamente,
como seres intervenientes no espaco, tém o dever de o fazer, pois,

na verdade, é o que esta certo.

Naturalmente que a Arquitectura ndo vive apenas da condicao da
materialidade, € um processo interdisciplinar. No entanto, hoje, é
urgente colocar esta questéo disciplinar em forte evidéncia, devi-
do ao impacto que traduz no mundo, visto que a construgcédo deve ser
“sabia e positiva e em beneficio da comunidade ou é profundamente
negativa e em beneficio apenas de alguns.”? Portanto, reconhece-se a

pratica de projecto como um processo de sintese, um processo extra-
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ideia construida, tradugéo Ana-
bela Costa e Silva, Casal de
Cambra: Caleidoscopio, 62 edi-
¢ao: 2018, p. 30

ordinario que coloca cada obra como Unica, ndo no sentido de diferen-
te ou de novo, mas sim de uma autenticidade que provém do resultado
das caracteristicas especificas que aquele particular espago de inter-
vencgao possui.** Deste modo, a obra é o produto de um conjunto de
decisdes que procura estar certo. Acredita-se que, no limite, de cada
vez que se é confrontado com uma decisao, havera, pelo menos, uma
boa e uma menos boa decisdo. A beleza consiste em seguir a boa de-
cisdo. Sera isso fazivel? Pensa-se que nem sempre o sera, mas é pelo
menos aquilo que se tem de procurar, porque essa sim salva o mundo.

E é porisso que a beleza é uma ideia ética.*®

Assim, em tom de conclusdo, acredita-se que a satisfacao das ne-
cessidades fisicas do Homem (fungdo), a satisfagdo das neces-
sidades mentais do Homem (plenitude), a racionalidade da cons-
trugéo (estrutura), a possibilidade de ser colocada ao alcance de
todos (economia), a resposta adequada a paisagem (contexto) e
a interagcdo do Homem e a Natureza (ecologia) sdo algumas das
qualidades da criagao arquitecténica que, ao estarem certas, con-

tribuem para a nocao de beleza.

Sente-se a necessidade de expor estas inquietagdes, para reforgar a
ideia do papel do Arquitecto na Sociedade. Neste caso, o cliente e
mae do autor deu tempo. Deu tempo para pensar e construir a
ideia de projeto. Hoje, salvo algumas exce¢des, ndo € isso que
se vé, a Sociedade vive contra o tempo, ndo permitindo ao artista
Arquitecto, enquanto especialista e interveniente no espaco, pro-
curar conceber corretamente. Assim, verifica-se que grande parte
do territério se apresenta delapidado. Contudo, ha que ter espe-
ranga e cabe-nos "recordar a esta Sociedade que existem ainda
arquitectos" e "se os deixarem e lhes derem tempo", estdo prontos

a servir.3®
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