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Resumo

A presente dissertacdo tem como objetivo compreender e analisar os fatores que influenciaram o
movimento moderno na arquitetura, considerando as relagdes de género e os padrdes de habitacgao.
Para isso, investigou-se como os modos de producio, influenciados pela Revolucao Industrial, se
manifestaram no ambiente doméstico, bem como a habitacdo reflete as relacdes sociais e culturais,
e como a arquitetura do século XX visou expressar os ideais da sociedade e da cultura da época.
Além disso, procurou-se identificar como as relacdes de género manifestaram-se na arquitetura
moderna por meio de simbolismo e metaforas.

Através de uma revisao bibliografica que incluiu livros, dissertagdes e artigos relacionados ao tema,
buscou-se entender como o espago doméstico modernista reflete constru¢des histdricas, sociais e
culturais que podem perpetuar tradi¢des e normas, seja por meio de técnicas construtivas explicitas
ou de forma mais sutil por meio de ideais e simbolismos. Nesse contexto, foram apresentados dois
estudos de caso que serviram como exemplos para analisar essas dinadmicas e, assim, demonstrar
como a arquitetura pode influenciar a experiéncia e as relacdes de género por meio do espago
construido.

Palavras-chave: Modernismo; Relagdes de Género; Habitagao; Culto a Domesticidade.






Abstract

The present dissertation aims to comprehend and analyze the factors that influenced the modern
architectural movement, considering gender relations and housing patterns. To achieve this,
we investigated how modes of production, influenced by the Industrial Revolution, manifested
within domestic environments, as well as how housing reflects social and cultural relationships.
We also examined how 20th-century architecture sought to express the ideals of society and its
culture during that era. Furthermore, we endeavored to identify how gender relations manifested
themselves in modern architecture through symbolism and metaphors.

Through a comprehensive review of literature, encompassing books, dissertations, and articles
related to the subject, we sought to understand how the modernist domestic space reflects historical,
social, and cultural constructs that may perpetuate traditions and norms. These may be conveyed
through explicit construction techniques or more subtly through ideals and symbolism. In this
context, we presented two case studies that served as examples to analyze these dynamics and
thereby demonstrate how architecture can influence the experience and gender relations through
the built environment.

Keywords: Modernism; Gender Relations; Dwelling; Cult of Domesticity.
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Imagem 1 | Femme Maison, Louise Bourgeois, 1984



Introducao

A Revolugao Industrial foi um marco histérico determinante na era moderna, exercendo reflexos
até os dias atuais. O século X VIII foi marcado por mudancas sociais e econémicas acarretadas por
esse processo, que além de um novo modelo econémico, foi determinante em mudancas urbanas,
habitacionais e das “relacdes” familiares. Até entdo, as familias caracterizavam-se por “aldeias
comunitdrias” e o espaco doméstico era partilhado para atividades produtivas e reprodutivas. Com
avanco industrial e o aparecimento das fabricas, as unidades familiares passam a ser compostas
pelo niicleo familiar préximo (pai, mae e filhos) e o homem torna-se operdrio industrial. Nesse
momento, a residéncia perde o seu valor social, pois ndo produz ganho monetério € 0 homem passa
a ser relacionado a esfera publica (trabalho produtivo) e a mulher a esfera privada, onde trabalhava

com tarefas domésticas e o cuidado dos filhos (trabalho reprodutivo).

No século XIX, o fluxo migratério marca a urbanizacao das cidades e novo modo de habitar. A
burguesia, que se torna classe dominante, baseada em principios religiosos, politicos e higienistas,
empenha-se em promover o “culto a domesticidade”, enfatizando o papel “natural” feminino
de cuidar do lar e da familia. Com isso, o valor social da habitag@o € alterado de modo que, a
burguesia propagava um lar idealizado, onde a mulher deveria tornar aquele espaco um lugar de
conforto para o homem apds o dia de trabalho na esfera publica. O lar, entdo, ¢ um espago sagrado

e privado a familia nuclear, onde, a mulher confiada ao interior doméstico, tornado-se “cuidadora”

introdugao
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desse espaco, tornando-se responsdvel, também, pela decoragdo dos ambientes interiores. Nesse

contexto, a casa torna-se um espago de representacdo do status social da familia.

Assim, o confinamento da mulher ao lar era representado também na arquitetura da casa. Os
espacos masculinos ocupavam a fachada principal e a suas salas eram representacdes de espacos
“sociais” da esfera publica. Por outro lado, os espacos femininos eram afastados dos principais
comodos préximos a entrada principal, confinando, desse modo, as mulheres ao espago interior
e as atividades entendidas como femininas. A segregacdo social também marcava os ambientes,
separando os empregados por andares e zonas especificas. Ainda, sobretudo devido aos problemas
habitacionais ocasionados pelo intenso fluxo migratério, no qual grande parte da populagdo passou
a habitar em situacdes precdrias, houve a necessidade de que de principios higienistas fossem
difundidos de modo a conter as doengas da época. Assim, os valores burgueses sdo difundidos
as classes sociais mais baixas, marcando também novos interiores domésticos para a classe

trabalhadora.

Ja o século XX, que foi marcado pela Primeira Guerra Mundial, ¢ um periodo onde hé o
amadurecimento das ideias de arquitetos para uma nova arquitetura. Com os desafios e consequéncias
causadas pelos conflitos e as transformacdes sociais, politicas e culturais, 0 momento € propenso
para mudancas e para a aplicac@o de novas possibilidades construtivas. Os arquitetos propunham
um movimento que rompesse com o historicismo e a ornamentacio burguesa do século antecessor.
Os arquitetos pioneiros desse movimento, que ficou conhecido como modernismo, defendiam
a utilizacdo de técnicas e materiais construtivos advindos da industrializacdo e a concepg¢do de
espacgos funcionais e racionais, que representassem a sociedade da época e, a0 mesmo tempo,
fosse um agente de transformacdo. Para isso, os arquitetos propdem solucdes que respondessem
as necessidades de bem-estar e higiene dos utilizadores. As habitacdes minimas sdo apresentadas
como possibilidade para prover residéncia a mais pessoas, sendo desenvolvida para suprir as
necessidades num espaco reduzido, porém funcional. As cozinhas domésticas também sio
repensadas a partir dos principios modernistas, e, inspirando-se no funcionamento de fébricas,

trazem novas solugdes para o ambiente e, consequentemente, a tarefa doméstica.

Assim, o modernismo, a partir de novas solu¢des arquitetdnicas, transformou o espaco
doméstico, e visou romper com a tradicao antecessor, onde pretendia, tornar-se uma representacao
de uma nova sociedade, com novos héabitos e com mais igualdade. Para as mulheres, entretanto,
diferentes autores, tais como Beatriz Colomina, Dort¢ Kulhmann, Gerard Lico, Hilden Heynen
e Susan Henderson, questionaram se esse propdsito, de fato, foi alcangado. Tal questionamento
baseia-se no fato de que as tecnologias e o conceito da eficiéncia doméstica aplicados ao lar,
sobretudo ao espago da cozinha, ndo proporcionaram liberdade a mulher moderna. Apesar das

tarefas tornam-se menos arduas, as atividades reprodutivas continuaram ao encargo delas. O “tempo



livre” proporcionado pela nova arquitetura da residéncia modernista, torna-se uma ferramenta para

a mulher exercer dupla jornada de trabalho.

Desse modo, a tentativa de igualdade e rompimento com a tradi¢do anterior representa um
novo modelo do culto a domesticidade. Além disso, o movimento moderno, muitas vezes,
reproduziu normas, representagdes e simbologias que privilegiavam a experiéncia masculina no
espaco construido e perpetuavam a idealizagdo do corpo masculino como “universal” e “ideal”,

consequentemente, corroborando com ideologias de género.

Nesse contexto, € fundamental trazer o conceito de “relacdo de género”. De acordo com Osterne
e Silveira (2012), género ndo representa o sexo bioldgico de uma pessoa. O termo € uma constru¢iao
social que engloba normas, valores, comportamentos e identidades associados ao ser humano.
Assim, entende-se que as relagdes de género referem-se ao modo como a sociedade percebe,

organiza e atribui papéis, expectativas e poder com base no género de um individuo.

Assim, realizou-se o estudo de duas residéncias do inicio do movimento moderno, desenvolvendo
uma anélise a partir das relagdes de género e representagdes de espagos arquitetonicos,
contextualizando com os conceitos abordados na revisdo tedrica da presente disserta¢do. Por fim,

apresenta-se uma breve sintese dos principais resultados aqui alcangados, tracando um paralelo

com a realidade contemporanea, com énfase, sobretudo, em perspetivas de Portugal e do Brasil.

117

introdugao



1.0 | o fendmeno da domesticidade
nos espacos ptblicos e privados



1.1. A Revolucao Industrial e seus Reflexos no Ambiente Doméstico

Grande parte das sociedades pré-industriais europeias era caracterizada por aldeias comunitarias
e a unido das atividades produtivas e reprodutivas no mesmo local. Com o avanco da Revolugdo
Industrial, o espago produtivo das habitacdes da lugar as fabricas para a produg@o em larga escala,

e, consequentemente, para a difusio do trabalhador operdrio (Valdivia, 2018).

A habitagdo pré-moderna era um ambiente de multiplos usos, caracterizado pela unido de
atividades produtivas e reprodutivas.' Tais atividades ocorriam tanto nos espacos interiores das
residéncias quanto nos espacos publicos exteriores, onde ndo havia delimitacdes de propriedade
(Muxi, 2018). A unidade familiar e de producao era composta por familiares, aprendizes e servigais,

formando uma rede extensa (Riccetti, 2012; Muxi, 2018).

Conforme a Imagem 2 ilustra, é possivel identificar um exemplo tipico de habitagdo de
teceldes no inicio da Revolug@o Industrial. Segundo Matrix (1984), com o desenvolvimento da
industrializag@o, a partir do século X VIII, parte das casas cedeu espago a drea de trabalho. Como

se identifica na planta “Loft” (Imagem 2), tal comodo ocupava o tltimo pavimento da residéncia

1 Atividade produtiva, para este contexto, considera-se como um trabalho que gera um ganho
monetdrio. Por sua vez, a atividade reprodutiva diz respeito ao trabalho de uma pessoa no ambiente
do lar (Muxi, 2018).

13
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Imagem 2 | casa tipica de teceldo (c. 1784)



e, em alguns casos, era também utilizado como sala de estar e dormitdrio. O rés do chio (ground
floor) era o local de acesso a casa e a copa, ja o primeiro pavimento (first floor) era ocupado por

quarto e lareira.

Diferentemente da organizagdo espacial difundida a partir do século XIX, até o inicio de
tal século, grande parte das habitagdes ndo apresentava ‘“sistema de circulacdo”. Ao acessar 0s
diferentes pavimentos pela escada, o habitante adentrava os diferentes comodos, sendo possivel
“passar” por cada um deles. A partir dessa estrutura simples, as residéncias acomodavam diferentes
fungdes para atividades relacionadas a sobrevivéncia (comer, dormir, cozinhar e trabalhar) e
abrigavam pessoas ndo relacionadas entre si, formando uma estrutura familiar extensa (familia

nuclear, familiares préximos, funciondrios e aprendizes).

A partir da Revolucao Industrial, inicia-se uma reorganizacio dos espacos e as suas funcoes,
onde a esfera publica estd relacionada ao trabalho produtivo (ocorre quando o homem passa a
ser assalariado e substitui as tarefas de subsisténcia e da agricultura por uma jornada de trabalho
remunerada) e a esfera privada ao trabalho reprodutivo (trabalho relativo ao cuidado de pessoas
e tarefas do lar). Nesse contexto, a partir do avancgo industrial, o ambiente doméstico perde a sua
capacidade de produgdo e, assim, torna-se um espaco secundario. Agora, esse espago configura-se
como um local que, por ndo trazer mais retornos financeiros, perde o seu valor social (Valdivia,

2018).

Durante a primeira fase da Primeira Revolucao Industrial, os trabalhadores operarios mantinham
em suas casas importantes tradicdes do campo e, mesmo deslocando-se para moradias proximas
das industrias, as habita¢des eram idénticas as da sociedade agricola. J4 a segunda fase da Primeira
Revolugao Industrial, caracterizada pela utilizagdo de carvdo como fonte de energia, exigiu o
deslocamento da fabrica para um local préximo a extra¢ao do minério e, portanto, um deslocamento
também dos trabalhadores. As industrias cresceram de tamanho e marcaram a paisagem com fumos
industriais. As habitagdes, diferentemente da primeira fase, perderam a caracteristica agricola e ja

nao dispunham de quintal para cultivo e convivio social (Cabido, 1994).

A terceira fase da Primeira Revolu¢do Industrial, no fim do século X VIII e inicio do século XIX,
€ marcada, também, pelas unidades industriais em centros urbanos. Até entdo, as comunidades
viviam de forma estdvel, mesclando espagos de ricos e pobres, espacos habitacionais, comerciais

e religiosos (Cabido, 1994).

Nesse contexto, devido ao grande fluxo migratério dos trabalhadores, as cidades perderam o
controlo do seu crescimento e, devido a alta demanda por moradia, as novas constru¢des passaram

aocupar a periferia das cidades, segregando diferentes classes sociais. Além do baixo rigor para as

15
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novas construcdes, as estruturas sanitdrias existentes eram insuficientes para suprir a necessidade,

ocorrendo um grande problema nos padrdes de salubridade e higiene (Cabido, 1994).

Como consequéncia desse novo modelo de organizacdo do trabalho, da familia e da
espacializacdo, iniciou-se a identificag@o e construgdo social da relagdo do homem com o espaco
publico e da mulher com o espago privado, atribuindo diferentes papéis e trabalhos para cada sexo.
Aqui, a principal fun¢do da mulher tornou-se cuidar dos familiares e do lar, trabalho essencial para
o desenvolvimento do capitalismo, porém, que colocou as mulheres em situacdes de subordinagado

social, politica e econémica. Conforme ratifica Valdivia (2018) no trecho abaixo,

Identificam durante a industrializa¢gdo uma mudanca radical no modelo de divisao sexual
do trabalho e novas identidades de género, havendo um deslocamento dos cuidados do
servico doméstico ou da comunidade para o &mbito privado e da familia, e das redes
femininas de cuidados, assalariados ou ndo, a mée, e como este foi um processo lento
e dificil especialmente entre as classes trabalhadoras devido as altas taxas de atividade
feminina da época. Também houve mudangas profundas e complexas nas caracteristicas
e condi¢des do trabalho familiar doméstico, incluindo a transformag¢@o na concepcao da
maternidade, o novo valor dado a infincia e aos trabalhos de cuidados de criangas, idosos
e doentes, E também os cuidados aos homens sustentadores econdémicos, que tinham
uma dedicacdo completa ao trabalho de mercado (que em meados do século XIX podia
chegar as setenta e duas horas semanais) sendo esta dedicacao sustentada pelo trabalho de
reprodugdo didria das mulheres de suas familias (Valdivia, 2018, p.67-68).2

O ambiente doméstico, que antes era um espago multifuncional, durante a industrializag@o passa
a ser um espaco particular destinado ao abrigo de pessoas do mesmo nucleo familiar. Esse espagco
¢ caracterizado pela convivéncia entre a familia, seus objetos e o espaco fisico (Riccetti, 2012).

Juntamente com as ruas, a habitacdo ¢ um elemento fundamental dos tecidos urbanos (Muxi, 2018).

Assim, na Fra moderna “a Revolugdo Industrial € 0 momento em que as mulheres comecam
a se identificar com o espaco doméstico e também quando a concepgao social de espaco publico
comeca a ser construida como um espaco estrangeiro e inadequado para as mulheres” (Valdivia,

2018, p.68).> McDowell (2003, p.4) destaca, ainda, como os espagos definem relagdes de poder:

2 “Identifican durante la industrializacién un cambio radical en el modelo de divisién sexual del
trabajo y nuevas identidades de género, habiendo un desplazamiento de los cuidados desde el
servicio doméstico o la comunidad al dmbito privado y de la familia, y de las redes femeninas de
cuidados, asalariados o no, a la madre, y cémo este fue un proceso lento y dificil especialmente
entre las clases trabajadoras debido a las altas tasas de actividad femenina de la época. También
se dieron profundos y complejos cambios en las caracteristicas y condiciones del trabajo familiar
doméstico entre los que se encuentran la transformacion en la concepcidn de la maternidad, el nuevo
valor dado a la infancia y a los trabajos de cuidados de nifios y nifias, personas ancianas y enfermas,
y también los cuidados a los hombres sustentadores econdmicos, quienes tenfan una dedicacion
completa al trabajo de mercado (que a mediados del siglo XIX podia llegar a las setenta y dos horas
semanales) siendo esta dedicacion sostenida por el trabajo de reproduccién cotidiana de las mujeres
de sus familias.”

3 “La Revolucién Industrial es el momento en que comienza a identificarse a las mujeres con el
espacio doméstico y también cuando comienza a construirse la concepcion social del espacio
publico como espacio ajeno e inapropiado para las mujeres.”



“Os lugares sdo criados por meio de relagdes de poder que constroem as regras que definem
fronteiras. Essas fronteiras sdo tanto sociais quanto espaciais - elas definem quem pertence a um

lugar e quem pode ser excluido, bem como a localizagdo ou local da experiéncia”.*

Neste cendrio de segregacdo, onde trabalho e lazer, casa e familia ocupam espacos fisicos
distintos e opostos, a casa passa a ter novo valor para a familia. Ao contrastar com a confusdo do
espaco publico, “a casa” se torna um ambiente para encontrar conforto e privacidade, com atengcdo
na individualidade e no nicleo familiar. Assim, os espacos publicos (ambientes externos) e o
privado (casas) sdo vistos como dicotomias. “A casa moderna era entdo a esfera sagrada da mulher
e dos filhos e o lugar recompensador da vida ardua dos homens na cidade, cuja virilidade nao se
coadunava com os valores de intimidade, afetividade e conforto” (Ferreira, 2016, p.31). Assim,

o homem passa a ser associado a esfera publica e a mulher a casa e ao culto da domesticidade.

4 “Places are made through power relations which construct the rules which define boundaries.
These boundaries are both social and spatial — they define who belongs to a place and who may
be excluded, as well as the location or site of the experience.”

17
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Imagem 3 | Familia em “slum” de Londres apds ser despejada, 1901



1.2. O Ideal Feminino da Domesticidade

O conceito de domesticidade, caracteristico da relagdo entre intimidade e privacidade com
a habitacdo, remonta a Holanda no século XVII, a partir das habitacdes burguesas. Na época,
a casa burguesa difere da impessoal casa aristocrética e da econdémica e simples casa da classe
operéria. A diferenciacdo entre os espacgos publicos e privados era tracada, e as familias buscavam
intimidade, privacidade e conforto no espaco privado familiar, transformando a casa em um lar

(home) (Mota, 2011).

A defesa da intimidade no lar como resguardo familiar desempenha um papel de destaque para a
burguesia holandesa do século X VII, evidenciando os valores dessa sociedade. Assim, ““(...) a casa
no século XVII € uma complexa metafora de uma nova dignidade e estatuto social. A casa assume-
se como 0 meio por exceléncia através do qual a existéncia da nova burguesia poderia ser concebida
e representada” (Mota, 2011, p.521), e o quotidiano doméstico torna-se um dos principais temas
de obras de arte. Diante disso, a habitagdo transfigura-se em um espaco idealizado pela burguesia
holandesa, apresentando caracteristicas quase “mdagicas”, capazes de gerar relagdes desenvolvidas

por meio de codificacdes e protocolos que se tornam cada vez mais complexos (Mota, 2011).

Os conceitos holandeses de privacidade e domesticidade espalharam-se pelo norte da Europa no

século X VIII, especialmente na Inglaterra, Franca e Alemanha. Todavia, essas novas caracteristicas

19
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Imagem 4 | “Interior with a Woman Playing the Virginals”, Emanuel de Witte, 1660



habitacionais ocorreram de maneira particular em cada pais, especialmente na Inglaterra, pais que
passou por fortes transformagdes sociais e habitacionais devido a Revolucao Industrial no século

XVIII e a afirmacdo da burguesia como classe dominante no século XIX (Mota, 2011).

Por sua vez, o culto a domesticidade’ é definido como: “[...] um fendmeno especificamente
moderno, um produto da confluéncia da economia capitalista, os avancos da tecnologia e nog¢des
iluministas da individualidade” (Costa, 2021, p.22). Além da influéncia do novo modo de vida e
da nova mentalidade da sociedade, a ciéncia da época também contribuiu para associar as mulheres
ao lar, considerando-as mais frageis, menos inteligentes e inadequadas as ocupacdes publicas,
alegando que o cuidado dos familiares e do lar deveria ser sua principal preocupagdo (Costa, 2021).

No fragmento abaixo, Heynen retrata como se utilizava a ciéncia para associar a mulher ao lar.

Como consequéncia de suas naturezas diferentes, os homens eram considerados aptos a
ocupar seu lugar na esfera publica do trabalho e do poder, enquanto as mulheres eram
relegadas a esfera privada do lar, que se presumia ser um local de descanso e relaxamento
para seus maridos, pais ou irmaos (Heynen, 2005, p.7).6

Segundo Costa (2021), hd uma crenca de que € natural e bioldgico as mulheres desempenhar
atividades reprodutivas, associando-as aos cuidados fundamentais da vida familiar (cuidado dos
filhos, organizagao dos mantimentos, limpeza dos ambientes, planeamento de atividades para os
familiares e atencdo a higiene e a satide). Por essa perspectiva, ndo existiria realizacdo para as

mulheres no ambiente ptblico, limitando-as ao culto da domesticidade.

A subordina¢do da mulher ao homem se reflete no ideal feminino de domesticidade caracterizado
pelo cuidado. Nesse contexto, a mulher deve ser “[...] personalidade inocente e emocional, educada
na literatura, na musica, no cuidado da casa, na cozinha, talvez até nas linguas” (Ferreira, 2016,
p-41). Aqui, a personalidade da mulher contrastava com a do homem, visto como chefe da familia

e urbano.

Nos ambientes da casa, além dessa hierarquia, prevalece a distin¢gdo entre 0 homem ptublico
(que convive além do ambiente doméstico) e a mulher privada (cuidadora do lar que passa a
maior parte do tempo no ambiente familiar). Na casa, essas caracteristicas refletiam-se no uso dos
espacos, onde as mulheres recolhiam-se no drawing room, para ler e costurar, enquanto os homens

ocupavam o dining room, para fumar e conversar (Ferreira, 2016).

5 Enquanto o conceito de domesticidade remete a Holanda no século XVII, o termo culto a
domesticidade € relacionado ao século XIX (Costa, 2021).

6 “As a consequence of their different natures, men were considered fit to take their place in the
public sphere of work and power, whereas women were relegated to the private realm of the home,
which they were assumed to turn into a place of rest and relaxation for their husbands, fathers, or
brothers” (Heynen, 2005, p.7).
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Imagem 5 | “Drawing Room” de casa no Reino Unido, projeto de Ernest Archibald Taylor (c.1904)
Imagem 6 | “Drawing Room” de casa no Reino Unido, Stafford Terrace



Grande parte dos comodos da casa era destinada ao homem, como as salas que ocupavam os
locais mais proximos a entrada e possuiam diferentes funcdes, como escritério, sala de bilhar,
fumoirs, vestidrio, sala de estudos e sala de jantar. Aos fundos da casa, e sem contacto direto
com a drea masculina, ficavam os comodos destinados as mulheres, como a sala para o café e o

drawing-room (Lemmer, 2007).

Segundo Cerezer (2008) e Schettino (2012), a separagdo dos espacos pela burguesia
fundamentou-se em ideais da medicina higienista, principios religiosos e aspectos politicos. A
medicina higienista ¢ uma doutrina do inicio do século XIX, que surgiu com a preocupacdo dos
médicos em relagdo ao nimero de mortes causadas por epidemias de doengas, como a célera. Esses
profissionais relacionaram tais epidemias ao rdpido crescimento da urbanizacdo das cidades, que
ocasionou a falta de saneamento e salubridade em locais publicos e privados e, consequentemente,

a falta de estrutura fisica nas habitagdes coletivas.

Assim, 0 modelo de habitacdo tipico da familia burguesa, ou seja, o nicleo familiar tradicional
(pai, mae e filhos) surgiu como uma alternativa frente a propagacdo de doengas, se comparado
com estruturas coletivas de habitacdo, uma solucio para alcangar maior salubridade nas cidades.
Desse modo, adotaram-se medidas de higiene e a criacdo de modelos familiares tipicos burgueses

de familia nuclear (Cerezer, 2008; Schettino, 2012).

Importante destacar que a mulher teve um papel de extrema importancia para a sociedade no
discurso higienista, sendo considerada a base da familia e a responsével, aliada ao médico, pelo
cuidado dos familiares e da casa. O discurso médico, apoiado na biologia, difundia que a mulher
era apenas capaz de exercer atividades domésticas e atividades relacionadas ao cuidado (Cerezer,

2008; Schettino, 2012).

Além da influéncia que as questdes sanitaristas trouxeram para a separacdo dos espagos na
Europa do século XIX, diferentes vertentes religiosas colaboraram para a crenca de que seria um
designio de Deus que as mulheres cuidassem do lar e das tarefas domésticas. Assim, principios
religiosos baseados na “regra da natureza e no dever de Deus” atribuiram diferentes fungdes ao

homem (como provedor do lar) e a mulher (como cuidadora do lar) (Schettino, 2012).

Somado aos discursos higienistas e religiosos, o discurso politico também contribuiu para alocar
a figura feminina no espaco privado em protecao da familia e de toda a sociedade, pois ao assumir
um papel publico, a familia se desintegraria, o que afetaria a sociedade como um todo. Desse modo,
a burguesia da época, representada por homens, fez uso desses fundamentos de base higienista,

religiosa e politica para alicercar o ideal da familia burguesa desejado por eles (Schettino, 2012).
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Imagens 7, 8 e 9 | triptico “Woman’s Mission” representando os estdgios da vida da mulher na Era Vitoriana.
Entitulados “Guide of Childhood”, “Companion of Manhood” e “Comfort of Old Age”, George Elgar Hicks, 1862-
1863



1.3. O “Lar Ideal” Vitoriano

O ideal feminino da domesticidade ocorreu principalmente por meio de um movimento
realizado pelas mulheres burguesas, no qual se buscou divulgar e propagar um modelo de ambiente
doméstico, onde o espaco interno das residéncias tornava-se um local com privacidade, intimidade
e conforto. Mesmo com a divulgacdo e influéncia burguesa sobre os mais pobres, essa divisdo
de papéis entre homens e mulheres ndo acontecia da mesma maneira nas classes mais baixas.
Diferentemente do papel da mulher burguesa (cuidado com o lar e a familia), a mulher de uma
classe mais baixa poderia ter um emprego, desde que este fosse considerado um prolongamento
de suas qualidades naturais e biolégicas, como o trabalho de empregada doméstica e costureira

(Schettino, 2012).

A esfera doméstica do século XIX, portanto, € o local de vivéncia e relacionamento familiar,
simbolizando a felicidade e o sucesso do casal. E a partir do desejo de total separagdo do espaco
de trabalho e do local de moradia que os burgueses mudam-se para bairros afastados dos centros
urbanos. Desse modo, além dos negdcios da familia, a mulher passava a isolar-se da vida social
urbana. Esse modelo de domesticidade burguesa variava em diferentes graus, conforme o poder
financeiro. Nessa década, foram escritos e reeditados diversos manuais para a dona de casa, onde
era ensinado a administrar a casa, as contas, os papéis exercidos por cada um e como tornar aquele

local um espaco de perfei¢do (Schettino, 2012).
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¢ixos do movimento moderno:
andlise a partir das relacoes de género ¢ 0o modo de habitar

Segundo Hepworth (2002), o conceito do “lar ideal” propagado pela burguesia no século XIX
ultrapassou os limites do Império Britanico e influenciou a civilizag@o ocidental industrializada.
Em relac@o as habitacdes, o autor destaca como o ideal de casa do século XIX influenciou a
sociedade ocidental e caracterizou o conceito de “lar ideal” como um espaco privado familiar,
separado da esfera publica e a simbolizacdo de sucesso. De acordo com Chapman e Hockey (2002),
€ no espaco privado que existe a possibilidade de distanciamento da vida publica, existindo espago

para fraquezas pessoais e a oportunidade de sonhos e fantasias privadas.

No trecho abaixo, Hepworth (2002) destaca como o “lar ideal” vitoriano, por meio da familia,

era simbolo de sucesso e respeito na sociedade.

A vida cotidiana mundana pode ser vista como uma luta constante para dar sentido a
vida em termos dos ideais culturais contemporaneos. Como imagem, a ‘casa ideal’ ¢ uma
expressao de valor: o tipo de vida privada que os individuos esperam alcancgar. Conforme
concebida pelos vitorianos, a imagem da casa ideal é um elo essencial entre 0 mundo
publico e o doméstico privado, a0 mesmo tempo um simbolo cobicado de sucesso em
ambas essas esferas e do esfor¢o para alcancar a normalidade e respeitabilidade por parte

de seus residentes (Hepworth, 2002, p.17-18).”

Nesta época, a Inglaterra era o pais de maior influéncia mundial, e foi nele que o ideal de
domesticidade e o modelo de residéncia nuclear se popularizaram para outros paises, sobretudo
do ocidente. Nesse contexto, embora existissem diferentes tipos de moradias na Inglaterra da Era
Vitoriana,® em comum, buscavam representar o modelo de privatiza¢do da vida da familia nuclear,
com comodos especificos para cada fungdo da casa e o novo “sistema de circulacdo” no ambiente

doméstico, exaltando a privacidade e independéncia de cada espago (Matrix, 1984).

7 “Mundane everyday life can be seen as a constant struggle to give meaning to life in terms of
contemporary cultural ideals. As an image, the ‘ideal home’ is an expression of value: the kind of
private life that individuals hope to achieve. As conceived by the Victorians, the image of the ideal
home is an essential link between the public and the private domestic world, at once a coveted
symbol of success in both these spheres, and of the effort to achieve normality and respectability
by its residents.” (Hepworth, 2002, p.17-18)

8 A FEra Vitoriana (1837-1901) recebeu esse nome por fazer parte do reinado com a Rainha Vitéria, no
Reino Unido. Tal periodo € um marco na histdria da Inglaterra, uma vez que foi nele que ocorreram
significativos progressos nas dreas econdmicas, sociais e culturais (Lemmer, 2007).



1.4. Modelos Habitacionais do Século XIX: a Casa Suburbana, a Casa Urbana

Burguesa, a Casa Geminada e a “Moradia Modelo”.

A moradia representava, além do poder aquisitivo da familia, a posi¢do social que ela ocupava
(Lemmer, 2007). Logo, embora existissem diferentes classes econémicas no século XIX e, por
consequéncia, modelos habitacionais, abaixo, apresentam-se alguns exemplos: a Casa Suburbana,

a Casa Urbana Burguesa, a Casa Geminada e a Moradia Modelo.

A Casa Suburbana (Imagens 10 e 11) era o grande ideal de residéncia burguesa. Para fugir dos
centros urbanos e da polui¢d@o industrial, a camada mais rica da burguesia afastava-se dos grandes
aglomerados da cidade em dire¢@o ao subtirbio ou ao campo, garantindo a privacidade da familia
e a proximidade com a natureza (Lemmer, 2007). A ideologia da época ressaltava que a mulher
e as criangas deveriam estar distantes da vida urbana, enquanto ao homem acreditava-se que era
capaz de suportar a “influéncia negativa” da cidade, desde que encontrasse em casa um reftigio

seguro. Assim, o lar era um retiro e espago sagrado da familia (Wajcman, 1996; McDowell, 2003).

Lemmer (2007) aponta que, apesar de a Casa Suburbana no século XIX ser considerada
“feminina” devido ao seu interior, era um ambiente patriarcal em termos de espacialidade,

significado e controle. Segundo Weisman (1992) como esse modelo de residéncia serviu como
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Imagem 10 | Casa Suburbana na Era Vitoriana, térreo e primeiro pavimento (c.1850)
Imagem 11 | Casa Suburbana na Era Vitoriana, subsolo e segundo pavimento (c.1850)



refer€ncia para a idealizacdo de outros modelos habitacionais e dos “codigos” que deveriam ser

seguidos.

Considere, por exemplo, o epitome da casa vitoriana, a mansao rural inglesa (por volta de
1850-70) - de forma alguma uma casa tipica, mas uma versao idealizada - um microcosmo
da sociedade oferecendo uma clara ilustragao de como as relagdes entre os sexos deveriam
ser arranjadas. O espaco interior foi elaboradamente diferenciado de acordo com um
cuidadoso ‘cédigo sdcio-sexual” (Weisman, 1992, p.91).°

Conforme a imagem da Casa Suburbana, é possivel observar, a partir da planta do térreo, a
espacializacdo e divisdo da casa. Na fachada principal, junto ao hall de entrada, a biblioteca, espaco
masculino, que ocupa posi¢ao de destaque. Junto a saida para o jardim, ao lado oposto da fachada

principal, situa-se a sala feminina, o morning-room.

Por sua vez, a Casa Urbana Burguesa, representada por meio da obra “The Gentleman’s House”
(1864), de Robert Kerr, através da residéncia do Marqués de Westminster, trouxe os principios
desse tipo de habita¢do urbana burguesa. Segundo Matrix (1984), essa obra estabelece uma forte
hierarquizacio e segregacao dos espacos por género, idade e classe, onde os empregados possuem
escadas separadas dos familiares, assim como um pavimento apenas para servicos domésticos no

subsolo e, para descanso, o pavimento mais alto da residéncia.

Os quartos das criangas ocupavam o terceiro pavimento. Abaixo dele, estavam os cémodos dos
pais, juntamente com um quarto para visitas. O primeiro pavimento € o espaco do entretenimento
familiar, juntamente com o saldo e o drawing-room. O térreo € pensado para representar o status

da familia e é ocupado pela biblioteca e o dining-room, espagos masculinos (Matrix, 1984).

Conforme a imagem 12, na qual a parte cinza escura sinaliza a parte masculina (men’s rooms)
e a parte cinza clara sinaliza o espaco da casa destinado as mulheres (women’s rooms). Ao
considerarmos a interpretacdo da figura da esquerda para a direita, identifica-se que o pavimento
térreo (segunda planta), ou seja, o ground floor, € predominantemente um espaco masculino. Tal
fato é um exemplo da posicdo de superioridade dos homens em relacdo a das mulheres, uma vez

que este espaco era um local de entrada para a residéncia e, portanto, um espaco de maior destaque.

De acordo com a imagem 13, a parte destacada em cinza representa a drea ocupada pelos
empregados, incluindo a primeira planta (subsolo), térreo, primeiro pavimento e quarto pavimento.
Os locais destinados aos funciondrios sdo opostos a fachada principal da residéncia, como o
subsolo, por exemplo, que é um pavimento com pouca iluminagio e ventilagdo naturais. E possivel

destacar também a escada (marcada com “H”), destinada apenas aos funciondrios.

9 “Consider, for example, the epitome of the Victorian home, the English country manor house (circa
1850-70)-by no means a typical home, but an idealized version-a microcosm of society offering
a clear illustration of how relations between the sexes were to be arranged. Interior space was
elaborately differentiated according to a careful “sociosexual code.” (Weisman, 1992, p.91)
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J4 as Casas Geminadas, conhecidas como “dois para cima, dois para baixo” (Imagem 14),
eram modestas e as mais comuns nas cidades inglesas no final do século XIX. Apareciam em
diferentes tamanhos, mas a planta era basicamente igual: dois pavimentos com dois cémodos em
cada um, sendo um para a fachada e outro para o fundo da casa. A cozinha ficava sempre ao fundo

e apresentava a copa para lavar roupa e loucas (Matrix, 1984; Lemmer, 2007).

Conforme a Imagem 14, com um exemplo de Casa Geminada, é possivel observar o saldo
(parlour) como espaco de destaque da casa, ocupando o primeiro cémodo no térreo e a fachada
principal. A seguir, aparece a sala e a cozinha, e mais adiante a copa, posicionados mais ao fundo
da habitacdo, como nas residéncias da classe média e classe média alta. O primeiro pavimento
¢é privado para os residentes da casa e destaca-se a independéncia dos quartos, os quais sdo
acessados por meio de um corredor. Importante destacar que, embora a Casa Geminada ndo traga
as segregacOes espaciais tipicas das residéncias da classe alta, a distribui¢do dos seus cémodos é

baseada no ideal de lar burgués.

Além disso, as chamadas Moradias Modelo surgiram em um contexto em que, devido ao
crescente nimero de trabalhadores migrantes, as cidades enfrentavam problemas habitacionais
devido a falta de moradia, levando a um grande nimero de familias vivendo em condi¢des precdrias,
com pouca higiene e espacos superlotados. A fim de solucionar tais problemas, sociedades
habitacionais filantrépicas construiram “moradias modelo” para a classe trabalhadora, baseadas
nos principios de segregacio e privacidade, com o objetivo de melhorar a moral dos habitantes e

evitar a disseminag@o de doencas (Matrix, 1984).

As Moradias Modelo eram apartamentos pequenos, apenas para a familia nuclear e,
tradicionalmente, apresentavam trés dormitdrios: um para os pais, o segundo para os filhos homens
e um terceiro para as filhas mulheres, sendo os dois ultimos préximos a sala, que, por sua vez,
dividia espaco com a cozinha. Esse modelo de habitagcdo € o precursor da habitag@o coletiva do

século XX (Matrix, 1984).

A Imagem 15 apresenta o modelo de habitacdo projetado por Henry Roberts, construido em
1851 para a “Great Exhibition”, como um exemplo de moradia que, embora de baixo custo,
evitava as superlotagdes e, por consequéncia, a rapida disseminag@o de doengas contagiosas entre

a populagdo.

A Moradia Modelo, representada na imagem 15, demonstra o pequeno espago destinado as
familias trabalhadoras. Apesar de ndao haver multiplas salas, como nas casas da classe média, é
possivel observar a tentativa de aplicar os principios higienistas e morais dos burgueses nas casas
para os trabalhadores, adicionando uma copa nesse modelo e um toalete (para evitar o contacto de

diferentes familias e a disseminac¢do de doengas) e a separacdo dos quartos das criangas por sexo.
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Importante salientar que existiam diferentes modelos de habitacdes para a classe trabalhadora,
e a proposta apresentada por Henry Roberts foi um exemplo de habitacdo do que se esperava que
outros construtores seguissem, a fim de melhorar a condig¢ao habitacional e moral dos mais pobres,
pois “Os reformadores estavam especialmente preocupados com o que viam como a moralidade
sexual ou depravacao das pessoas da classe trabalhadora que viviam em condi¢des de favelas

superlotadas” (Matrix, 1984, p.63)."°

Portanto, os modelos habitacionais do século XIX s@o essenciais para cumprir o ideal burgués
de “homens publicos e mulheres privadas”, estabelecendo diferentes papéis. Tais habitagdes sdo
um exemplo da tipica arquitetura burguesa, racionalmente dividida e com separagdo de dreas
sociais, dreas de servico, espacos privados, espagos de segregacdo e “rejeicdo” para os criados
(Schettino, 2012). O fragmento abaixo, extraido de Ferreira (2016), ratifica a hierarquiza¢io dos

espacos.

Houve uma demarcada segregacio espacial dos sexos [...]. Zonas distintas foram criadas
para diferentes actividades [...]. A hierarquia e a localiza¢do dos aposentos reflectiam as
relacdes estratificadas na casa, caracterizadas pela subordinacdo dos criados a familia, da
familia & mulher e da mulher ao marido (Ferreira, 2016, p.45).

No fragmento abaixo, Hepworth (2002) pontua como o pensamento da Era Vitoriana e seus
ideais influenciaram a sociedade ocidental através da arte. Para o referido autor, a Casa Vitoriana,

além de ser um modelo habitacional, trouxe um ideal de lar que ndo se limitou a Inglaterra.

[...] vista como uma caracteristica global da civilizacdo ocidental industrializadora,
a cultura vitoriana é assustadoramente complexa. [...] O fio condutor no pensamento
vitoriano, ou seja, a contribuicio que as imagens da casa vitoriana ideal fizeram para as
caracteristicas distintivas da ideia de lar na sociedade ocidental. Imagens, tanto visuais
(fotografias, pinturas, ilustracdes de livros etc.) quanto verbais (romances, poemas,
biografias, autobiografias, histdrias etc.), estdo intimamente ligadas as expressoes do ideal
porque frequentemente moldam as esperancas e temores das pessoas que vivem em um
periodo histérico especifico (Hepworth, 2002, p.17-18)."

Por fim, € importante enfatizar que a burguesia inglesa do século XIX foi responsével por
disseminar um ideal de organizacio social e moral além de suas fronteiras. Isso aconteceu, em

grande parte, por meio de um ideal habitacional que trazia consigo um cddigo de segregacdo social

10 “The reformers were especially worried by what they saw as the sexual morality or depravity of
working-class people living in over-crowded slum conditions.” (Matrix, 1984, p.63)

11 “(...) seen as a global feature of industrialising western civilisation, Victorian culture is dauntingly
complex. (...) A strand in Victorian thought, namely the contribution that images of the ideal
Victorian home have made to the distinctive features of the idea of home in western society.
Images, both visual (photographs, paintings, book illustrations etc.) and verbal (novels, poems,
biographies, autobiographies, histories etc.), are closely connected with expressions of the ideal
because they often give shape to the hopes and fears of people living during a specific historical
period. (Hepworth, 2002, p.17-18)
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Imagem 16| “A Life well Spent”, Charles West Cope, 1862



no qual ricos e pobres deveriam ocupar papéis e espacos diferentes na sociedade, assim como um

sistema patriarcal entre homens e mulheres.

Tal ideologia da Era Vitoriana difundiu-se para outros paises, principalmente por meio da arte,
mas ndo se limitou a ela. Importante enfatizar que a representatividade da Inglaterra influenciou
o modelo de habitacdo ocidental contemporaneo de diferentes modos, sendo a espacializa¢io das

habitacdes em dreas intimas, sociais e de servico o principal legado dessa época.
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2.1. A mulher durante a Primeira Guerra Mundial

A Primeira Guerra Mundial, ou Grande Guerra, foi um conflito militar centrado na Europa.
Teve inicio apds a morte do arquiduque do Império Austro-Huingaro, Franz Ferdinand, em 1914,
na cidade de Sarajevo. Todavia, a morte do arquiduque foi apenas o evento que agravou o clima
de insegurancga que a Europa vivia desde o fim do século XIX, ocasionando a criagdo de aliancas

e acordos entre paises (Mazurek, 2014).

Na época, o continente estava dividido entre dois blocos, que se protegiam e apoiavam
militarmente: a Triplice Alianca (Império Alemao, Império Austro-Hungaro e Itdlia) e a Triplice
Entente (Franga, Reino Unido e Império Russo). Essa guerra, que inicialmente se desenvolveu
entre os paises europeus em funcdo de disputas de poder, principalmente em relacio as colénias e
a dominacdo do comércio mundial, tornou-se um conflito global a partir de aliancas internacionais

(Mazurek, 2014).

Com o estender da guerra para além do esperado, ao longo dos quatro anos de conflito, a mulher
passou a ocupar novos papéis na sociedade. Com os homens em batalha, mulheres de classe média
e alta mobilizaram-se para a chamada “maternidade social” (assisténcia social e enfermagem),
que era um trabalho visto como de cuidado e um prolongamento do papel feminino em cuidar da

familia (Neves, 2015).
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Imagem 17 | Mulheres enfermeiras exercendo assisténcia aos voluntdrios na Primeira Guerra Mundial, ¢.1914-1918
Imagem 18 | Mulheres trabalhando em fébrica de muni¢des em Chicago (EUA), c.1914-1918



Contudo, € a partir de 1915, devido a crise financeira, a caréncia de produtos em diversos
setores e a auséncia de trabalhadores nas industrias, inclusive na industria bélica, que as mulheres
mobilizaram-se para ocupar postos de trabalho anteriormente masculinos. Assim, a vida das
mulheres durante a Primeira Guerra Mundial mudou expressivamente. Conquistaram o direito
de trabalhar em novos setores, assumiram protagonismo em diferentes dreas, descobriram
novas potencialidades, adquiriram autonomia do corpo e do vestudrio, ocuparam novos locais e

conquistaram direitos de salas de amamentagdo e creche nas fabricas (Neves, 2015).

A mobilizacdo e aderéncia, assim como as caracteristicas e o ritmo da ocupacdo feminina em
novos postos de trabalho, sdo particulares em cada pafs envolvido na guerra. No entanto, Neves
(2015) aponta que ocorreu uma maior participagdo a este movimento em paises do norte da Europa

(Inglaterra, Alemanha e Franca) em relagcdo aos paises do sul do continente (Itdlia e Portugal).

Assim, embora a mulher tenha passado a ter um maior protagonismo na sociedade, elas
ocuparam espacos que eram tidos como contrdrios a natureza feminina do cuidado, como destaca
Neves (2015, p. 80): “(...) a mobilizacdo feminina para as frentes de producdo e dos servicos,

ocupando, mesmo, postos de trabalho tidos como inconvenientes a feminil natureza”.

Na época, os novos postos de trabalho femininos, muitas vezes, apresentavam condicdes
precérias de trabalho: longas jornadas e baixa remuneragdo. Além disso, havia diferenca salarial
entre homens e mulheres. Nesse contexto, a partir de 1916, crescem os movimentos grevistas
femininos. Destaca-se a paralisacao em diversas cidades francesas na primavera de 1917, quando
mulheres de diferentes setores paralisaram a suas fungdes reivindicando melhores saldrios (Neves,
2015). No dltimo ano de guerra, na cidade de Manchester (Reino Unido), trabalhadoras do setor
de transporte ocuparam as ruas com o ‘slogan’ “Mesmo trabalho, mesmo dinheiro” (Rowbotham,

2018).

O protagonismo e a ocupagao feminina frente a espacos masculinos durante o periodo de guerra
¢é considerado como uma necessidade devido a instabilidade e crise. Com o fim da Grande Guerra,
em 1918, além dos milhdes de mortes, a Europa estava destruida, perdendo produtividade industrial
e agricola e, por consequéncia, seu poder econdmico. Simultaneamente ao fim da guerra e a
mobilizacdo feminina, ressurgiu o discurso ideoldgico sobre a funcdo da mulher estar no cuidado
com o lar e na maternidade, temendo a “masculinizacdo” da mulher e a perda da feminilidade

(Neves, 2015).

O retorno da ideologia de que as mulheres deveriam “voltar ao cuidado do lar” refletiu-se na
tentativa de que as mulheres desocupassem os postos de trabalho conquistados no periodo do
conflito, para que esses fossem preenchidos pelos homens que regressavam da guerra. Assim,

houve uma enorme desmobilizacdo das mulheres na esfera produtiva, e a taxa de desemprego era
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alta. Por outro lado, houve um grande incentivo a maternidade e ao “sacrificio” que elas deveriam
enfrentar: “O primeiro dever depois da guerra serd ter muitas criangas para preencher os vazios”

(Neves, 2015, p. 107).

Portanto, com o fim da guerra e o retorno dos sobreviventes aos paises de origem, a admiragao
pelo trabalho feminino durante os quatro anos comecgou a perder importancia. Conservadores
idealizaram um “regresso a normalidade” semelhante ao periodo pré-guerra, com discursos
patriarcais e o desejo do retorno da mulher ao lar: “Mulheres, reentrai no lar, no vosso lugar, na
familia” (Neves, 2015, p. 105), e organizagdes religiosas afirmavam: “O lugar natural da mulher é
no lar, e querer admiti-la nos trabalhos do ateli€ € concorrer para a destrui¢do da familia” (Neves,

2015, p. 86).



2.2. A arquitetura no inicio do século XX: ideais dos movimentos vanguardistas

Mesmo antes da Primeira Guerra Mundial, diferentes movimentos artisticos surgiram a partir do
desejo individual de artistas que almejavam unir os avancos tecnoldgicos trazidos pela revolugdo
industrial com o trabalho manual do artesdo. Dentre eles, os movimentos arquitetonicos que,
embora no periodo da guerra ndo tenham tido espaco para avancar, entretanto, findado o combate,
tais movimentos ressurgiram com mais for¢a em vérios paises, agora num contexto onde caberia a
tais profissionais, além de colaborarem para a reconstrucio das habitacdes, também serem agentes

sociais de transformacao (Kopp, 1990).

Na ultima década do século XIX, a tradicional cultura artistica da Inglaterra entrou em crise.
A experiéncia arquitetonica do ecletismo moldado no historicismo, mantido até entdo, passou a
ser questionada e perdeu forga. Simultaneamente, o0 movimento Art and Crafts'? defendia uma
renovacdo da arquitetura (e da arte), através de progressos construtivos, técnicos e culturais. Para

0 movimento, a cultura arquiteténica deveria ser um conjunto de teoria e pritica — e ndo setores

12 Movimento artistico e cultural que surgiu no final do século XIX em resposta a industrializacdo
e produ¢do em massa. Os defensores questionavam a qualidade de produtos e da vida devido a
industrializac@o e o desinteresse crescente da sociedade a trabalhos manuais. Tinham como objetivo
recuperar a importancia do artesdo e impulsionar a estética fundamentada na natureza, através da
utilizacdo de materiais naturais e tradi¢cdes regionais. Influenciou diversas dreas artisticas como a
arquitetura, design, tecelagem, mobilidrio e artesanato (Benevolo, 2001).
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Imagem 19| Casa Rietveld Schruder, Gerrit Rietveld, 1924



separados como ocorria hd muitos anos — e propds alternativas aos estilos histéricos (Benevolo,

2001).

Assim como o movimento vanguardista Art and Crafts que ocorria na Inglaterra, artistas de
diversos paises europeus e dos Estados Unidos também demonstravam insatisfacdo com o ecletismo
na arte e arquitetura. Desse modo, buscavam expressoes artisticas mais originais para a época,
que refletissem as transformacdes culturais, sociais e industriais que ocorriam na sociedade. Esses
movimentos foram importantes precursores do modernismo, com destaque para o Art Nouveau
da Bélgica, que se espalhou para diversos paises europeus; o De Stijl, da Holanda; e a Escola de

Chicago, nos Estados Unidos (Benevolo, 2001).

A necessidade de mudancas sociais, econdmicas e politicas, aliadas a necessidade de
reconstrucdo, foram cruciais para a origem do Movimento Moderno (Martins, 2018). Walter

Gropius pontua como o conflito impactou o seu trabalho como arquiteto,
A plena consciéncia de minha responsabilidade como arquiteto baseada em minhas préprias
reflexdes, foi em mim determinada como resultado da Primeira Guerra Mundial, durante
a qual minhas premissas tedricas tomaram forma pela primeira vez. Apds aquele violento
abalo, cada ser pensante sentiu a necessidade de uma mudanca de frente intelectual. Cada
um, dentro de sua esfera particular de atividade, desejava dar sua contribuic@io para superar

o desastroso abismo aberto entre a realidade e o ideal (Gropius, 1971, p.48 apud Benevolo,
2001, p.392).

Para o arquiteto e urbanista francés Anatole Kopp, as décadas de 1920 e 1930 representam uma
grande revolugdo arquitetonica. Devido a agitacdo do pds-guerra, arquitetos ao redor do mundo
compartilhavam certas ideias principais, baseando-se no funcionalismo, racionalidade e inovagdo
tecnoldgica. Além disso, o autor defende a importincia das necessidades coletivas e sociais na
arquitetura, com destaque aos trabalhadores e aos novos grupos sociais decorrentes da Revolucao
Industrial e novos modos de produgdo. Portanto, a arquitetura deveria ter uma resposta para o

coletivo e defende: “o moderno ndo era um estilo, mas sim uma causa” (Kopp, 1990, p. 16).

Segundo o autor, devido ao contexto histdrico, social e politico e as condigdes habitacionais
precdrias na Alemanha durante a Republica de Weimar, ha uma preocupacio de arquitetos e
profissionais com as condi¢des de vida da populacdo. Assim, os arquitetos do Neues Bauen (Nova
Construcdo, em traducdo literal) buscavam o progresso social através da arquitetura. Acreditavam
que a arquitetura moderna (como causa) poderia ser um agente transformador e, por meio de projetos
inovadores, oferecer solu¢des habitacionais mais inovadoras, confortdveis e que atendessem as
necessidades dos moradores de modo a reconstruir a sociedade. Assim, Kopp (1990) destaca o

trecho do arquiteto e urbanista Ernst May (1928) sobre o papel politico e social da arquitetura.
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Os arquitetos da nova arquitetura unem-se, sem distincdo de nacionalidade, por sua
compaixdo pelas pessoas necessitadas; ndo podemos imagind-los sem consciéncia social
e podemos mesmo dizer que eles estdo resolvidos a colocar as consideragdes sociais em
primeiro plano na nova arquitetura. (...) Eles lutam para que a sorte do mais pobre dos
pobres seja melhorada (May, 1928 apud Kopp, 1990, p.46).



2.3. Bases para a conceituacao do movimento moderno: a Escola Bauhaus, Le
Corbusier e os CIAM.

Com o fim da Grande Guerra, Walter Gropius foi convidado para coordenar duas instituicdes,
a Escola de Belas Artes e a de Artes Aplicadas. O arquiteto unificou os ensinamentos, fundando a
Staatliches Bauhaus (ou simplesmente Bauhaus, que significa “Casa em Constru¢ao” em traducao
literal) em 1919, na Republica de Weimar. A partir de uma nova abordagem pedagdgica, Gropius
propds a integracdo do ensino de arquitetura, artes visuais e design industrial, unindo teoria e
pratica (Benevolo, 2001). A escola enfatizava o trabalho coletivo e a integracdo da industria
com o artesanato, procurando solucionar a lacuna destacada pela guerra entre o desenvolvimento

intelectual e o avango técnico (Azevedo, 2016).

Para Gropius, combinar novos meios de producdo com a capacidade criativa dos artistas,
como ocorria no ensino da Bauhaus, era fundamental para a nova geracdo de profissionais. Ele
enfatizava que a boa arquitetura deveria estar em harmonia com a realidade da época e, para isso,
era necessario o conhecimento de temas sociais, artisticos e técnicos. Além disso, ele acreditava
que a satisfacdo das necessidades psiquicas era igualmente importante as necessidades materiais.
Portanto, buscava restabelecer a conexao entre o artista criador e o mundo real do trabalho, com o
objetivo de melhorar a qualidade de vida (Oliveira, 2004). O arquiteto defendia a originalidade e

a busca por solugdes pertinentes a cada situacdo, como destacado no trecho a seguir:
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Imagem 20 | Planta Haus am Horn - Bauhaus, Georg Muche, 1923.
Imagem 21| Sala de estar (mddulo central) Haus am Horn, Georg Muche, 1923
Imagem 22 | Sala de estar com vista para o nicho, Haus am Horn, Georg Muche, 1923



Quero que o jovem arquiteto seja capaz de encontrar seu préprio caminho, quaisquer
que sejam as circunstancias, que ele crie independentemente formas auténticas, a partir
de condicdes técnicas, econdmicas e sociais a ele dadas, em vez de impor uma férmula
aprendida a um ambiente que talvez exija uma solucdo completamente diversa. Nao
pretendo ensinar um dogma acabado, mas sim uma atitude perante os problemas de nossa
geracdo, uma atitude ndo preconcebida, original e maledvel (Gropius, 2001, p.26 apud
Oliveira, 2004, p.112).

A escola passou por trés fases distintas. A primeira ocorreu em Weimar (1919-1925) sob a
direcdo de Walter Gropius, na qual o plano pedagdgico buscava a integragdo de artes e oficios, a
experimentagdo e a unido de diferentes disciplinas para combinar a tradi¢do com a modernidade.
A segunda fase ocorreu com a mudanca da escola para Dessau (1925-1932) devido a pressoes
politicas, e foi dirigida por Hannes Mayer e posteriormente por Mies van der Rohe. Nesse periodo,
a abordagem pedagdgica voltou-se para a industria e a producio em série. Por causa das ameagas
nazistas, a escola mudou-se para Berlim e encerrou suas atividades um ano depois (1932-1933),

devido a problemas financeiros e politicos (Oliveira, 2004).

A filosofia da escola era divulgada através de publicacdes, discursos e exposicdes com
demonstracdes praticas. Na exposicdo de 1923, Gropius apresentou o projeto de uma casa modelo
experimental, a Haus am Horn, projetada pelo professor Georg Muche, na qual pretendia reunir os
propositos da escola. O projeto desenvolveu-se através da composicdo modular de cada ambiente,
posicionados ao redor de um espaco central, cada médulo com caracteristicas proprias para atender
a seu propésito. O sistema foi pensado para ser replicado e proporcionar conforto, funcionalidade

e baixo custo (Azevedo, 2016).

Enquanto na Alemanha a Bauhaus se destacava, na Franca, em 1914, o arquiteto franco-suico
Le Corbusier iniciou o estudo do Sistema Dom-Ino em resposta as destrui¢cdes da Primeira Guerra
Mundial. A proposta do arquiteto era possibilitar moradias acessiveis e flexiveis de baixo custo e
de fécil construgdo. O sistema baseava-se em uma estrutura modular de trés lajes sustentadas por
seis pilares de concreto armado e interligadas por escadas. Além disso, o0 modelo, sem paredes
definidas pelo arquiteto, apresentava uma planta livre, o que permitia flexibilidade e versatilidade,
garantindo a criacdo de espacos abertos, independentes da fungdo estrutural das paredes (Silva,
2014). Na Imagem 23, é apresentado o desenho de Le Corbusier referente a estrutura de seu modelo

construtivo.

A concepgio desse modelo estrutural possibilitava inimeras formas de construgdes,
independentes do terreno e local do projeto. “E uma estrutura técnica com sentido livre e disponivel
para qualquer local, orientada e agrupada de acordo com a vontade do arquiteto, ou simplesmente,
com o desejo do préprio cliente” (Silva, 2014, p.87-89). Assim, o protdtipo buscava atender as
necessidades bésicas de uma habita¢do, convertendo a estrutura em um “esqueleto”, adaptavel as

necessidades de cada individuo, combinando os elementos basicos de uma casa a industrializacao.
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Imagem 23 | Projeto Casa Dom-Ino, Le Corbusier, 1914
Imagem 24 | Os cinco pontos da nova arquitetura, Le Corbusier
Imagem 25 | Exemplo de habitagdo minima apresentada no segundo encontro do CIAM, em Frankfurt (linha
tracejada representando cama dobravel)



Assim, a partir de um novo modo de pensar a casa, Le Corbusier uniu os ensinamentos da
arquitetura cldssica a industrializa¢do. Apresentou um modelo adaptavel e concebido através de
pecas arquitetdnicas, semelhante a um sistema taylorizado, associando a casa a uma mdaquina.
No entanto, a proposta demonstrou problemas e nao correspondeu as expectativas de rapidez e
facilidade construtiva, e a sua implementacao fisica ndo ocorreu na época. Apesar disso, 0 prototipo
teve um impacto significativo, no campo prético e tedrico, influenciando diversas obras nos anos
seguintes e moldando a prética arquitetonica do arquiteto, particularmente a sua interpretacdo da

“mdquina de habitar” (Silva, 2014).

Além disso, o arquiteto formula os “cinco pontos da nova arquitetura” como resultado da sua
pesquisa nos primeiros anos de trabalho profissional. Para Le Corbusier, os cinco pontos — planta
livre, fachada livre, pilotis, janelas em fita e terrago jardim — sintetizavam uma nova estética e
visdo arquitetdnica para o século XX. Os elementos apontados pelo arquiteto possibilitaram uma
maior liberdade criativa, devido as estruturas construtivas independentes umas das outras (Silva,

2014).

Em 1927, Mies van der Rohe organizou a Exposi¢do de Weissenhof em Stuttgart, na Alemanha.
O arquiteto reuniu 16 profissionais de diferentes paises europeus para exibir estudos e projetos
referentes ao novo conceito de habitar. A partir do ‘slogan’ “Como deveriamos viver? A habitacdo”,
os arquitetos apresentaram diferentes propostas de moradias unifamiliares (isoladas e geminadas)
e moradias coletivas, com o emprego de novos materiais e inovacdes construtivas. Desse modo, a
exposicdo mostrou um exemplo das tentativas dos arquitetos de unir a industrializacio a habitacao,
para, com isso, suprir o déficit habitacional que ocorria nas grandes metrépoles europeias (Costa,

2019).

Com isso, profissionais da drea construtiva (engenheiros e arquitetos) e reformadores sociais
procuravam analisar os cémodos das habitacdes, a partir da composi¢ao do espaco e do mobilidrio
existente, e os movimentos dos moradores, a procura de novas composicdes por um custo mais
baixo. A medida que mais profissionais envolviam-se, tornava-se mais frequente o nimero de
periddicos, semindrios, palestras e exposicoes relacionados ao tema. Desse modo, juntamente com
o movimento, espalhou-se para outros continentes a busca por solu¢des conjuntas entre diferentes
profissionais. Contudo, a exposi¢ao de Stuttgart nao correspondeu as expectativas esperadas, pois
0s arquitetos ndo encontravam uma posi¢do consensual entre eles para responder aos desafios

apresentados para a arquitetura contemporanea a época (Costa, 2019).

Assim, em 1928, arquitetos formaram uma nova alianga para organizar grupos de pesquisa
e debater sobre as cidades e a arquitetura e recoloca-la no plano social e econémico. Os CIAM
(Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna) ocorreram em diferentes cidades, durante os

anos de 1928 a 1956. Os congressistas entendiam que a arquitetura estava totalmente relacionada
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as condicdes sociais, politicas e econémicas do momento. E, assim, enfatizavam a necessidade da
relacdo entre a gestdo econdmica e a industrializacdo, bem como a importancia de normas para
melhorar a eficiéncia construtiva. Portanto, o objetivo dos CIAM era discutir e encontrar solu¢des
para trabalhos e projetos com maior qualidade, propor¢ao e harmonia, a partir da produgao racional,

para, através disso, escalar a producg@o e atingir um maior nimero de pessoas (Gomes, 2017).

Os dez encontros dos CIAM foram divididos em trés fases. Cada fase apresentava uma temaética
a ser debatida pelos participantes. A primeira fase (1928-1933) é considerada a mais importante
delas e teve como esséncia de pesquisa a “habitacdo minima”, assim como a preocupagdo com
a melhoria da organizag@o dos volumes arquitetonicos, a escolha dos materiais construtivos e
a ocupagao do solo, destacando a emergéncia de pensar a cidade e a disciplina do planeamento

urbano (Gomes, 2017).

A segunda fase (1933-1947) teve como foco de estudo o urbanismo e destaca-se a apresentacio
do manifesto urbanistico Carta de Atenas, assinado por Le Corbusier a respeito das cidades
modernas, funcionalismo e racionalidade. Na terceira e ultima fase (1947-1956), a énfase marxista
das fases anteriores foi substituida pela valorizacdo da imaginagdo, com o tema “revisdo do
idealismo racionalista”. Propunham repensar o funcionalismo e racionalismo apresentados pela
fase anterior, com ideias mais criativas e imaginativas para novas abordagens na arquitetura e

urbanismo (Gomes, 2017).



2.4. Modernismo e habitacdo minima

Com a virada do século e apds a Primeira Guerra Mundial, muitos arquitetos europeus do
Movimento Moderno sentiram a necessidade de minimizar a presenga do espago interior na
arquitetura. Para eles, o interior estava excessivamente associado a domesticidade da classe média
vitoriana e ao consumo em massa. Portanto, em busca de uma nova alternativa, acreditavam que
os espagos deveriam ser racionais e funcionais, encontrando inspira¢do em espacos publicos e
comerciais funcionais, como fabricas, lojas e salas de exposicdes. Assim, defendiam que o interior
moderno deveria ser definido pela espacialidade, a partir de uma estética racional e utilitdria,

contrastando com o interior burgués do século XIX, dominado pela materialidade (Sparke, 2008).

Desse modo, o Movimento Moderno utiliza 0os novos materiais e técnicas de construcao
(betao armado, vidro e aco) e a inspiracdo em espagos e edificios publicos e comerciais para o
desenvolvimento do interior doméstico moderno. Assim, caracteristicas de tais espacos, como
planta livre, transparéncia, porosidade e a sensacio de ambiguidade entre espagos interiores e
exteriores, foram aplicadas a esfera doméstica, destacando os espagos por suas caracteristicas
utilitdrias e eficiéncia das atividades executadas em seu interior. Nesse sentido, o Movimento
Moderno propds eliminar o papel do interior doméstico como expressdo de beleza e status
social; entendiam o interior dos edificios como o espac¢o onde a vida didria acontece e deveria ser

“equipado”, mas com o minimo (Sparke, 2008).
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Imagem 26 | Habitagdes coletivas “Siedlung Praunheim”, na Nova Frankfut, sob a direcdo de Ernst May, 1934



Portanto, a teoria do movimento moderno € inicialmente fundamentada no formalismo e
na abordagem ndo decorativa, tornando-se mais “profunda e purificada” ao longo do tempo. O
principal objetivo do movimento era transformar o ambiente socioecondémico, através da criagcdo
de espagos que impactassem positivamente a vida das pessoas - social e economicamente (Teige,
2002). Assim, a partir dos principios da industrializag¢@o (uso de materiais e técnicas industriais) e da
racionalizacio (busca pela eficiéncia e funcionalidade) aplicados na esfera doméstica, os arquitetos
modernos pretendiam projetar residéncias mais eficientes, praticas e igualitdrias, desenvolvendo
habitacdes sociais e coletivas que reduzissem o déficit habitacional e promovessem mais igualdade
social (Sparke, 2008).

A habitagdo coletiva, portanto, representava ndo apenas um espago doméstico, mas também
uma nova sociedade e o seu modo de habitar. Conforme a visdao desses modernistas, essa nova
arquitetura era uma alternativa de maior qualidade arquitetdnica e mais adequada ao estilo de vida
dos trabalhadores, rompendo com as contradi¢cdes das antigas habitacdes que representavam o

modelo tradicional da familia burguesa (Teige, 2002).

Como ratifica Teige (2002):

E na forma da casa coletiva que a vanguarda arquiteténica deve resolver o problema da
habitacdo minima. As habitacdes coletivas sdo estruturas e solugdes de design de maior
qualidade do que as habitagdes existentes do tipo centrado na familia e estdo em conflito
evidente com a percec¢do existente da familia como a unidade social primdria e o pilar
da ideologia familiar dominante. A habitag@o coletiva representa a negacdo das formas
de habitac@o existentes, melhor representadas pelos tipos de edificios de apartamentos
familiares em edificios urbanos para arrendamento (Teige, 2002 p.13-14).13

Desse modo, arquitetos modernos pretendiam que a arquitetura fosse um fator de mudancga
comportamental e social e apresentam em semindrios e exposi¢des o conceito de “habitacdo
minima”. Segundo Teige (2002), o conceito refere-se a “drea minima e a habitabilidade maxima”,
ou seja, o espaco doméstico deveria responder as necessidades humanas de forma confortdvel e
funcional, mesmo que em tamanho reduzido. Além disso, o autor salienta que tal tipo de habitacio
deveria atender a normas bioldgicas, sanitdrias e higiénicas, garantindo iluminagdo e ventilagcdo

natural, por exemplo.

A habitacdo minima ndo se referia a um apartamento burgués com drea reduzida, era o oposto
disso. Deveria ser um espago que proporcionasse novos habitos, uma nova cultura de habitacio
e, sobretudo, o coletivismo. A sociedade europeia individualista do pré-guerra, € substituida por
uma sociedade coletivista, e para os arquitetos, sobretudo os alemaes, seria um erro ignorar essa

evolugdo nos projetos arquiteténicos. Assim, Kopp (1990) destaca como os arquitetos (alemaes

13 “Itis in the form of the collective house that the architectural avant-garde must solve the problem
of the minimal dwelling. Collective dwellings are structures and design solutions of a higher quality
than existing housing of the family-centered households type, and they are in stark conflict with the
existing perception of the family as the primary social unit and the main- stay of the dominant family
ideology. Collective housing represents the negation of existing forms of housing, best represented
by family-based apartment house types in urban rental buildings.”
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e Le Corbusier) no segundo Congresso do CIAM em 1929 ressaltavam a importancia social da
habitagdo minima, ndo apenas com um pequeno espago residencial, acessivel financeiramente;

mas sim, como um novo conceito de habitacdo e transformador social.

Trata-se também de obter que seus habitantes vivam “de outra maneira”. Para isso, ndo
apenas a concepg¢ao e a construciio devem ser racionalizadas, mas também o comportamento
dos habitantes dentro das residéncias deve tornar-se racional. Para essa racionalizacao trés
condigdes sdo essenciais... Viver de outra maneira, ou seja, que cada habitante tenha seu
proprio quarto “ndo importa quao pequeno”, dird Gropius; que a cozinha seja concebida de
maneira a simplificar ao maximo o trabalho doméstico e que a mobilia, enfim, ndo imite
o mobilidrio burgués, mas seja, ao contrdrio, concebida em funcdo de uma manutencdo
simples, de condi¢des de vida higi€nicas e de um preco baixo. Assim, € toda a concepcao
de habitacdo que deve ser posta em causa (Kopp, 1990, p.53).

Ainda, ressalta-se que ao romper com o antigo modelo de habitacdo e “mentalidade” da
burguesia do século XIX, antigos espagos rejeitados das residéncias tornam-se o “centro” na
habitagdo minima. A saber, enquanto no modelo de residéncia burgués, principalmente, nas classes
mais abastadas, era presumivel empregados domésticos trabalhando e vivendo com a familia,
porém, em zonas distantes dos espacos de convivéncia. No século XX, por meio da habitacio
minima e dos ideais do modernismo, os espacos de trabalho (como cozinha, copa e lavanderia)
antigamente rejeitados e periféricos, constituem o centro da nova habitacdo, tornando-se o nicleo

pelo qual a moradia se articula (Kopp, 1990).

Assim, a abordagem “anti-doméstica” dos arquitetos modernos, caracterizada pelo estilo simples
e geométrico, inicialmente aplicada nas dreas de trabalho doméstico, logo se expande aos demais
ambientes. A “estética da maquina”, como ficou conhecida, tornou-se um simbolo de aspira¢des
sociais e politicas, sendo aprovada tanto por donas de casa, feministas e arquitetos, segundo
a terminologia de Sparke (2008). Para as donas de casa, o novo espaco interior representava
uma forma de profissionalizar as tarefas ali realizadas. Para as feministas, o desenvolvimento
de habitagdes coletivas era renunciar a ideologia de domesticidade vitoriana. E, por fim, para os
arquitetos, o novo modelo de habitacdo era uma oportunidade de mais pessoas terem acesso a

melhores condi¢des de vida (Sparke, 2008).

Contudo, apesar das habitagdes coletivas e minimas terem sido essenciais para o inicio do
movimento moderno, sobretudo devido aos problemas sociais e econémicos em diversos paises
europeus, muitos arquitetos realizavam projetos de habitacdes unifamiliares. Segundo Kopp (1990),
todo movimento arquiteténico “novo” e experimental exige clientes que financiem a passagem
da teoria para a pratica — na Alemanha, por exemplo, foi o Estado quem financiou grande parte
dos projetos para suprir os problemas habitacionais, j4 em outros paises que ndo passaram por
destrui¢des profundas, como a Franga, por exemplo, os projetos eram financiados por clientes
com maior poder aquisitivo, como intelectuais e artistas. Assim, as habita¢des unifamiliares foram
“laboratdrios” para os profissionais experimentarem os ideais modernistas em outro modelo de
habitacdo, onde o programa arquitetonico diferia das habitacdes coletivas e espacgo e dinheiro ndo

eram impedimentos para o projeto.



2.5. A cozinha na habitacao modernista

E importante ressaltar o trabalho desenvolvido pela estadunidense Christine Frederick. Em
1912, ela torna-se editora do “Ladies’ Home Journal”, onde publica diversos artigos sobre
economia doméstica. Tais artigos s@o publicados em forma de livro, com o titulo “The New
Housekeeping”, no ano seguinte. Posteriormente, em 1922, o seu livro € traduzido do inglés para
o alemao, fato este que auxiliou na difusdo da ideologia de “produgcdo em massa” vivenciada nos
EUA. Ao atentar-se sobre a eficiéncia das fébricas, a autora empenha-se em pesquisar o modelo
e aplicéd-lo ao espaco doméstico; de modo a profissionalizar as tarefas realizadas pelas donas de
casa, concedendo-lhes um “status profissional”. Frederick transforma a cozinha em um eficiente

“laboratério”, apresentando bons e maus exemplos para o projeto do comodo (Sparke, 2008).

A partir dos seus estudos, Frederick alocou a cozinha na parte de trds da casa, inspirando-se em
espacos ndo domésticos, como hotéis e clubes masculinos. Além disso, concentrou-se na ideia de
“economizar passos”, adicionando um banco alto, onde a partir desse posto de trabalho a dona de
casa poderia alcangar tudo o que precisava para o preparo das refeicdes e onde passaria a maior
parte do tempo. Desse modo, o nimero de etapas do preparo a limpeza do cémodo foi reduzido ao
minimo. Associar o espaco doméstico a um local de producio era uma idealizacdo nova, por isso,

Frederick visou racionalizar o espago e torna-lo o mais eficiente (Sparke, 2008).
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Imagem 27 | Plantas de cozinha eficaz (esquerda) e ineficaz (direita), Christine Frederick, 1913
Imagem 28 | cozinha de Christine Frederick, 1913.



Embora os efeitos das pesquisas e estudos de Frederick sejam mais evidentes na cozinha, seu
trabalho em defesa da gestdo cientifica doméstica repercutiu todo o desenvolvimento dos espacos
interiores no modernismo. Ao priorizar a funcionalidade e eficiéncia, ela desafiou a concepgao
tradicional do lar, que antes era regido por valores estéticos, morais e ligados ao consumo feminino.
Em vez disso, ela impulsionou uma transformacao em direcio a um ambiente no qual as atividades
domésticas se assemelhavam mais aos espacos publicos de trabalho. Ao buscar transformar a casa
em uma arena pautada pela eficiéncia e razao, Frederick abriu caminho para uma nova perspectiva
sobre a disposicdo de equipamentos e mobilidrios domésticos, bem como suas disposi¢des nos
ambientes. Essa abordagem minou a ideologia doméstica vitoriana, que pregava esferas separadas
para homens e mulheres, alinhando, assim, o lar com a face ptblica e racional da modernidade

industrial (Sparke, 2008).

Por sua vez, na Alemanha, uma das primeiras manifestagdes de racionaliza¢do do interior
doméstico se da a partir da casa modelo experimental, Haus am Horn'*, projetada por Georg Muche
e Adolf Meyer, apresentada na exposicao da Escola Bauhaus em 1923. A “cozinha da Bauhaus”,
como ficou conhecida, foi projetada por Benita Otte e Ernst Gebhardt, conforme as recomendacdes
do livro de Christine Frederick. A partir de estudos funcionais e ergonémicos, o espaco ndo era
uma peca multifuncional, mas um laboratério culindrio, onde todos os elementos apresentavam

medidas padronizadas e altura comum (Kopp, 1990; Sparke, 2008).

O espaco era composto por uma bancada de trabalho continua em “L”, que incorporava a pia
e o fogdo. Além disso, armdrios de base e mural (ao nivel dos olhos) foram propostos, e neles,
portas para proteger os utensilios do acimulo de poeira. Como também, recipientes padronizados
e rotulados foram projetados por Theodor Bogler, para os mantimentos da cozinha de modo a
trazer maior praticidade. Ja as alturas ergondmicas foram pensadas para a realiza¢do do trabalho
em pé, porém em uma das bancadas, armdrios de base ndo foram projetados, adicionando-se o
banco proposto por Frederick que permitia que as tarefas fossem realizadas com maior conforto

(Sparke, 2008; Bravo, 2011).

Bravo (2011) argumenta que, apesar do espaco ser um local exclusivamente dedicado as
refeicoes, algo que isola a dona de casa (sobretudo aquela que € mae e precisa realizar as tarefas
e atender aos filhos, por exemplo), a cozinha da Bauhaus foi projetada de maneira a conectar-se
facilmente, através de portas, a sala de jantar e ao quarto de jogos infantil. Desse modo, € possivel

isolar-se ou comunicar-se com 0s outros ambientes da casa.

14 Este projeto € anteriormente trazido no subcapitulo 2.3 “Bases para a conceituacdo do movimento
moderno: a Escola Bauhaus, Le Corbusier e os CIAM” quando se apresenta o surgimento e os ideais
da Bauhaus.
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Imagem 29 | Cozinha Haus am Horn, Benita Otte e Ernst Gebhardt, 1923



Ja para Kopp (1990), o projeto proposto pelos alunos e professores da Bauhaus apresentava
qualidades e vantagens de racionalizacdo da cozinha doméstica, porém, o autor destaca que tal
projeto foi um experimento “artesanal”, sendo concebido e executado para um caso particular.
Importante salientar que o presente projeto, embora nao tenha sido replicado, foi mais um dos

meios de divulgacdo do modernismo e dos ideais da escola Bauhaus para a época.

Jaem 1925, o arquiteto alemao Ernst May é convidado pelo prefeito da cidade de Frankfurt para
ser o arquiteto da cidade, sendo responsdvel pelos projetos urbanos e de obras. A equipe do arquiteto
realizava pesquisas abrangentes e profundas, a fim de realizarem uma moderniza¢do urbana em
todas as escalas; do espago exterior as habitacdes aos pequenos utensilios interiores. Segundo
Costa (2021), os profissionais tinham como objetivo apresentar, a partir da Nova Frankfurt, uma
vida mais sauddvel, moderna e individual. E, a partir dos principios Tayloristas, racionalizar as
acoes domésticas. Penny Sparke (2008), exemplifica em seu livro “The Modern Interior” como
May e a sua equipa trabalharam:

A equipe de design dele estudou psicologia, avaliagdes de materiais e produtos, e, é
claro, principios de gestdo cientifica aplicdveis a casa. Eles examinaram minuciosamente
cada aspecto do design doméstico para produzir donas de casa eficientes e satisfeitas: a
cor iluminava o mundo da dona de casa, tornando o trabalho doméstico mais toleravel;

superficies esmaltadas facilitavam a limpeza; e moveis com linhas suaves eliminavam a
necessidade de limpeza em lugares de dificil acesso (Sparke, 2008, p.37-38).5

A equipa projetou aproximadamente 20 conjuntos habitacionais em Frankfurt e arredores.
Dentre os membros da equipa estava a arquiteta austriaca Margarete Schiitte-Lihotzky, responsavel
por diversos projetos e pela “Cozinha de Frankfurt”. A cozinha, produzida industrialmente e
instalada em onze mil unidades, foi desenhada e desenvolvida de modo a oferecer mais praticidade
e higiene para os moradores, sobretudo para as mulheres. Para a arquiteta, a reestruturagdo do
trabalho doméstico era uma necessidade indispensavel, pois garantiriam as mulheres mais tempo
livre e oportunidade de desenvolverem-se pessoalmente e conquistarem independéncia econémica

(Costa, 2021).

O modelo de Frankfurt foi desenvolvido para as unidades habitacionais minimas, onde
apresentavam cozinhas com aproximadamente seis metros quadrados (média de 1,9 m por
3,44 m). Inspirando-se nos estudos de Christine Frederick, a presente arquiteta também busca
a racionalizacdo e padronizacio do espaco, de modo que Lihotzky desenhou a cozinha como
um laboratério, similar as cozinhas da esfera publica, como as de carruagens de refeicdes dos

comboios e navios, que também apresentavam pouco espago. Desse modo, salientou a importancia

15 “His design team studied psychology, material and product evaluations, and of course scientific
management principles as applicable to the home. They scrutinized every aspect of household
design to produce efficient and content housewives: color brightened the housewife’s world, making
housework more tolerable; enamelled surfaces made for easy cleaning; and furniture with smooth
lines eliminated dusting in hard-to-reach places.”
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Imagem 30 | Planta da Cozinha de Frankfurt, Margarete Schiitte-Lihotzky, 1926
Imagem 31 | Cozinha de Frankfurt, vista em direco a janela, Margarete Schiitte-Lihotzky, 1926
Imagem 32 | Cozinha de Frankfurt, vista em dire¢@o a bancada e armazenamentos, Margarete Schiitte-Lihotzky, 1926
Imagem 33 | Cozinha de Frankfurt, vista em direcio ao fogdo e porta de acesso, Margarete Schiitte-Lihotzky, 1926



do cémodo ser organizado, garantir espacos de armazenamentos eficazes e “economizar passos”

(Sparke, 2008).

Conforme a Imagem 30 ilustra, as dimensdes do comodo foram calculadas para otimizar os
passos, movimentos e coordenar cada operacio no espago. A cozinha como “maquina” apresentava
uma bancada de trabalho (com banco, tdbua de corte e lixeira) posicionada abaixo de uma janela, o
que garantia iluminag@o natural (Imagem 31). Ao lado, uma calha para lixo, seguido pelo escorredor,
posicionado ao lado da pia, onde também havia espacos de armazenamento em aluminio de modo
a facilitar a limpeza, seguidos pelos armarios para panelas (Figura 30). Posicionado a frente dessa
bancada, separado pela porta de acesso a sala de refeicdo e estar, o aquecedor, ao lado o fogdo a
gds e mais espagos para cozinhar (Imagem 32). A frente da bancada sob a janela, uma tabua de

engomar flexivel.

A bancada de trabalho com o banco (ideia apresentada por Christine Frederick) foi descrita pela
arquiteta como “uma estacao de trabalho onde todos os implementos eram uma simples extensao
da mao do operador” (Sparke, 2008, p.138).'® A Cozinha de Frankfurt teve grande reconhecimento,
pois de forma significativa, introduziu o conceito de racionalidade na vida doméstica e, através do
controle que oferecia, “tornou-se um simbolo da profissionalizacdo da dona de casa. Ao mesmo

tempo, diminuiu muito trabalho drduo da preparagdo de alimentos” (Sparke, 2008, p.140)."”

Devido ao reconhecimento e praticidade, principios utilizados no desenvolvimento da cozinha
logo foram aplicados a outros cémodos da casa, como a drea de servico e a casa de banho. Tal
pratica alterou a forma de projetar no movimento moderno: as casas (e edificios) deveriam
considerar primeiramente 0s espacos internos, antes dos espacos externos (projetar de dentro para
fora, e ndo de fora para dentro). Isso tornou-se um simbolo do movimento modernista, que enfatiza
a importancia de criar espagos que atendam as necessidades e funcionalidades internas antes de

considerar a estética externa, portanto € o interior que define o exterior (Sparke, 2008).

Contudo, mesmo com o reconhecimento e sucesso comercial da primeira cozinha produzida em
massa, existiram diversas criticas ao projeto. Entretanto, para Margarete Schiitte-Lihotzky e demais
arquitetos modernos do periodo entre guerras, a arquitetura deveria ser pura e espacos considerados
“sujos” (como cozinha e casa de banho) deveriam ser ocultados da casa. Desse modo, conforme
trazido por Benedito (2022) e Henderson (1996), o espago projetado por Lihotzky reforcava o
isolamento da mulher no espago doméstico, por ndo ser um local flexivel, pois ndo permitia a
presenca de duas pessoas cozinhando ao mesmo tempo, devido ao tamanho, e a inviabilidade de
realizar refeicdes no ambiente. Entretanto, para a arquiteta era essencial a cozinha ser afastada do
local de refeicdo, pois garantia higiene, salubridade e isolamento de ruidos e odores aos outros

cémodos da casa (Benedito, 2022).

16 “a work station where all implements were a simple extension of the operator’s hand.”

17 “became a symbol of the professionalization of the housewife. At the same time it removed much
drudgery from food preparation.”
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3.1. O modernismo, a “Nova Mulher” e a re-domesticacao da mulher

Ap6s a Primeira Guerra Mundial, diversas mudancas sociais e econdmicas ocorrem em todo o
mundo, sobretudo na Europa e nos Estados Unidos. As mulheres conquistam direitos (sobretudo,
devido a primeira onda feminista, conhecida como Movimento Sufragista, que surge na Inglaterra
no final do século XIX, ganhando destaque e espalhando-se para outros paises no inicio do século
seguinte) e, progressivamente, passam a integrar o mercado de trabalho e a academia de forma mais
ampla (Henderson, 1996). A modernidade do inicio do século XX &, portanto, a representacao de
uma sociedade que busca a racionalidade e autenticidade, desvinculando-se do passado, a partir
da “luta pelo progresso” e novas representacoes. No movimento arquiteténico, 0 modernismo tem
como uma das principais caracteristicas, romper com o passado estético da burguesia vitoriana e

projetar espacos que representassem a nova sociedade industrializada (Heynen, 2005).

Os pioneiros do movimento moderno procuravam desenvolver uma arquitetura que, além de
representar e suprir as necessidades da sociedade da época, ensinasse novos modos de vida e
habitos, de maneira a tornarem os espagos “agentes transformadores”. Assim, como ja apresentado
anteriormente, ao propor a representacio da sociedade industrializada relacionando-a com os novos
materiais e técnicas construtivas, os profissionais procuram romper com o passado arquiteténico
burgués, o qual era relacionado a ornamentacgao, estética, consumo e superficialidade. A proposta

de desenvolver habita¢cdes como maquinas, inspirando-se na esfera publica, sobretudo no modelo
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de trabalho industrial, pretendia tornar os espacos mais eficientes e racionais, eliminando o que
era considerado “supérfluo”, de modo a tornar o ambiente doméstico um espago funcional e a

representacao de uma nova sociedade (Kopp, 1990).

A cozinha foi o primeiro ambiente doméstico onde os ideais modernistas foram aplicados, com
destaque para os estudos realizados por mulheres que pretendiam tornar o espagco mais funcional e
racionalizar as acdes que desempenhavam no cémodo, a fim de desenvolver um espaco de trabalho
mais produtivo e menos exaustivo. Gradualmente, tais ideais sdo aplicados a outros espacos da
casa, a casa “modernizada” pretendia facilitar o trabalho das donas de casa, proporcionando-lhes
mais tempo livre para outras atividades. Contudo, mesmo com as mudancas arquitetonicas, com
as novas tecnologias implementadas nos lares e com os direitos conquistados pelas mulheres, as
tarefas domésticas continuaram a ser desempenhadas, em maior parte, por elas. Dessa forma, o
modernismo, a partir do discurso dos arquitetos pioneiros do movimento que pretendiam romper
com as tradigdes e ideais burgueses do século anterior e projetar espacos transformadores para uma

nova sociedade, ¢ ambiguo para as mulheres do inicio do século XX (Henderson, 1996).

Assim, embora existisse a tentativa por parte das mulheres de tornar suas tarefas domésticas
mais préticas, funcionais e menos exaustivas, ainda se faziam presentes os ideais masculinos a partir
da busca pela domesticidade feminina no movimento moderno. Portanto, o presente subcapitulo
pretende percorrer o estudo de trés autoras (Hilden Heynen, Susan Henderson e Fanny Aratjo)
que analisam a relacdo de género e do movimento moderno, sobretudo a partir da arquitetura
doméstica, para entdo observar a relacdo ambigua, quando relacionada a género, que pretendia

transformar a sociedade na época.



Hilden Heynen

Hilden Heynen'® é professora de teoria da arquitetura, em conjunto com a arquiteta Giilsiim
Baydar editou e organizou o livro intitulado “Negotiating Domesticity: Spatial productions of
gender in modern architecture” de 2005 (Heynen; Baydar, 2005). O livro é composto por artigos
de diferentes autores e autoras que procuram analisar o espago doméstico moderno e as suas
conexdes com a vida doméstica e género. Desse modo, no artigo de autoria de Heynen denominado
“Modernity and domesticity: tensions and contradictions”, ela apresenta diferentes perspectivas
do modernismo; desde ideais de mudancga e ruptura com o passado, a representa¢do masculina do
homem moderno, a “Nova Mulher” como representacdo do movimento, entre outros. Como base
para a sua pesquisa, a autora apresenta o trabalho de fil6sofos, sociélogos e arquitetos do inicio do
século passado, a fim de analisar a complexa e ambigua relacdo da mulher no movimento moderno,
portanto como a modernidade e sua nova arquitetura ora colocou as mulheres como agentes de

mudanca, ora como representantes da continuidade do passado.

A modernidade destaca a importancia da mudanca e da ruptura com o passado, tendo como
motivacdo o progresso e a emancipagdo. Almeja-se a melhoria de vida e da sociedade através do
dinamismo e inovagdo, de modo que tais perspectivas sé podem ser alcangadas com o rompimento
das estabilidades e tradi¢des do passado. Marshall Berman, em trecho apresentado por Heynen
(2005), diz que “Ser moderno é nos encontrarmos em um ambiente que nos promete aventura,
poder, alegria, crescimento, transformagdo de nés mesmos e do mundo — e, a0 mesmo tempo,
ameaca destruir tudo o que temos, tudo o que sabemos, tudo o que somos” (Heynen, 2005,
p.1)." A modernidade, nessa perspectiva, pode ser entendida como uma ambivaléncia, onde as

possibilidades de progresso podem colocar em “risco” as certezas do passado (Heynen, 2005).

No final do século XIX, surge nos Estados Unidos o termo “New Woman”. O termo refere-
se a “Nova Mulher”, representando os novos direitos e oportunidades femininas no pais. Nesse
momento, cresce o nimero de mulheres com acesso ao ensino superior e profissdes remuneradas,
representando intensas transformagdes. No século XX, o termo ¢ divulgado a partir de propagandas
e do cinema na Europa, ganhando forca sobretudo na Alemanha (Costa, 2021). Assim, segundo
Heynen (2005), o termo representa as intensas transformacgdes e o novo espirito da época, onde a

mulher torna-se o “icone da modernidade™.

18 Hilde Heynen nasceu em 1959, em Deurne, Bélgica. E professora de Teoria da Arquitetura na
Katholieke Universiteit Leuven, na Bélgica, e dedica-se a investigagdo de temas como “modernismo”,
“modernidade” e género. Adicionalmente, € autora de obras como “Architecture and Modernity: A
Critique” (1999, MIT Press) e “Negotiating Domesticity: Spatial Productions of Gender in Modern
Architecture” (2005, Routledge).

19 “To be modern is to find ourselves in an environment that promises us adventure, power, joy,
growth, transformation of ourselves and the world — and at the same time, that threatens to destroy
everything we have, everything we know, everything we are.”
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DAS NEUE FRANKFURT

MONATSSCHRIFT FUR DIE PROBLEME MODERNER GESTALTUNG - 3. JAHRG. 1929

Imagem 34 | Capa da revista “Das Neue Frankfurt” nimero 2.
Fotografia por Grete Leistikow, 1929



A Nova Mulher nao estd limitada ao lar, mas desfruta de uma liberdade que a leva aos
campos esportivos, a arena social e a forga de trabalho. Ela vive por conta prépria, sai com
suas amigas e ¢ sexualmente liberada. Embora, apds o casamento, ainda seja considerada
responsavel pelo lar e pelos filhos, ela é capaz de se mover na vida puiblica de forma
muito mais evidente do que suas irmas algumas décadas antes. Para gerenciar sua casa,
ela adquiriu habilidades tayloristas, que aplica na execugao perfeita de todas as prescri¢des
da economia doméstica. Assim como os trabalhadores nos experimentos de Taylor, ela
aprendeu a realizar suas tarefas em um tempo muito curto com o minimo de esfor¢o. A
Nova Mulher, portanto, representa o novo espirito da época e muitas vezes age como um
icone da modernidade (Heynen, 2005, p.11).%

Heynen (2005) argumenta que, para muitas mulheres ocidentais na primeira metade do século
XX, a casa era o local onde a modernidade tornava-se realidade. Possibilitando a criacdo de um
ambiente doméstico seguro, confortdvel e livre de doencas, que proporcionava a sensacio de
participacdo para um futuro melhor e mais cidadania. Permitindo que suas virtudes de cuidado
doméstico poderiam ser aplicadas a esfera publica, influenciando organizacdes sociais e até ao
Estado. Portanto, ela entende que, muitas mulheres utilizaram a ideologia a seu favor, exercendo
influéncia o espago publico e conquistando posicdes de influéncia; ndo se limitando ao ambiente

doméstico.

Contudo, a autora apresenta como o modernismo relaciona-se com sexo masculino, enquanto
a mulher é o “outro” para o movimento. De acordo com a autora, as caracteristicas ligadas
tipicamente ao sexo masculino, como racionalidade, controle e coragem, vinculam-se a papéis
inovadores, retratando o homem como quem se aventura no desconhecido. Por outro lado, as
caracteristicas tipicamente ligadas ao sexo feminino, como o cuidado e a nutri¢do, associam-se
mais a passividade e sdo mais resistentes a mudancgas, conectando-se a tradi¢cdo, continuidade e ao
lar. Assim, utiliza a metéfora “homelessness” (sem-teto), demonstrando como a representacao do
homem moderno é manifestada no espago ptiblico, dissociando-o da casa e das relagdes familiares
de modo que “modernidade e a habitacdo estdo em desacordo e ndo podem ser reconciliadas”

(Heynen, 2005, p.2).*!

20 “The New Woman is not confined to the home, but enjoys a freedom that brings her to the sport
fields, to the social arena, and to the labor force. She lives on her own, goes out with her friends,
and is sexually liberated. Although, after marriage, she will still be the one considered responsible
for the home and children, she is able to move in public life on her own in a much more self-evident
way than her sisters a few decades earlier. In order to manage her home, she has moreover acquired
Taylorist skills, which she applies in a perfect execution of all the prescriptions of home economics.
Just like the workers in Taylor’s experiments, she has learned to execute her chores in a very short
time with a minimum of effort. The New Woman thus stands in for the new spirit of the age and
often acts as an icon of modernity.”

21 “(...) modernity and dwelling are at odds and cannot be reconciled.”
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A prépria conceptualizacdo da modernidade como incorporacio da luta pelo progresso,
racionalidade e autenticidade também carrega conotagdes de género. Na medida em que
a modernidade significa mudanga e ruptura, parece implicar, necessariamente, a saida de
casa. Uma ‘falta de casa’ metaférica, de facto, é frequentemente considerada o simbolo
distintivo da modernidade. (...) Visto que o lar estd associado as mulheres e a feminilidade,
a metdfora da falta de casa reforca a identificagdo da modernidade com a masculinidade
(Heynen, 2005, p.2).%

Desse modo, a autora demonstra como a figura masculina moderna relacionada a metdfora
do “sem-teto” influenciou o espaco doméstico modernista. Pois, entende que, as caracteristicas
de estética racional e anti-doméstica, que rompem com o passado das residéncias burguesas
consideradas muito ornamentadas e “femininas”, tornam o espaco “anénimo” e locais que néo
proporcionam o sentimento de “sentir-se em casa”, sugerindo que as pessoas poderiam encontrar
satisfac@o plena apenas ao participar da vida publica. Assim, o discurso da casa como maquina
molda-se a partir de uma perspectiva predominantemente masculina, pois ndo considera desejos
e sensibilidades relacionados, geralmente, as mulheres. Portanto, segundo a autora: “Como
resultado, as mulheres negociaram maneiras ambiguas e ambivalentes de se verem: as vezes
sendo impulsionadas como agentes de mudanca, mas em outras recuavam como simbolizagdes

de continuidade e tradi¢cao” (Heynen, 2005, p.12).

22 “The conceptualization itself of modernity as embodying the struggle for progress, rationality, and
authenticity also bears gendered overtones. In as far as modernity means change and rupture, it
seems to imply, necessarily, the leaving of home. A metaphorical “homelessness” indeed is often
considered the hallmark of modernity. (...) Since the home is associated with women and femininity,
the metaphor of homelessness reinforces the identification of modernity with masculinity.”

23 “As aresult women negotiated ambiguous and ambivalent ways of seeing themselves: sometimes
pulled forward as agents of change but at others pushed back as symbolizations of continuity and
tradition.”



Susan Henderson

Susan Henderson,* professora e historiadora de arquitetura moderna, ao escrever o capitulo
intitulado “A Revolution in the Woman’s Sphere: Grete Lihotzky and the Frankfurt Kitchen”, de
1996 no livro “Architecture and Feminism” organizado por Debra Coleman, Elizabeth Danze e
Carol Henderson, analisa a figura feminina na arquitetura moderna a partir da modernizac¢do da
cozinha doméstica. Segundo a autora, as praticas modernistas nos ambientes residenciais tornam-
se ambiguas e complexas, sobretudo na Alemanha, pois, apesar dos resultados obtidos com o
projeto da cozinha de Margarete Schiitte-Lihotzky em Frankfurt, ao profissionalizar o ambiente
doméstico e idealizd-lo de forma similar as industrias, o Estado pretendia “re-domesticar” as

mulheres (Henderson, 1996).

Segundo a autora, as feministas alemas, durante a Republica de Weimar, tiveram grande
importancia na conquista de direitos iguais apds o fim da Grande Guerra. Contudo, apds as
vitdrias conquistadas, o movimento feminista passa por um retrocesso, onde as figuras que lutaram
ativamente anos antes, ao ficarem mais velhas, ndo participavam do movimento e as mais jovens
entendiam o ativismo politico como algo ultrapassado. Assim, as mulheres que ainda defendiam
os seus ideais politicos e sociais sofreram grande oposicao e pressdo, em grande parte por outras
mulheres. Apesar disso, a introdu¢do dos novos direitos as mulheres emerge simultaneamente
ao aparecimento da “Nova Mulher”, assim as mulheres inspiram-se nos filmes e andncios norte-
americanos, que apresentavam mulheres livres sexual e socialmente, mesclando tais aspectos
as novas liberdades e direitos conquistados, de modo a criarem um “modelo contemporaneo de

mulher” (Henderson, 1996).

Nesse contexto, a nova mulher torna-se uma figura complexa e contraditéria. Apesar de
muitas ndo serem figuras politicas declaradas, os novos direitos de igualdade, estilo de vida,
comportamento social, independéncia e comportamentos considerados ‘“ndo femininos” — cada
vez mais presentes no mercado de trabalho, menos interessadas em casar e ter familias numerosas
e pouco entusiastas das tarefas domésticas — distanciavam-nas das tradicionais idealizacdes, de
modo que eram consideradas uma ameaca ao papel tradicional da mulher pelos conservadores.
Assim, a idealizacdo da mulher moderna que simbolizava independéncia torna-se um conflito
com normas sociais e culturais da época, que acreditavam que a Nova Mulher poderia “destruir”

a familia e, consequentemente, a economia do pais (Henderson, 1996).

24 Susan R. Henderson nasceu em 1951 nos Estados Unidos e leciona cursos avancados de histdria
da arquitetura islamica e moderna na Escola de Arquitetura da Syracuse University, também nos
Estados Unidos. Destaca-se por sua pesquisa na drea de habitacdo e planeamento urbano durante a
Repiiblica de Weimar para a “Nova Frankfurt”. E autora do texto “A Revolution in the Woman’s
Sphere: Grete Lihotzky and the Frankfurt Kitchen”, publicado originalmente em 1966 no livro
“Architecture and Feminism” (Princeton Architectural Press), bem como do artigo “Housing the
Single Woman: The Frankfurt Experiment”, publicado em 2009 pela “Society of Architectural
Historians™, entre outros trabalhos.
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Imagem 35 | Frame do video de peca publicitdria da cozinha de Frankfurt (3°44”) ,“Die Frankfurter Kiiche”, 1927



Assim, de acordo com Henderson (1996), a “misoginia velada”, devido a ameaca da Nova
Mulher, somada a questdes sociais e economicas, devido ao rapido crescimento de mulheres no
mercado de trabalho (que ameagavam a oferta de emprego para homens em um momento de crise,
devido a mao de obra feminina ser mais barata) e a baixa natalidade, resultaram numa politica de
Estado chamada “re-domesticacdo da mulher”. De modo que, ao invés de garantir direitos basicos e
de igualdade as mulheres, hd um interesse em reafirmar a casa como espago feminino. Desse modo,
ha um movimento da ala liberal do Estado em “forjar” um espaco de lar como o local de trabalho
profissional das mulheres, tornando-se uma solucao estratégica ao adicionar ao lar caracteristicas
profissionais, onde a dona de casa trabalharia como um operario industrial, relacionando, portanto,

o trabalho doméstico feminino ao trabalho remunerado masculino (Henderson, 1996).

A partir dessa perspectiva, hd uma intencdo de que, ao modernizar a esfera doméstica, a mulher
crie a ilusdo de que tem o seu status ampliado, tornando-a mais semelhante ao homem, porém
ainda distante da esfera publica masculina. Além disso, embora a reforma doméstica prometesse
mais eficiéncia, tornando o trabalho feminino mais rdpido e menos cansativo, o tempo livre que
elas supostamente desfrutariam passou a ser ocupado com trabalhos remunerados em féabricas,
possibilitando-as, desse modo, o equilibrio de dois trabalhos (o doméstico e o remunerado). J4
para as mulheres das classes superiores, o tempo livre deveria ser destinado ao cuidado dos filhos
e da familia (Henderson, 1996). Como ratifica no trecho abaixo.

No modelo modernista, a tecnologia e o culto da racionalizagdo eram as pegas-chave
metodoldgicas que garantiam que o progresso estava a ser alcancado. E sempre no vai e
vem entre cientistas domésticos e arquitetos estava a presuncao de que o melhor propdsito

social da expertise gerencial e técnica era reforcar o modelo existente da familia e o papel
da mulher dentro dele (Henderson, 1996, p.231).%

A autora constata, portanto, que ao profissionalizar o ambiente doméstico, embora se tenha
aumentado a produtividade e reduzido esforcos, tal profissionaliza¢ao foi uma tentativa “mascarada”
para reforcar o modelo tradicional da familia e o culto a domesticidade. Assim, entende que o
modernismo, que propunha romper com as tradi¢des culturais e sociais do século anterior através
da arquitetura como agente transformador, ao modernizar o local onde as tarefas domésticas eram
realizadas, tornou-se um conflito que tentou conciliar a tradicional cultura das mulheres com a

idealizacdo de uma tecnologia utdpica, assim apenas camuflando o passado (Henderson, 1996).

25 “In the modernist model, technology and the cult of rationalization were the methodological
linchpins that ensured that progress was being made. And always in the back and forth between
domestic scientists and architects was the presumption that the best social purpose of managerial
and technical expertise was to bolster the existing model of the family and woman’s role within it.”
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Fanny Aratjo

Fanny Aradjo,?® em sua tese de doutoramento de 2016, desenvolveu a pesquisa “Interiores
da Casa Brasileira: artefato, género e espaco”, onde estuda os interiores residenciais a partir da
perspectiva de género. Para realizar o trabalho, a arquiteta inicia a sua pesquisa a partir de estudos
dos interiores dos lares europeus como base e fundamentacdo para a sua tese, uma vez que a
Europa € precursora do movimento. Apresenta residéncias desde a era vitoriana a0 modernismo,
relacionando-as a partir das contribui¢des femininas em suas decoragdes e ornamentacdes. Em
sua pesquisa, ela demonstra como as decoragdes dos lares ndo sdo apenas ornamentos e objetos de
status, mas contribuem para a cultura, memoria (social e/ou familiar) e identidade, de modo que,
ao serem entendidos no movimento moderno como elementos estéticos, também “afastaram” a

contribuicdo da mulher no espago doméstico (Aradjo, 2016).

Os lares durante a Era Vitoriana afirmam a separacio entre local de trabalho e espaco doméstico,
de modo a tornarem-se mais valorizados, pois demonstravam os valores e status social da familia.
Nesse momento, sobretudo as mulheres da classe média, vivenciavam o culto a domesticidade
e experimentavam, especialmente, a vida na esfera privada. Apesar da arquitetura doméstica do
século XIX muitas vezes ser baseada na divisdo de género, os interiores eram decorados pelas
mulheres; elas eram consideradas personificacdes do belo e do bom gosto, e a beleza, sendo
considerada uma “qualidade” feminina, tornava-as mais “qualificadas” a aplicarem esses atributos

aos lares (Aradjo, 2016).

Assim, transmitiam aos interiores as suas emogdes e, muito mais do que apenas decoracio e
ornamentacdo, materializavam valores culturais, sociais, politicos, familiares e artisticos, tornando-
as as “guardids da estética” na época. A autora destaca que a inclus@o de objetos e artes inspirados
na natureza remetiam ao equilibrio espiritual e sustentavam a ideologia de domesticidade, pois
transmitiam a ideia de um passado recente e os valores culturais da familia. Além disso, com
o aumento de publicagdes relacionadas aos lares, com foco no publico feminino, as mulheres
deveriam estar atentas as novas tendéncias; aproximando, portanto, a cultura material, a estética
doméstica e ao mercado. A autora ressalta que a valorizacdo do ambiente doméstico no século
XIX tornou-se uma “ferramenta” que legitimou a participacdo feminina na vida sociocultural da

época (Aratjo, 2016).

26 Fanny Schroeder de Freitas Aratjo, arquiteta, mestre e doutora em arquitetura pela Universidade
Presbiteriana Mackenzie em Sdo Paulo, Brasil, desempenha fungdes como professora universitdria e
arquiteta. A sua pesquisa de doutoramento, intitulada “Interiores da Casa Brasileira: artefato, género
e espago” (2016), dedica-se ao estudo da arquitetura de interiores residenciais do século XX, com
uma especial atengao as questdes de género. Este trabalho foi posteriormente publicado como livro
em 2019 pela Altamira Editorial.



Entretanto, a partir do século XX, os arquitetos buscam uma nova linguagem arquiteténica,
rompendo com a arquitetura do historicismo, com a ornamentacgao e a “desordem Vitoriana”. Desse
modo, os interiores dos lares deveriam ser determinados pela eficiéncia, pelo profissionalismo e
pela funcionalidade dos espagos. As publicacdes destinadas ao publico feminino, referentes ao
ambiente doméstico, nesse momento, passam a ser tratadas como ciéncia e ensinam as mulheres
a cozinhar, limpar e cuidar da casa e da familia, concentrando-se na ideia de que elas deveriam
priorizar a saide e o bem-estar dos familiares e tratar o local como espaco de produgao, portanto,
estereotipado na figura masculina e ndo como um espaco de reprodugdo (da cultura social e
estética). Desse modo, enfatizavam que elas deveriam priorizar a satide no ambiente doméstico,
devido a alta taxa de mortalidade infantil na época; assim, defendiam que a racionalizacdo e o
funcionalismo eram essenciais para isso, exemplificando, por exemplo, a utilizacdo da cor branca

nas paredes das residéncias modernistas, que simbolicamente representam limpeza (Araijo, 2016).

De acordo com Aratjo (2016), a racionalizagdo dos espagos interiores e suas arquiteturas
desenvolvidas a partir da engenharia doméstica, a fim de tornar os lares eficientes e diminuir
o trabalho da dona de casa, propunham a diminui¢do dos espacos residenciais, ndo existindo
possibilidade para as contribui¢des estéticas femininas. Segundo a autora, as pessoas poderiam
decorar as suas casas como quisessem, porém, eram desestimuladas por profissionais, que
consideravam o ornamento “um crime”, “um luxo desnecessdrio” e acreditavam que a medida

que a pessoa tornava-se mais culta, a decoracdo tornava-se menos importante (Aratjo, 2016).

Ainda, destaca como os arquitetos do inicio do século XX acreditavam que a producdo em
massa era uma ferramenta para tornar a sociedade mais coletiva e igualitdria. A casa, nesse sentido,
¢é padronizada aos moradores e elimina caracteristicas pessoais de cada um, porém, exerce a sua
funcdo principal que € de abrigar. Contudo, a padronizacdo da sociedade, através da habitagdo
ou bens de consumo, nega vontades e desejos individuais; de modo a idealizar “crencgas” do que
é valorizado/esteticamente aceito ou ndo. Além disso, a economia e as companhias publicitdrias
também exerciam um papel importante na época. A economia € responsdvel pelo que estava
disponivel no mercado, de modo que, mesmo que as pessoas buscassem mais personalidade para
os lares, estavam sujeitas a oferta do mercado. As campanhas publicitdrias procuravam, mesmo
que de forma subliminar, difundir a padroniza¢ao e universalidade dos bens, portanto, eliminando

0 gosto pessoal e as individualidades (Aratjo, 2016).

A “eliminacdo” da estética feminina torna-se gradualmente implicita, pois a concep¢ao dos

espacos interiores foi profissionalizada — predominantemente?” por homens, arquitetos e designers

27 Ha mulheres que trabalharam como arquitetas e designers na época, como Charlotte Perriand, Lina
Bo Bardi e Aino Aalto, por exemplo. Porém, o niimero de profissionais era inferior em relagio aos
homens.
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Imagem 36 | Interior da Villa Church, Franga, Le Corbusier, 1927-1929



— que trabalhavam a partir de valores masculinos da modernidade. Assim, “projetar, a partir de
entdo, passou a ser visto como um ato profissional, substituindo o exercicio do gosto, compreendido
como amador, de forma que a cultura masculina se sobrepds a feminina nos interiores dos lares
naquele momento” (Aratjo, 2016, p.98). Desse modo, a valorizagao da cultura masculina, baseada
em ideias de estandardizagdo e universalidade, marginalizava e sobressaia a cultura material
feminina, valorizada até o século XIX, definindo o que era um “bom projeto” ou ndo e, além
disso, reconhecendo o gosto masculino como “alta cultura” e o feminino como “amador” (Aradjo,

2016). Como ratifica no trecho abaixo.

Para os arquitetos modernistas, a decoragdo das casas eram vistas mais como um reflexo
de moda do que da propria cidade, era uma representacdo simbolica individual e de
identificag@o da posic@o social, e por extensdo de género, por meio da qual a mulher
da classe média expressava sua cultura material no século anterior. Assim, ao mudar a
perspectiva de entendimento das casas e seus interiores — ndo mais como expressao cultural
das donas de casa, mas dentro do contexto urbano — os profissionais estavam reforcando,
inevitavelmente, o distanciamento da cultura feminina (Aradjo, 2016, p.94).

Portanto, segundo a autora, os lares que até o século XIX eram redutos femininos, no modernismo
sd@o moldados a partir de ideias masculinos e distanciam-se da cultura feminina. Porém, conclui
que, seja devido as publicidades e/ou disponibilidades de mercado, influenciaram também escolhas
estéticas de “amadores” (ndo profissionais) e das préprias mulheres, que passaram a adotar tais
valores. Questionando, entretanto, se tal ato ¢ uma escolha pessoal, uma forma de buscar liberdade

no espago publico, ou o resultado da divulgacao da estética modernista como “boa” (Aradjo,2016).

Assim, de acordo com os estudos das trés autoras (Hilden Heynen, Susan Henderson e Fanny
Aratjo), a arquitetura moderna e o modernismo revelam-se ambiguos na sua compreensao para
as mulheres do século XX. Apesar de se apresentarem como movimentos de transformacdo na
sociedade, as mulheres continuavam a ser associadas ao lar e a desempenhar funcdes principalmente

ligadas ao cuidado familiar.
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Imagem 37 | Le Corbusier e Le Modulor



3.2. O corpo como metéafora arquitetonica

A experiéncia humana estd inerentemente ligada a corporeidade e 2 maneira como se experimenta
o mundo ao redor. De acordo com Pallasmaa (2014), a conexao do ser humano com o ambiente
ocorre através dos sentidos (visdo, tato e audi¢do), que permitem a compreensao e a interpretacao
da realidade, tornando o corpo o epicentro da experiéncia vivencial. No entanto, a relacio entre
corpo e espago ndo ocorre de forma isolada; hd uma constante simbiose entre o corpo e o espago
que habitamos. Nesse contexto, o lar € um espaco de refiigio, memdria, identidade e projecdo
corporal. Portanto, a simbiose que ocorre entre o corpo e o lar € capaz de proporcionar sensagoes
de conectividade ou distanciamento, influenciando como cada experiéncia vivencial é moldada.
Dessa forma, a arquitetura deve ser uma “metafora existencial”, corpérea e vivida, pois ela € capaz
de expressar a experiéncia da existéncia humana, influenciando tanto a vivéncia e a compreensao

do préprio individuo quanto a dos outros (Pallasmaa, 2014).

Assim, todo objeto (espago arquitetonico) possui um significado social, fundamentado no corpo
que o experimenta. Portanto, a fronteira entre ele e a identidade pessoal ndo € fixa e pode se alterar
dependendo das circunstancias. O espago, assim como a sociedade, contribui para a defini¢ao dos
limites da identidade pessoal, que por sua vez se projeta na sociedade e no espago ao seu redor.
Dessa forma, o corpo atua como elemento mediador entre a individualidade e as estruturas sociais,

politicas e arquitetonicas da sociedade. As relagdes e estruturas sociais e de poder influenciam
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e “marcam” o corpo, moldando o comportamento e treinando-o a seguir determinadas normas e
tradi¢des. Assim, o corpo, alinhado as expectativas da sociedade e sujeito as influéncias de poder,
torna-se uma “forca 1til”. Portanto, o poder exerce controle sobre o corpo humano, que representa

a relacdo entre a individualidade e as estruturas e normas sociais (Kuhlmann, 2013).

Nesse contexto, compreende-se a importancia ndo apenas do corpo nas estruturas sociais de
poder, mas também do espago arquiteténico. A arquitetura € uma expressdo social ndo apenas da
condi¢do humana, mas também dos comportamentos e modos de estar, fortalecendo e estruturando
comportamentos sociais, estruturas de poder e hierarquias (Ferreira, 2016). Portanto, o espago
arquiteténico se concretiza ao organizar e estruturar espagos aparentemente “vazios”, acomodando
a presenca humana e a inser¢do de significados existenciais. Tornando-se, assim, o palco de
vivéncias e experiéncias humanas concretas, onde se manifestam dindmicas culturais, convivios

de género e revelacdes das atracdes sexuais (Lico, 2001).

Conforme Lico (2001), os espacos sdo meios de representacio e, portanto, possuem carater
politico e ideoldgico. Assim, dindmicas intrinsecas a sociedade e valores sociais, como a
“supremacia” masculina e a ideologia patriarcal, impactam diretamente nos espagos arquitetonicos,
que podem perpetuar o poder dominante ou enfraquecé-lo. No entanto, o espago fisico, por si s6,
ndo € intrinseco ao poder, mas um reflexo das suas politicas de uso que condicionam o seu poder,
como ratifica o autor no trecho abaixo.

No entanto, deve ser reconhecido que o espaco em si nio é intrinsecamente poderoso. E a
politica de utilizacdo do espago que determina o seu poder. Uma estrutura patriarcal dos
espagos arquitetonicos, inegavelmente, privilegia o poder masculino, na sua representacao

da ordem social, progressao hierdrquica, polaridades e papéis de género estereotipados.
(Lico, 2001, p.30).%8

Embora a prética arquitetonica reivindique ser universal e neutra, e, portanto, “sem género”, a
producio de espacos € uma representacao de significados e valores sociais, culturais e individuais
que moldam identidades. Assim, identificar a relagdo entre ambos é observar como simbolos e
espacos arquitetonicos influenciam a formacao de identidades sexuais e o predominio da metdfora
do corpo masculino na representagdo e criagdo arquitetonica, o que pode ser observado por meio

de um olhar histdrico sobre a sua teoria e pratica (Lico, 2001).

Dessa forma, pode-se observar que ao longo dos séculos, os arquitetos procuraram atribuir
uma dimensao humanizada ao “corpo arquitetonico”, pois relacionar o corpo humano a arquitetura

viabiliza a transferéncia da “beleza natural” para a edificagdo (Agrest, 2006). Até mesmo o

28 “Yet, it should be recognized that space in itself is not inherently powerful. It is the politics of spatial
usage that determine its power. A patriarchal framing of architectural spaces undeniably privileges
masculinist power, in its representation of social order, hierarchical progression, polarities, and
stereotypical gender roles.”



vocabuldrio arquiteténico incorpora tais correlagdes, como por exemplo, a utilizagdo de palavras
como “esqueleto” e “pele”, que reafirmam a intencdo de representar a naturalidade de maneira
objetiva na arquitetura. Além disso, o arquiteto romano Vitruvius (80 a.C. - 15 a.C.) em sua obra
“Dez Livros sobre a arquitetura/De Architectura” sugere a estrutura e a simetria matemadtica do
corpo humano como modelo referencial para a concep¢o arquiteténica. Contudo, € a anatomia do
corpo masculino que é apresentada com medidas ideais e submetida a uma classificagao detalhada,
como descreveu no trecho: “Sem simetria e propor¢ao, ndo pode haver principios em qualquer
projeto do templo; ou seja, se ndo houver uma relagdo precisa entre seus elementos, como no caso

de um homem bem formado” (Vitruvius, 1960, p.165 apud Lico, 2001, p.33).”

A simbolizacdo do corpo na arquitetura acontece quando ele € estruturado como um sistema
de proporcdes e conectado a outros sistemas. Assim, ao ser transformado em uma referéncia de
medidas, o corpo € incorporado na arquitetura por meio de organizacdes estruturadas, permitindo

que, de forma inconsciente, o discurso antropocéntrico opere (Agrest, 2006).

Portanto, Vitruvius sugere que o corpo humano reflete harmonias universais presentes na
natureza, sendo a criacdo mais elevada e quase perfeita na Terra; e que, portanto, os arquitetos
deveriam projetar templos seguindo a forma e as propor¢des do corpo. Desse modo, o paralelismo
entre o edificio e o corpo humano é considerado falocéntrico,*® pois Vitruvius definia o corpo

masculino perfeitamente proporcionado como modelo para a arquitetura (Lico, 2001).

Os fundamentos de Vitruvius foram a base para a arquitetura renascentista, € os escritos de
Alberti, Filarete e di Giorgio Martini tornaram-se fundamentais para as teorias arquitetonicas
ocidentais até o movimento moderno (Agrest, 2006). Um exemplo icénico dessa influéncia é o
desenho do Homem Vitruviano de Leonardo da Vinci (Imagem 38), onde o artista soluciona a
descri¢do de propor¢ao apresentada por Vitruvius, encaixando o corpo humano masculino em
um circulo e um quadrado, com o umbigo imdvel, pois € o centro de gravidade da figura. Tais

proporg¢des, quando aplicadas a arquitetura, produziriam “edificios perfeitos” (Kuhlmann, 2013).

Como resultado, segundo Agrest (2006), as mulheres sdo excluidas da estrutura simbdlica e
representativa que permeia a arquitetura, que foi e ainda € moldada predominantemente a partir

da vis@o e medida masculina, como explica no trecho seguinte.

29 “Without symmetry and proportion there can be no principles in any design of the temple; that is,
if there is no precise relation between its members, as in the case of a well shaped man”

30 “Doutrina ou crenga que postula o falo como centro do processo social, simbolizando, em
consequéncia, a superioridade do sexo masculino.” (Michaelis, s/n) - https://michaelis.uol.com.br/

busca?r=0&f=0&t=0&palavra=falocentrismo
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Imagem 38 | Homem Vitruviano, Leonardo da Vinci, ¢.490
Imagem 39 | Coluna dérica e sua relagdo com o corpo masculino e colunas jonica e corintia relacionas ao corpo
feminino



O logocentrismo e o antropomorfismo, principalmente o antropomorfismo masculino,
fixaram as bases do sistema da arquitetura desde Vitrivio; foram lidos e reescritos durante
o Renascimento e desde entdo se prolongaram até o movimento moderno. Esse sistema
se define tanto pelo que inclui como pelo que exclui, sendo a inclusdo e a exclusao partes
integrantes do mesmo constructo [...] O reprimido, a representac¢do interior no sistema
de arquitetura que determina um exterior (de repressao), ¢ a mulher e o corpo da mulher
(Agrest, 2006, p.585-586).

Desde Vitruvius, os ornamentos ja eram associados a feminilidade (considerada “artificial”,
em contraste com a masculinidade, considerada “genuina”). Por exemplo, as colunas poderiam
“representar” o corpo humano: a coluna ddrica, pode ser vista como masculina, que € simples e
evoca solidez, forca e “beleza viril”, com didmetro de um sexto da sua altura. Em comparagdo com
a coluna corintia, que possui capitel decorativo, € mais esbelta, fragil e “sensual”, com diametro
de um oitavo da sua altura, podendo ser considerada mais feminina. Contudo, a “sensualidade”
da ornamentacio era vista como uma ameaca a arquitetura, pois poderia direcionar o olhar do
observador para fora da estrutura interna, como relata Alberti no trecho citado por Lico (2001).

...coloridos e lascivamente vestidos com o atrativo da pintura ...esfor¢cando-se para atrair
e seduzir o olhar do observador, e desviar sua aten¢do de um exame adequado das partes

a serem consideradas... o arquiteto... ¢ aquele que deseja que seu trabalho seja avaliado
ndo por aparéncias enganosas, mas de acordo com certos padrdes calculados (ALBERTI,

Livro IV p.34 apud, Lico, 2001, p.34).*"

Embora as criticas atribuidas as ornamentacoes existissem desde a antiguidade, € no século XX
que os arquitetos procuram romper, de fato, com a utiliza¢do de ornamentagdo na arquitetura. Na
perspectiva deles, o ornamento € uma maneira de tornar o conjunto da obra “atraente”, de modo que
pode esconder a realidade, limitando-se a algo secunddrio e superficial. Com isso, as edificagcdes
sdo simplificadas a0 maximo, reduzindo-se a sua esséncia, os seus elementos construtivos e a
sua utilidade. Segundo Lico (2001), tal pensamento também ocorre devido a ligacio estabelecida
entre a ornamentacao e a feminilidade. Dessa forma, assim como a ornamentag¢io torna-se um
elemento simbdlico associado a mulher, os materiais construtivos também podem reivindicar um
papel significativo no contexto de género na arquitetura. Assim, o autor descreve que a escolha
de materiais culturalmente relacionados ao género masculino € utilizada para atribuir integridade

arquiteténica aos edificios, como apresenta no trecho seguinte.

31 “... colored and lewdly dressed with the allurement of painting ... striving to attract and seduce
the eye of the beholder, and to divert his attention from a proper examination of the parts to
be considered...the architect... is the one who desires his work to be judged not by deceptive
appearances but according to certain calculated standards. (Alberti, Book IV 34)”
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Imagem 40 | Vista exterior da Villa Savoye, Le Corbusier, 1928-1931



Até mesmo os materiais de constru¢cdo podem reivindicar relevancia no processo de género
na arquitetura. A integridade arquiteténica de um edificio deriva da masculinizacio de
seus materiais e atributos culturalmente prescritos/conotados como masculinos, como
austeridade, autenticidade e permanéncia. Painéis de madeira sdo convencionalmente
usados para revestir interiores recreativos e profissionais - clubes masculinos, bares,
tribunais de justica, salas de reunides corporativas - que sdo codificados como masculinos
de forma robusta. Propriedades masculinas de serem rigidos, frios e cristalinos também sao
atribuidas a vidro, ago e pedra. O uso de ornamentacao aplicada para fabricar um ambiente
masculino é reduzido as suas qualidades inerentes e essenciais, aderindo ao ditado de que
menos é mais masculino (Lico, 2001, p.35).*?

Desse modo, a partir de elementos simbdlicos, aparentemente sutis e invisiveis, caracteristicas
associadas a determinado género podem ser transmitidas para os espagos. No movimento moderno
arquitetonico, a busca de autenticidade, racionalidade e atemporalidade, € simbolizada e inspirada
(também) na representacido do corpo masculino nu, que “representa” a simplicidade e a isencdo
de adornos, em contraste com a figura feminina, mascarada pela artificialidade e “maquiada” pela

ornamentacdo (Lico, 2001).

As paredes brancas, inspiradas em hospitais, eram apreciadas pelos arquitetos do movimento,
que relacionavam a cor a ambientes limpos, sauddveis e morais. Segundo Wigley (2020) o
113 29 . . . . L

branqueamento” defendido por arquitetos no inicio do século passado representava o processo
de “purificacdo” e limpeza ndo apenas da arquitetura, mas também da sociedade, corpos, mentes e
dos pensamentos humanos. Assim, entende-se o “branco” além de uma cor e um conceito visual,
mas um modo de remover excessos e alcancar a simplicidade e a esséncia, produzindo imagens

de formas e pessoas “puras” e “limpas”, que refletissem saide e ordem.

Com iss0, associar o branco a tais caracteristicas, torna a ornamentacio o oposto, entendendo-a
como “suja” e “turva”, assim, que deveria ser evitada, pois abrigava poeira e ofuscava a visdo,
ndo apenas de forma fisica, mas também metaférica. Desse modo, Le Corbusier defende o
“branqueamento” dos espacos como modo possibilitador de uma “limpeza interna”, capaz de

aumentar a moral da sociedade, como ratifica no trecho seguinte.

32 “Even building materials can claim relevance in the process of gendering architecture. A building’s
architectural integrity is derived from the masculinization of its materials and culturally-prescribed/
connoted manly attributes such as austerity, authenticity, and permanence. Wood paneling is
conventionally used for sheathing recreational and professional interiors—men’s clubs, bars, law
courts, corporate board rooms —which are codified as ruggedly masculine. Masculine properties
of being hard, cold, and crystalline are similarly attributed to glass, steel, and stone. The use of
applied ornament in order to fabricate a masculine environment are reduced to its inherent qualities
and barest essential, adhering to the dictum less is more masculine.”
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Imagem 41 | Le Modulor, Le Corbusier



Imagine os resultados da Lei do Ripolin?** Cada cidaddo é obrigado a substituir suas
cortinas, seus damascos,* seus papéis de parede, seus esténceis, por uma camada simples
de tinta branca. Sua casa se torna limpa. Nao hd mais cantos sujos e escuros. Tudo é
mostrado como €. Entdo, vem a limpeza interior, pois o curso adotado leva a se recusar a
permitir qualquer coisa que ndo seja correta, autorizada, intencional, desejada, planeada:
nenhuma acdo antes do pensamento. Quando vocé estd rodeado de sombras e cantos
escuros, vocé se sente em casa apenas até as bordas nebulosas da escuriddo que seus
olhos nao conseguem penetrar. Voc€ ndo é o mestre em sua prépria casa. Uma vez que
vocé tenha aplicado ripolin em suas paredes, vocé serd mestre de si mesmo (Le Corbusier,

p.188 apud Wigley, 2020).%

Como exemplo desses elementos simbodlicos, Lico (2001) refere-se ao branco das paredes
modernistas — limpas, despidas de ornamentos, “puras”, associadas a “légica e verdade” masculina,
em oposi¢do a figura feminina, relacionada ao ornamento e aos excessos — e ao Le Modulor, escala
antropométrica desenvolvida por Le Corbusier, proporcionada a partir do arquétipo masculino

(Lico, 2001).

O modelo de medida Le Modulor, desenvolvido por Le Corbusier em 1943, surge a partir de
estudos do arquiteto para dimensionar a casa ao habitante. O arquiteto cria um sistema de medidas,
baseado em estudos precedentes, na proporc¢ao durea e na sequéncia de Fibonacci, procurando a
relacdo matemdtica entre o corpo humano e a natureza. A fim de encontrar uma medida harménica
e universal que permitisse construcdes padronizadas e que correspondessem ao homem do século
XX, ele desenvolveu inicialmente a figura masculina “imagindria” com 1,75 m de altura (dimensao
média do homem francés e do préprio arquiteto), adaptando o modelo sete anos mais tarde para

uma altura de 1,83 m (Ferreira, 2016; Silva, 2014).

A altura dos olhos foi a mais importante no desenvolvimento do médulo, a fim de demonstrar
arelacdo do homem com o espaco a partir da visdo (ver, observar e vigiar) (Ferreira, 2016; Silva,
2014). No entanto, o modelo apresentado a partir do protétipo de corpo masculino traz a ideia
de que o homem representa o “neutro” e o “universal”, demonstrando que, apesar da inten¢ao de

representar a “sociedade” do século XX e adaptar antigos modelos ao contexto da época, ainda é

33 O arquiteto utiliza de forma simbdlica a expressdo “Lei do Ripolin”, referindo-se a marca de tinta
“Ripolin”, criada no final do século XIX, com propriedades anti-bacterianas e muito utilizada em
hospitais (Wigley, 2020).

34 Tipo de tecido

35 “Imagine the results of the Law of Ripolin. Every citizen is required to replace his hangings, his
damasks, his wall-papers, his stencils, with a plain coat of white ripolin. His home is made clean.
There are no more dirty, dark corners. Everything is shown as it is. Then comes inner cleanness,
for the course adopted leads to refusal to allow anything at all which is not correct, authorized,
intended, desired, thought-out: no action before thought. When you are surrounded with shadows
and dark corners you are at home only as far as the hazy edges of the darkness your eyes cannot
penetrate. You are not master in your own house. Once you have put ripolin on your walls you will
be master of yourself.”
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o corpo masculino que representa a “totalidade” (Ferreira, 2016; Arellano, 2019). Como ratifica
Arellano (2019) no trecho abaixo.
Nao € necessdrio ser um especialista em arquitetura ou anatomia para deduzir que a
medida do modulor aludia ao corpo de um homem caucasiano de 1,83 metros que aparecia
constantemente nos filmes de Hollywood, nas revistas ou na televisdo - o que nos da
algumas pistas de como se consumia a arquitetura neste momento e sobre sua relagdo com

o espetdculo. Era de se esperar que este corpo representasse um percentual muito pequeno
da populag¢@o do mundo (Arellano, 2019, s/n).

Assim, por meio do uso de padrdes de medidas, a arquitetura, de modo inconsciente, projeta
o corpo do observador no espaco ou no objeto observado. Desse modo, a medida que o corpo
experiéncia o ambiente, sensacdes sdo-lhe possibilitadas. Assim, a arquitetura torna-se palco e
espelho da vivéncia existencial, refletindo questdes culturais e sociais, interagcdes e representagdes,
mudancas e permanéncias, poder e identidade, de modo a manifestar de forma abstrata e metaférica
conceitos e dindmicas da sociedade. Além disso, o espaco também reflete as proprias experiéncias e
sensacdes de quem o projetou, tornando-se uma comunicacao direta entre o corpo que o experimenta

e o arquiteto (Pallasmaa, 2011).

Com isso, cédigos formais e culturais mantiveram-se na teoria e pratica arquitetonica por
séculos, perpetuando estruturas de poder, sobretudo a partir da subjetividade da representacdo
masculina no espago, que representa o corpo masculino como observador e utilizador do
ambiente, moldando locais a partir de experiéncias e atividades corpéreas do homem. Assim,
como a antropometria, a utilizacao de determinados materiais construtivos carregam significados e
caracteristicas relacionadas a determinado género, e permeiam, mesmo que de forma inconsciente,
o ambiente construido, fortalecendo o poder dominante. Dessa forma, os corpos e as experiéncias
femininas sdo sub-representados nas estruturas espaciais, marginalizando a apropriag¢do e vivéncia
delas no ambiente construido e relacionando elementos simbdlicos relacionados a feminilidade

como excessivos, artificiais e “desnecessarios” (Lico, 2001).



3.3. Arquitetura e a dptica: os eixos visuais e as janelas

Os eixos visuais, perspectivas e ilusdes de Optica desempenham um papel recorrente no desenho
da arquitetura. O controle visual e a observagdo voyeuristica®® sdo temas de discussdes recentes,
ganhando mais importancia na era moderna. De acordo com Michel Foucault, “o olhar que vé é o
olhar que domina” (Foucault, 1998, p.45 apud Ferreira, 2016, p.59), assim, o olhar do observador
denota curiosidade, interesse e indagacao, expondo e tornando vulnerdvel o sujeito observado.
Portanto, a subjetividade possibilitada pelo olhar, para a criagdo de relagdes entre sujeito e objeto,
vigilancia e privacidade, tornou-se uma ferramenta poderosa utilizada na arquitetura, reforcando

os ideais do periodo (Kuhlmann, 2013).

A arquitetura € o palco onde a subjetividade humana € concretizada e encenada. A organizacgio
de corpos, objetos e materiais no espago influencia a experiéncia e a interacdo no/do espaco, bem
como a relag@o do sujeito observador e do objeto observado. A “organizacdo da espectatorialidade”,
ou seja, o modo como a experiéncia do espectador/observador é moldada e como ele interage com

o objeto de observacdo, pode reforcar os esteredtipos de género em espacos arquitetonicos. Isso

36 Voyeur: palavra francesa que significa “ver”, assim: aquele que vé. (Dicio, s/n) - https://www.
dicio.com.br/voyeur/

Voyeyrismo: “Curiosi dade doentia em relag@o ao que ¢ pr1vad0 ou 1nt1m0” (Michaelis,
://michaelis.uol. .
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Imagem 42 | “Woman at the window”, Caspar David Friedrich, 1822



ocorre porque alguns ambientes conferem a figura masculina uma “autoridade visual panéptica”,
permitindo que eles tenham um “poder visual de vigiladncia” sobre outros individuos, que sio
observados como “objetos de prazer visual”. Assim, a arquitetura pode reforcar relacdes de poder
e opressdo, onde o olhar do sujeito observador objetifica e controla o olhar do sujeito observado

(Lico, 2001).

Nessa perspectiva, o olhar e as relacdes visuais transformam-se em um mecanismo para a
construcdo da interag@o entre o sujeito que observa e o objeto que é observado, sua relagdo com a
habitacdo, seus habitantes e 0 mundo exterior. Ao considerar a aplicacdo desses recursos visuais
no espacgo, a janela configura-se como um elemento domesticado que estabelece eixos visuais,
regula a influéncia exterior no espago interior da habitacdo e controla a exposi¢ao do lar ao dominio
publico, determinando quem sera o observador e quem serd observado. Portanto, a janela torna-se
um instrumento de poder, influenciando as dindmicas que se estabelecem a partir dela (Ferreira,

2016).

Pallasmaa (2014) apresenta uma visdo das diferentes partes da casa, entendendo que elas ecoam
no corpo humano. As janelas, nessa perspectiva, sdo os delicados olhos da casa, que contemplam o
mundo e observam o sujeito no exterior. Elas selecionam e preveem a paisagem, de maneira andloga
aos olhos humanos. Moldam e enfocam a visdo, direcionando o olhar para aspectos especificos da
paisagem e tornando cendrios e vistas mais intensos e significativos. Portanto, a vista através de
uma janela € direcionada, escalonada e expressiva, de modo que o mundo observado através dela

¢ amansado e domesticado.

Assim, de acordo com Pallasmaa (2014), a casa oferece abrigo e prote¢do ao sonhador, mas
somente as janelas permitem-lhe sonhar com liberdade. Com isso, a janela possibilita ao observador
uma experiéncia visual que estabelece uma ligacdo entre o espago interior e o exterior, convertendo
a imagem em uma vivéncia arquitetnica auténtica. Por essa perspectiva, a posicdo da janela em
uma residéncia, além de cumprir a sua funcionalidade para permitir a entrada de luz no ambiente,
€ uma escolha que retrata o desejo do arquiteto de quem deve ser o sujeito observado por meio

dessa relag@o do interior da casa com o mundo externo.

Ferreira (2016) aponta a janela como meio de intermediacgdo, que retrata a transi¢ao, a mudanga
e o limiar, marcando um inicio € um fim. Por um lado, serve como fronteira entre interior e exterior;
publico e privado, sendo compartilhada pelas duas esferas e, portanto, sendo capaz de retratar as
realidades e retdricas arquitetonicas que acontecem entre a casa e a cidade. Por outro lado, € a
peca que separa o distante do proximo, o certo do incerto, a revelagao da intimidade. Kuhlmann

descreve como a janela torna-se um instrumento de poder: “Em arquitetura, lidar com eixos visuais
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e o poder visual associado tem assumido um importante papel. Nesse contexto, podemos especular

sobre o significado da janela como instrumento 6ptico de poder” (Kuhlmann, 2013, p.155).%

Portanto, através das janelas e dos eixos visuais, a arquitetura desempenha o papel de representar
e expressar valores culturais no espago construido. Gragas aos elementos da arquitetura, é possivel
destacar ou obscurecer determinadas atividades e experiéncias que ali acontecem. Desse modo,
a arquitetura desempenha um papel importante na expressao de poder, pois a experiéncia fisica e
visual do espaco construido pode influenciar o modo como o corpo percebe, integra-se e relaciona-
se com determinado ambiente. Com isso, o espaco arquiteténico € uma representacdo na qual a
funcdo e a imagem sdo elementos conectados e sobrepostos, criando e comunicando significados
que influenciam a experiéncia corpdrea e visual daqueles que integram o espago construido
(Friedman, 1998). Nessa perspectiva, de acordo com Colomina (2023), a arquitetura ndo € apenas
um palco para o sujeito observador, mas um mecanismo que o produz, precedendo e moldando

o individuo.

37 “In architecture, dealing with the axes of view and the associated visual power has played an
important role. In this context, we can speculate about the original meaning of a window as an
optical instrument of power.”



3.4. Estudos de Caso

Villa Mairea - Alvar e Aino Aalto

O arquiteto finlandés Alvar Aalto (1898-1976) foi um dos pioneiros do modernismo em seu
pais e no mundo. Contudo, além desse movimento, o arquiteto incorporou na sua obra tradi¢des
noérdicas e a integracdo com a natureza, visando projetar espacos que proporcionassem bem-estar
ao utilizador (Ferreira, 2016). Até os dias atuais, criticos da arquitetura referem-se a sua obra como
“humana” e “natural”. No entanto, de acordo com Kuhlmann (2013), tais caracteristicas ndo podem
ser facilmente definidas, tornando-se termos que possuem “significados flutuantes” na linguagem.
Isso significa que sao palavras e termos que possuem fatores significativos, mas que sdo dificeis de
serem definidos e atribuidos a um significado especifico. Portanto, a autora analisa os fatores da
obra de Aalto que, nos dias atuais, seriam importantes para uma obra ser considerada “humana” e
“social”, pois, de acordo com a autora, uma “arquitetura humana” ndo deve ser uma representacio

de “autoridade” e sim de igualdade.

Durante os anos de 1937 a 1939, Aalto desenvolveu, ao lado de sua esposa Aino Aalto (1894-
1949), o projeto da residéncia unifamiliar “Villa Mairea” em Noormarkku, na Finlandia. O projeto

seria a residéncia de verdo de um importante casal que fazia parte da elite do pais: Harry e Mairea
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Gullichsen e seus trés filhos. Localizada numa colina isolada e préxima a bafa na foz de um rio,
a casa era cercada por pinheiros, e a natureza compds o projeto no qual o arquiteto explorou as
luzes, cores e materiais nos ambientes. O projeto se desenvolve em uma planta em “L”, onde a
arquitetura modernista encontra elementos vernaculares, sendo permeada pela natureza e pela

linguagem orgénica (Ferreira, 2016).

O piso térreo € espaco para a sala de jantar, na posicdo mais importante da casa. Na tradicional
casa burguesa, possui um importante fator simbdlico, sendo espaco para o ritual de encontro e
compartilhamento da familia. Na sala de jantar projetada pelos arquitetos, ndo apenas o fator
simbdlico € representado, mas também o funcional, marcando a reprodugao dos tradicionais papéis
de género (Kuhlmann, 2013). Harry, o “chefe” da familia, ocupa o topo da mesa, que além do
significado simbdlico, onde atrds do seu assento hd uma lareira e a porta de acesso ao jardim
— elementos que podem ser interpretados como poder e liberdade —, funcionalmente torna-se
observador e “vigia”, controlando, através do olhar, a entrada da casa, a sala de estar e, através da
vista da janela lateral, a drea externa. Mairea, no assento que ocupa a outra extremidade da mesa,
estd de costas para a porta principal e a sua visdo como observadora estd voltada para a drea externa
e os elementos “naturais e tradicionais”, como o jardim, a piscina e a sauna; a porta mais proxima

aela é o acesso a cozinha (Herdeg, 1983).

Além disso, outros cdmodos da casa confirmam o controle masculino pelos eixos visuais e
pelas janelas. A biblioteca (e escritério) de Harry, feita em madeira, que pode, simbolicamente,
representar a nobreza e formalidade do homem, estd posicionada préxima a entrada principal da
casa e marcada por uma grande janela, tornando-o observador do espaco, de modo que “ninguém
pode entrar ou sair da casa sem ser visto” (Kuhlmann, 2013, p.11).3® Assim, os eixos visuais
proporcionados a ele permitem que ele visualize toda a drea social do piso térreo. No pavimento
superior, onde estd localizada a drea intima da familia e um quarto de visitas, a hierarquia do género
masculino € confirmada pela posi¢do do quarto de Harry, que fica ao lado do estidio de Mairea e
apoés os quartos das criangas e de sua esposa, estabelecendo a méae a posicao intermediadora entre

o pai e os filhos.

Em contraste, os aposentos de Mairea na casa estdo voltados para o interior da drea privada.
A janela do seu jardim de inverno, no piso térreo, se estende através de uma grade metdlica,
permitindo a entrada de luz natural, mas impossibilitando uma vista limpa da drea externa. A
partir desse jardim, uma escada d4 acesso ao esttidio da pintora, que também pode ser acessado por
meio de uma pequena porta no pavimento superior. O estidio, com pé-direito alto, permite que a
galeria seja acessada a partir de uma pequena escada dentro do espaco. Tal distribui¢do espacial

faz com que a mulher possa ser “escondida” do restante da casa, onde, do ponto mais alto, ela

38 “no one could enter or leave the house unseen.”
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Imagem 43 | Biblioteca de Harry, Villa Mairea, 1937-1939
Imagem 44 | Biblioteca de Harry, Villa Mairea, 1937-1939
Imagem 45 | Sala de jantar, Villa Mairea, 1937-1939



era a “guardid do lar”, ou seja, cuidadora dos ambientes internos. Para isso, a janela interior do
estidio estd direcionada ao patio interno, assim como a porta da varanda, onde ambos os elementos
aproximam-na da natureza, mas o tinico modo de sair do estidio € sob o controle masculino (a
partir do jardim de inverno no térreo, localizado em frente a biblioteca e do primeiro pavimento,

ao lado do quarto de Harry) (Kuhlmann, 2013).

O estudio de Mairea pode ser interpretado como uma “representagdo da natureza”. A partir
do volume formado pelas madeiras orginicas que compdem a fachada exterior do ambiente — a
qual é mais alta do alta do que o restante do edificio, definidas por Kuhlmann (2013) como “coroa
organica” (p.11) — sobre os pilotis brancos (que ndo possuem funcio estrutural) e remetem as
arvores de bétula, o ambiente pode ser associado a uma grande drvore. Desse modo, simbolicamente,
assim como na era vitoriana, Mairea € associada e vista como parte da natureza. A autora destaca
que, se por um lado, o ambiente isolado evidencia a artista e seu trabalho, por outro, pode ser
entendido como uma “pris@o” (comparando-a ao conto da mitologia grega de Danae e ao conto

de fadas de Rapunzel).

A partir dessa perspectiva, as janelas projetadas pelos arquitetos tornam-se mais do que
elementos de abertura para o lado externo da residéncia. As suas disposi¢des nos ambientes e 0s
eixos visuais alcancados através delas podem conferir aos habitantes diferentes vistas e percepgdes
do mundo exterior, proporcionando-lhes sensacdes opostas, como autoridade e superioridade ou
submissdo e vulnerabilidade, além de refletir sentimentos pessoais em relagdo ao interior, como
controle e dominio ou isolamento e reclusdo. Assim, a relacdo das janelas da Villa Mairea e a
compreensdo de Aalto sobre o ato de “habitar” — influenciado pela natureza circundante e pela
natureza humana — sdo agentes que também refletem o modo como as pessoas se relacionam e
percebem seus corpos no ambiente interno. Portanto, o elemento arquitetonico € um instrumento
de poder que pode refletir (e reforgar) os tradicionais papéis e desigualdades de género (Ferreira,

2016).

Assim, os questionamentos de Kuhlmann (2013) sobre o significado de uma arquitetura
“humana” e “social” tornam-se compreensiveis quando se considera que, embora a emergéncia
dos novos valores da vida “moderna” em um periodo de mudancas histdricas e sociais, a residéncia,
projetada a partir da pratica modernista, carrega os valores da familia burguesa do século anterior.
A autoridade e vigilancia de Harry sobre Mairea sdo marcadas em diversos pontos da casa, como

afirma Herdeg: “O par de analogias formais/simbdlicas, representado pela diferenca entre as
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Imagem 46 | Estidio de Mairea, Villa Mairea, 1937-1939
Imagem 47 | Estidio de Mairea, Villa Mairea, 1937-1939
Imagem 48 | Jardim de inverno de Mairea, Villa Mairea, 1937-1939



percepgdes do pai e da mae da sala de jantar e, além disso, da casa como um todo, parece estar

filosoficamente e socialmente enraizado nas tradi¢oes da familia burguesa” (Herdeg, 1983, p.32).%

Por fim, Kuhlmann questiona se Alvar e sua esposa Aino projetaram a residéncia de modo
a organizar os papéis de género de forma intencional ou se as escolhas dos arquitetos foram
espontaneas e descomprometidas com relagdes de poder. Além disso, mesmo que as escolhas do
projeto fossem intencionais, ndo se pode afirmar que, por exemplo, Harry tornava-se observador da
casa e de sua esposa quando estava em seu escritorio ou que Mairea sentia-se vigiada pelo marido
ao entrar ou sair de seu estidio. De acordo com Kuhlmann (2013), para essa anélise é necessdrio
considerar que, por vezes, uma arquitetura pode “determinar e representar determinadas atitudes e
papéis de género, e em outras, abrigar as pessoas sem ter tais significados em mente”. Portanto, o
significado do projeto da Villa Mairea, mesmo sendo analisado como uma forma de representacio

das relacdes de poder de género, pode ser tido como ambiguo.

Do mesmo modo, pode-se considerar a denominagdo do cardter “natural” que o projeto recebia
de criticos. Assim, esta casa, frequentemente vista como uma “transi¢do” e “reflexo” organico da
natureza local, pode ser, na realidade, uma combinagdo das influéncias arquiteténicas de Aalto,
onde o0 modernismo corbusiano encontra-se com tradi¢cdes nérdicas e outros elementos de interesse
do arquiteto. Portanto, a descri¢do de uma arquitetura como “natural” pode ser entendida como uma
interpretacdo subjetiva e metaférica. Por outro lado, os significados sociais, culturais e histdricos
s@o incorporados pela arquitetura, representando e influenciando dindmicas e organizagdes sociais

(Kuhlmann, 2013).

Dessa forma, a andlise da Villa Mairea exemplifica a complexidade das relagdes de género
na arquitetura. Por meio da disposi¢ao das janelas e dos eixos visuais, o projeto de Alvar e Aino
Aalto reflete os valores e as dindmicas de poder da sociedade da época, a0 mesmo tempo em
que questiona a intencionalidade dessas escolhas e sua influéncia nas vidas dos habitantes. Essa
ambiguidade demonstra como a arquitetura pode ser um reflexo e, a0 mesmo tempo, um agente de
mudanca nas relacdes de género, destacando a importancia de uma abordagem critica e sensivel

a questdo de género na prética arquiteténica contemporanea.

39 “The pair of formal/symbolic analogs represented by the difference between the father’s and
the mother’s perceptions of the dining room and, beyond it, the house as a whole, appears to be
philosophically and socially rooted in the traditions of the bourgeois family.”
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Imagem 49 | Exterior com vista para entrada principal e biblioteca de Harry, Villa Mairea, 1937-1939
Imagem 50 | Exterior com vista para piscina, jardim de inverno no térreo e estidio de Mairea, Villa Mairea, 1937-
1939



Villa Moller - Adolf Loos

Adolf Loos (1870-1933) nasceu no Império Austro-Hingaro. Antes mesmo da Grande Guerra,
em 1908, o arquiteto publicou o livro “Ornamento e Crime”, no qual defendia uma estética mais
simples e funcional, argumentando que o excesso de ornamentos era prejudicial ao progresso da
sociedade e uma manifestacido de decadéncia cultural. Como um dos pioneiros do movimento
moderno, acreditava numa arquitetura funcionalista, na qual a forma deveria refletir a funcdo do
edificio. Loos foi precursor do “Raumplan”, um método de projetar o espaco com base em sua
relacdo tridimensional. Dessa forma, os comodos de uma casa sdo projetados em diferentes niveis
e alturas de pé-direito, de acordo com a funcio do ambiente e suas necessidades. Por exemplo, uma
sala de jantar requer um pé-direito mais alto do que uma despensa, criando atmosferas diversas, mas

inter-relacionadas. Conforme Colomina (2023) destaca, considerar os “camarotes”™ (Raumplan)

40 O Raumplan, referido como “Zimmer der Dame” na Villa Moller, € literalmente traduzido do
alema@o para o portugués como “quarto/saldo da senhora”. No texto de Beatriz Colomina, “The Split
Wall: Domestic Voyeurism” presente em seu livro “Sexuality and Space” de 1992, a expressao
“theater box™ € utilizada para descrever o espago em questdo. Na edicdo em portugués de seu livro
“Arquitetura, Sexualidade e Midia,” publicado no Brasil em 2023 pelas editoras Escola da Cidade
e Martins Fontes, o termo “theater box™ € traduzido como “camarote”.
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de Loos apenas como economia de espaco e dindmica espacial negligencia a sua dimensao
psicoldgica, que pode proporcionar intimidade e controle no interior doméstico, estabelecendo

relacdes de poder.

Entre 1927 ¢ 1929, 0 arquiteto projetou a Villa Moller em Viena, na Austria, para o casal Hans
e Anny Moller. O projeto de habitacdo unifamiliar se desenvolve em planos, proporcionando uma
experiéncia quase labirintica. O visitante, ao seguir caminhos circulatérios lineares, frequentemente
se volta para o espaco que acabou de percorrer, em vez de olhar adiante ou para o exterior. Isso se
deve a func¢do estrutural das paredes internas e continuas que isolam os ambientes em diferentes
pavimentos. No entanto, devido aos recortes estrategicamente posicionados pelo arquiteto, sdo

criados eixos visuais limitados (Cronin, 2018).

Colomina (2023) destaca a énfase de Loos na importancia do arquiteto sentir primeiro o efeito
desejado que o espago deve provocar no utilizador e, em seguida, visualizd-lo em sua mente.
Portanto, a primeira tarefa do arquiteto € projetar um espaco que corresponda ao “efeito” desejado
no ambiente, para depois projetd-lo estruturalmente. Isso torna o espaco projetado pelo arquiteto
ndo apenas “sensivel”, mas também “significativo”, tornando-se “independente” de seu utilizador,
uma vez que foi cuidadosamente elaborado para criar uma sensacao especifica. Assim, o morador

interage com o ambiente construido, mas ndo o domina completamente.

A relacdo entre o exterior e o interior da Villa Moller € marcada pela distingdo entre as esferas
publicas e privadas, delineando a divisao entre a vida social e a vida intima dos habitantes. Loos se
referia a roupa como a médscara do homem moderno; o mesmo principio se aplica ao projeto de suas
residéncias, nas quais ele enfatizava que o exterior deveria ser discreto, enquanto toda a riqueza
deveria ser concentrada no interior. Portanto, as fachadas externas da Villa Moller, compostas por
paredes e janelas relativamente pequenas, ocultam a intimidade da familia. Dessa forma, o exterior
da residéncia age como uma méscara para o0 homem moderno, protegendo-o e ocultando-o da vida
na cidade. No entanto, de acordo com Wigley (1992), essa mesma mascara que protege o homem
do caos na esfera publica pode ser usada para controlar a mulher dentro desse espaco. O autor,
por meio de estudos do espaco doméstico, apresenta o texto de Leon Battista Alberti de 1485 para

compreender a relag@o entre o espago doméstico e as estruturas de poder, interpretando que,
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Imagem 51 | Villa Moller, Adolf Loos, 1927-1929
Imagem 52 | Estddio, Villa Moller, Adolf Loos, 1927-1929
Imagem 53 | Exterior, Villa Moller, Adolf Loos, 1927-1929

Imagem 54 | Sala de musica, Villa Moller, Adolf Loos, 1927-1929



Seu quinto livro, ao discutir o design de casas “privadas”, contém uma referéncia explicita a
cumplicidade da arquitetura no exercicio da autoridade patriarcal ao definir uma intersecio
especifica entre uma ordem espacial e um sistema de vigildncia que se baseia na questdo de
género. As mulheres devem ser confinadas profundamente em uma sequéncia de espacos
o mais distante possivel do mundo exterior, enquanto os homens devem ser expostos a
esse mundo exterior. A casa € literalmente compreendida como um mecanismo para a
domesticacdo de mulheres (de mente delicada e patologicamente incorporada) (Wigley,
1992, p.332).4

Para isso acontecer, Wigley destaca que as fachadas eram densas e com poucas aberturas. O
isolamento dos ambientes interiores, estruturados a partir de suas paredes periféricas, criava um
caminho circulatdrio linear composto por espacos fechados, com pouca ou nenhuma transparéncia,
permitindo que a mulher estivesse sob vigilancia (Wigley, 1992). Esse modelo de isolamento de
ambientes pode ser identificado na Villa Moller, onde a espessura grossa e densa das paredes
externas, com poucas aberturas para o exterior, serviam como uma ‘“mascara’ para separar €
isolar a vida publica da vida privada. A planta labirintica controlava o movimento dos habitantes.
As janelas, frequentemente cobertas por cortinas e/ou posicionadas atrds de sofds, direcionavam
o olhar para o interior da casa. As paredes internas orientavam e condicionavam o caminhar
no espaco, apresentando algumas transparéncias e eixos visuais pré-determinados pelo arquiteto

(Cronin, 2018).

Loos, de acordo com Le Corbusier, definia a janela como um elemento para a entrada de luz
natural: “Loos afirmava-me um dia: ‘Um homem culto ndo olha pela janela; sua janela € de vidro

999

fosco; ela estd 14 apenas para proporcionar luz, ndo para deixar o olhar passar’” (Le Corbusier,
1925 apud Colomina, 2023, p.19-23). Segundo a autora, essa frase é evidenciada nos interiores
de Loos, pois a visibilidade através das janelas ndo era apenas dificultada pelos vidros foscos ou
cobertos por cortinas translicidas, mas também pela organizacdo espacial e o arranjo do mobilidrio
embutido, como os sofés posicionados abaixo das janelas, que direcionavam o ocupante a observar

0 espaco interior ao sentar-se de costas para elas.

Além disso, o camarote feminino, denominado por Loos como “saldo feminino”, era posicionado
ap6s uma sequéncia de espacos de convivéncia, como a sala de miusica e a sala de jantar, na
periferia da residéncia, onde o volume projetava-se na fachada e entrada principal da casa. Ao
subir as escadas do saldo, o sofd encontrava-se de costas para a janela, cercado por uma estante
de livros que sugeriam conforto ao ambiente. A janela coberta por uma cortina translicida tinha

acesso dificultado pelo mével, mas a luz marcava o espaco, cumprindo a func¢do evidenciada por

41 “Its fifth book, when discussing the design of “private” houses, contains an overt reference to
architecture’s complicity in the exercise of patriarchal authority by defining a particular intersection
between a spatial order and a system of surveillance which turns on the question of gender. Women
are to be confined deep within a sequence of spaces at the greatest distance from the outside world
while men are to be exposed to that out- side. The house is literally understood as a mechanism for
the domestication of (delicately minded and pathologically embodied) women.”
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Imagem 55| Saldo feminino/Raumplan, Villa Moller, Adolf Loos, 1927-1929



Loos. Assim, ao ocupar o ambiente, Anny poderia controlar o interior de sua casa, enquanto era
ocultada pela transparé€ncia da cortina e pela luz vinda da janela. No entanto, o tinico eixo visual a
partir desse espaco exigia um olhar para o interior, que, a partir do saldo elevado, percorria a sala
de estar e a sala de musica, antes de se abrir para o jardim nos fundos da casa. Portanto, a vista

externa dependia da vista interna (Colomina, 2023).

Segundo Toutman (2005), o saldo feminino da Villa Moller pode ser entendido como um
boudoir. O espago surgiu como um local para conversas intimas e eventualmente tornou-se um
espaco mais “clandestino e sexual”. No projeto de Loos, o espaco torna-se um elemento importante
na residéncia, ocupando um local estratégico na planta, que possibilita eixos visuais para diferentes
comodos da casa. Contudo, apesar da constru¢do feminina, o ambiente torna-se ambiguo para a
mulher. O espaco, aparentemente “confortavel”, era aberto e ndo possuia uma fun¢do definida. A
posicao possibilitava a mulher tornar-se observadora a partir do ambiente, mas, em contrapartida,
também poderia estar sob vigilancia. Ainda, é notdvel o contraste com a sala masculina ao lado,
um estudio fechado, utilizado para trabalhar e fumar. Assim, a autora aponta:

A absor¢do gradual do boudoir héptico e sua identidade e propdsito sexuais no mundo
virtual das relagdes espaciais e visuais da casa modernista do século XX levanta muitas
questdes sobre a interacdo entre o psiquismo masculino e feminino, logos masculino e eros

feminino, e o desejo na formacdo da espacialidade modernista, sugerindo um erotismo
implicito, a interagdo modernista entre estrutura e espago (Troutman, 2005, p.296-297) .4

Desse modo, € possivel observar que, apesar de Anny tornar-se observadora a partir daquele
espaco, ela também poderia ser objeto de observacio pelos outros moradores. Além disso, o espaco,
em um ponto estratégico da casa, poderia afirmar a sua condi¢ao de mae e esposa cuidadora, onde,
a partir de um local privilegiado do espaco, ela poderia observar os outros moradores e cuidar
da esfera doméstica. Colomina (2023) sugere a objetificacdo da figura feminina nesse espaco.
Segundo a autora, o espaco, relacionado a intimidade da mulher e ao ser observada como num

“palco de teatro”, hd uma objetificagdo da pessoa que o ocupa.

42 “The gradual absorption of the haptic boudoir and its sexual identity and purpose into the virtual
world of spatial and visual relations of the twentieth-century modernist house, raises many questions
about the interaction of masculine and feminine psyche, masculine logos and feminine eros, and
desire in the formation of modernist spatiality, suggesting an implicit eroticism, the modernist
interplay of structure and space.”
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4.1. A influéncia dos modelos de producao e da Revolu¢ao Industrial no

ambiente doméstico

Com o objetivo de analisar como a Revolucdo Industrial se refletiu no ambiente doméstico,
constatou-se que, sobretudo a partir da terceira fase da Primeira Revolucdo Industrial, nos paises
que primeiro se industrializaram, ocorreram mudancas nos tecidos urbanos e, com isso, novos tipos
de moradia e arranjos domésticos. Assim, devido a industrializacdo, novos modos de produgao
substituiram as manufaturas familiares, o novo trabalhador assalariado deixou o ambiente de
producdo doméstica e passou a trabalhar em fabricas. Entretanto, além das mudancas econdmicas

e do novo modelo de producio, a estrutura fisica e social das cidades também se alterou.

Antes da Revolu¢do Industrial e durante seus primérdios, as habitagdes abrigavam familias (ndo
apenas a familia nuclear), aprendizes e servicais, e além de ser um espago de convivio e descanso,
também era o espaco de trabalho de toda essa rede. As residéncias ndo ofereciam privacidade,
pois os comodos eram acessados diretamente por escadas, sem uma circulag@o central, e esses
espacos tinham vdrias fun¢des. Com o avanco da industrializagdo, o novo sistema econdémico e
a producdo em larga escala substituiram as producdes familiares e a economia de subsisténcia,
criando empregos assalariados em manufaturas e fabricas. Assim, o ambiente doméstico perdeu a
sua capacidade de produgao, tornando-se um espaco puramente doméstico e familiar. A busca pela

privacidade, promovida pela burguesia no século XIX, levou a divisdo dos espacos residenciais.
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Portanto, as habitacdes tornaram-se espagos privados para as familias, com cémodos especificos
para diferentes fun¢des. O sistema de circulagdo, que separa diferentes comodos e serve como
uma antessala, ndo era comum até o século XVIII, de modo que os ambientes eram acessiveis e

“visiveis” por todos os residentes da casa.

Contemporaneamente, seguindo o modelo difundido no século XIX, muitas residéncias
apresentam espacos especificos para cada fun¢do, bem como corredores e antessalas que garantem
aprivacidade dos moradores. No entanto, a0 mesmo tempo, observa-se um aumento no modelo de
“micro-apartamentos” e “estiidios” em todo o mundo. Esse modelo de habitagdo é desenvolvido
para abrigar uma ou duas pessoas em um espaco onde a Unica divisdo € a da casa de banho, com
o quarto e a cozinha compartilhados. Na maioria das vezes, esses modelos de habitacdo torna-se a
principal op¢do para morar perto dos centros urbanos, devido ao crescimento das grandes cidades

e a especulagdo imobilidria (Barria, 2019).

E importante mencionar que, com o contexto da pandemia, o chamado “home office” popularizou-
se ainda mais e tornou-se comum em diferentes sociedades, como ocorria anteriormente a Revolucao
Industrial, quando era comum o espaco residencial ser compartilhado com o espacgo de trabalho.
Segundo Cavallini (2022), no Brasil, foi possivel identificar um aumento no niimero de pessoas
trabalhando em suas residéncias. A porcentagem passou de 4,1% em setembro de 2018 para 7,4%
em junho de 2021, entre o total de trabalhadores (Cavallini, 2022). J4 em Portugal, a porcentagem
passou de 4,8% em 2019 para 13,4% em 2020 (Caetano, 2021). O avanco tecnolégico tornou
essa realidade possivel para diferentes tipos de trabalhos existentes anteriormente, bem como
para trabalhos emergentes que surgiram devido a internet. Portanto, € possivel perceber como,
tanto na época da Revolucdo Industrial quanto na contemporaneidade, os modos de producio,
influenciados pelos avangos tecnolégicos, moldam e influenciam as residéncias e a forma como

as pessoas habitam.

E importante ressaltar como a pandemia afetou a forma de habitar o espaco doméstico. Devido
ao compartilhamento do espaco entre atividades produtivas e reprodutivas e 2 mudanga na rotina,
em que as pessoas passaram a ficar mais tempo em casa, a sociedade passou a prestar mais
atencdo ao lar e a necessidade de espacos confortdveis e flexiveis nas residéncias. No entanto,
¢ fundamental salientar que o local de moradia, ao servir também como local de trabalho, nem
sempre ¢ um espaco confortdvel, livre de ruidos e tranquilo para trabalhar. Ao contrdrio de um
ambiente idealizado para essa finalidade, a transi¢do que ocorreu durante a pandemia foi rdpida
e nao planeada. Assim, espacos ndo projetados para essas fungdes foram adaptados para servir
como local de trabalho. Como resultado, a busca pelo “bem-estar” no espago residencial motivou

reformas e a busca por novas residéncias.



De acordo com uma pesquisa realizada pelo Ikea em 27 paises, duas em cada cinco pessoas
fizeram mudangas em suas casas durante a pandemia. No Brasil, pelo menos 11% da populagao fez
alguma reforma habitacional apenas no ano de 2020 (Barreto,2021). Além disso, 45% das reformas
foram relacionadas a expansao da drea de lazer, seguidas por 40% de transformacoes de quartos em
escritorios e, em terceiro lugar, nas cozinhas (Fabro, 2021). Em Portugal, o nimero de reformas
residenciais dobrou de 2020 para 2021 (Petronilho, 2022). Além disso, de acordo com dados do

Ikea (2021), 1 em cada trés habitantes portugueses fez alguma alteracdo em sua residéncia.

Além das mudancas ocorridas no século XVIII na transicdo do ambiente doméstico e da
producido que ainda se fazem presentes, também € fundamental contextualizar o fato de os homens
serem relacionados ao ambiente publico e as mulheres a esfera doméstica. No século XIX, o
trabalho fabril era praticamente exclusivo para os homens, enquanto as mulheres passaram a
exercer atividades domésticas e o cuidado materno; assim, os homens tornaram-se responsaveis
pelo trabalho produtivo (remunerado), e as mulheres, pelo trabalho reprodutivo (ndo remunerado,

relacionado ao cuidado).

Dessa forma, o ambiente doméstico, como um espaco familiar desvinculado da producao de
capital, perdeu valor social, e o trabalho feminino realizado nos lares passou a ser entendido
socialmente como um ato “biolégico” e de amor. Hoje em dia, muitas mulheres trabalham fora
de casa, mas ainda sdo responsaveis pelo trabalho reprodutivo, exercendo uma dupla jornada.
Segundo a ONU Mulheres, elas realizam trés vezes mais trabalhos reprodutivos que os homens; no
entanto, essa desigualdade foi acentuada durante a pandemia. Em relacio ao cuidado com os filhos,
a carga hordria destinada passou de 26 horas por semana para 31 horas durante a pandemia (UN
Women, 2020). Esses dados refletem como, apesar da evolucdo social e dos direitos conquistados,
a desigualdade feminina é estrutural na sociedade. “Eles dizem que é amor. N6s dizemos que ¢

trabalho ndo remunerado.” (Federici, 2019, p.40)
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4.2. A habitacao como reflexo de relagoes sociais e culturais: segregacao social,

sociedade patriarcal, poder econémico e cuidados higienistas.

Para identificar como os modelos habitacionais do século XIX reafirmam os valores emergentes
(segregacdo social, sociedade patriarcal, poder econdmico, cuidados higienistas), constatou-se que,
sobretudo a partir dos exemplos das habitagcdes da era vitoriana (periodo em que o Reino Unido
era governado pela Rainha Vitéria), apresentam-se novos modelos de habitagdo que surgiram na
Europa e espalharam-se para as coldnias e ex-coldnias de diversos paises europeus. O modo de
vida da burguesia era apresentado e tornava-se um “espelho” para toda a sociedade, inclusive para
familias de classes sociais mais baixas. Assim, o ideal burgués era transmitido para diversas classes

sociais e moldava ndo apenas as habitacdes, mas também aspectos sociais e urbanos.

A partir do século XIX, a medida que a industrializacdo se intensificou e as fabricas se
estabeleceram fora do espaco rural, houve um grande deslocamento populacional em direcdo as
areas urbanas centrais, resultando no crescimento dos centros urbanos. Como resultado, as cidades
passaram a enfrentar superlotacdo e falta de moradias dignas para grande parte da populagdo.
Muitas familias viviam em habitacdes pequenas e superlotadas, compartilhando cdémodos entre
varios membros da familia, em espacos insalubres e com pouco ou nenhum saneamento basico.
Muitos viviam em condi¢des precérias, agravadas pela baixa qualidade da constru¢do dos locais

onde moravam.



Simultaneamente a industrializacio e as novas oportunidades econdémicas da época, o niimero
de doencgas contagiosas e epidemias também aumentou, afetando a populacdo. Muitas dessas
doengas eram transmitidas pelo contacto direto entre as pessoas. Como resultado, as camadas
mais ricas da sociedade passaram a considerar os operarios como 0s principais propagadores
dessas doencas, justificando que suas condi¢cdes de vida aglomeradas e insalubres facilitavam a

propagacao.

Além disso, para evitar a poluicdo das fabricas nos centros urbanos, o caos da superpopulacio e
as doencas associadas, a burguesia comecou a idealizar um novo lar “ideal” em locais mais afastados
das dreas mais populosas. Os burgueses mais ricos buscavam se afastar dos centros urbanos e
retornar as areas mais rurais, como suburbios ou areas rurais, em busca de residéncias maiores,
mais proximidade com a natureza e mais privacidade para a familia. A natureza representava
purificacdo e sucesso para eles. Vale ressaltar que o desejo da casa suburbana burguesa, cercada
por jardins, foi inspirado na vida aristocrdtica, onde as pessoas viviam em castelos com muitos

comodos, cercados por jardins e campos.

Portanto, a casa suburbana burguesa pode ser vista como uma inspiragdo em menor escala, um
modelo inspirado na vida aristocratica. O nimero de salas e espacos internos aumentou, com cada
um deles tendo um uso especifico. A divisdo de espacos em zonas tornou-se uma pratica mais
difundida, com uma divis@o em dreas privadas, sociais e de servico. Havia uma divisdo social clara,
onde os funciondrios trabalhavam e descansavam em locais separados da familia e acessavam o

restante da casa por meio de escadas exclusivas para eles.

O modelo patriarcal nas residéncias pode ser identificado pela espacializa¢do da habitacdo. As
salas destinadas aos homens estavam localizadas em dreas de destaque, visiveis a partir da fachada
principal da casa, em contraste com as salas destinadas as mulheres, que ficavam na parte de tras.
No entanto, como observa Wiesman (1992), a casa vitoriana era uma habita¢ao idealizada que se
tornou uma “referéncia” para o lar, mas era um espaco que idealizava como as relacdes deveriam

ser organizadas, por meio de cddigos sociossexuais.

Os valores da era vitoriana moldaram nio apenas as habitagcdes, mas também as relagdes sociais,
segregacdo de género e classe, e a estrutura interna das residéncias. A casa suburbana burguesa, que
era baseada nos valores da época, servia de modelo para habitagdes mais simples, comuns entre
a classe média ou média baixa. Um desses modelos era a casa geminada, que era mais simples,
mas ainda se baseava no ideal burgués de habita¢do. Interessante notar que, enquanto a casa
geminada destinava um espago central ao saldo de festas pouco utilizado, a cozinha (um espago

tradicionalmente associado as mulheres) néo tinha um espaco dedicado, mas era compartilhada.
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A ideologia vitoriana que moldou os tecidos sociais separando dreas urbanas e rurais no século
XIX também trouxe a segregacao de género e classe na estrutura interna das residéncias. A partir
de exemplos como a casa projetada por Robert Kerr, € possivel identificar novamente a posicao de
destaque dos homens na casa e a segregacao de classe e género. Por exemplo, havia uma escada
destinada exclusivamente ao uso dos funciondrios. Além disso, o pavimento de servico ficava no
subsolo, um espago mal iluminado e pouco ventilado naturalmente, que separava os espacos de
servico dos funciondrios, como a cozinha e a lavanderia, do restante da casa. Parte das funcionarias,
muitas delas mulheres responsaveis pelo cuidado das criangas, eram alocadas no dltimo pavimento

da habita¢do, um espago de dificil acesso devido ao grande ntimero de degraus.

No Brasil do século XX, especialmente em casas de classe média e alta, muitas residéncias
possufam quartos para funcionarios, semelhantes a segregacdo social nos espagos habitacionais
da era vitoriana. Esses quartos eram geralmente isolados do restante da drea familiar, com janelas
pequenas ou inexistentes, e frequentemente eram barulhentos. No entanto, em muitas habitagoes,

esses espacos hoje sdo convertidos em escritérios, despensas ou incorporados a drea da cozinha.

Passaram-se dois séculos e, ao se considerar a definicao dos tecidos urbanos de muitas cidades,
ainda € possivel identificar o afastamento dos grandes centros urbanos como uma possibilidade
para as classes mais ricas e como simbolo de posicao social. Em cidades do interior do Brasil,
é comum haver um fluxo populacional de pessoas mais ricas para dreas mais periféricas, em
condominios residenciais fechados, que se tornam grandes fortalezas urbanas e dentro de “altos
muros”, oferecem diferentes tipos de lazer, mercado, proximidade com a natureza e “seguranca’.
Entretanto, em grandes cidades como Sao Paulo e Rio de Janeiro, tende a ocorrer o oposto: a
populacdo mais rica reside préximas aos centros (principalmente pela facilidade de locomocio) e
a populacio mais pobre nas periferias (Possati, 2022). Tal fato comprova como os melhores locais,
independentemente de serem em regides centrais ou interioranas, sdo ocupados pela populacdo

das classes mais altas, que €, portanto, quem define os tecidos urbanos.

Realidade especifica ocorre em Portugal nos tltimos anos, devido a crise habitacional que o
pais vive. Grande parte da populacio residente e trabalhadora no pais ndo consegue mais arcar
com as altas rendas nos centros urbanos. O fluxo imigratério de “ndmades digitais” (sobretudo
de pessoas que recebem saldrios de paises com pagamentos mais elevados), torna desleal o poder
aquisitivo para arcar com os custos de rendas quando comparado com os habitantes que recebem
saldrios nacionais. Nesse contexto, grande parte dos antigos residentes estdo indo morar nas cidades
vizinhas aos grandes centros por nao conseguirem encontrar espagcos com pre¢os justos ao saldrio
portugués. O distanciamento dos centros urbanos em cidades como Lisboa e Porto, ndo é uma

escolha, mas a Unica alternativa para muitos residentes (Albuquerque et al., 2022).



Ainda hoje € possivel identificar a diferenca espacial e geografica em habitagdes destinadas a
classe alta e média para classe baixa. Essas tltimas, geralmente, vivem em espacos superlotados,
em condicdes precdrias, sem acesso a saneamento basico, dgua de qualidade e em locais periféricos.
Portanto, as habitacdes e modos de morar continuam, sendo um simbolo de status, de poder e de
posicao social que uma familia ocupa na sociedade. Ha diversos aspectos que contribuem para

isso, como a localizacdo, o bairro, o tamanho da residéncia e, sobretudo, a facilidade de acesso.

De forma semelhante ao século XIX, ainda é comum que pessoas habitem em condi¢cdes
precérias nas quais, muitas vezes, ndo dispdem nem mesmo de saneamento basico. Nesses casos,
pessoas dividem espacos minimos, em locais inapropriados, sem condigdes sanitdrias € com um
minimo conforto. No Brasil, especialmente durante a pandemia, o nimero de pessoas da classe
baixa que vieram a 6bito foi superior em relag@o as classes mais altas. Isso ocorreu, principalmente,
em fun¢do da populagdo mais pobre viver em espacos precdrios que nio permitiram isolamento
social e ndo dispunham de condi¢des para realizarem, nem mesmo, sua higiene pessoal. Somado

a isso, muitas vezes, o modelo de trabalho ndo permitia executarem suas fun¢des de modo remoto

(Silva, 2020).
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4.3. O movimento moderno e os modelos habitacionais como reflexos sociais e

culturais

De modo a atingir o objetivo de identificar como os modelos habitacionais do inicio do
século XX procuraram romper com o modelo de habitacdo vitoriana, apresentam-se os ideais
dos arquitetos do inicio do movimento moderno e suas aspiragdes para uma nova arquitetura.
Assim, arquitetos modernistas do inicio do século propdem a “habitacdo minima” e a “méaquina de
habitar” como resposta, também, ao déficit habitacional causado pela Grande Guerra e que, além
de romper com a ideologia anterior, desejava que os novos modos de morar fossem um reflexo de

uma reconfiguracao social.

Assim, os arquitetos da época procuraram alternativas aos estilos histéricos precedentes, a partir
de expressoes artisticas referentes a sociedade e cultura daquele tempo. Era de comum interesse
a utilizacdo das inovacdes tecnoldgicas na arquitetura, possibilitadas pela industrializacdo, como
também o desenvolvimento de espacos mais racionais e funcionais para a “nova” sociedade. Em
busca desse objetivo, surgem iniciativas particulares de arquitetos e organizacdes coletivas como
a Escola Bauhaus, fundada por Walter Gropius, em 1919, na Alemanha. Em 1923, para expor a

filosofia da escola e os trabalhos desenvolvidos na academia, apresenta-se a casa “Haus am Horn™.



O Modelo Experimental desenvolvido pela Bauhaus, apresenta espagos geométricos e modulares,
onde a sala de estar € o nicleo central da casa. Os espagos projetados como médulos possuem mais
flexibilidade de uso, como, por exemplo, a separacdo da sala de estar e da sala de jantar a partir
de uma porta deslizante que possibilita ao utilizador adaptacdes ao espago, dependendo de sua
necessidade. Em oposicdo, a Casa Vitoriana, apresenta diferentes comodos, divididos em varios
pavimentos; os principais espacos da casa sio destinados a atividades individuais de um membro
familiar e destaca-se a importancia do “parlour” nesse modelo residencial. O “parlour”, ou saldo
de festa, era um espaco para a realizacdo de eventos, ndo sendo utilizado no dia a dia como um
local de convivio, mas como uma representacdo social e de status. O modelo era, de fato, um
experimento, ndo foi replicado em outras unidades, porém, tornou-se um exemplo de arquitetura
funcional que proporcionava conforto a um baixo custo. Além disso, sua espacialidade interior
exemplifica como a nova arquitetura poderia romper com o tradicional lar burgués; desenvolvendo-
se a partir de linhas simples, pouca decoracdo, aberturas proporcionando iluminagao e ventilacao

natural e espacos funcionais.

Outra expressdao modernista que vem em oposicao a arquitetura da Era Vitoriana diz respeito
a utilizacdo dos jardins, onde se passou a valorizar e buscar a integracdo do ambiente natural com
o ambiente construido, por meio de residéncias que promovessem a sensagdo de continuidade
entre o exterior e o interior. Nao, portanto, com os jardins sendo espacos exteriores a casa e
com a funcdo de elemento de status. Ao analisar o modelo desenvolvido pela Escola Bauhaus
(Imagem 20) e a Casa Urbana Burguesa (Imagem 12 e 13), é possivel identificar as mudancas
de concepcio do espaco doméstico no modernismo e a tentativa dos arquitetos do século XX de
romper com o antigo modelo habitacional do século XIX. A partir de uma arquitetura fundamentada
na simplicidade e funcionalidade, onde a forma deveria ser uma resposta a funcdo do espaco, os
modernistas eliminaram os “excessos” de ornamentos e decora¢do no interior doméstico, prezando

pela “estética limpa” e minimalista.

Assim como a casa Haus am Horn, demais projetos realizados por arquitetos pioneiros do
modernismo, prezavam pelo uso de técnicas construtivas e novos materiais disponiveis, com a
utilizacdo do aco, concreto e vidro (ja disponiveis anteriormente, porém que passam a ser produzidos
em maior escala) de modo a criar espacos mais amplos e flexiveis, com maiores aberturas, criando
ambientes com mais iluminacdo e ventilacdo natural. Em contraste com as antigas construcdes que,

em sua maioria, apresentavam janelas pequenas e espacos compartimentados.

O modelo apresentado pela Bauhaus era uma casa unifamiliar, tornando-se um exemplo de
arquitetura funcional, que destacava a importancia da simplicidade, luz natural e espacialidade
dos ambientes; porém, que ndo supriria o déficit habitacional dos paises devastados pela guerra,

sobretudo por ser um modelo de casa individual e ampla. Assim, arquitetos do CIAM (alemaes e
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Le Corbusier, franco-suico), pesquisam a “habitacdo minima”. Um modelo que deveria representar,
assim como a Bauhaus buscou representar, o rompimento com a antiga arquitetura burguesa, que
se relacionava com a estética, consumismo, status social e valores morais. Para tal, os arquitetos
apresentaram propostas de espacos minimos, a partir da funcionalidade e racionalidade, definidos
como espacos “anti-domésticos”, que utilizavam a industrializacdo em seu desenvolvimento
e que fossem geradores de uma nova sociedade, como também a representacio da sociedade
coletivista do pds-guerra. Assim, desenvolviam espacos minimalistas, simples e funcionais;
espacos que deveriam ser ocupados e responder as necessidades didrias dos habitantes, porém, sem
a “romantizacdo” e o excesso decorativo do modelo burgués. Ao romper com o modelo vitoriano e
criar espagos funcionais e racionalizados, caracterizando o estilo como “anti-doméstico” e “estética

da maquina”, o movimento moderno de fato rompe com as caracteristicas residenciais burguesas.

A “estética da mdquina” do movimento moderno, aplicava em sua constru¢do e no
desenvolvimento dos espagos interiores residenciais, elementos e principios das industrias,
desenvolvendo o espago doméstico de forma semelhante, a partir de construgdes padronizadas e pelo
interior que se desenvolvia como uma maquina, de modo a facilitar as atividades domésticas. Desse
modo, os arquitetos procuravam criar espagcos que impactassem a vida das pessoas positivamente,
de modo que a habita¢@o ndo era apenas um pequeno espaco residencial acessivel financeiramente,
nem mesmo uma tipica casa burguesa em escala reduzida, mas sim um agente de transformagao

social, que deveria ser acessivel a todos e ndo apenas a elite.

O objetivo da habitagdo minima como representacdo de uma nova sociedade e possibilitador
de novos hébitos difere das “moradias modelo” do século XIX, sobretudo da Inglaterra, que eram
construidas para destinar moradia as familias de operdrios. Entretanto, tal modelo, em muitos
casos, apresentava baixa qualidade construtiva e configurava-se a partir da tentativa de transmitir

os valores morais da burguesia para as classes mais baixas, como segregacao e privacidade.

A habitacdo minima deveria, portanto, responder as necessidades humanas e normas biolégicas,
sanitdrias e higiénicas, de forma confortdvel e funcional. Correspondendo, entdo, a um modelo com
drea minima e habitabilidade maxima, para serem eficientes e reduzirem o déficit habitacional, a
partir de moradias coletivas. Atualmente, devido ao crescimento das cidades, é possivel observar
um crescente nimero de “mini-apartamentos’” em metropoles. Em oposi¢ao aos modelos do século
XX, que garantiam “espaco minimo e habitabilidade mdxima”, os exemplos do XXI sdo espagos
pequenos (alguns com até 10 m?2), tornando-se questiondvel se esses espagos cumprem as leis
e normas de habitacdo, ou mesmo, se € possivel viver de forma confortdvel em um espaco tio

pequeno (Paula, 2022).

No contexto brasileiro, vale destacar os projetos habitacionais coletivos desenvolvidos pelo

programa federal “Minha Casa Minha Vida”. O presente programa desenvolve casas e conjuntos



habitacionais para a populagdo de baixa renda, visando proporcionar mais qualidade de vida a
diversas familias. Porém, € necessario observar que as construtoras que ficam responsaveis pelos
projetos, muitas vezes, nao realizam espagos de qualidade construtiva, sem considerar fatores
importantes para as familias que irdo ocupar as residéncias futuramente. Além disso, esses locais,
que normalmente ocupam dreas periféricas das cidades, ndo possuem acessibilidade e estrutura

fisica para receber pessoas com diferentes necessidades (G1, 2023).

No contexto portugués, por exemplo, € possivel observar a crise habitacional a partir dos efeitos
da gentrificacdo e do alto investimento em apartamentos para turistas, sobretudo nas grandes
cidades. Devido ao aumento excessivo das rendas e a impossibilidade, para muitos, de encontrar
espacos minimamente confortaveis, houve um aumento de pessoas vivendo em espacos insalubres,
dividindo quartos com mais de 3 pessoas (normalmente até desconhecidos), transformacdes de
espagos comerciais e garagens em “casas”. Assim, tais moradias contrastam com a habitacdo
minima, tornando-se um local de “espago minimo e habitabilidade minima”, ndo respondendo as

necessidades humanas e normas sanitérias (SIC, 2023).

Além dos espacos interiores das habitacdes do século XX, o movimento moderno também
aplicou as ideias de espagos minimos a cozinha da habitacdo. Os estudos da americana Christine
Frederick tiveram forte influéncia no desenvolvimento da cozinha da habitacdo minima. Frederick
pretendia, a partir de modelos observados de cozinhas publicas e do modo como as fébricas
funcionavam, desenvolver um modelo para cozinhas domésticas, de modo a profissionalizar as
tarefas realizadas pelas donas de casa. Ao relacionar o espaco doméstico com a esfera publica,
Frederick desafiou a concepg¢do tradicional de lar, até entdo pautada por valores morais e estéticos.
Ainda, na contramao da ideologia da domesticidade vitoriana, alinhou o lar com a esfera publica
e racional. Desse modo, relacionou o entdo ambiente doméstico “feminino” a ambientes pautados

como “masculinos”.

Dessa forma, o estudo de Frederick alinhou o trabalho doméstico a um trabalho operario, num
modelo onde as tarefas sdo executadas de modo funcional e organizado. Ao romper com o modelo
vitoriano, onde a cozinha era um ambiente compartimentado em pequenos comodos (Imagem
28), tornando o trabalho mais arduo e exaustivo. Frederick alocou as atividades desempenhadas
na cozinha (como lavar, cortar, cozinhar) no mesmo local e a partir da utilizacao de um banco, as

N

tarefas estariam “a mao” da dona de casa.

A arquiteta Lihotzky, tendo como inspiracdo a cozinha de Frederick e a cozinha da Bauhaus,
projetou a Cozinha de Frankfurt, sendo a primeira a ser produzida em massa, sendo aplicada, em
média, a 11 mil unidades habitacionais. A cozinha, como “méquina” (Imagem 30), foi projetada
dos pequenos aos grandes detalhes, de modo a racionalizar o espago e torni-lo o mais funcional e

prético possivel, a fim de facilitar o trabalho doméstico e até mesmo a limpeza do ambiente, pois
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para a arquiteta era indispensavel a reestruturacao do trabalho do lar, proporcionando a dona de
casa mais tempo livre. Assim, o projeto de Lihotzky, que como o de Frederick, desenvolveu-se a
partir de uma “unidade de trabalho”, projetando um espago tinico para as tarefas. Ainda, embora
sejam espagos pensados para ndo isolar a dona de casa do restante do convivio social, tanto no
modelo de Frederick, onde a cozinha era no fundo da casa, quanto no de Lihotzky, que a cozinha

era um espaco minimo, a dona de casa continuava a realizar as tarefas sozinha.

O modelo de Lihotzky, assim como o de Frederick, sdo exemplos de melhorias no espaco
doméstico, sobretudo em locais ocupados (em maioria) por mulheres. Essas cozinhas foram uma
primeira inspiragdo do modo de pensar tais ambientes e serviram de base para um novo modo de
organizar espagos. Entretanto, ndo isentaram as donas de casa da responsabilidade dos trabalhos
domésticos, que continuaram a ser realizados por elas. Portanto, € importante ressaltar que tais
projetos modernistas sdo importantes para se ter uma nova concepg¢ao sobre o espaco destinado as
cozinhas, sendo, inclusive, base para algumas caracteristicas mantidas atualmente. Porém, apesar
da funcionalidade, racionalidade e tecnologia aplicada a um espago e/ou casa, o trabalho doméstico
continua a existir, e € na sua maioria, realizado por mulheres. Desse modo, independentemente dos
avancos tecnoldgicos ou mesmo arquitetonicos, o trabalho feminino, visto como um ato de “amor

e cuidado” na era vitoriana, permanece a cargo das mulheres também no movimento moderno.

Portanto, embora as mulheres tenham conquistado alguns direitos, como o de votar, Henderson
(1996) aponta haver uma politica do Estado em re-domesticar as mulheres. A frase atribuida
a Simone de Beauvoir reflete tal perspectiva: “Nunca se esqueca que basta uma crise politica,
econdmica ou religiosa para que os direitos das mulheres sejam questionados. Esses direitos ndo
sdo permanentes”. Com isso, a cozinha de Frankfurt foi um elemento desenvolvido para tornar
o trabalho doméstico feminino similar ao trabalho dos homens nas fabricas, “mascarando” uma
idealizacdo de que o ambiente “industrial” tornava o trabalho feminino “profissional”. Assim,
a partir dessa perspectiva, observa-se como a arquitetura influencia vivéncias e experiéncias no
espaco, tornando-se um elemento de poder e estd totalmente relacionado a economia, politica e

cultura.



4.4. O corpo como metafora arquiteténica

Com o objetivo de identificar como a desigualdade de género na arquitetura modernista se
manifestou por meio de ideologias subconscientes e metaféricas, analisamos a influéncia do corpo
na teoria e pritica arquiteténica. E por meio do corpo que a experiéncia no espago ocorre, assim
como a integracdo do individuo com o ambiente. O corpo € responsdvel pela percep¢do do mundo
ao seu redor, e ao longo dos séculos, a arquitetura tem influenciado e direcionado as emogdes
experimentadas por meio dele. Portanto, a arquitetura pode simbolizar caracteristicas e desejos

atribuidos a ela, tornando-se uma ferramenta para perpetuar e demonstrar poder.

A arquitetura envolve a organizag@o de espagos e ambientes para acomodar pessoas e atividades
humanas. Seu processo de criagdo € influenciado pelos desejos do arquiteto e do cliente, pelas
necessidades do espaco, pelos movimentos sociais, culturais e politicos, bem como pelas influéncias
tedricas e histdricas. No entanto, a experiéncia do corpo que vivéncia o espaco ¢é individual, e o
corpo age como um mediador entre as experiéncias individuais e as estruturas que moldam o
ambiente construido. Assim, a arquitetura torna-se uma expressao dos comportamentos e da forma
como 0s corpos experimentam o espaco, fortalecendo e estruturando condutas sociais, poder e
hierarquias. Desse modo, a arquitetura é uma experiéncia corporal vivida, na qual cada individuo,

por meio da sua identidade pessoal, exerce influéncia e € influenciado pelo ambiente.
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Assim, a0 mesmo tempo, um objeto construido reflete e absorve simbolos, normas e tradi¢des
de uma sociedade, tornando-se, de acordo com Pallasmaa (2014), uma “metafora existencial”,
capaz de expressar a experiéncia da existéncia humana. Portanto, o espaco, por meio de suas
politicas de uso e significados sociais, torna-se “poderoso”, capaz de perpetuar fatos histéricos,
culturais e sociais, bem como estruturas dominantes. O ambiente fisico, por si s, ndo é poderoso
ou excludente, mas sim um reflexo das manifestacdes nas quais atua como cendrio. Da mesma
forma, ele nao € intrinsecamente “masculino ou feminino”, mas, devido ao valor historico, social,

cultural e simbdlico que representa, ndo se torna neutro e universal.

Na relacdo entre o individuo e o espaco, o corpo humano torna-se uma parte fundamental da
experiéncia arquitetonica, uma vez que € por meio dele que a vivéncia espacial acontece. Portanto,
a teoria e a prética da arquitetura hd séculos se baseiam no corpo para seu desenvolvimento,
humanizando a pratica. J4 no século I a.C., Vitruvius sugeriu essa relacdo, associando a estrutura
e a simetria do corpo como um modelo referencial para a concepcdo de templos romanos.
Posteriormente, arquitetos e artistas renascentistas continuaram a perpetuar esse pensamento.
Leonardo da Vinci desenvolveu o “Homem Vitruviano” com base nos escritos de Vitruvius,
observando que, quando as propor¢des do corpo humano sao aplicadas a construg@o, resultam em

“edificios perfeitos”.

A arquitetura, especialmente no contexto ocidental, ao usar o corpo masculino como referéncia e
padrdo de medidas, perpetua as relagdes de poder do género masculino sobre o feminino até os dias
de hoje. No século XX, o arquiteto Le Corbusier “atualizou” o modelo de medidas, desenvolvendo
o “Le Modulor”, mas o pensamento subjacente ao desenvolvimento foi semelhante ao de Vitruvius
e Leonardo da Vinci: um homem branco, europeu e sauddvel. Da mesma forma, em 1936, o
arquiteto alemao Ernst Neufert escreveu o livro “A Arte de Projetar em Arquitetura”, que fornece
informacdes sobre ambientes arquitetonicos e medidas para a construcdo de espagos. O livro foi
traduzido para mais de 15 linguas e estd atualmente em sua 42 edi¢cdo em portugués. No entanto,
os desenhos do arquiteto seguem o mesmo padrdo de seus predecessores e de Le Corbusier: a
figura masculina € apresentada em diferentes tipos de espacos e dreas de trabalho, sendo definida
como a escala e medida ideal. Por exemplo, na obra mencionada, as medidas para ambientes
como escritdrios e bibliotecas sdo baseadas em uma escala masculina, enquanto o vestibulo de
servico (locais para realizar trabalhos domésticos) € idealizado com base em uma escala feminina.
Assim, o modernismo perpetuou os ideais de domesticidade, onde a mulher é representada no
lar e incumbida de realizar servigcos domésticos, enquanto os ambientes puiblicos e de poder sdo

idealizados com base no corpo masculino.

A metafora arquiteténica do corpo € uma pratica antiga. Por exemplo, as igrejas catdlicas eram

projetadas com grandes alturas para impressionar os fi€is e fazé-los sentir-se “pequenos diante



de Deus”. Da mesma forma, as arquiteturas dos regimes totalitirios do século XX projetavam
edificios imponentes para que os individuos se sentissem “pequenos” em relacdo as estruturas,
compreendendo o poder do governo. De acordo com Cevedio (2003), as formas arquiteténicas do
século XX continuam a reproduzir imagindrios, pensamentos e simbologias da sociedade patriarcal
em que vivemos. A autora afirma que a Torre Agbar, em Barcelona, projetada pelo arquiteto Jean
Nouvel e concluida em 1999, é uma representa¢do do poder masculino, com sua forma félica
agressiva e perturbadora. Além disso, o “The Gherkin”, projetado pelo arquiteto Norman Foster

e reconstruido em 2003, também apresenta caracteristicas semelhantes e faz alusdo a um falo.

A ideia de que o homem € o “modelo ideal” e o padrdo de medidas prevalece ndo apenas na
arquitetura, mas também em outras dreas. A autora Caroline Criado Perez, em seu livro “Invisible
Women: Data Bias in a World Designed for Men”, de 2019, detalha como muitos dados usados
em pesquisas e estudos ignoram o género em seus processos de pesquisa e criacio, sendo baseados
principalmente em caracteristicas e padrdoes masculinos. Como exemplo, os cintos de seguranca
de automdveis foram desenvolvidos com base no biotipo masculino (altura e peso), aumentando
o risco de lesdes graves em mulheres em 47% em comparacdo com os homens, e o risco de lesdes
moderadas aumentou para 71%. Da mesma forma, as mulheres sdo sub-representadas em testes
e pesquisas laboratoriais para o desenvolvimento de medicamentos, o que aumenta os efeitos

colaterais em seus corpos (Freitas, 2016).

Atualmente, o desenvolvimento de assistentes de inteligéncia artificial com comandos de voz
continua a perpetuar esteredtipos de género, pois a maioria das tecnologias usa uma voz feminina
como padrio. Isso ocorre porque pesquisas indicam que hd uma maior aceitacdo do discurso
feminino e que a sociedade tende a preferir a voz feminina, considerando-a “amigdvel e prestativa”,
em contraste com a voz masculina, que pode parecer “ameacadora e dominante” (Griggs,2011). No
entanto, de acordo com a UNESCO, o uso de nomes femininos (como Siri e Alexa, por exemplo)
e vozes femininas estd relacionado a esteredtipos de género, visto que a sociedade considera as
mulheres mais “obedientes e complacentes”. Essas ferramentas podem perpetuar imagens comuns
e construcdes sociais machistas, ja que a sociedade ocidental ainda coloca as mulheres na posi¢ao

de cuidadoras e auxiliadoras (Chew et al., 2019; The Summer Hunter, s/n).

Desde a antiguidade, a arquitetura tem sido uma ferramenta de representacdo simbdlica e
social, frequentemente inspirada por figuras masculinas e femininas para o design de elementos
arquiteténicos, como colunas gregas e romanas. Esses elementos mais “simples” eram considerados
masculinos, enquanto os mais ornamentados eram associados ao feminino (Lico, 2001; Wigley,
2020). Desde o movimento modernista até os dias de hoje, muitos arquitetos continuam a usar a cor
branca em ambientes, com excecao de poucas cores que sdo aplicadas em edificios, especialmente

publicos e reconhecidos, para enfatizar caracteristicas especificas previamente determinadas
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pelos autores do projeto, como realgar ou corrigir volumes e formas na composi¢do arquitetonica

(Florian, 2023).

No campo profissional, a maioria dos designers de interiores € composta por mulheres, o que
contribui para a ideia “silenciosa e simbdlica” de que a prética de decoragdo estd associada a
feminilidade. Assim, podemos observar que 0s pensamentos, as praticas sociais, arquitetonicas
e o ensino nas escolas de arquitetura influenciaram e continuam a influenciar os modelos
arquitetonicos ao longo do tempo. Quando os curriculos e disciplinas que envolvem teoria e
prética sdo dominados por obras e estudos masculinos, hd uma tendéncia a perpetuar pensamentos
e simbologias que reforcam a desigualdade de género. Portanto, quando as institui¢des de ensino
baseiam-se principalmente em obras masculinas, elas influenciam e condicionam os futuros
arquitetos a reproduzir padrdes histéricos, muitas vezes sem questionar. A medida que esses
arquitetos se tornam referéncias, suas ideias sdo consideradas “corretas”, perpetuando o status

quo, inclusive por arquitetas mulheres.



Imagem 56 | “Por um fio”, Anna Maria Maiolino,1976



https://artsandculture.google.com/entity/anna-maria-maiolino/m0129ghnm?categoryId=artist
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Consideracoes finais

A arquitetura dos espagos residenciais revela processos historicos, sociais, culturais e politicos
de um periodo. Com isso, o estudo de residéncias é um dos pontos fundamentais para entender
processos civilizatérios especificos e suas evolugdes. E importante ressaltar que cada individuo
experimenta o espago doméstico de modo singular. Contudo, a partir de uma andlise tedrica de
diferentes residéncias, é possivel observar mudancas e padroes caracteristicos da sociedade em
um dado momento histérico. Como foco da presente dissertacdo, consideraram-se as diferentes
configuracdes que o espaco doméstico assumiu na sociedade, refletindo-se principalmente no

modo como a mulher habitava.

Nesse contexto, € importante destacar que a Revolucao Industrial revela-se como um marco que
ndo apenas transformou o modo de produgdo a partir do século XVIII. O evento foi fundamental
para modificar as relacdes sociais, 0 modo de habitar e a dicotomia entre espago publico e privado.
E a partir do progresso industrial e suas consequéncias, como um novo sistema econémico e a

emergéncia de novas classes sociais, que o espago residencial € redefinido.

A partir da separacdo dos espagos da esfera publica e da esfera privada, determinam-se as
relagdes do homem e da mulher e os seus respectivos papéis na sociedade. De tal modo, € possivel

identificar que a associacdo da mulher ao espagco doméstico ndo € inerente a natureza feminina, mas



foi uma constru¢do social moldada para atender demandas politicas e econdmicas. Além disso, é
possivel observar que o espaco doméstico, ao tornar-se um espago sagrado para a familia, sofre
alteracdes para responder aos valores e demandas da época. Verifica-se, entdo, que, sobretudo,
eventos historicos, politicos e econdmicos alteram as relagcdes sociais e, consequentemente, o
espaco doméstico também € modificado para suprir as necessidades daquele momento.
A arquitetura e o planeamento urbano tém orquestrado a separacdo entre mulheres e
homens, privado e ptblico, casa e emprego remunerado, consumo e producio, reproducdo
e producio, subtrbio e cidade. Embora as pessoas ndo vivam efetivamente de acordo com

essas dicotomias, a crenca generalizada nelas influencia decisdes e tem um impacto na
vida das mulheres (Wajcman, 1991, p.110).#

Com a emergéncia da burguesia no século XIX, o espaco doméstico foi modificado para
atender as necessidades de conforto e privacidade da classe emergente, algo que transformou
a espacializacdo dos lares com reflexos até os dias atuais. J4 com o fim da Grande Guerra, os
arquitetos pioneiros do movimento moderno pretendiam, com a nova arquitetura, representar a
sociedade industrializada do século XX. Assim, os diferentes materiais e técnicas construtivas
possibilitados pela industrializacdo eram determinantes para o desenvolvimento de espacos
racionais e funcionais. As habita¢des eram, a partir de agora, pensadas de modo a romper com
as tradi¢des burguesas do século passado e a transparecer as tecnologias e os ideais da nova
sociedade. Nesse contexto, a arquitetura doméstica, ao desenvolver espagos eficientes, pretendia

tornar também as tarefas domésticas menos drduas e possibilitar mais tempo livre as mulheres.

Apesar dos novos interiores modernistas, mais funcionais e racionais, 0 movimento nao propds
novos “habitos” e novas “tradi¢cdes” referentes ao trabalho feminino no lar e aos valores burgueses.
O trabalho doméstico continuou a ser realizado por mulheres (inclusive a propaganda de divulgacao
da cozinha de Frankfurt ¢ um exemplo disso). Portanto, é questiondvel se o modernismo, de fato,
ao propor melhorias habitacionais, pretendia trazer “eficiéncia” nas tarefas domésticas ou se, na
realidade, o modelo foi desenvolvido de forma similar ao funcionamento de fabricas para mascarar
a re-domesticacio das mulheres, num momento de crise econdmica. Ou, além disso, se ao tornar
as tarefas domésticas menos drduas, possibilitaria que as mulheres exercessem uma dupla jornada

de trabalho (a produtiva, fora do espago doméstico, e a reprodutiva, no espago doméstico).

43 “Architecture and urban planning have orchestrated the separation between women and men,
private and public, home and paid employment, consumption and production, reproduction and
production, suburb and city. While people do not actually live according to these dichotomies, the
widespread belief in them does influence decisions and have an impact on women’s lives.”
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A sub-representacdo do corpo e da experiéncia das mulheres nas estruturas espaciais cria
um cendrio possivel para a subordinacdo e exploragc@o. Essa marginalizacio espacial das
mulheres na apropria¢@o arquiteténica do espago sustenta o funcionamento inquestionavel
do poder patriarcal no processo de moldar as atividades humanas, o movimento, a pratica
corporal e as relagdes de género (Lico, 2001, p.30).*

A idealizacdo de espacos a partir da perspectiva masculina, seja através da escala corpérea do
homem, tendo o corpo masculino como “universal e neutro”, ou de eixos visuais que privilegiam
o género masculino como modelo central de uma sociedade, serve como reflexo de uma estrutura
patriarcal onde a mulher permanece atrelada ao ambiente doméstico e, portanto, a um espaco de
menor valor social.

[...] No entanto, deve ser reconhecido que o espaco em si ndo possui inerentemente
poder. E a politica de utilizagdo do espago que determina o seu poder. Uma moldagem
patriarcal dos espacos arquiteténicos indiscutivelmente privilegia o poder masculino, na

sua representa¢do da ordem social, progressdo hierdrquica, polaridades e papéis de género
estereotipados (Lico, 2001, p.30). 4

Importante enfatizar que o espago, ndo apenas como uma medida fisica, sofre constantes
transformacgdes para atender as necessidades e normas de uma sociedade e suas conjunturas
econdmicas e sociais. Com isso, a arquitetura ndo € definida apenas pelas obras visiveis que ela
gera e suas técnicas construtivas, mas também deve ser analisada a partir do seu valor simbélico
e metafdrico, que muitas vezes ndo € facilmente perceptivel. Assim, o espaco construido também
influencia e € influenciado pelas relacdes de género que ali acontecem, tornando-se palco das

atividades humanas, refletindo e sendo reflexo das politicas de uso.

Logo, analisar o espago residencial em um determinado periodo € identificar as relacdes sociais
e familiares que ali aconteciam, assim como os valores determinantes de uma sociedade. Assim,
torna-se possivel identificar como o poder dominante determina o desenvolvimento de espagos e, a
partir disso, desigualdades, de género e classe, sdo expressas através da arquitetura e perpetuadas,
silenciosamente, no ambiente construido. Portanto, a arquitetura é espelho de relacdes coletivas
que influenciam a criagdo daquele espaco e se adequa para atender as normas, tradi¢des e estruturas

que a integram.

44 “The underrepresentation of women’s body and experience in the spatial structures creates a
possible setting for subordination and exploitation. This spatial marginalization of women in the
architectural appropriation of space sustains the unquestioned operation of patriarchal power in the
process of framing human activities, movement, bodily practice, and gendered relations.”

45 “[...] Yet, it should be recognized that space in itself is not inherently powerful. It is the politics
of spatial usage that determine its power. A patriarchal framing of architectural spaces undeniably
privileges masculinist power, in its representation of social order, hierarchical progression,
polarities, and stereotypical gender roles.”



Portanto, é fundamental ressaltar que a relacdo de género, enquanto fator estrutural na
sociedade, pode ser influenciada pela arquitetura. Entretanto, € importante enfatizar que ela nao
€ o unico agente que determina e perpetua tais relacdes. Logo, a arquitetura, como um “agente

transformador”, torna-se, nesse contexto, uma ferramenta para gerar relagdes mais igualitdrias.
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