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que o congénere, peca que detém atualmente o nimero de
inventario 90 Our. Deveré datar, assim, do primeiro quar-
tel de Duzentos.

Este célice romanico de Alcobaca enquadra-se numa
época de exaltacdo do culto das Sagradas Espécies, valori-
zacdo confirmada no IV Concilio de Latrdo, de 1215, que
promulgou o dogma da Transubstanciagio. Nestes tempos
procurava-se dotar as igrejas de célices e patenas de prata,
preferencialmente dourada, atendendo a importincia da
funcdo litdrgica e consequente simbdlica que estas alfaias
sacras assumiam. A sobriedade das formas, com base e co-
pa predominantemente lisas e a decoracdo concentrada
no né, é também consonante com a época. Sendo assim,
as leituras historiogréficas que justificam esta contengio
pelos valores impostos por Sio Bernardo e pela Ordem de
Cister devem ser olhadas com algumas reservas.

Cronologicamente, este célice pode distanciar-se
duas ou trés décadas do oferecido por D. Dulce, execu-
tado em finais do século xi1. Um facto deve, no entanto,
ser tido conta: a preservagido destes objetos no decurso
do tempo, enquanto muitos outros foram sacrificados
por se encontrarem quebrados, desoldados ou tortos ou por
se pretender novos de outra feicdo. A conservacdo de pe-
cas de ouro e prata de épocas tdo recuadas explica-se, na
maior parte dos casos, pela fortuna do esquecimento ou

Crossa de bdculo da

CROSSA DE BACULO proveniente da Ermida do Paiva

(Castro Daire, Viseu), o Templo das Siglas como o

imortalizou Aardo de Lacerda, constitui uma peca
de referéncia da ourivesaria nacional pela raridade de obje-
tos, desta tipologia e cronologia, que chegaram aos nossos
dias. O objeto faz parte do acervo do Museu Nacional de
Arte Antiga, tendo, certamente, integrado o ndcleo primi-
tivo da colecdo do entdo Museu Nacional de Bellas Artes
e Arqueologia, depois da Exposicdo retrospectiva de arte orna-
mental, apresentada em Lisboa, em 1882. Lacerda, citando
Filipe Simoes, descreve o relato da sua descoberta no re-
ferido templo, juntamente com a mitra da mesma prove-
niéncia, "numa gaveta de farrapos que por esquecimento
nio tinham deitado ainda para o lixo". Acrescenta que o
conhecimento das "curiosas antiguidades” se ficaram a de-
ver ao "digno prelado da Sé de Lamego”, que as indicou
para a Exposicdo Retrospectiva de 1882, sem a qual certamente
se teriam perdido. No catdlogo da referida exposicdo, a
crossa aparece datada como sendo do “século X1 ou X" e

pelo prestigio associado aos seus doadores. Convém re-
cordar, neste contexto, que o primeiro testamento de D.
Sancho I, datado de 1188, contemplou verbas especificas
destinadas a execucido de célices para o mosteiro de Alco-
baga: in Alcobacia XXXVII marchas et uncia et media ad facien-
dos calices. Ndo serd, por isso, de excluir, a possibilidade
de esta peca ter resultado, de facto, de um legado régio.
Os objetos executados a partir desta doacido poderio ter
beneficiado de uma aura inesquecivel, convertendo-se, no
decorrer dos séculos, nas "tres reliquias” “simples de arte,
mas dignas de veneragido” como a elas se referiu Joaquim
de Vasconcelos.
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Ermida do Paiva

indicada como proveniente da “Igreja da Ermida, concelho
de Castro Daire, districto de Vizeu".

A crossa em andlise consiste num exemplar de cobre
dourado, composto originalmente por trés partes — voluta,
cano e nd, este dltimo desaparecido no decurso do tempo.
O dourado apresenta perdas ao nivel da voluta, encon-
trando-se praticamente ausente no cano. Este e a voluta
exibem perfil circular, obtido através da técnica de embu-
tido. Aquela é mais espessa na base e dobra em circulo na
extremidade, rematando em cabeca de cobra (ou dragdo)
e enquadrando-se, assim, na abundante série de baculos
“com serpente” definida por Barrault e Martin. A cabeca do
réptil foi concebida com algum detalhe, distinguindo-se os
contornos da boca rasgada, orelhas pontiagudas e cavida-
de orbital preenchida por pequenas pedras de esmalte azul
a simular os olhos, solucio técnica muito caracteristica dos
baculos desta cronologia e tipologia.

A superficie do cano e da voluta apresenta decoragio
gravada a buril, sendo seccionada em trés partes em ambos
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Crossa de baculo da Ermida do Paiva (MNAA Our 8 ). Perspetivas gerais

os lados, com friso ovoide ao centro a evocar as escamas do
réptil e motivos florais lisos sobre fundo puncionado nos la-
dos. O perfil exterior da voluta, correspondente certamente
ao ponto de unido da chapa de cobre, é coberto por uma
espécie de crista dorsal, unida na extremidade & zona tubu-
lar vertical através de uma flor de contorno contracurvado.
Esta corresponde ao género arum, com espadice ao centro,
folhas enroladas e botio na extremidade, buriladas e pun-
cionadas com um ferro da lavra do préprio artifice, técnica
designada pelo monge Theophilus por opere punctili. Gau-
thier considerou esta “caligrafia metélica” como uma assi-
natura ornamental de Limoges e Silos da segunda metade
do século xI11, também visivel na crossa em forma de Tau do
MNMC, em Coimbra. Os contornos das formas sdo ainda
realcados pelos sombreados a negro, evidenciando o recur-
so a outra técnica descrita por Theophilus nos primérdios
do século X11, que consistia na cobertura da 1dmina com éleo
de linhaga que era depois escurecido sobre carvao.

O interior da voluta é preenchido por um medalhio
polilobado de feicdo octogonal, unido ao corpo do réptil
e a dois botdes de flor através de soldadura. A superficie
da mandorla estd decorada com quadrifélios lisos sobre
fundo guilloché, ou seja, de linhas entrelacadas e gravadas.
Sobre o medalhio e unidas a ele através de rebites, ins-
crevem-se, em cada uma das faces, as imagens relevadas
e entronizadas de Cristo e Nossa Senhora, ambos coroa-
dos. Cristo traja tinica e manto cruzado sobre o ombro
esquerdo, expondo o gesto de béngio com a direita e se-
gurando com a esquerda o livro sagrado, pousado sobre
a perna. A Virgem da Ternura apoia o Menino no lado
esquerdo e exibe com a direita um fruto, a semelhanga
de Jesus que levanta o braco direito e a mdo em gesto de
béngio. Os pés sobre o trono e a posicio ligeiramente
voltada para a direita conferem alguma profundidade as
imagens, acentuada pelo volume diferenciado dos relevos.
Os olhos do Cristo e da Virgem conservam as goticulas
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Pormenor do Cristo

de esmalte azul, tal como se observou para a serpente, fi-
cando, assim, limitada a estes elementos, o recurso a esta
pasta vitrea.

A serpente pode assumir, nos baculos, mdltiplas lei-
turas e significados simbélicos. Tal como assinalaram
Barrault e Martin, é impossivel que um tema de tal modo
persistente, em objetos tio importantes, nio refletisse um
sentido ao mesmo tempo profundo e popular. Quando di-
retamente dirigida aos bispos, abades e priores, a serpente
encarna os principios cldssicos da prudéncia e da sabedo-
ria. No livro do Génesis, esta é apresentada como a mais
astuta “"de todos os animais selvagens que o Senhor Deus
fizera" (Gn, 3, 1) e, segundo S3io Mateus, Cristo conferiu
aos discipulos o poder sobre os “espiritos imundos e “todo
o mal’, exortando-os a serem “prudentes como as serpen-
tes e simples como as pombas” (Mt 10, 16). A presenca
da serpente nos baculos recordava aos pastores da Igreja
uma virtude fundamental pela qual se deveriam guiar, re-
comendada por Sio Paulo como um preceito particular da
sua missdo: "proclama a palavra, insiste em tempo propi-
cio e fora dele, convence, repreende, exorta com toda a
compreensio e competéncia” (2 Tm 4, 2). Associada, nesta

Pormenoir de Nossa Senbora

peca, a Cristo em Majestade e a Virgem entronizada, pode
simbolizar, também, a serpente maldita que reaparece, no
final dos tempos, para reconhecer o triunfo da Mie e do
Filho sobre o mal. Sentados sobre o trono celeste e coroa-
dos como Rei e Rainha, a nova Eva e o novo Adio podem
ser, neste contexto, louvados e exaltados “pelos séculos
sem fim" (Dn 3, 26).

O cano dispde do mesmo tratamento técnico e deco-
rativo embora tenha perdido, praticamente, todo o dou-
ramento original. Distingue-se igualmente pela presenca
de trés serpentes, “trés lagartixas com as caudas enroladas
simbolizando o segredo”, no entender de Lacerda, recurso
iconografico também muito frequente nas crossas limusi-
nas. A superficie do corpo destes seres evidencia o recurso
a opere punctili, ja indicada. As solugdes técnicas apontadas
demonstram que o objeto nio foi preparado para receber
os alvéolos destinados a aplicacio do esmalte em chample-
vé, como € possivel observar em muitos objetos desta na-
tureza, particularidade j4 apontada por Ana Paula Santos.
O colorido dos esmaltes parece ter sido aplicado exclu-
sivamente nos olhos da serpente e das figuras do Cristo
e Maria, a imagem do que se verifica em alguns destes



objetos que chegaram ao presente. E o caso da crossa de
tipologia e iconografia muito semelhante, atualmente ex-
posta no Museu do Louvre, datada de 1220-1230 (MRR
809) e a descoberta no absidiolo norte da catedral de
Saint-Etienne de Cahors, em 1872, no timulo do bispo
Pons d'Antejac (1235-1236). A voluta desta tdltima distin-
gue-se, no entanto, pelo remate em flor, pela iconografia
da Anunciagdo e da Visitagdo nas faces do medalhdo cen-
tral, apresentando o cano caracteristicas também bastan-
te distintas. Ambas sdo apresentadas como producdo de
Limoges.

A cronologia destas pecas é sempre controversa e nao
retine consenso entre os estudiosos. Inicialmente datada
do século X1l e mais recentemente dos finais do século Xl
ou inicios do Xiv (por Lufsa Penalva), a maior parte dos
autores fixa esta crossa na primeira metade do século xii.
A dificuldade de datagdo reside no longo tempo de execu-
¢do destes modelos e na sua ampla difusdo territorial. Por
outro lado, sdo raros os objetos desta natureza que podem
ser datados com seguranca, incluindo-se nesse grupo os
devidamente documentados, que apresentam inscrigdes ou
que foram descobertos em contexto arqueolégico. Este tl-
timo caso pode, no entanto, ser o mais falivel, pois muitas
vezes os bispos faziam-se sepultar com crossas executadas
vérias décadas antes dos seus falecimentos. Estas circuns-
tancias muito particulares permitiram datar, com algum
rigor, um ndmero relativamente reduzido destes objetos.
Neste sentido, o estudo comparativo entre pecas continua
a ser o principal recurso metodolégico para a datacdo das
crossas de baculos.

A crossa da Ermida do Paiva pode ser integrada entre
as obras de producio limusina e de consequente origem
fordnea. Ana Paula Santos enquadra-a entre o pequeno
grupo de objetos esmaltados de data mais recuada exis-
tentes em Portugal. Esta particularidade é atestada pelas
proprias caracteristicas do edificio, que revelam, no en-
tender de Ferreira de Almeida, influéncias artisticas da
regido do Limousin francés. A filiagdo do mosteiro na Or-
dem Premonstratense, comprovada pela inscricio conser-
vada no timpano do portal sul, contribui para a aceitacdo
da crossa como produto de Limoges. A leitura da epigrafe
revelou a data da sagracdo da igreja — 1214 — e atestou
nela a jurisdicdo a Ordem de Premontré desde pelo me-
nos os primérdios do século xii. Para Lacerda, a existén-
cia da crossa do baculo comprovava a riqueza e prestigio
que o mosteiro premonstratense havia gozado naquele
tempo. Esta opinido é confirmada pelas informagdes do-
cumentais, que apontam para a existéncia de um valioso
capital dominial na posse do mosteiro ja em 1173, riqueza
e importancia igualmente asseveradas nas Inquirigdes do
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século xi1. As de 1258 referem a existéncia de um prior,
Jodo Martinho, o que pode justificar a prerrogativa do uso
desta insignia enquanto sinal da sua dignidade. Entendido
como o bastio do pastor que o apoia e ajuda a conduzir
as suas ovelhas pelo bom caminho, o béaculo conferia aos
dignatérios eclesidsticos o poder espiritual sobre o seu
mosteiro.

Descoberta na igreja de um antigo mosteiro premons-
tratense, sagrada no ano de 1214, a crossa de baculo da
ermida do Paiva pode bem datar do primeiro ou segundo
quartel do século xiI. A andlise comparativa com objetos
da mesma cronologia nio contraria esta hipétese cujas ca-
racteristicas formais, técnicas e iconogréficas corroboram.
A possibilidade de uma origem fordnea também deve ser
considerada, ajustando-se as particularidades das crossas
limusinas que proliferaram pela Europa ducentista e en-
grossando, deste modo, o rico conjunto desses objetos que
lograram chegar aos nossos dias.
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Pormenor das serpentes do cano




