A cruz de D. Sancho é, sem ddvida, um exemplar
tnico entre os bens méveis do Tesouro Nacional. Exe-
cutada em ouro, ¢ a tUnica peca deste metal que chegou
até nés desta cronologia. A escolha deste bem precioso
pode ser explicada pelo valor material que o ouro assu-
mia a época, mas também pela importincia simbdlica,
enquanto substincia ignea e cristolégica, cujo brilho
dourado e luminoso revivia uma vida para além da Mor-
te. Por ter integrado um fragmento do Santo Lenho, tes-
temunha a enorme devocio a Vera Cruz que proliferou
desde os tempos altimedievais, mas que se intensifica a
partir do Ano Mil, favorecendo o encontro, no entender
de Philippe George, da religiosidade clerical e da pieda-
de popular. A importincia simbélica do Santo Sepulcro
de Jerusalém acentua-se neste periodo, reforcada pelo
decorrer das primeiras Cruzadas. A tradicdo garante a
vivéncia deste culto entre os crizios de Coimbra, ates-
tada pela presenca de algumas pedras do Santo Sepulcro
guardadas junto do precioso objeto. Concebida no tem-
po das lutas contra os infiéis e mandada executar por um
cruzado de verdadeira Fé, a cruz relicério de D. Sancho
recordava a grandeza do jovem Reino e os feitos glorio-
sos dos dois fundadores sepultados nesta Casa. O saque
de Constantinopla, de 1204, garantiu o aumento de re-
liquias da Verdadeira Cruz no Ocidente e a proliferacdo
de cruzes relicérios, a forma que melhor se ajustava a re-
cecio do Lignum Crucis, o lenho da Verdadeira Cruz do
Sacrificio, no qual o Cordeiro imolado derramou o Santo
Sangue. Concluida em 1214, como atesta a data gravada
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na filactera do Evangelista Mateus, a Cruz de D. Sancho
[, de grande valor material e artistico, deve ser encarada,
sem divida, como um “valor testemunhal” da cultura eu-
ropeia de vérios tempos.

Texto: ACS - Fotos: ING
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Cruz processional de cobre dourado (MNAA 62 Met)

CRUZ PROCESSIONAL DE COBRE (MNAA 62 Met) que

integra atualmente o acervo do Museu Nacional de

Arte Antiga, faz parte de um conjunto alargado de
pecas desta tipologia, de origem medieval, que subsistem
em Portugal. A proveniéncia e data de incorporacio no Mu-
seu sdo desconhecidas, o que dificulta naturalmente o estu-
do destes objetos. Em forma de cruz latina (recortada numa
lamina de cobre) — 52,9 x 32,2 cm e pesando 1316,7 g —,
com as extremidades dos bragos flor-de-lisados, mas de re-
corte pouco evidenciado, apresenta medalhdo circular no
cruzeiro e travessdes de contornos circulares ao centro de
cada um dos bracos. Estes estdo cobertos, no anverso da
cruz, por quatro quadrifélios pregados sobre a 4rvore, cuja
lamina foi recortada, levantada e ajustada de modo a rece-
ber cinco cabochdes (um ao centro e os restantes em cada

uma das faces da roseta), exibindo a grande maioria vidros
de cor vermelha, branca e azul. Na parte superior do es-
tipe, entre o quadrifélio e a cabeca do Cristo, inscreve-se
o monograma IHS disposto em diagonal, em substituicdo
da habitual inscri¢do do titulus crucis referido pelos quatro
evangelistas ou do respetivo acrénimo INRI.

O contorno da cruz é acompanhado por um friso
pontilhado e todo o corpo da arvore exibe motivos flo-
rais e folhagens de desenho idéntico a outros objetos de
ourivesaria e toréutica da mesma cronologia. O dourado
é ainda evidente em vdrias partes do objeto, recordan-
do os danos que a sua auséncia faz na percecio visual e
impactante que a cruz deveria exercer sobre os fiéis no
decurso das procissdes. Seis orificios na parte inferior
do patibulo anunciam outras auséncias, os pendilia tdo
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Cruz processional de cobre dourado (MNAA 62 Met). Anverso

frequentes nas cruzes altimedievais e que perduraram
pelas centdrias seguintes. Estes podem ter respeitado as
letras A e ) do alfabeto grego, pequenas cruzes, pedras
preciosas, pedacos de cristal ou pérolas, como se pode
observar em tantos objetos da mesma natureza, mas ¢
mais provavel que tenham sido ocupados por pequenas
campainhas, elementos mais de acordo com a tradigio
peninsular, herdeiros do ritual mocdrabe. Ao carécter
apotropaico do som, propicio ao afastamento das forcas
do maligno, as campainhas serviam também para atrair o
olhar dos fieis sobre estas pecas, o que explica o seu uso
ao longo de séculos.

No anverso da cruz, ao centro e enquadrado pelos
quadrifélios, foi pregado um crucifixo de caracteristicas ar-
caizantes, mas alinhado com os modelos difundidos pelas
oficinas de Limoges. A figura de Jesus, estilizada e hirta,
enquadra-se na tipologia dos Cristos triunfantes, coroados,
de olhos abertos, cabeca levemente inclinada a direita, bra-
¢os ligeiramente erguidos e dobrados, pequena tor¢do do

Reverso

tronco, perizénio longo e com um desenho rigido, pernas
juntas e pés dispostos para o exterior formando uma base
triangular que recebe o Unico cravo de fixagdo. A coroa,
de grandes dimensdes e de perfil aberto, distingue-se pelo
recorte em flor-de-lis, préxima dos modelos limusinos j&
aludidos, que conheceram uma grande difusdo por toda
a Europa. Disseminadas entre finais do século X1 e do xii,
estas formas conheceram um amplo espectro geografico e
cronolégico, o que dificulta a sua datacdo a partir de cri-
térios estilisticos. A estas dificuldades acrescem outras de
natureza técnica, relacionadas com o desenvolvimento de
processos de reproducio em série, como a fundicio a par-
tir de moldes, que muito contribuiu para a uniformizacao e
difusdo destes modelos.

A ornamentacio vegetalista do reverso é mais perceti-
vel, evidenciando elementos familiares da gramatica deco-
rativa frequente nos séculos Xii e xiil: flores estilizadas com
espadice pronunciado, integradas em linhas contracurva-
das em forma de S; folhas enroladas; palmetas recortadas



nas extremidades dos bracos e quadrifélios. Estes motivos
foram bastante divulgados a partir da oficina de Sio Do-
mingos de Silos e da regiio da Borgonha, sendo igual-
mente frequentes em pecas de origem islamica. Gravados
a buril e intercalando com partes pontilhadas, reforcam a
importancia que a gramética decorativa de pendor vegeta-
lista assumiu nas cruzes medievais, interpretada como uma
motivacio de cardcter simbélico alusiva a Arvore da Vida.
No caso das cruzes, estes podem aludir a simbologia da
madeira seca do santo lenho que rejuvenesceu em contac-
to com o sangue do Redentor.

O medalhio circular do reverso apresenta a imagem
do Pantocrator, iconograficamente semelhante a outras pe-
cas afins, como a existente no MNMC (6032 O 3). Per-
petuando o modelo bizantino, Cristo foi representado
em meio corpo, com nimbo cruciforme, tinica comprida
com largas mangas, rodando a cabeca ligeiramente para
a direita. Na méo esquerda, o Todo-Poderoso segura um
livro vulgarmente interpretado como sendo o Livro da
Vida, aquele que anuncia a Partsia e o Fim dos Tempos,
mencionado por Jodo no Apocalipse. No entanto, este pode
também ser interpretado, nestes tempos do medievo, co-
mo tratando-se simplesmente da Biblia ou de um Evange-
lidrio. A gigantesca mao direita, com os dedos indicador
e médio erguidos em gesto de béncdo, acusam a auséncia
de espaco, o hieratismo e a estilizacio das formas préprios

LISBOA (MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA) /1177

das linguagens roménica e bizantina, aludindo ao carater
eterno e imutavel do Cristo Cosmocrata.

A perda do douramento que cobria integralmente a
cruz retira parte da sumptuosidade que originalmente se
pretendia, contribuindo para o carédcter arcaico e rude que
vérios autores atribuem a estes objetos. Respeitando um
modelo muito difundido na Peninsula Ibérica e bastante
reproduzido nos séculos Xill e XIv, certamente de producio
local, esta cruz retine modelos formais e iconograficos de
longa tradicdo cristd que se prolongaram até ao dealbar
dos tempos modernos. Mais do que a procura da cronolo-
gia exata e de centros de producdo, estes objetos incitam-
nos a analisar modelos e a compreendé-los a luz da época
que os criou, recordando a ampla mobilidade e a longa
resisténcia das formas, compativeis com os usos litirgicos
a que se destinavam.

Texto: ACS - Fotos: JING
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Majestades (MNAA 1290 Esc e MNAA 1641 Esc)

IMAGEM DA VIRGEM cOM O MENINO que integra a cole-

¢do do Museu Nacional de Arte Antiga (Inv. 1290

Esc), talhada em madeira de choupo (populus spp.)
estofada, dourada e policromada, apresenta as seguintes
medidas: 690 x 270 x 260 mm. O choupo, a cerejeira, a
nogueira e a faia sdo as madeiras mais utilizadas na escul-
tura medieval presente no Museu Nacional de Arte Antiga.
O choupo, esséncia desta imagem, caracteriza-se pela du-
reza, mas também pela resposta fécil ao talhe, como refere
M. J. Vilhena de Carvalho. A textura da matéria-prima nio
obriga a apurados niveis de polimento da superficie “apre-
sentando-se principalmente como boa matéria para figura-
¢oOes que implicam acabamentos complementares”, como a
aplicagio de telas, folha de ouro e policromia.

A Virgem, esculpida em posicdo frontal, estd coroada.
Traja vestido comprido que, na parte inferior, mostra pre-
gas verticais e manto que cai obliquamente sobre os joe-
lhos. O Menino, que também ostenta coroa, estd sentado
no joelho esquerdo da mae. A sua imagem segue o modelo

da escultura da Virgem, tanto na posicdo frontal como nos
panejamentos. Com a mio esquerda segura um globo, en-
quanto a direita se ergue em gesto de abencoar. Esta ima-
gem pertenceu a Colecdo Vilhena, tendo sido doada ao
Museu Nacional de Arte Antiga em 1980. Apesar de ndo se
conhecer a proveniéncia nem qualquer outra informacio
sobre esta escultura, tem-lhe sido atribuida uma datacio
no Xiil ¢ uma ligagdo a uma oficina peninsular.

A colecio do Comandante Ernesto Vilhena (1876-
1967), particularmente rica em exemplares de escultura,
foi estudada por Maria Jodo Vilhena de Carvalho (2014).
Entre a vastissima documentacdo entdo publicada, entre-
vé-se que a colecdo foi sendo composta por pecas adqui-
ridas em igrejas mondsticas e paroquiais portuguesas € a
particulares. A documentacio é mais clara quanto a prove-
niéncia das pecas de escultura em calcdrio ou alabastro e
aos objetos de ourivesaria medievais, permitindo assim co-
nhecer a origem exata de algumas obras atualmente & guar-

N

da do referido Museu. Todavia, a referéncia a escultura



