O Reporter Viandante

O trabalho aqui apresentado esta disposto por ordem cronoldgica,
apresentando os processos envolvidos na concecdo de cada série de

investigacao e retlexdes que foram sido compiladas e publicadas no site
Wix.

Serdo apresentados os processos de criacdo envolvidos durante todos os
anos de Mestrado, incluindo Walking diaries, os Meta diaires, Walking
diaries pt.2, as duas exposi¢coes coletivas realizadas no ambito do projeto,
a 1% edicdo d'O Repdrter viandante e a narrative gratica final O reporter
Viandante: Ciclos Viciosos.
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Inspirado na personagem Rorschach de Watchmen, que é um vigilante que
caminha pela cidade de nova lorque em busca de crimes, comecei a
reportar todas as caminhadas diariamente, para encontrar uma forma de
participar e intervir na sociedade pelo desenho!

A sua atividade principal ocorre principalmente a noite, porque ¢ a Unica
ocasido em que ele consegue andar pela cidade passando despercebido,
reportando a atividade criminosa da cidade com a ajuda do seu diério que
usa para crimes especificos. ..

9 Uma pequena banda desenhada que narrou o passeio
daquele dia
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Nesta primeira pagina do diario, a narrativa visual sumariou a caminhada feita naquele
dia e algumas das sensagdes que tive durante essa agéo. Este foi o primeiro exercicio!

el mfﬂ‘#!’ £
o Svblume de albgurd

/m}r(
oA

LS

As primeiras imagens do passeio com notas
importantes e pensamento textual



Havia mais imagens
registadas desta
segunda caminhada.
Usei o exemplo de
Joseph Beuys das
suas pequenas notas
(ex: “+-") para pensar
no meu trabalho de
outra forma.
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Esta ideia de usar a referéncia de Beuys e os seus desenhos pode
ser compreendida através de algumas citagdes: "The torn paper
of this drawing suggests that it has been damaged, but Beuys
would draw on anything that came to hand when he had an idea,
which gives this work a sense of immediacy"

(https:/ /www.tate.org.uk/art/artworks/beuys-actress-ar00637)

Ou até " 'l still consider these drawings to be one of the most
important things I've ever done, for these entire attempts at, or
experiments in, drawing are incredibly important apparatus for
me. They're something that’s certainly not finished, not even for

me." " (https://www.tate.org.uk/art/artworks/beuys-ar00699)
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As notas feitas sob a forma de desenhos em papel vegetal
sobrepostas nos desenhos originais foram inspiradas na ideia de
pensar sobre o trabalho, criando uma nova “camada de
pensamento” sobre a narrativa original.

e + - -'ﬂsg" ~ 71//”)}'// worrs /0;//7/1":‘fu & pal -
oy 1 M m,ﬁ“f/i,’, \ T .7!';7}'/»’1‘}/-%1’}' Wely APV dq,d”'wp/%”{’, g /j"f’ i
fpr o oudrer ALraY wpee - ﬁ o el 1645 1dd0 ) (monipehs -47 (avhom)
‘,,-,%J[/ o voedod? de e o & @@w,, > = ca 7/

i -
o= - —
= — S

k o MM Zﬂ ) £
lbr/.‘!“}{v'll - 77/"/ bmgn?? €

i s ot e puia
G 11519 UL dopbre | | elowant® gu

@‘ A d1/ Mﬁ//i gj’:"w \t’

:J 0;;/;(;:5—*'/()/ W55

\“po% TR LT

te pa QR gl C ‘]J i
\
\ Este ¢ um desenho em papel vegetal no qual foram
« fundidos diferentes cendrios para criar um novo, para agir
sobre a realidade, criando uma ficcional.

Comecei a pensar em mim e nas pessoas que caminhavam comigo, enquanto personagens
para estas historias. Para além disso, nesta Segunda pagina do didrio, a realidade das
caminhadas estava a ser manipulada para criar um novo universo com um novo conteudo.
Esta ideia pareceu-me interessante. ..
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Esta Terceira caminhada do diario foi mais pequena.
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Esta é a banda desenhada feita

para este dia do diario.

Um desenho a papel vegetal

foi feito sobre o original para o manter,
mas mudar alguns detalhes

como o texto e alguns elementos.

Neste caso em particular

utilizei estes desenhos adicionais
para acrescentar o que faltou
durante a caminhada.

Aqui, o desenho pode ser pensado enquanto uma ferramenta para criar o que falta na
histéria, ou aquilo que ndo podemos obter na vida real... A sobreposigdo de realidades
fol feita com esse intuito.
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Esta quarta caminhada foi diferente por proporcionar mais estimulos, como da para
ver pela caminhada feita pelo mercado municipal.



Nesta tira inverti a ordem das imagens e modifiquel o texto para criar uma histéria
ou realidade ficticia e diferente baseada nos elementos da original.
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As folhas de acetato foram o suporte elegido nesta fase do projeto. Elas podem jogar
e criar relagdes de forma mais nitida que o papel vegetal, sobre os desenhos
sobrepostos.
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Quis com estas imagens, construir duas narrativas paralelas.
Uma que narrasse o dia e os seus eventos de forma literal e outra,
uma historia ficcional feita a partir dos eventos e imagens de partida.



Aqui pode-se ver a primeira narrativa visual feita a partir das imagens da caminhada feita neste dia. Narra os
eventos tal e qual aconteceram, onde o autor (eu) se deslocou até a acdo visualizada no desenho com
“desenhos invasivos”.

O novo proposito do trabalho tornou-se explorar a manipulacéo das imagens de uma historia e também da sua
realidade modificada posteriormente.
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Francis Alys

Untitled from Rehersal I (Ensayo I), 1999-2001
Graphite, paint and tape on vellum

34 x 38,7 cm

MoMA, NY




Aqui esta a Segunda narrativa feita com as imagens anteriores originais.
A folha de acetato permitiu copiar os desenhos originais, alterando a sua ordem de forma a criar uma nova narrativa.
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A partir de entéo, estas séries tenderam a focar-se na manipulacdo de histérias e eventos através da
narrativa ficcional.

A narrativa original foi modificada nesta pagina do diério, a partir de uma alteracdo na ordem das
vinhetas, e da introducdo de personagens “evasivas” tal como eu, o autor: 0 agente omnisciente
deste universo.

Francis Alys nos seus “desenhos de remendo” (nome atribuido por mim), focou-se na representagéo
de uma imagem que ilustra mais um enredo do que uma acéo especifica.

Gracas as suas construcdes ambiguas que déo espaco a ficgdo, hd espaco para possiveis
interpretacoes livres.
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As notas escritas ao lado das imagens apontam as possibilidades do enredo
da narrativa visual alternativa, criada a partir do original. Por outras palavras,
comeco a considerar a introducdo de uma meta-narrativa no meu trabalho. ..
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A solucgéo estrutural e visual que o projeto adquiriu, passou por
organizar as imagens pela maneira como as coisas aconteceram,
esconder as vinhetas irrelevantes, coloca-las ao lado de imagens que
reportassem o trabalho por tras das mesmas, usando mecanismos da
Meta-linguagem!

A primeira banda desenhada ¢ a que seleciona apenas algumas
imagens e conta a historia da caminhada tal como foi, de uma
maneira poeética. ..



Portanto, nesta Segunda banda desenhada feita com tinta-da-china sobre papel
vegetal, fiz essa mesma sequéncia de imagens, mas agora adicionando
elementos por de tras da acdo apresentada no resultado final. Conta a histoéria
na perspetiva de um narrador ativo, que esta consciente de todas as suas agoes.

NSNNY
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Esta pagina foi o primeiro exercicio que utilizou a meta-linguagem nas narrativas
diarias. O meu proprio trabalho tornou-se parte dos eventos daquele dial
[sto enriqueceu o trabalho, comegando por fazer com que pensasse mais € mais no
papel do artista na sociedade. Com o poder de alterar o meu préprio universo de
experiéncias, talvez consiga afetar a sociedade. ..

Uma grandissima referéncia nesta perspetiva foi o trabalho do etnoboténico Terence
McKenna, que fala muito sobre a emancipacgéo intelectual do individuo em sociedades
coletivas e influenciadas de forma desequilibrada como a nossa.
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Nesta pagina pensei em aplicar o mesmo principio de usar duas bandas

desenhadas em paralelo, feitas a partir das mesmas imagens. Uma que

narrasse os eventos como verdadeiramente aconteceram e a outra que
usasse a meta-narrativa para falar deste mesmo trabalho. ..




Com uma esferogréfica desenhei o espaco capturado como uma realidade sélida, que constitui uma
narrativa fidedigna ao que aconteceu realmente. ..

Outra vez, utilizei-me como personagem distinta da narrativa, mas inserida nela (com fita-cola), para tornar
explicita a necessidade de me sentir parte da agdo e do mundo a minha volta.

Desenhar € uma forma de alterar a realidade numa dimenséo ficcional para poder ter coisas que ndo
conseguimos no mundo real. .. Utilizel este concelto e tornei-o evidente.
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Mais uma vez, a segunda banda desenhada ¢ a realidade alternativa do enredo. E a meta-linguagem
que evidencia a acdo de fazer estes desenhos em especifico. ..
E uma narrativa que ndo tem barreiras como uma quebra da quarta parede e que fala sobre a intencéo
de descrever a sua propria acéo.

O uso de lapis aqui remete para um lado esquissado da historia, a acdo de construir o mundo. Por isso,
a personagem, desenhada a caneta, tem uma realidade e existéncia mais credivel, afirmando-se como
grande fator deste universo.
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Esta pagina permitiu fazer uma distingéo entre narrativas dos mesmos eventos,
focando-me em diferentes tempos da acéo, entre a realidade do desenho.

O momento em que tirei as fotografias, foi 0 momento em que decidi o que desenhar
depois, como no exemplo apresentado aqui em baixo:

Walking diary page n° 8

25/2/21

Esta fotografia foi tirada com a intengdo de a desenhar /
mais tarde, mas também de predizer as a¢cdes no seu
espago.

Por tirar uma fotografia do espag¢o a minha frente,
conseguia prever por onde iria passar, por isso, ndo so ia
pré determinando as minhas agdo, mas também
condicionando as possibilidades do caminho que escolhi
percorrer.




A mesma coisa foi feita

v

aqui, mas agora, a intencéo
de tirar esta fotografia foi
apenas de pensar e

representar o passado, 0s
eventos que ocorreram
naquele exato espaco, Invés
de projetar as minhas ac¢oes
no futuro das caminhadas.

,v//




Esta fol a narrativa visual que
representa o presente que se
focou nas a¢des do passado.

E esta foi a
narrativa criada
para projetar
acdes no futuro,
contidas naquele
espago.

O papel de
embrulho € um
elemento usado
para afirmar os
elementos do
futuro na
narrativa.

s




Aqui, a “banda desenhada do
futuro” agora tem legendas,
que utilizam a

meta-linguagem e que

falam sobre a minha intencao
de pensar sobre diferentes
tempos nos diferentes espagos
da caminhada e narrativa.
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A “banda desenhada do passado” fala sobre esta
divisdo do artista que cria a histéria, no papel da
personagem que tira fotografias, que se podera
chamar de «eu do presente»; e a personagem do
passado (e futuro), a que esté a ser desenhada na
narrativa da acéo...
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Talvez estes diarios estejam a cair naquilo a que se podera chamar de
myse-en-abyme. ..
A divisdo de mim mesmo nestas trés personagens € algo que teve de ser
pensada como deve ser, para utilizar tais conceitos.




Sweat Box - Vol |

“Sweat Box” é um exercicio feito para pensar sobre algum tipo de
meétodo processual através de desenhos. E algo que se situa entre um
conjunto de diagramas, esquemas, esquissos, quadros, graficos, etc,
feitos para acompanhar o pensamento verbalizado, sem um enredo
especificamente escrito.

Estas a¢bes de pensamento processual sobre um conjunto de
raciocinios, a partir do falar e do desenhar podem ser feitos com
diferentes dispositivos, a minha escolha de modelo foi algo similar a
Nikolaus Gansterer, artista que desenvolve o seu trabalho a partir deste
principio.

@ 'Walking Diaries' - Sweat Box %)@c'se. IPT

Watch on 33 YouTube

O link do video original é:
https://www.youtube.com/watch?v=HggJngRjSAs

A minha sweat box divide-se em quatro partes. A primeira explica a sequéncia
principal dos “walking diaries”; o Segundo explica o lado narrativo. A Terceira é a
exploracéo do uso de meios para agir sobre 0 espa¢o/tempo e a quarta € uma
concluséo, um resumo destas ideias.

Este fol um exercicio que me ajudou a perceber melhor o meu trabalho.



Parte 1 : O exercicio proposto e a sua dimens&o
sequéncial

Imagem 1: Desenhar o exercicio é o mote deste projeto... Este esquema ilustra o
exercicio de caminhar pela cidade sem uma direcéo especifica, parando nos sitios onde
poderia tirar fotografias, olhar o espaco ao redor e escolher um angulo para capturar
(representado pelas circunferéncias ‘fatiadas’)

Imagem 2: Com as fotografias tiradas da caminhada, neste caso ilustrativo, 4 delas, desenho um
esboco onde explico que ha uma selecéo destas fotos, organizadas pela sua ordem cronoldgica
segundo o enredo do passeio.

Imagem 3: Com a ajuda de uma folha de acetate, demonstro como consigo manipular a narrativa
original ao trocar a ordem das imagens. Redesenho-as para criar novas sequéncias. Desse modo,
escrevo que € tudo um jogo para criar uma ficcdo a partir da realidade, um jogo baseado na
manipulacdo do tempo (e espaco também).



Parte 2 :Narrativa da histéria

Imagem 4: Ha 4 personagens neste trabalho... A personagem principal: ‘O Viandante’, e as
secundérias: a sua irmé, mée e o seu amigo de longa data que encontra de vez em quando durante
as caminhadas

Imagem 5: Dentro do conceito de «eu», o criador deste projeto e historias, existem 3
personas separadas que dai derivam. 1°: ‘O Viandante’ que é a personagem principal
destas historias, 2°: ‘O autor/criador’ que é a mente criativa que manda e controla as
narrativas mudando e criando o que bem lhe apetecer, e a 3% ‘O narrador’ que é
alguém que esta entre esses dois outros, uma personagem apenas criada para contar
coisas numa posicado de moderador.



Part 3: Thinking about time and space through different
mediums
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Imagem 6: Porque desenho fotografias? Qual é o propoésito do desenho?
Quero aqui clarificar o proposito do desenho: é a melhor forma de fazer acontecer coisas que ndo podem
existir na vida real.
Portanto, com a ferramenta que é o desenho, posso manipular a historia ndo s6 reorganizando as imagens e o
tempo, mas pensando sobre um conceito de tempo e espaco de outra forma. ..
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Imagem 7: A insercdo da personagem na imagem pode ser estudada e projetada no presente, passado e future no
espaco nela contido, portanto utilizei diferentes meios para explorar estas narrativas multidimensionais como esta
primeira.

Ao desenhar com lapis sobre papel de embrulho, pude trabalhar a personagem (o viandante) dentro da histéria,
projetando-o no future da agéo, explicitando o que a personagem pudesse fazer no futuro do espaco capturado da
imagem.
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Imagem 8: A segunda variante é o uso de lapis sobre papel vegetal para explorar a imagem projetada do
viandante através de tempos passados da acéo dentro da imagem capturada
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Imagem 9: A Terceira variante € o uso de tinta acrilica sobre papel de impresséo, para representar 0 «eu»
inserido (o viandante) entre as acdes (tempo e espacgo) que foram fotografadas apenas porque tém um
contexto intrinseco no que foi vivido nelas noutro tempo.
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Imagem 10: a quarta variante € o uso de caneta vermelha sobre papel de impressao, para representar uma
coisa impossivel de obter na vida real, um sonho a ser realizado e que s6 pode ser materializado pelo
desenho.
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Imagem 11: A quinta variante é o uso de esferografica Negra sobre papel de embrulho, para representar um
projecéo de outros elementos (personagem e coisas que ndo séo o viandante) no futuro da acéo.
Nota: Com “acéo”, refiro-me ao tempo e espacgo presentes.
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Imagem 12: A sexta variante € o uso de esferografica
Negra sobre papel vegetal, para representar a projecéo
de outros elementos (personagem e coisas que ndo sao

o viandante) no passado da acéo.

Imagem 13: A sétima variante néo sé se aplica a inser¢do de uma personagem na a¢éo. Contém outro
espaco feito a partir da imagem original. E o uso do lapis sobre papel vegetal (ou apenas a insercéo de
personagens a caneta vermelha sobre papel vegetal), para representar uma realidade alternativa que
aconteceu no passado. Ha momentos memoraveis que gostaria que pudessem acontecer de novo, por isso
isto € uma construc¢éo de um cendrio que ja existiu no passado daquele espaco. Esta € uma variante da
quarta variante, porque também funciona com o tempo passado.
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Imagem 14: A oitava variante é simplesmente um desenho da personagem feito diretamente na acéo.
Representa a acdo no presente, mas é em si um elemento separado dela, porque ndo aparece na fotografia
original. Toda esta insercédo das personagens na a¢éo séo variantes que dependem na intengdo por tras da

fotografia original tirada na caminhada. Depende de como sdo tiradas... Podem ser tiradas na mesma diregdo
que a caminhada (frente), na dire¢do oposta (tras), da perspetiva pessoal do fotografo (selfies, etc.) e podem
até captar elementos exteriores e independentes a caminhada.



Parte 4: Resumos conclusivos
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Imagem 15: Este trabalho pode ser resumido em 3 dimensdes
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Imagem 16: A primeira — a dimensé&o sequencial ---»
Funciona a partir da manipulagdo das imagens,
modificando narrativas reais tornando-as ficticias

| .

Imagem 17: A Segunda — a dimensé&o narrativa ---»
Existem planos narrativos diferentes dentro da
sequéncia da banda desenhada.

Estes podem ser subdivididos em diferentes
personagens (que dependem de cada uma).



Imagem 18: A Terceira . A dimens&o do meio ---»
Ha diferentes meios usados para jogarem de formas diferentes com o tempo e o
espaco da acédo. Meios sdo a forma como a personagem é representada na imagem.

[

Imagem 19: A concluséo---» Todas estas diferentes dimensdes da historia séo formas de explorar no¢des
como o myse en abyme, que reforca a ideia de brincadeira, o jogo dentro da acdo de construir uma
narrativa, que atua na contemporaneidade, tornando o espaco e tempo atuais no “campo de batalha”.

Este jogo s6 podera ser jogado com a ajuda de personagens que desempenham um papel especifico
neste(s) universo(s)
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As caminhadas tornaram-se progressivamente extensas, por isso esta pagina tomou mais tempo

a ser feita.
Nela descobri um novo método que ajuda a tornar o pensamento mais explicito.

Através da sweatbox pude descobrir novas formas de pensar sobre o trabalho.
Uma delas foi a forma como tirava fotografias.
As coisas, 0 espago e o tempo que fotografei tém um significado por tras deles que foi mudando ao longo
dos diéarios.




A maneira como as fotos foram tiradas influenciou a inser¢do da personagem na narrative. Por isso, a
partir de diferentes meios pode ser explorada as diferentes maneiras de trabalhar a agdo

i
)AA

Com a ajuda de pequenos autocolantes e notas, cada imagem pdde ser associada a um dos numeros
referentes as diferentes tipologias de meios.

Foram associados numeros a diferentes tipos de meio do desenho
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E esta é a organizacao do enredo, o
guiao da narrativa. Uma organizacao
visual do forma como as imagens e
técnicas seriam organizadas

Esta foi a lista de meios/técnicas associadas a
insercao de elementos na acdao. Cada uma destas
foram associadas a um numero, cuja lista ajudou
a associar estas formas de desenho as imagens
recriadas




De qresse acasay

Comecei a histéria com a ultima imagem,

criando um loop na narrativa
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O uso de caneta vermelha sobre papel vegetal simboliza eventos do passado que foram importantes e que adorariam ser vividos de
Novo por mim nos respetivos espacos representados.

Neste caso, neste espa¢o, mas noutro tempo, escrevi um poema enquanto passeava pelo local (na vida real). Esse mesmo poema foi
reutilizado nesta narrativa.

Estes sdo alguns resultados dos desenhos de transferéncia ao utilizar
papel vegetal.
Podem ser resultados interessantes e que tenham resultados pertinentes
para o trabalho
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Este fol um dia cheio de nova vida, experiéncias, sensacdes, sentimentos, etc.
Na sua caminhada foram utilizadas novas formulas.
Diferentes meios foram utilizados para criar a mesma imagem e obter diferentes
narrativas a partir dela.
Por outras palavras, diferentes técnicas e materiais podem produzir varios efeitos e
resultados, cada um com as suas vantagens e peculiaridades.




Esta foi uma rota percorrida de maneira diferente, de Bicicleta com o meu velho amigo
Tomas.

Nao s6 foram tiradas muitas fotografias, como foi escrito um texto sobre este dia. A escrita é
uma pratica que abandonei ha uns anos e que decidi retomar especificamente para este
dia.

As imagens foram numeradas para poderem ser rearranjadas e criar pequenos haikus a
partir das mesmas.
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Este foi o texto produzido no final do dia...
Apenas me debrucei sobre a Janela do meu quarto, olhei para as estrelas
e comecel a escrever toda a experiéncia que vivi naquele dia.
Foi um momento bonito e ndo vou mentir: até chorei



Os desenhos tomaram novos rumos. Apenas 4 grupos de 4 imagens foram desenhados de 4
maneiras diferentes. Estes ‘haikus’ pretenderam sugerir ideias poéticas com alguma economia,
obtendo pequenas mudancas apenas mudando os meios e técnicas utilizadas.

Os materiais elegidos para obter diferentes historias a partir de 4 imagens foram o lapis,
esferografica negra, tinta-da-china e aguarela.

Este € o primeiro conjunto de narrativas visuais. Nestas primeiras utilizel passagens do texto que
escrevi no final do dia.
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Os diferentes meios permitiram-me criar diferentes enredos e intui¢des narrativas. Por isso,

comecaram a demonstrar diferentes enredos visuais com diferentes “graus” ou qualidades.

Por exemplo, associel a aguarela a uma visédo mais poética e depurada de artificios, a tinta-

da-china a criacdo de cenarios tenebrosos, a esferografica a uma visdo mais descritiva e o
lapis a algo inconcluido.
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Pouco a pouco comecei a simplificar e a encurtar o texto para ilustrar cada imagem. Todas
as imagens criaram dialogo na histéria. Por isso criel pequenos e limpos ‘haikus’
Feitos para serem curtos, mas poderosas pecas de Beleza, aperitivos sensiveils e visuais para
a almal

Do lapis a aguarela, todos eles se tornaram simples e poéticos. As diferentes técnicas
providenciaram os significados a si adequados.
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Os efeitos das imagens comecaram a diferenciar muito entre si. A grafite € acompanhada de
um texto ndo muito trabalhado e cru, a caneta possui um mais complexo e explicito, a tinta-da-
china é acompanhada de um texto mais graficamente trapalhdo e descuidado e a aguarela um

mais simples, mas com mais significado.
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O meu interesse principal foi o de capturar a
esséncia dos momentos que vivi para poder
partilhar as sensa¢des neles vivida.

A aguarela € como o artista plastico Julio
Resende diz, um bom exercicio para a
capacidade de sintetizar o ato de ver, quando nos
deparamos com uma paisagem. Para reter o
essencial no ato de pintar, reconhecendo porém,
que o essencial poderd divergir de pintor para
pintor.

Ou como diz Zulmiro de Carvalho, a aguarela
tem sido para muitos, uma técnica providencial
de registo, especialmente quando é impelida pela
tensdo emocional.
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A péagina numero 11 ¢ a primeira pagina feita sem referéncias fotograficas.
Foi desenhada depois da pagina n° 12 mas as fotografias foram tiradas antes.

No dia 24 de marco, decidi fazer um passeio maior pela cidade. Quis desafiar a minha
memoria e nédo level qualquer tipo de camara para registar a caminhada. Apenas quis andar
sem quaisquer restricdes e apanhar ar depois de aulas online intensas.

Foi uma caminhada longa. Quando cheguel a casa desenhei tudo de memoria, o que foi um
grande desafio pessoal.

Ae o n UW‘“"):’

{agprhoTls e At A o
557:4:,,» 8 vt Aot VYL et Aprad MU = g
sk fofe (24 J[Wgwlr/‘, M/a.rcdl/ DQMMVM'/ “Visso epd e e Pl 0 qut e MW 2
AT R s hradda . /N"’”HW.'...

-------

N e
& RVE ,.,.-_d\'&'lw-‘;mﬂ-nsn\m
s [ahin dt bile o &
ey Aw o

l""" ;.;F{u')\, rdo dswandl van

,M«.w;‘n pre APROLT o o fdils

s TR : = A A
‘5;,4([,( T }unefdl(aﬂl,
othar & Plones . Aptnay

- A 'l‘v" . < 5 - .

3 r,",k‘v’\ : e &;‘ . S M m iss¥ rAL A 5 4
N — PR - e . Voo ppen adla
0 sompamivid ... Mo pr & /mm((,.«(. vvn:iu'{/whﬁi’ﬂ“” s et s 20Gnon & W’:( (oA Adcrbn mZowW Y m;aﬂn/: el s 7P"‘_ g 2
5@, Nt f‘uiﬁ wmd wn A nlo AIA%‘& 9 05 M/adﬁ, s ’WM { Alw M. /m (R4 /’M e ou 8NEET, “J"‘ / k‘ O

(nnce ...

| - L
B far yvda§ im:"ﬂ ?m,;w.umc‘.“ Ao au
@;)h,, f{/;un-\;,r:g ‘fw ‘I’J f (] (,wbblb

] : N ‘
i Bk M;j"ku m:‘ l"‘""‘":“"‘;,zl/ﬁ%::%; An veraleode nn fiegiin!
10 qushowew™  -me nur Acomtimmp  qu dge Sl fedo do O

Ay T4 78 ey : ’ana‘(ﬂ-—’w"'h“‘oéf w0

o 10 /mimm“‘i:”‘ [ an o uidew ol S
el Ao i o b, qu o pode o is

Loy osfeshel. i dm 1Y G 49 < e

g o it e, Ltelr < sl el

M boeh, " J

% il o minkar cate EMM w o k™, o op04 uty ab de /gﬂum. Wés boga inda ot ordnr

,gy,v)fi,r f 2 i
2 eAGIME AL Wt
e 1‘ fual + ¢ 1’

batw
ap ¢ o A B i
” ¢){/;5,,([~(¢/'p. Men (’ (4 (MIJ‘ wm'
sonhing < & M‘w'w‘h
Donhantad; A v i Aol NS
As V'fﬁw ‘r”mm

{ ,vt;,'mvﬂ, r,bwu’nl'-.

Desenhar tudo com o recurso a minha memoria foi fantastico, porque senti-me livre para errar e
ter uma postura mais relaxada a desenhar os espacgos e 0s momentos vividos.
Abandonei a personagem de “vigilante noturno” que assumia no inicio do projeto. Por isso assume
um discurso mais pessoal e uma persona mais livre neste dia de caminhada. Talvez tivesse sentido
que esta era a maneira mais genuina de transmitir as mensagens que queria transmitir.



A camara GoPro foi o instrumento mais utilizado
nestas caminhadas, por ser discreto, passer
despercebido e ser facilmente portatil.

Nesta caminhada nao precisei dela...

De repente, durante a caminhada vi um graffiti onde estava escrito “Pedro lameiras Gay”. Ndo
sel quem escreveu, nem sei se quem escreveu se referia a mim, mas achei a frase engracada e
tirel foto com a cdmara do meu telemaével antigo.

Imprimi a imagem da fotografia tirada no local e incluia no desenho, reconstruindo o
momento, espaco e tempo com uma “fotografia fiel”.

Desse modo pude fazer um jogo de uma imagem dentro de uma imagem: uma cena em ‘myse
en abyme’ com referéncias, imagens, momentos, espagos e tempo cruzados para criar uma
ponte entre o mundo do desenho e o mundo real!



Este projeto tomou uma dimenséo etnografica.
Assim que vou caminhando pela cidade e falando sobre ela, estou a contribuir
para a construgdo de um levantamento de informag¢des e dados.

Esta pagina foca a atengdo num momento pode ver a carrinha do CAPC: um
veiculo do Circulo de Artes plasticas de Coimbra.

Talvez desta forma consiga estabelecer alguma ligacdo com a organizagdo
através deste projeto, a0 mesmo tempo que registo etnograficamente
elementos especificos da cidade. ..

Talvez deva ponderar fazer um projeto de um “meta diario” paralelo a este!
Como um diério sobre o meu lado pessoal e de trabalho paralelo a concecéo
destes diarios de caminhada. Como se fosse um diério dentro de um diério!



O caminho percorrido neste dia fol integrado nestas pranchas, gragcas ao
Google Maps consegul encontrar a rota e o seu desenho no mapa.

Desenhar é transversal a acdo de andar assim como a de desenhar

Este ponto de vista “de satélite” pode ser relacionado com o trabalho dos
Situacionistas e 0s seus mapas da cidade desconstruidos.




Esta ultima pagina da banda desenhada da caminhada mostra a inspiracdo que naquele dia surgiu, no
super-herdi “flash” da DC Comics e no seu momento do filme de Zack Snyder “Justice League
(director’s cut)”.

Esta ndo é uma referéncia artistica muito rica, mas fol um excerto que me deu energia, para na altura
em que estava a caminhar, querer correr e caminhar com uma energia diferente para trazer outra
perspetiva para os meus diarios.

Portanto senti-me como o Flash e a oportunidade de criar as coisas Segundo a minha
vontade. Senti o verdadeiro poder de ser artista.
Talvez também, por andar por toda a rota, no sentido oposto aos carros e pessoas que
passavam por mim, senti-me dessa forma mais uma vez, artista. Como uma pessoa com um
ponto de vista diferente das outras.

Talvez seja desta forma que um artista possa fazer o seu trabalho, ou criar um momento
disruptivo e que encene e brinque com a normalidade das coisas, com os atos do dia-a-dia,
trazendo-os para um plano de ambiguidade e levantando questdes.

Um artista tem também de sentir e saber incorporar o seu lado mais ligado ao fantastico, a
crianga que ha em si, ao super-herdi que aspira ser utilizando metaforas para o seu trabalho!
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A banda desenhada desta pagina do diario foi realizada antes da banda desenhada da
pagina n° 11. Porém, todos os registos da pagina 12 foram feitos depois dela.

Estas tiras tomaram Partido de 4 técnicas do desenho que se relacionam, mais uma vez,
com diferentes tipos de intengdo narrativa.

Tirel fotos a um terreno sufocado pela antiga linha de comboio, de um lado e
pela construcdo de um edificio novo, do outro. Achei que devia registar tal
fendmeno e incorporar um espirito etnografico para coletar dados e saber o
gue se passa com a cidade.

Acabel por entrevistar o senhor que arava esses terrenos para perceber o que
existia ali no passado e as mudancas do presente.



Entrei na area deste prédio para me lembrar de
um momento que vivi Com uma amiga € para
perceber o que existia 14, melhor.

Do patio deste prédio da para ver certas casas de
uma rua antiga da cidade pelas traseiras, de uma
perspetiva oculta a quem néo repara nos
pormenores.

Esta fol uma noite silenciosa, onde so se ouviu
neste sitio o barulho de ventiladores que
proporcionaram uma experiéncia sensorial rica.
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Aqui estédo algumas notas para perceber o que queria com cada uma das
imagens. Caneta vermelha serviu para marcar 4 diferentes modos de
desenhar: etnogréafico, o registo direto do momento, o “hyperlink” e as
interjei¢cdes poéticas.



Isto nao

A Unica hipdtese que encontrei para registar o
gue se ouvia NOs espagos que percorria, para
mais tarde utilizar esses sons como interjeicoes
nos desenhos, enviei mensagens para mim
mesmo.



Primeiro guides e notas:
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A esferografica foi utilizada para narrar visualmente o que aconteceu de forma
objetiva e sem artificios, a grafite remete para “hyperlinks”, que conectam o
espaco e coisas apresentadas nas imagens que remetem para eventos que
aconteceram ou poderiam hipoteticamente acontecer (passado e future). A tinta-
da-china é usada com um intuit etnografico, para registar imagens de espagos
diferentes ou “perdidos” da cidade. Finalmente, a aguarela e "utilizada para registar | L—
momentos de uma forma poética, acompanhada com apenas o recurso de )
interjei¢cdes para ilustrar o que se ouvia no momento retratado.

Este é o guido narrativo e visual feito para
acompanhar o texto




Parte da histoéria sobre o terreno constrangido
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O ato de cortar as letras do jornal e integra-las na
histéria foi feito para recriar a ambiéncia sentida
no momento.

Para além dos aspetos estéticos o meu trabalho
pretende ser “do agora”, do tempo e sociedade
do presente.

O uso do jornal enfatiza este lado que pretendo
mostrar explicitamente.
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Esta imagem ¢ a representagdo de uma fotografia que tirei a um poster, o qual tinha uma mensagem politica associada
aos campos de refugiados de Moria, na Grécia. Neste momento, ndo sabia que estava relacionado com isso porque a
mensagem nele explicita ndo € direta.

Associel a informagéo que retirei do poster a um lado pessoal, ligado a uma memoria em especifico.
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.% . Este estudo das combinacdes que podia fazer entre
melos e técnicas graficas, fez-me criar diferentes
imagens a partir de uma s6 com varios significados.




a0 40 30

Esta é a historia organizada com todos o0s seus
componentes misturados numa composicdo
visual unica

{ Esta composi¢cdo ndo tem um significado proprio neste ambito.
E um extra, um trabalho & parte que resultou na colagem dos
pequenos restos de jornal que sobraram dos recortes desta

/ banda desenhada.




Meta diaries

pagina 1

Estes novos diarios foram chamados de "Meta”, porque o seu objetivo principal foi
narrar a minha vida enquanto autor, por detras deste projeto.

O elemento meta € normalmente utilizado para descrever algo “que esta acima de
alguma outra coisa” e aqui, refere-se a narrativa que funciona como uma nova
camada adicional de historia. Neste caso a meta-narrativa foi algo ja utilizado nos
walking diaries como carateristica ao meu dispor, mostrando o pensamento do autor
atras do ato de desenhar.

Porém, estas series ndo s apresentam esse processo de pensar, mas também o
ilustra através de desenhos e registos informais, rapidos e pouco preocupados.

Os Walking diaries acabaram porque movi de cidade (por causa do fim do
confinamento) e estes novos acabaram por ser criados. Eles rapidamente se
tornaram um conjunto de desenhos desorganizados que influenciou o rumo do
projeto.
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Péagina 1 - “Desafios™
Esta pagina fala sobre o processo de criacdo dos proprios
meta-diaries e reflete o desafio de adaptacéo as
adversidades e mudancas da vida que se cruzam com
reflexdes sobre a condicdo social de ser artista.
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Pagina 2 - “Reviravolta". Esta pagina reflete sobre um dia
exaustivo e ocupado.
Invés do trabalho diario arduo, o artista batalha com os dilemas da
sua vida pessoal






Pagina 3 - “O absurdo": Esta narrativa fala sobre o absurdo da
condicdo humana, de forma autoconsciente.
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P4gina 4 - “Sozinho™ A quarta pagina mostra um dia que nédo
acabou muito bem... Depois de uma conversa com a ex-
namorada, a vida disse para encontrar felicidade na solidéo.
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P4gina 5 - “Tinta-da-china": De repente espalhei o frasco de tinta-da-
china sobre a minha secretéria. Esta pagina menciona o uso dessa tinta
para a realizacdo da mesma. A sua narrativa projeta também uma
reflexdo geral do future destas series do projeto.



T

Pagina 6 - “Vicios": Esta tira de banda desenhada fala sobre a
necessidade de consumir certas coisas para ficar feliz e satisfeito
com a vida e de ser feliz no momento.



Page 7 - "Kintsugi": Esta pagina dos meta diaries ilustra a 1ogica
de myse-en-abyme de todo este trabalho. A 16gica
autorreferencial em ‘loop’ torna-se fisica através do proprio
processo de colagem do suporte do desenho e o seu espaco
no desenho.
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Pégina 8 — “Auto condenagéo™ nesta 8° pagina, a minha
personagem quebra a quarta parede para falar comigo mesmo, o
autor, o criador da mesma. Mais uma vez, existe um emaranhado

nos planos narrativos no qual a personagem toma controlo dos
eventos da historia, através da ficcéo.



Pagina 9 - "Spoilers™. Na ultima pagina destes diarios, a
personagem principal adicionou um lado satirico a sua quebra da
quarta parede, ao contra ao leitor que o plano do autor era
comunicar sobre o future do trabalho em questao.



O Reporter viandante

O Repdrter viandante € uma pequena banda desenhada de 42 paginas em formato
de edicdo impressa a laser e criada a partir da pagina n° 9 dos Walking diaires. A
sua hsitoria fol adaptada, os seus desenhos selecionados e redesenhados. Mais do
que uma adaptacéo, foi uma conclusédo desta fase do projeto.

Compreende em si ndo soO os trabalhos dos walking diaries, mas também os meta-
diaries tendo uma conexdo com a exposicdo feita no Lugar do desenho — Fundagdo
Julio Resende.

Esta edigdo contém 21 desenhos feitos em tamanho A3, a grafite, carvao, guache e caneta! Cada um dos
materiais pretende transmitir uma mensagem diferente na historia, tal como os Walking diaries.
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Exposic¢do Lugar do Desenho - Funda¢éao Juolio
Resende

Este projeto teve uma conclusdo com o evento da exposi¢do de final do 1° ano de
Mestrado, no Lugar do Desenho da Fundacéo Julio Resende, em Gondomar, Porto,
Portugal.

Esta fol uma exposicéo coletiva do nosso trabalho enquanto turma, cuja inauguracao
fol feita no dia 03-07-2021.

O trabalho que expus ndo fol uma retrospetiva, mas uma parte do projeto
selecionada, curada e logicamente organizada e adaptada ao espaco.




Cinco das 21 péaginas originais da narrativa visual d’O Repdrter Viandante foram
expostas na parede, tal como se alguém tivesse estado no quarto encenado na
exposi¢do a organizar a historia.
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PEDRO LAMEIRAS GIL
O repodrter viandante
(paginas 2, 8,14,15 € 16), 2021

Grafite, caneta micron, esferografica,
papel reciclado, papel vegetal, cola,
fita cola de papel sobre papel.




A Segunda parte deste corpo de trabalho € o conjunto
de trabalho exposto no canto da sala.

Notas, listas de tarefas, graficos e apontamentos.

Mapa de Coimbra com apontamentos e desenhos de sobreposicéo.




Personagens desenhadas e recortadas a inserir nos desenhos

Pagina n°9 dos Walking diaries e fotografias
de referéncia

Bandas desenhadas da pagina n°9 dos Walking diaries

Narrativa visual impressa a laser d’O reporter viandante (A4)




O ultimo conjunto: a gabardine utilizada nas caminhadas pendurada na
parede, com alguns mapas, desenhos em papel vegetal e fotografias da
cidade nos bolsos e a alegada cdmara fotografica que aparece na edigédo
final de banda desenhada.

PEDRO LAMEIRAS GIL
Gabardine e camara fotografica, 2021

Objetos encontrados.



Walking diaries - vol.2

O projeto d'O Repdrter viandante comegou com 0s walking diaries e modificou-se mais tarde com a
criacdo adicional dos meta-diaries.

Esta é a Segunda fase do projeto, que tenta unir estes dois tipos de diario num so.

g O &

Um novo ano letivo comecou e a mesma metodologia continua a ser utilizada neste projeto. A exploracdo continua através
da segunda parte dos walking diaries no Segundo ano do meu Mestrado. ..

Existe porém, um novo contexto pratico: o isolamento profilatico relativo a pandemia que acompanhou os diarios acabou.
Por 1sso, qual € o motive de viandar e repérter o espaco e tempo que experiencio pela cidade, com este novo paradigma?
Talvez seja descobrir como transtormar a realidade em historias ficticias. Talvez seja refletir sobre as cidades de Coimbra e
Porto, onde vivo. Pensar sobre estes espacos, jogar com as suas carateristicas e até talvez misturar as suas dimensoes.
Ainda néo sel ao certo, mas acho que a jornada ird despoletar algum resultado em concreto.

Nesta primeira pagina deste novo ambito, foram desenhados espacos vistos no proprio momento para analisar como podem
os desenhos funcionar enquanto ferramenta de registo diaristico.
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Como ja disse, desta vez ndo me apoiei tanto nos registos fotograficos, mas sim no desenho in situ e de observacao direta.

Foi utilizada principalmente esferografica e lapis para desenhar as paisagens. Estes dois materiais ofereceram resultados com aspeto de esquisso ou esbo¢o cru, mas ado mesmo
tempo genuinos, que se refletiu no lado urgente de captar cada enquadramento assim que cada linha era tracada. N&o so isto se aplicava ao espaco, mas também ao texto de
reflexdo integrado nos desenhos.

“Até nos desenhos mais acabados e melhor conseguidos existe um grande. .. sentido de imediatismo que existe na maior parte das pinturas.”
“Nao surpreendentemente, criticos e historiadores de arte também sdo parciais relativamente a este posicionamento do desenho como acesso a mente do artista.

(..)

Sem duvida, “imediatismo” é uma palavra que recorre com cada vez mais frequéncia em textos sobre o desenho.

(..)

Enquanto Serra explica que a escultura toma forma ao longo de véarios passos, “0 desenho dd-me um retorno imediato pelo meu esforco. O dar-e-tirar é instantaneo.”

Elizabeth A. Pergam in Drawing in the Twenty-first Century

THIS WAY BROUWN

Stanley Brouwn
THIS WAY BROUWN
1964

felt tip pen
24.5x31.9 cm.
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(http://www.artnet.com/artists/stanley-
brouwn/this-way-brouwn-
YUQBZvcmCtby82VIDFIrJw?2)
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Este € o plano da caminhada. A minha inspiracdo para
o fazer foi retirada do trabalho de Stanley Brouwn “This
way Brouwn’, um trabalho que consistiu em pedir
direcdes especificas na rua, o que deu origem a VAarios
diagramas.

Os diagramas nédo s6 mostram , mas também omitem
informacéo , resumem a informacdo necessaria e mais
importante a passar.

Pensar sobre o0 espaco através destes processos rapidos
e espontaneos sem qualquer tipo de preocupacéo
interessa-me porque o espac¢o hodolégico requer algum
tipo de presenca existencial, neste caso, obtido através
de linhas.



Desta vez ndo estava muito preocupado com a organizacdo da pagina...
Preferi fazer algo mais livre, mais liberto do que as bandas desenhadas que fiz na primeira parte dos walking diaries.

Aqui explorel como os desenhos podem ser mais livres de uma fidelidade mimética e realista, portanto, a maioria deles € feita com
um “espirito de crianga’, inspirados nos cartoons e na minha opinido, mais expressivos. Algumas imagens sdo enquadradas, outras néo.
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O foco principal desta caminhada foi expressar o que sinto sobre as janelas das
casas a noite, o que torna a paisagem da cidade mais interessante porque
funcionam como passagens para os mundos individuais de cada pessoa que as
habita.




Este desdobravel foi feito para ilustrar
0s varios momentos descritos no texto
da narrativa, que aconteceram no
mesmo espago em questao.
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Nesta ultima parte da historia, as coisas comecam a mudar muito.
O lado meta torna-se o foco principal da sua narrativa e ganha muito énfase. ..
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Parece que as personagens, que aqui partilham a mesma personalidade mas em papéis na histoéria
diferentes e estdo conscientes da existéncia partilhada de cada uma.

Um ¢ o narrador da historia, desenhado a tinta e o outro, a personagem principal (o reporter
viandante) € desenhado a lapis.

O narrador explica a personagem principal que eles sdo diferentes partes da mesma pessoa.
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Assim que a personagem principal se choca com todas estas informagdes sobre a sua ontologia, tem
uma crise existencial, mas comeca a perceber dimensdes de si mesma que desconhecia o que faz
com que se torne uma personagem feita também de tinta, como a outra.

o =1 — N R Este evento na histéria mostra-nos a equalizacéo de duas personagens no mesmo plano existencial
| ' " partilhado pelas duas. Uma € outra e vice versa...




A juncéo dos walking diaries com 0s meta-diaries é clara nesta pagina dos

diarios, especialmente no final da narrativa, em que a fic¢do ganha lugar

através da autoficcéo, criando espaco para novas possibilidades onde um
enredo de procura de identidade é desenvolvido.



Pagina 14 - Passeio sentado em casa

Neste dia, ndo contava que a caminhada em questdo pudesse dar origem a uma péagina dos diarios, por 1sso, a memoria foi
o recurso utilizado para reconstruir os espacos percorridos...

No dia a seguir ao passelo, os espacos recordados na mente foram reconstituidos através do desenho.

Este exercicio de memoria permitiu perceber que informagéo visual a mente exclui e filtra das coisas apreendidas todos os
dias.

Estes foram os desenhos de memoria dos espacos recriados no dia ap6s a caminhada:
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Esta banda desenhada tentou ser menos poética que a anterior. Na vida e
na arte, existe uma coisa bastante importante: o lado implicito das coisas.

Talvez neste caso, a informacéo disposta na narrativa tenha sido
desproporcional. Muitas vezes as imagens ndo necessitam de uma
descricdo em demasia ou de um texto que descreva tudo o que se passa
narrativamente.

Talvez a qualidade deva ser priorizada sobre a quantidade.
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Esta Segunda parte dos diarios estdo a tomar um aspeto diferente da primeira. Nesta pagina
ndo foram utilizadas vinhetas o que também espelha a busca por uma liberdade formal cada
vez malor e também uma energia e dinamismo diferentes.

Porém, quando a informacéo aparece em demasia, a historia onde esta é inserida pode ficar
caotica se néo for bem organizada, escolhida e apresentada e a informacao visual deixa de ser
transmitida ao leitor de forma eficiente.

O novo desafio é saber equilibrar tudo o que ha para contra numa histéria coesa.



Pagina 15 - Boa Hora (08/11/2021)

A simplicidade das linhas nesta pagina dos diarios, permitiu-me registar cada
paisagem de forma simples e rapida, com resultados limpos e filtrados.

O esboco de observacéo direta oferece outro tipo de resultados e processos,
porque é um desenho feito no momento e local de cada espaco que quero
registar, o que obriga a ter uma abordagem rapida e de urgéncia no registo.

Para além disso, oferece uma sensacédo de ser um agente social por interferer
diretamente no espaco publico através da arte.

Foucault fala sobre certos trechos da cidade, que sé&o espacos contidos no
grande espaco da polis: as heterotopias
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"[sto que vou escrever é mais uma reflexdo momenténea e pessoal do que outra
coisa*as vezes um gravador de voz dava + jeito*O que é fantastico no caminhar
é que, nos apercebemos de que, apesar de haver uma espécie de poder
soberano na cidade, algo imponente, uma sensagéo de controlo sugerida pelos
prédios, construgdes e edificios de grande estatura das grandes corporacoes e

, . ... - . Orgdos institucionais sobre o individuo na generalidade, existe também (em mim,

| k3 pelo menos) o grande sentimento e sensacdo que por mim € tida, da democracia
da rua. Ao sair, a0 caminhar, ao presenciar 0 espaco social e coletivo do exterior
‘. ' g hons da cidade, ha uma sensacéo de que este, também € 0 meu espaco, de que aqui,
) sl e w7 também tenho liberdade para fazer dele o que quero. Se somos todos diferentes
v /’ Lo - eiguais ao mesmo tempo, eu ndo tenho de agir (dentro dos limites do respeito
o -« -2¢ g0 outro) conforme o que os outros esperam de mim... Esta € a grande nogao

liberal e democratica que as ruas a mim, me oferecem!"
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Penso que, o facto de desenhar na Rua, estas 'heterotopias' também ¢ “ ’/t}j#r\w s M?Ma;//mé; wor U 7
saudavel para as pessoas que passam. Ao desenhar parado, enquanto | | = “ T sir fmw alorgis wo prpans PRhaca
. . . ! IRy 79 ) mumuyy ) SN 1F {
elas passam por mim no passeio. De certa forma, obrigo-as a olharem L — [T e
para onde estou a olhar ao desenhar, "obrigo-as" a prestarem atenc¢édo S
- - < ) Wy~
ao que passaria despercebido, aos olhos de quem ndo tomam atengéao 7 JF 7.

aos pequenos e relevantes pormenores da cidade.







Esta pagina do diario é mais pequena que as anteriores e apresenta a personagem principal feita a guache sobre o resto dos elementos a sua volta feitos a grafite.
A razao do destacar da personagem relativamente ao resto da composi¢cao tem a sua razao no seguimento das histdrias anteriores, onde a personagem principal adquire
outro estatuto nas histdrias, integrando os trés papéis presentes numa autobiografia e autoficcao (autor + personagem principal + narrador).

Gilles Tibberghein diz no Cartographic Imaginary in Contemporary Art que “Uma caminhada ndao é mais que uma camada adicional, uma marca depositada na superficie
de um terreno, sobre as outras milhdes de camadas de histdoria humana e geografica. Os mapas ajudam a realc¢a-la.”

(...)

“As linhas cartograficas podem ser consideradas também linhas de forca que nao s6 demonstram quantidade, mas também qualidade e intensidade. Em todo o caso, é
desse ponto de vista que os artistas se interessam por mapas.”

Por isso, com este “mapa” desenhado numa folha dobrada, a banda desenhada torna-se interativa e mais haptica.
Talvez no futuro as dobras possam ser melhor exploradas, tal como no trabalho de Robert Smithson Untitled [folded map of Beaufort].
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Esta caminhada refrata um caminho que aprecio percorrer. llustra o

belissimo espaco do Porto chamado de “Fontainhas”.

Até entdo obtive apenas estes esquissos feitos em cada local de paragem

do percurso.
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Inspirei-me no livro “Guia inusitado do Porto: O Porto mais visto, da forma menos vista”
(12 edicdo), de José Miguel Cardoso.

O tipo de desenho que José utiliza é parecido com o de Urban Sketching e sao
interessantes na medida em que possuem espontaneidade e liberdade no gesto e
composi¢ao.

Essa liberdade também é transmitida pelo espaco que as linhas do desenho tém para
respirar. Stes desenhos possuem bastante equilibrio entre os espacos vazios e cheios.

so Highlights

T
ko

Por ordem: Mapa do Percurso (Highlights), Estacdo de Sdo Bento (esferografica sobre papel almaco), Praca de Gomes Teixeira
(esferografica sobre papel almaco), Muralha Fernandina, vista poente (aparo e tinta sobre papel almacgo), Muralha Fernandina,
vista nascente (esferografica sobre papel almaco), Descida para os Grilos (esferografica sobre papel almaco), Igreja de Séo
Francisco, (esferografica sobre papel almacgo) [530x410 cm]



Memorias narradas: uma viagem pelo desenho

A exposicdo Memdrias narradas. uma viagem pelo desenho fol realizada no ambito do 2° ano de Mestrado com
O Intuito de apresentar o trabalho da turma de Desenho em conjunto.

O evento foi realizado desde o dia 21 de janeiro a fevereiro do mesmo dia, no Espaco AL859, no Porto.

Para a exposicdo, desafiel-me a criar uma caminhada com um aspeto final mais trabalhado e finalizado que
as outras paginas do diario.

O resultado foi a banda desenhada O repdrter viandante: Percursos a volta de uma canja e galinha € o conjunto
instalativo Canjotopia, que projetou um dos elementos da banda desenhada para o espaco expositivo.







O Reporter viandante: percursos a volta de uma
canja de galinha

Esta banda desenhada foi realizada apds ter ido comprar canja a um restaurante perto de minha casa.
Achei que serla engracado criar uma banda desenhada com um percurso dependente desta vontade de busca pela canja ideal, ao
percorrer Varios restaurantes até encontrar a mesma.

A partir desta banda desenhada, as narrativas comecaram a ser levadas até ao fim e a ter um acabamento mais finalizado e
composto, e as suas histérias j4 ndo narravam exatamente caminhos sem um destino final, mas certas ocorréncias do dia-a-dia
que comecaram a ser ficcionadas.

As paginas aqui apresentadas ndo sofreram edi¢oes graficas virtuais e finais.




Acabeide comer
€ ja estou com fome...

Acho que vou. buscar

ST

b

<Y
. "l e « \A




nnlm W[ gale fs [}

@ lm!m
ALz ]e]
MREnocay),

-

NS




Ena pé!

Aminha melhor até agora.
Mas a minha sede por canja permanece




Um pouco Como Serd 2
massuda, - 4o outro
mnas boa. Restaurante?

Duag nos ultirmos

Se calhar tanta canja também y . _a 15 minutos Pois, daqui a nada, aindaf
me fazd mal... 9 i
lhe cai mal

Ok, se calhar tem razZo... I




O Reporter viandante: Desejo

Esta segunda banda desenhada € mais curta. Sofreu entretanto bastantes alteracdes e pretende ser ambigua nas a¢des que narra.

A narrativa visual mostra uma caminhada pelas ruas do Porto, feita & noite até casa de uma amante imaginaria da personagem
principal.

Os meios utilizados nas composi¢cdes comegam a ser mais variados e experimentais, pretendendo ilustrar ambientes ou mensagens
com diferentes intuitos. Os meios fazem também parte das narrativas.

As péaginas aqui apresentadas ndo sofreram edi¢oes graficas virtuais e finais.
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Esboco da sequéncia desta narrativa visual
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O Reporter viandante: Sax

A terceira narrativa visual narra um percurso feito até a sala de ensaios onde a personagem principal toca com a sua banda.
Nisto, muito evento se sucede, misturado com algum azar.

Depois de se ter inserido numa situacéo fisica e problematica com um homem na rua e de ter estragado o seu saxofone, O
ensalo com a banda que se sucedeu e ao qual chegou atrasado néo pdde continuar.

A maioria do percurso apresentado na histéria mostra o caminho feito pela personagem principal que nelas se insere e vai
ganhando cor a medida que val caminhando, desde a sala de ensaios até a loja de reparacdes do instrumento, que se estragou.

Esta é uma narrativa mais longa, que utiliza muitos meios do desenho que vdo mudando ao longo dela. As pinturas das
paisagens a guache tiveram de ser refeitas e aprimoradas.

As paginas aqui apresentadas ndo sofreram edi¢des graficas virtuais e finais.

Eu n¥o quero

causar nenhu...

Boa tarde!

Sim, € urgente! Estd aqui um senhor que caiucom a

cabega no chio e desmaion. ATua € 3 Joaquim
Anténio Aguiar. Infelizipente n3o posso
permanecer no local...
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Esbocos e estudos de guido utilizados para as paginas seguintes
















O Reporter viandante: Uma ida ao Taskdo

A quarta e ultima narrativa visual fala sobre a rotina de sair & noite muito presente na minha vida, com um amigo meu com guem
me encontrava normalmente na estacdo de S. Bento.

Esta sequéncia feita em aguarela foi a mais recente a ser feita e o material utilizado pretende jogar e evidenciar a luz das imagens.

As paginas aqui apresentadas ndo sofreram edi¢oes graficas virtuais e finais.

Diério grafico com a ordem das imagens do percurso a serem reproduzidas e esquema da paginacdo das mesmas
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Esquerda: secretéria de trabalho com uma das aguarelas a ser concluida; Direita: Imagens pintadas a aguarela reunidas por paginas



Cima esquerda: Determinacédo do desenho das personagens sobre papel vegetal,
Cima direita: Recorte das personagens pintadas a aguarela;
Baixo esquerda: Personagens recortadas e prontas a serem coladas nas paisagens
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