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Resumo

A presente dissertacdo teve como principal objetivo a reflexdo sobre como é que o
trabalho colaborativo entre profissionais de &reas distintas se estabelece dentro do contexto
escolar e como é que esse trabalho se realiza tendo em conta as percecdes, neste caso, tanto de
professores/as como de atores/atrizes que estiveram envolvidos na IIES A Barca e como é que
este trabalho pode promover a implementacao da educagdo artistica nas escolas.

Esta investigacdo desenvolve-se seguindo 0s pressupostos do paradigma
fenomenoldgico-interpretativo utilizando a metodologia qualitativa, sendo o estudo de caso o
método utilizado, recorrendo a a analise documental e a entrevista semi-estruturada e, porque
importa ndo apenas a dimensao do discurso direto dos participantes (via entrevistas), mas uma
andlise do préprio projeto (dos documentos que o sustentam) de modo a contextualizar o caso
em estudo, sendo estas entrevistas foram sujeitas a uma anélise de contetdo.

Com esta investigacdo foi possivel concluir que estd contemplada uma abertura por
parte das escolas para o envolvimento de instituicdes da comunidade de forma a dar resposta
as situacdes numa perspetiva local e as instituicdes artisticas mobilizam a sua area de saber,
que neste caso € o teatro, para dar resposta a essas situacoes, havendo aqui a reconfiguracéo do
trabalho do/a ator/atriz. A motivacdo € apresentada como a palavra-chave de todo o processo
e, quer a sua contribuicdo para a implementacdo, quer a procura de apoio para dar resposta aos
desafios colocados ao contexto escolar, s6 funcionam se existir uma implicacdo de todos/as
neste processo e, quando isso ndo acontece, ndao quer dizer que nao tera impacto, mas pode nao
resultar na mudanca desejada. Este trabalho colaborativo contribui para o processo de
reconfiguracdo sobre o lugar das artes e da educacdo artistica na escola pois, para além de
auxiliar no processo de forma a haver uma maior compreensdo sobre os conteildos a serem
trabalhados nas escolas, também fomenta o envolvimento dos/as alunos/as na dimensdo da
educacdo para a arte, nomeadamente no ambito da criacdo artistica e na educacao de publicos.
Contudo, parece identificar-se um fator critico neste processo, que é o tempo, sendo este
importante para que haja uma maior consisténcia no trabalho realizado e para que seja visivel

0 impacto e o potencial da Educacédo Artistica

Palavras-chave: Teatro, Escolas, Trabalho Colaborativo, Atores/Atrizes, Professores/as,

Comunidade



Abstract

The main objective of this dissertation was to reflect on how collaborative work
between professionals from different areas is established within the school context and how
this work is carried out taking into account the perceptions, in this case, of both teachers and
actors/actresses who were involved in IIES A Barca and how this work can promote the
implementation of artistic education in schools.

This investigation is developed following the assumptions of the phenomenological-
interpretive paradigm using qualitative methodology, with the case study being the method
used, using documentary analysis and semi-structured interviews and because it is important
not only the dimension of the direct speech of the participants (via interviews), but an analysis
of the project itself (of the documents that support it) in order to contextualize the case under
study, with these interviews being subject to content analysis.

With this investigation it was possible to conclude that schools are open to the
involvement of community institutions in order to respond to situations from a local perspective
and artistic institutions mobilize their area of knowledge, which in this case is theater, to
respond to these situations, with the reconfiguration of the actor's/actress' work. Motivation is
presented as the keyword of the entire process, on the one hand in its contribution to artistic
implementation and, on the other, seeking support to respond to the challenges posed in the
school context, only successful wether there is involvement from everyone in this process and,
when this does not happen, it does not mean that it will not have an impact, but it may not result
in the desired change. This collaborative work contributes to the process of reconfiguring the
place of arts and artistic education in school, in addition to helping in the process so that there
is a greater understanding of the contents to be worked, it also fostered the involvement of
students in the dimension of art education, particularly in the context of artistic creation and
public education. However, there is an important factor in this process, which is time, which is
important so that there is greater consistency in the work carried out so that the impact and
potential of Artistic Education is visible.

Keywords: Theater, Schools, Collaborative Work, Actors/Actresses, Teachers, Community



Résume

L'objectif principal de cette thése était de réfléchir sur la maniére dont s'établit le travail
collaboratif entre professionnels de différents domaines dans le contexte scolaire et sur la
maniere dont ce travail est réalise en tenant compte des perceptions, dans ce cas, tant des
enseignants que des acteurs/actrices qui ont été impliqués dans IIES A Barca et comment ce
travail peut promouvoir la mise en ceuvre de I'éducation artistique dans les écoles.

Cette enquéte est développée selon les hypothéses du paradigme phénoménologique-
interpreétatif en utilisant une méthodologie qualitative, I'étude de cas étant la méthode utilisée,
en utilisant I'analyse documentaire et des entretiens semi-structurés et, puisqu'il faut considérer
non seulement la dimension du discours direct des participants (via des entretiens), mais une
analyse du projet lui-méme (des documents qui le soutiennent) afin de contextualiser le cas
étudié, ces entretiens ont été I'objet d'une analyse de contenu.

Avec cette enquéte, il a été possible de conclure que les écoles sont ouvertes a
I'implication des institutions communautaires afin de répondre aux situations d'un point de vue
local et que les institutions artistiques mobilisent leur domaine de connaissance - dan ce cas, le
théétre - pour répondre a ces situations, avec la reconfiguration du travail de I'acteur/actrice.
La motivation est présentée comme le mot clé de I'ensemble du processus, lequel d'une part
puise sa contribution dans la mise en ceuvre artistique et d'autre part, dans la recherche de
soutien pour répondre aux défis posés dans le contexte scolaire, ne fonctionnant que s'il y a
l'implication de tous dans ce processus et, si cela ne se produit pas, cela ne veut pas dire qu’il
n’y aura pas d’impact, mais qu’il peut ne pas aboutir au changement souhaité. Ce travail
collaboratif contribue au processus de reconfiguration de la place des arts et de I'éducation
artistique a 1’école, car, en plus de contribuer a une meilleure compréhension des contenus a y
travailler, il favorise également l'implication des étudiants comme dans la dimension de
I’éducation artistique, notamment dans le contexte de la création artistique et de 1’éducation
publique. Cependant, un facteur critique se révele dans ce processus, le temps, qui est important
pour qu'il y ait une plus grande cohérence dans le travail réalisé de facon a que I'impact et le

potentiel de I'Education artistique soient visibles.

Mots-clés: Théatre, Ecoles, Travail collaboratif, Acteurs/Actrices, Enseignants, Communauté
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Introducéo

A presente investigacdo foi desenvolvida no ambito do Mestrado em Ciéncias da
Educacdo (MCED) no dominio Educacdo, Comunidades e Mudanca Social e é com base neste
dominio que esta investigacdo se desenvolve, uma vez que o seu objetivo se centra nos modos
como trabalho colaborativo entre profissionais de areas distintas se estabelece dentro do
contexto escolar, como é que esse trabalho se realiza tendo em conta as percecdes, neste caso,
tanto de professores/as como de atores/atrizes que estiveram envolvidos na IIES A Barca e
como €é que este trabalho pode promover a implementacdo da educacéo artistica nas escolas.

TransformacBes e movimentos histéricos, como a Revolucdo do 25 de Abril de 1974 e
a integracdo de Portugal na Comunidade Econdémica Europeia culminaram na necessidade de
desenvolver uma reforma no sistema de ensino (Teodoro, 1994) que visasse a difusdo e
transformacéo social (Pintassilgo & Mogarro, 2014). Para isso, o desenvolvimento de politicas
que concretizassem a democratizacdo do ensino, descentralizacéo, a participagéo e gestéo local
da educacdo nas/das escolas foram alteragdes que tinham como intuito desenvolver as
mudancas pretendidas, contudo junto a elas vieram também novos desafios que hoje se colocam
e que comprometem o total desenvolvimento desta transformacéo social. A precarizacdo do
trabalho do/a professor/a, contribui, em larga medida, para a dificuldade da implementagéo
destas reformas uma vez que questdes ligadas a sua profissdo continuam por resolver, assim
como uma ocupacgao maior com a acumulacdo de funcdes administrativas e de gestdo escolar,
promotoras de uma desmotivacdo e consequente uniformizacdo nas abordagens que este
assume para o ato de ensinar e aprender, o que pode igualmente contribuir para a desmotivacao
dos/as alunos/as. A motivacdo é a peca-chave no processo ensino aprendizagem uma vez que
0 envolvimento emocional promove o desenvolvimento do interesse e da vontade em estar
envolvido em determinada atividade (Raposo, 2004). Estas resisténcias em contexto escolar
contribuem para a cristalizacdo de formas aparentemente Unicas de ensinar e aprender e até de
conceber o curriculo, considerando que existem saberes mais importantes do que outros, bem
como de nao reconhecer que todas as areas contribuem “para um projecto educativo comum”
(Eca, 2010: 137). Apesar de um reconhecimento geral do papel das artes, e neste caso, do teatro
no desenvolvimento de competéncias que permitem aos/as jovens “enfrentar os desafios da
inovagdo, da sustentabilidade, da coeséo social e da vivéncia democratica (Pereira, 2017:207),
a educacdo artistica perde a sua forca e presenca em contexto escolar com a passagem do tempo,

ou seja, no 1° Ciclo temos uma presenca clara onde existe a possibilidade de codocéncia, ou



seja, de um/a profissional especializado na area para um trabalho colaborativo, mas no 2° e 3°
Ciclo esta presenca é cada vez mais escassa, atribuindo-se-lhe assim um carater optativo
(Ministério da Educacdo, s/d).

Face a este panorama, a comunidade, também como responsavel pela participacao e
envolvimento em contexto escolar procura, dentro das suas especificidades e linguagens, o
desenvolvimento de propostas que permitam o desenvolvimento em contexto escolar das
dimensdes anteriormente mencionadas de forma a constituirem-se como uma mais-valia para
a superacdo dos constrangimentos e da evolugéo de novas formas de conceber a educacédo e o
sistema de ensino. Assim, € atraves da abertura da escola ao envolvimento de profissionais,
neste caso do teatro, que pode ser possivel criar uma ligacdo entre 0 mundo de teatro e o
contexto escolar, proporcionando estratégias que motivem todos/as os implicados/as neste
processo e que causem efeitos nas préaticas, tanto quotidianas como dentro das escolas (Pereira,
2017; Silva & Silva, 2018). Apesar destes pressupostos, importa entender como € que este
processo acontece na pratica, quais as suas limitagdes e potencialidades com vista a perspetivar
uma articulagdo permanente da educacdo artistica com as dindmicas escolares e, desse modo,
este estudo centra-se num caso especifico que é a Iniciativa de Inovagio A Barca, promovida
pelo Teatro do Bolhdo para entender se existe abertura por parte das escolas a comunidade
artistica, quais os interesses de ambas as partes com esta relacao e perceber como é que esta
relacdo se articula e negoceia.

Tendo em conta o0 objetivo desta dissertacdo, foi através da pesquisa e andlise
documental pertinente para uma maior analise do objeto, através da documentacdo que o
sustenta, da realizacao de entrevistas tanto a professores/as como a atores/atrizes que estiveram
envolvidos em todo este processo que, quando relacionados ao enquadramento tedrico
realizado, permitiram a realizacdo da discusséo de resultados que culminou em consideragdes
sobre o trabalho desenvolvido com vista a um entendimento sobre o lugar da educacéo artistica
em contexto escolar e da consequente presenca de profissionais que perspetivam este trabalho
colaborativo e que contribuam para essa implementagéo.

Esta dissertacdo é assim constituida por quatro capitulos, sendo o primeiro capitulo
referente ao enquadramento tedrico onde foram realizadas leituras exploratérias de forma a
construir um referencial tedrico que se encontra dividido em trés subcapitulos. O primeiro
subcapitulo consiste na realizagdo de uma contextualizacdo sobre as transformacg6es ocorridas
ao longo do tempo no contexto escolar e artistico, assim como na atividade docente e do/a
ator/atriz. No segundo subcapitulo sdo abordados contributos que permitam refletir sobre o

papel do teatro na comunidade, a colaboracdo de instituicdes artisticas da comunidade em
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contexto escolar e o papel/lugar da Educacdo Artistica no sistema de ensino. No terceiro
subcapitulo foram mobilizados contributos de forma a entender de que modo é que o teatro
pode ser desenvolvido em contexto escolar e sobre as caracteristicas e potencialidades do
trabalho colaborativo entre professores/as e atores/atrizes em contexto escolar.

O segundo capitulo diz respeito as opg¢des metodologicas onde sdo abordados
pressupostos referentes a questdo orientadora da investigacédo, objeto de estudo e objetivos da
investigacdo, ao enquadramento epistemoldgico, metodoldgico e paradigmatico, técnicas de
recolha e processamento de analise dos dados e por fim os critérios de selecdo dos/as
participantes deste estudo.

O terceiro capitulo € referente a analise e discussao dos resultados onde foi realizada a
analise documental do documento referente & IIES A Barca, de forma a ser possivel uma maior
andlise do objeto, uma breve apresentacdo dos/as atores/atrizes e professores/as
entrevistados/as em tracos gerais de modo a conhecermos um pouco mais sobre cada um/a e
como é que o seu percurso culminou na participacéo e envolvimento na IIES A Barca. Por fim
é realizada a discussdo dos resultados, na qual é triangulada a apresentacdo dos resultados da
analise de conteudo das entrevistas, com o tratamento documental e com o enquadramento
tedrico apresentado anteriormente, de forma a ser possivel uma maior compreensdo sobre a
realidade em estudo e, por ultimo, procurar responder as questdes definidas para o estudo no

capitulo das consideracdes finais.



Enquadramento Teodrico

1. Escolas e Teatro - Transformagdes no contexto escolar e artistico

1.1 Transformagdes em contexto escolar e na atividade docente

A escola, tal como se conhece hoje, € consequéncia de varias transformacdes historicas,
sociais, culturais, politicas, econémicas e ideoldgicas (N6voa, 1989) que aconteceram ao longo
do tempo, ndo assumindo assim uma concecao estatica, mas sim adaptavel consoante essas
mudancas. Uma das grandes mudancas recentes que promoveu uma nova forma de viver e
pensar sobre a educacdo em Portugal foi a Revolucao de 25 de Abril de 1974 que proporcionou
a marcacgdo e uma transicdo entre o regime ditatorial denominado de Estado Novo para a
instauracdo do regime democréatico denominado de Republica - sendo este o regime sob o qual
0 pais hoje esta a ser gerido e constitui-se como uma mudanca de regime cujas consequéncias
tiveram influéncia na alteracdo do papel da escola e do sistema de ensino na formacao dos/as
cidaddos/as (Teodoro, 1994).

Durante o periodo do Estado Novo, o Estado caracterizava-se por assumir a
centralizacdo de poderes, sendo que era através da escola que eram transmitidos 0s
conhecimentos e valores que estavam na base do regime ditatorial em vigor, cujo objetivo foi
a transmissao de uma cultura homogénea a hierarquizada que culminou na reproducéo cultural
(Bourdieu, 1991). Assim, o Estado possuia uma centralizacdo de poderes que visava uma
regulacao burocratico-profissional (Batista, 2012) que consistiu na centralizacdo da tomada de
decisbes pelo ministério, o qual estruturava todas as decisdes através de uma burocracia, pelo
que assim “as escolas surgem enquanto meros servicos locais do Estado e os professores como
seus agentes, respeitando-se claramente uma hierarquia bem definida” (Batista, 2012:15).

Com a instauragdo do regime democratico e com a consequente difusdo e
implementacdo de novas ideologias, a vontade de rutura com o periodo fascista e inicio de um
novo ciclo fazia valorizar a educacéo e a cultura como papel fundamental para a difusdo e
transformacdo social (Pintassilgo & Mogarro, 2014), o que fez promover também
reformulacGes no sistema de ensino, de forma a dar resposta a estas novas necessidades, tal
como afirma Antonio Teodoro (1994) quando refere que “(...) o pensamento pedagodgico
republicano e a sua mitificagdo durante a resisténcia a ditadura, acentuaram a conviccao de que
a escola era a instituicdo por exceléncia capaz de produzir uma nova sociedade, ou, por outras
palavras, que se situava na transformacéo das mentalidades, realizadas através da difusdo da

mensagem escolar, a condi¢do primeira para o desenvolvimento econémico e social do pais e
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a propria condicdo para o acesso a cidadania plena” (p.39). Esta mudanga ¢ realizada
nacionalmente porque o Estado intervém e legitima a sua intervencdo modificando o acesso a
educacdo, passando este a ser um bem publico e, por isso de frequéncia obrigatdria associando
que “(...) uma populacdo com mais escolaridade ¢ benéfica para o desenvolvimento da
sociedade (sendo da incumbéncia do Estado fazer com que cada um cumpra esse dever) e a
questdo da igualdade de oportunidades (que deve ser assegurada pelo corpo central)” (Batista,
2012:15).

Na década de 80, a integracdo de Portugal na Comunidade Econdmica Europeia
apresenta-se como “factor determinante para a consensualizacdo entre os principais actores
sociais e politicos da necessidade de proceder a uma reforma global do sistema educativo”
(Teodoro, 1994:22) e, tendo também este fator em conta, em 1986 foi aprovada a Lei de Bases
do Sistema Educativo (Decreto Lei n.° 46/86, de 14 de Outubro) trazendo para discusséo e
fazendo com que se tornassem visiveis as necessidades da reforma do sistema educativo
(Batista, 2012), principalmente no que se refere ao estabelecimento do principio do direito da
igualdade de oportunidades, tanto de acesso - todos/as poderem frequentar o sistema de ensino
de uma forma gratuita - como de sucesso, comegando assim uma intencdo de procurar
estratégias de forma a atender e garantir a qualidade de um sistema de ensino que viabilize a
formacéo/educacdo de todos/as e a redefinicdo da escolaridade obrigatoria de 9 anos (dos 6 aos
15 anos) - que no Decreto-Lei n.° 85/2009, de 27 de agosto passa a ser uma escolaridade
obrigatoria de 12 anos (desde os 6 aos 18 anos). Para além deste ponto, € possivel perceber que
é através deste Decreto Lei n° 46/86 que se concebem tendéncias politicas que orientam a acao
no que se refere a descentralizacdo, participacdo e gestdo da educacdo nas/das escolas, sendo
alguns dos principios enunciados “(...) descentralizar, desconcentrar e diversificar as estruturas
e ac¢des educativas, de modo a proporcionar uma correcta adaptacéo as realidades, um elevado
sentido de participacdo das populacdes, uma adequada inser¢do no meio comunitario e niveis
de decisdo eficientes [...]. Contribuir para desenvolver o espirito e a pratica democraticos,
atraves da adocédo de estruturas e processos participativos na definicdo da politica educativa,
na administracao e gestdo do sistema escolar e na experiéncia pedagdgica quotidiana, em que
se integram todos os intervenientes no processo educativo, em especial 0s alunos, os docentes
¢ as familias” (idem: s/p), ou seja, € possivel entender que estas transformacgdes que foram
estabelecidas contribuiram para uma organizacdo diferente do sistema de ensino em que a
escola passou de depender apenas da administracdo centralizada do Estado “(...) para um
quadro de maior autonomia e responsabilidade, criando espagos para a participagdo e

envolvimento nas suas decisdes de professores, funcionarios, de pais e encarregados de
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educagdo, de autarquias e de outras instituicdes de proximidade” (Rodrigues, 2014: 38) e onde
existe uma participacdo e envolvimento de instituicdes envolventes a escola pertencentes a
comunidade com o objetivo de colaborar e estar implicados nos processos educativos (Batista,
2012).

A autonomia relativamente a administracéo e gestdo das escolas € também concretizado
com maior aprofundamento no Decreto-Lei n.° 75/2008, devido ao entendimento da
possibilidade de um reforgo da “ (...) a autonomia e a capacidade de intervengdo dos 6rgdos de
direcgdo das escolas para reforcar a eficacia da execugdo das medidas de politica educativa e
da prestacdo do servico publico de educacdo (...), deleg[ando] neles competéncias da
administracao educativa, (...) fungdes na contratacdo e na avaliacdo de desempenho do pessoal
docente. Do mesmo modo, promoveu a celebracdo de contratos de autonomia, na sequéncia de
um procedimento de avaliagdo externa das escolas, e instituiu um érgdo de caracter consultivo
para assegurar a sua representacéo junto do Ministério da Educagdo, o Conselho das Escolas”
(p.3). Para além destes aspetos, os estatutos das carreiras dos/as professores/as sofreram
também alteracdes com vista a promogao da existéncia de um corpo docente “(...) reconhecido,
com mais experiéncia, mais autoridade e mais formacéo, que assegure em permanéncia funcoes
de maior responsabilidade” (idem). A participagao da comunidade ¢ das familias também ¢
referido no Decreto-lei como uma mais valia relativamente ao seu contributo na discusséo e
tomadas de decisdo relativamente as estratégias adotadas pelas escolas, assumindo assim que
€ necessario “(...) assegurar ndo apenas os direitos de participagdo dos agentes do processo
educativo, designadamente do pessoal docente, mas também a efectiva capacidade de
intervencdo de todos 0s que mantém um interesse legitimo na actividade e na vida de cada
escola” (ibidem) contribuindo para uma “(...) procura de solugdes locais para problemas
dificeis de resolver a escala nacional e poderdo desenvolver formas de educagédo que reflitam
0s seus proprios interesses e ndo aqueles impostos a partir do centro, além de contribuir com
os seus recursos para um melhoramento da escola” (Batista, 2012:17).

Segundo Antonio Teodoro (1994), o processo de implementacdo da Lei de Bases do
Sistema Educativo (Lei n.° 46/86) assumiu-se como um desafio porque, apesar da reforma no
sistema educativo ser encarado como prioritaria, de facto, as “contradigdes e impasses na
aplicacdo da lei, a atitude generalizada de desconfianca e de cepticismo por parte dos
professores face a denominada reforma educativa” (p.19) fazem com que seja relevante refletir
sobre o papel dos/as professores/as neste processo e dos desafios que Ihes foram/sé&o colocados
para a concretizacdo/implementacdo efetiva da reforma educativa. Maria Jodo Mogarro &

Joaquim Anténio Pintassilgo (2014) afirmam que a escola e a cultura sdo meios para a
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concretizacdo da rutura com o periodo fascista que, o inicio de um novo ciclo fazia valorizar,
atribuindo-lhes um papel fundamental na difusdo e transformagéo social, reconhecendo a “(...)
relevancia do novo papel social a ser desempenhado pelos professores e o carater incontornavel
da sua militancia em prol das novas ideias. Eles sdo os protagonistas centrais desse processo
revolucionario” (Pintassilgo & Mogarro, 2014:4), sendo por isso impensavel promover
mudancas sem que eles/as sejam devidamente considerados como atores principais (Eca,
2010), uma vez que o ensino ¢ tido como “(...) uma pratica emancipatéria e a assungao, por
parte dos professores, de um compromisso critico no sentido da transformacdo social”
(idem:5). Tendo em conta estas alteracdes e mudancas, o proprio papel do/a professor/a
também sofreu modificacBes, uma vez que o/a professor/a ja ndo deve simplesmente reduzir a
sua atividade profissional a dimensao técnico-didatica (Mogarro & Pintassilgo, 2014) onde
assume o aluno como um ser desprovido de conhecimentos e experiéncias e como incapaz de
também ser considerado no seu projeto de construcdo e desenvolvimento, mas sim ser um
interlocutor qualificado que tem em conta as especificidades e necessidades dos alunos,
considerando que esses alunos/as vdo precisar da sua orientagdo durante a construcdo e
evolucdo do seu percurso de forma a serem consideradas as necessidades dos/as alunos/as
(Trindade & Cosme, 2014), tendo este/a de ser criativo, flexivel, disponivel, uma figura de
referéncia ao nivel da confianca e capaz de desenvolver estratégias de ensino-aprendizagem
adequadas, tendo em conta a diversidade e de defender uma responsabilidade no que se refere
a formacdo dos futuros/as cidaddos/as (Mesquita, 2010) dando lugar a um novo paradigma
pedagdgico.

Apesar desta tomada de consciéncia sobre o papel do/a professor/a no sucesso da
implementacdo das reformas educativas, continua a existir uma resisténcia em assumir e
resolver um conjunto de questoes relacionadas com “(...) a desconfianca das autoridades face
aos professores, o clima de confrontacédo e a negacao de salarios justos e de condic¢des de vida
dignas e razoaveis (...) [provocando] da parte dos professores, um pessimismo generalizado
face as reformas escolares, ndo se envolvendo nem se sentindo motivados, o que tem conduzido
a resultados desastrosos na aplicac¢do dessas reformas” (Teodoro, 1994:20-21).

Para além das questdes que ainda continuam por se resolver e que contribuem para uma
diminuicgdo da precarizacdo do trabalho docente, é igualmente importante considerar que para
além da resolucéo dessas questdes a concretizacdo e implementacédo da escola democratica, ou
seja, do estabelecimento do principio da escola para todos, da autonomia relativamente a
administracdo e gestdo das escolas e consequente necessidade de permeabilidade entre escola

e a acdo de instituicbes da comunidade em contexto escolar implica, segundo Pintassilgo &

7



Mogarro (2014) uma modificacdo também no perfil profissional dos professores e com isso ter
em consideracdo que a sua formacao inicial pode ter influéncia na sua pratica e desempenho
das novas fungdes. A formagéo inicial dos professores constitui-se como “(...) primeiro
contacto com os saberes profissionais e a realidade educativa. As institui¢cdes de formacdo ao
assumirem o processo formativo terdo de ter em conta a complexa realidade que envolve a
formacdo de professores, que foi sendo perspectivada ao longo do tempo e sustentada por
diversas correntes educacionais que, de uma ou outra forma, procuraram estabelecer as
competéncias necessarias para se ser professor e, concomitantemente, que estratégias e
objectivos deveriam estar subjacentes a formagao” (Mesquita, 2010:5) de forma a cumprir com
o objetivo do sistema de formagdo de professores/as, que ¢ contribuir ““(...) para uma melhoria
da qualidade de ensino e das aprendizagens dos alunos. Esta melhoria deve provir da continua
capacitacdo profissional dos professores ao longo da vida, para que possam actuar, sempre
numa atitude reflexiva e investigativa, como profissionais da mudanca, capazes de gerir uma
escola autonoma e respectivo territorio educativo onde interagem” (idem:5-6), ou seja, é
importante que apds a formacao inicial de professores/as e ao longo da pratica profissional, de
forma a dar resposta as especificidades dos diferentes contextos educativos, que o/a professor/a
procure atualizar os seus conhecimentos e desenvolver novas competéncias que lhe permitam
adotar uma postura flexivel e adaptavel perante os desafios didrios da préatica profissional.
Apesar disso, por vezes a formacao inicial ndo contempla esta “nova valéncia” a ser executada
pelos/as professores/a, 0 que pode acabar numa sobrecarga e no desenvolvimento de alguns
problemas que complexificam a pratica docente, tal como afirmam Patricia Regina Piovezan e
Neusa Maria Dal Ri (2018) quando referem que “(...) o novo professor necessitava lidar com
as diversas tarefas atribuidas na escola, embora sua formacgdo ndo o tivesse preparado para
realizar tal funcdo, sendo necessario ter um espirito de misséo para lidar com os desafios da
carreira, entre eles, o de assumir o perfil de um profissional multifacetado (...) [e por isso é que
face a] uma rotina sobrecarregada de trabalho, os docentes apresentam problemas emocionais,
como stress, depressdo, sindrome de burnout, e fisicos, tais como, cansaco, doencas
ortopédicas, tendinite, lombalgia, bursite, artrites, hipertensdo, problemas vasculares ou
ligados a voz” (s/p).

Contudo, ¢ através de fragilidades na formagao inicial de professores/as como “(...) uma
rotinizacdo de estratégias na preparacdo de professores, que inibe o desenvolvimento da
inovacao educacional; uma incapacidade de se adaptar as mudancas operadas pela sociedade e
pela escola, nos ultimos anos; préaticas de formacao desfasadas que ndo encontram estratégias

que possibilitem a articulacdo entre a teoria e a pratica; e dificuldade de se [...] articular com
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escolas, onde os futuros professores vao trabalhar [...], aspectos lacunares [de onde] sobressai
a valorizacdo que as instituicdes formadoras continuam a fazer dos modelos classicos de
formacdo, privilegiem eles uma visdo mais académica ou mais técnica da formacdo de
professores” (p.6), ndo permitindo muitas vezes que este processo de formagdo contribua para
o0 desenvolvimento de competéncias necessarias para a pratica docente e atingir o objetivo de
contribuir para uma melhoria da qualidade do ensino e das aprendizagens dos alunos e da
gestdo escolar como ja foi referido anteriormente.

O proprio processo de formacéo inicial e continua dos/as professores/as também pode
acontecer dentro de contexto escolar tendo em conta o desenvolvimento de um trabalho
colaborativo entre docentes, por exemplo, onde estes interagem entre si e aprendem uns com
os outros, refletindo sobre as suas praticas em conjunto num processo de reflexdo critico-
colaborativa onde discutem o que correu bem ou menos bem, os desafios e potencialidades
futuras (Ruiz & Gebran, 2014).

1.2 Transformacgdes no contexto artistico e na atividade do ator/atriz

O teatro, apesar de numa primeira abordagem, parecer adotar uma perspetiva e forma
Unica, apresenta-se com abordagens distintas que sdo caracteristicas de determinados grupos
teatrais tendo em conta a forma como se organizam e tratam o seu exercicio reflexivo sobre a
cultura. Ana Cristina Russo Chafirovitch (2012) afirma que em Portugal existem trés grandes
grupos teatrais que séo oficialmente reconhecidos como profissionais que s&o:

1) Teatro Oficial - “ndo tem como prioridade as preocupagdes sociais, ou a
aproximacdo a grupos comunitarios desfavorecidos, ou o reivindicar outras
funcbes ao teatro para além da estética, do texto literario; um dos indicadores
do seu “alto nivel” é o facto de, as vezes, ser extremamente aborrecido, o que é
sindnimo de acessibilidade a apenas alguns (Chafirovitch, 2012:10) iluminados,
portadores de grandes doses de Cultura (da tal com C maitsculo).” (p.10-11).
Dentro do Teatro Oficial existe uma variante que é o Teatro Experimental que
“(...) desenvolveu um percurso de luta por uma afirmagado estética, politica e
cultural. Apesar de estar medianamente acomodado, ndo deixa de continuar a
Sua pesquisa na area teatral e representa uma fonte de fruigdo e reflexdo que
integra, acompanha e questiona a contemporaneidade. Ou seja, um teatro que,
apesar de “tranquilizado”, ndo deixa de ter um papel fundamental na cultura
portuguesa e de ser fonte de inspiracdo para outras propostas teatrais e

performativas” (idem:11).



2) Teatro Comercial - “(...) afastado da experimentagdo, sem particular interesse
pela pesquisa em dramaturgia contemporanea, ou por influéncias culturais, ou
pelos sinais dos tempos” (idem)

3) Teatro Social - Alguns profissionais do teatro experimental “(...) agiram e
reflectiram para o teatro, com o teatro e através do teatro e, num momento do
seu percurso, estiveram mais proximas de preocupacdes sociais, com um
contributo muito evidente para a emergéncia do Teatro Social. Portanto, o que
diferencia este Ultimo teatro dos congéneres que apontdmos é a continuacao do
espirito de pesquisa, de actualizacdo da linguagem, de preocupacgdes de
comunicacdo e, eventualmente, de transgressao” (idem)

E através do desenvolvimento do grupo teatral associado ao teatro social que novas
formas e novos contextos abriram espago para o desenvolvimento de uma nova forma teatral e
de levar esta area para novos publicos com objetivos distintos. A passagem de um teatro Oficial
que se assume como ‘“despreocupado” em ser compreendido por todos e ser apenas
contemplativo desenvolveu outras vertentes associadas a novas preocupac¢des também no que
concerne a ampliacdo dos contextos de atuagdo e abordagens, associando a si uma componente
comunitaria (Chafirovitch, 2012), uma vez que o “aumento de preocupagdes sociais, culturais
e politicas se tornaram centrais no encontro das estratégias performativas que constituem o
[Teatro Social], no estabelecimento de uma mediagao “autoral” e de afirma¢do de uma voz”
(idem: 28), assumindo que “a transformagdo do teatro directamente associada a transformacgao
social, na medida em que as novas formas dramaticas surgiriam na sequéncia de novas formas
de viver, pensar e sentir (...) (e)sta funcdo social tinha na base uma recusa de teatro como
simples efeito estético ou de exploracao de estilo” (idem:73).

E possivel assim afirmar que o teatro é um espaco usado, através da improvisacéo e do
jogo teatral, para pensar criticamente sobre pontos sobre a comunidade em especifico,
estreitando as relacdes estabelecidas entre as diferentes partes que constituem uma determinada
comunidade de forma a dar énfase as problematicas locais e ser um meio para evidenciar
situacOes que estejam a ser ignoradas da comunidade (Nogueira, 2007), assumindo-se como
uma forma que auxilia o questionamento e andlise critica sobre a propria realidade, que possui
um papel importante no desenvolvimento da sua capacidade de reflexdo critica de forma a
conhecer melhor a propria realidade e as situacdes que tém que lidar (Ramos, 2013). E gracas
ao desenvolvimento destas dimens@es que é possivel a construcdo de objetos artisticos mais

interessantes, devido a esta cooperacdo e reflexdo entre os individuos e existe também a
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vontade de transformar o teatro de algo meramente contemplativo para algo que possa ser
compreendido e interiorizado.

A realizacdo do trabalho na dimenséo do teatro social (com comunidade), ou outra das
duas dimensdes, implica também que exista uma sustentabilidade financeira e, ao “longo da
histdria legislativa de Portugal, a arte foi sendo enquadrada de varias formas no panorama legal,
numa constante tentativa de regular a atividade artistica e o fluxo econémico e laboral que
circula no meio da Cultura e da Arte.” (Cardoso, 2021:54), o que proporcionou o
desenvolvimento de respostas e apoios as instituicfes artisticas, cujo financiamento,
atualmente, é concedido essencialmente pelo poder local, como Camaras Municipais, pelo
Ministério da Cultura ou determinadas instituicGes e programas de apoio (Borges, 2007) e é
através da adoc¢do deste grupo teatral, hoje reconhecido, que promove a possibilidade de um
maior apoio de forma a garantir a sustentabilidade das instituicdes artisticas.

De uma forma geral, “(...) os grupos de teatro organizam-Se por projeto, as estreias do
trabalhos tém prazos mais apertados, os contratos com os profissionais, artistas, técnicos e
produtores sao de curta dura¢ao” (Borges, 2007:277), sendo o contrato de prestacao de servigos
0 mais comum (Santos, 2004) e sendo esta a forma de trabalho preferencial por parte de artistas
da area do teatro, uma vez que projetos com esta configuracdo permitem aos/as profissionais
uma evolucao do fazer artistico e consequente enriquecimento da reflexao critica acerca do que
é realizado de forma a conseguir uma evolugéo (Cardoso, 2021).

A entrada no teatro e o inicio da profissionalizacdo nesta area também se constituia
como um desafio, uma vez que o proprio contexto familiar pode influenciar o inicio da
trajetoria profissional devido a uma desvalorizagdo da profissdo, contudo “(...) a entrada forte
dos actores na televisao atenuou esta presséo familiar e, em certa medida, tem vindo a valorizar-
se a profissao” (Borges, 2007:224). Apesar do papel exercido pela familia como potenciadora
do desenvolvimento desta trajetdria profissional, é possivel também afirmar que na “(...)
origem das suas trajetdrias artisticas estd um acontecimento preciso: ter conhecido um actor,
ter visto um espetaculo inesquecivel, ter feito teatro durante a infancia (...) (ou entdo) uma
emocao, uma revelagéo interior, um choque, o abandono de outros trabalhos, um novo caminho
de aprofundamento intelectual, a realizagcdo de um sonho, a ideia de que se fez luz na sua vida,
a procura do lado mistico da arte, a seducdo e a magia do palco, o fazer de conta, a relagéo
sentimental com o teatro, a dedicacdo a arte, o teatro como uma filosofia de vida (...)” (Borges,
2007:227), sendo que este processo pode ndo acontecer numa fase inicial do percurso

profissional do/a artista.
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Contudo, a procura de uma estabilidade ¢ um dos aspetos caracterizados como
imperativo quando relacionado com a tentativa de superacdo da precariedade do trabalho no
ramo artistico, uma vez que, apesar da preferéncia por trabalhos de curta duracdo o modo como
os trabalhos de trabalho estdo configurados ndo atendem as necessidades e caracteristicas
especificas derivadas deste tipo de trabalho, ndo havendo assim uma protecdo laboral do
profissional (Santos, 2004). Para além da falta de protecéo laboral também néo é definido o
que implica/é necessario possuir para o exercicio da profissdo a nivel técnico e formativo
(Borges, 2007). Contudo, existem caracteristicas que contribuem para esta entrada tais como
“(...) a capacidade de iniciativa individual, o talento, a vontade urgente de realizar um sonho
(...)” (idem), gosto pelo trabalho de grupo e ser sociavel, sendo os grupos de teatro responsaveis
pelo desenvolvimento das aprendizagens e contribuem para o desenvolvimento de formas de
profissionalizacéo (idem), sendo que o facto de ndo ser necesséria formacdo para o exercicio
da profissdo faz com que profissionais que investiram na sua especializa¢do vejam a qualidade
do trabalho ser diminuida e sem acesso a algumas oportunidades, havendo assim uma
desvalorizacdo de todo um investimento (Cardoso, 2021) e uma valorizacdo da rede de
conhecimentos para a entrada no mercado de trabalho e o acesso a oportunidades de trabalho
(Borges, 2007)

Apesar de em Portugal a formacao profissional ndo ser encarada como a condi¢do para
a entrada no teatro ou potenciar o acesso e continuidade de um percurso/emprego ligado a area,
uma vez que “no teatro portugués prevalece ainda a figura do autodidata, a ideia de uma
vocacgao precoce, de um «jeito para o teatro» anunciado na infancia, o «aprender fazendo» ao
longo do percurso profissional” (Borges, 2007:234), existe uma preocupagao crescente sobre a
mais valia da formacdo profissional nesta area e por isso, a cria¢cdo de instituicdes de formacéo
que promovem o desenvolvimento tanto de competéncias sociais como técnicas indispensaveis
a pratica da profissdo (idem) e o consequente “(...) aumento dos periodos de formagdo tem tido
consequéncias nas modalidades de insercdo profissional dos actores: faculta saberes técnicos,
alarga as suas redes de relagdes, tdo Uteis para o acesso ao mercado de trabalho, e, por vezes,
no caso de desenvolverem outras especializaces, retarda a sua entrada no mercado de trabalho
ou direcciona-se para o ensino” (Borges, 2007:235).

Assim, a criagdo de grupos de teatro na vertente do Teatro Social, a procura de garantias
e estabilidade financeira e a procura de um reconhecimento da profissdo levam estes/as
profissionais a uma procura de novos contextos e a uma reconfiguracdo da sua profisséo de

forma a corresponder as exigéncias dos contextos.
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2. A colaboracdo de instituicfes artisticas da comunidade em contexto

escolar - O papel da Educacéo Acrtistica

2.1 O papel do teatro na comunidade - um trabalho em rede

A emergéncia do Teatro Social enquanto &rea que se dedica e preocupa com as questdes
sociais (Chafirovitch, 2012), associada a vontade dos/as profissionais do teatro, ampliarem 0s
seus contextos para o exercicio da profissdo, adequando a estes 0s seus modos de intervencédo
perspectivando a implementacdo da educacgdo artistica, bem como a melhoria e estabilidade
financeira das instituicdes artisticas (Borges, 2007) foram alguns dos motivos - como foi
possivel analisar no capitulo 1.2 do enquadramento tedrico - que levaram a fomentacéo de uma
vontade de estabelecer um envolvimento maior com outras instituicbes da comunidade,
acrescentando vertentes ao papel que o teatro tem junto da comunidade na qual ele se insere e
da qual faz parte.

Segundo Mércia Nogueira (2007), o teatro acrescenta um novo papel que vai para além
da componente contemplativa ou ser apenas para alguns, e esse papel consiste no
fortalecimento da comunidade, uma vez que este passou a assumir-se COmMoO um espaco
privilegiado que contribui para que a propria comunidade possa refletir sobre “questdes de
identidade de comunidades especificas, contribuindo para o aprofundamento das relagdes entre
os diferentes segmentos da comunidade que podem, através da improvisacdo, do jogo
teatral, explicitar suas semelhancas e diferencas. O teatro seria, neste sentido, porta-voz de
assuntos locais, o que poderia contribuir para expresséo de vozes silenciosas ou silenciadas da
comunidade” (79-80), e assume uma importancia no desenvolvimento da componente reflexiva
e, consequentemente, critica de forma a potenciar um aprofundamento do conhecimento da
realidade pelos/as individuos e as situacfes com que se deparam, sendo sendo percecionando
“(...) como um instrumento gerador de autocritica e de problematizacao da propria realidade”
(Ramos, 2013:28). E através do desenvolvimento destas dimensdes que é possivel a construcio
de objetos artisticos mais interessantes, devido a esta cooperagéo e reflexao entre os individuos
e existe também o querer transformar a o teatro de algo contemplativo para algo que possa ser
compreendido e interiorizado.

A criagédo e desenvolvimento de novas leis e 0 seu recorrente reajustamento com vista
a uma maior adequacdo e promocdo da sua implementacdo, como foi mencionado e
aprofundado anteriormente, visam promover uma maior articulagdo entre as escolas e outras

instituicdes da comunidade nos processos de discussdo e decisdo em contexto escolar,
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conscientizando um envolvimento e integracdo nas dinamicas escolares com o objetivo de
colaborar e estar envolvidos nos processos educativos (Silva & Silva, 2018) e promover o
desenvolvimento de um apoio local que incida sobre as necessidades e interesses especificos,
que ndo os provenientes de uma escala nacional (Batista, 2012).

O trabalho em rede constitui-se assim como uma estratégia que permite a articulacao e
o trabalho conjunto de todos/as os/as colaboradores/as, mesmo a nivel local, com vista a
disponibilizagdo a escola de mecanismos e recursos que providenciem um bom funcionamento
face aos desafios que lhes sdo colocados, e as instituicdes da comunidade, por outro lado,
utilizar esses mesmos recursos para dar resposta a necessidades que a comunidade lhe pode
apresentar (Silva & Silva, 2018).

2.2 A Educacdo Artistica - Concegdes, proposito, desafios e implementagédo no

Sistema Educativo

Com vista a promocéo desta forma de participacdo de instituicdes artisticas - seja do
teatro ou de outras areas artisticas - estas associam-se as escolas, assumindo-se como uma mais-
valia, uma vez que “(...) a actividade artistica tem o poder de preservar, desde a infancia, uma
consciéncia integrada, a totalidade orgénica, no homem adulto. (...) (A) Arte (...) refere[-se]
essencialmente aos sentimentos e ndo a razdo ou percepcao consciente (...) [e a] necessidade
de formagao da sensibilidade desde uma idade precoce” (Ramos, 2013:10) e pode contribuir
para o desenvolvimento e implementagdo de “(...) um novo paradigma educacional que visa o
desenvolvimento global dos seres humanos, em todas as suas dimensdes cognitivas, afectivas,
éticas, estéticas, criativas e criticas. E necessario passar da unidimensionalidade cognitiva do
presente multidimensional dos seres humanos, de forma a torna-los aptos a combater com
eficacia os efeitos perversos da globalizagao” (Fernandes, 2000:12 cit in Ramos, 2013:10).

Segundo Teresa Teixeira (2019), as artes exercem um papel “(...) importante na vida de
todo o ser humano, ajudando-o a compreender o mundo onde esta inserido, e a dar-lhe sentido.
A arte como forma de expressdo, consiste num elemento essencial para a relagdo (...) com a
vida, de forma a expressar 0s seus sentimentos e de comunicar com 0s outros. Nesse sentido, a
arte na educacdo tem uma enorme importancia (...) para o seu futuro, para serem flexiveis,
adaptaveis e especialmente criativos e imaginativos. Privilegia e estimula tanto o
desenvolvimento cognitivo como o desenvolvimento afetivo (...) leva ao total desenvolvimento
do individuo e oferece uma equilibrada cultura geral no &mbito das letras, das ciéncias e das

artes, que leva a um desenvolvimento da pessoa no seu todo” (Teixeira, 2019:39). E através do
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cruzamento entre a arte e a educacao que se possibilita o desenvolvimento de aprendizagens
“que potenciem o sonho e a subjetividade das emocdes e das sensacoes (...) ¢ um universo de
expressdes a conferir qualidade, a valorizar as agdes, as expressoes, a espontaneidade e a
inspiragdo natural” (Libanio, 2013:13) e o teatro “(...) da-nos a possibilidade de nos
confrontarmos com outras situacGes vividas e contadas por pessoas que sentimos respirar e que
estdo connosco. (...) da-nos forca para que cada um de nos seja capaz de criar a sua propria
ficclo e esta capacidade de fazer ficcdo e fundamental para inventar uma outra realidade,
inventar o futuro” (Fragateiro, 2015:44).

No relatorio Educacdo Artistica e Cultural nas Escolas da Europa (2010) realizado
pela Rede Eurydice e publicado pela Agéncia de Execucéo relativa a Educacéo, ao Audiovisual
e a Cultura ¢ afirmado que “o papel da educacdo artistica na formagdo de competéncias dos
jovens para o século XXI tem sido amplamente reconhecido a nivel europeu. A Comissdo
Europeia propds uma Agenda Europeia para a Cultura, que foi subscrita pelo Conselho da
Unido Europeia em 2007. Esta Agenda reconhece o valor da educacdo artistica no
desenvolvimento da criatividade. Além disso, 0 quadro estratégico da UE para a cooperacao
europeia no dominio da educacdo e da formac&o ao longo da préxima década realca claramente
a importancia de competéncias essenciais, transversais, incluindo a sensibilidade cultural e a
criatividade.” (Rede Eurydice, 2010:5). Existe por parte dos sistemas educativos um
reconhecimento da mais valia do desenvolvimento de competéncias artisticas de forma a
permitir ““(...) aumentar a compreensdo cultural; partilhar experiéncias artisticas; e permitir aos
alunos tornarem-se consumidores de arte e intervenientes informados nesse dominio (...), um
novo enfoque na criatividade (muitas vezes no que respeita a sua importancia na inovacgéo) e
na educacdo cultural (no que respeita a identidade individual e a promoc¢édo da compreensao
intercultural)” (idem: 9-10).

Ao longo da historia, a Educacdo Artistica tem fundamentado a sua relevancia como
area curricular e da sua presenca em contexto escolar com argumentos como “(...) te[r] um
papel reconhecido pela historia, porque as industrias criativas podem ter um peso econémico
relevante no PIB, porque através da arte € possivel acompanhar os paises mais desenvolvidos.
Porque a educacéo artistica contribui para a educa¢do moral das criancas, através do cultivo da
sua vida espiritual e emocional; porque as criangas devem poder projectar 0s seus sentimentos
e as suas emocdes € o seu mundo interior através da arte” (Ega, 2010:136). Teresa Eg¢a (2010)
afirma ainda que a educacdo artistica promove o desenvolvimento de processos e projetos

educativos com base nas suas linguagens especificas, “(...) elaborando projectos de
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aprendizagem relevantes para os alunos e para as comunidades, onde as escolas se inserem”
(idem:138).

Catarina Martins (2017) reflete sobre o estatuto e os desafios da implementacdo da
Educacdo Artistica em contexto escolar e afirma que as artes devem estar ao mesmo nivel que
outras areas/disciplinas que se assumem como “mais importantes” e questiona se estamos “(...)
preparados para questionar o quanto esses curriculos falam nao apenas dos saberes em questao,
mas antes tém inscritas em si e fazem atuar representa¢des do mundo e dos sujeitos que limitam
as possibilidades de pensar e de ser diferente” (p.15). As resisténcias presentes na cultura
escolar fazem com que se pense que nao é possivel conceber outras formas de ensinar, aprender
e de conceber o curriculo, ndo havendo uma hierarquia dos saberes mas sim “(...) reconhecer a
mais-valia e a especificidade de cada area para um projecto educativo comum” (E¢a, 2010:
137) e o potencial de uma articulagédo entre todas com novas metodologias de ensino-
aprendizagem porque a interdisciplinaridade ““(...) ndo ¢ facil de implementar se o sistema
educativo ndo mudar completamente, e pode gerar desconforto. Criar um curriculo rizomatico
e permeavel, verdadeiramente apto para responder ao mundo real, requer mais do que novos
curriculos, um esforco enorme de formagédo de professores inicial e continua e implica também
reconhecer a mais-valia ¢ a especificidade de cada area para um projecto educativo comum”
(idem).

A continua percecdo das artes como areas secundarias face a areas como Portugués,
Matematica, Histéria ou Fisico-Quimica, entre outras, constitui uma das dificuldades e
preocupacdes da Educacdo Artistica, sendo importante ““(...) iniciar uma linha de acc¢do que
possa vencer certos preconceitos” (Fernandes et al, 2007:34) e que permita ultrapassar ideias
de que as artes “(...) apenas servem para passar o tempo” ou que “através delas pouco ou nada
se aprende” ou ainda “que ndo serdo as aprendizagens ai desenvolvidas que servirdo para
ganhar a vida” (idem) e desmistificar o preconceito que define que “(...) as disciplinas artisticas
tém um papel curricular de segundo plano em termos do seu valor educativo e formativo, sendo
implicita e mesmo explicitamente consideradas de importancia inferior em relagéo a maioria
das outras disciplinas do curriculo” (idem), o que faz com que muitas vezes as horas
disponibilizadas para as praticas artisticas serem ““(...) ocupadas com outras atividades, como
revisdo e/ou avango noutras matérias curriculares, ao que se sobrepde ainda um consideravel
desalento dos professores em dinamizarem as areas artisticas” (Durdo, 2018:19-20), sendo
necessarias alteragdes no que concerne as “(...) concepgdes e representagdes que prevalecem
na sociedade portuguesa e nas proprias escolas, quanto ao real valor educativo e formativo das

disciplinas de indole ou de natureza artistica” (Fernandes et al, 2007:34).
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3. Teatro no contexto escolar - Trabalho colaborativo entre professores/as e

atores/atrizes em contexto escolar

3.1 O lugar do teatro em contexto escolar

A escola constitui-se como contexto onde diversas areas contribuem para o
desenvolvimento do ser humano, e uma dessas areas € o teatro, por isso ser importante
considerar a escola como o espaco onde sdo tidas as primeiras aproximacdes ao teatro, assim
como as restantes areas (Durdo, 2018). Tal como foi referido anteriormente, o teatro permite a
comunidade refletir e problematizar a realidade em que estéo inseridos e, sendo a escola uma
instituicdo pertencente a comunidade, isso também néo seré diferente (Durdo, 2018; Nogueira,
2007).

O teatro, segundo Jorge Ramos (2013), permite que o ser humano explore o seu
conhecimento sobre a sua prdpria realidade e que exerca momentos de reflexdo sobre ele
préprio, 0 que tem em si um carater formador e construtor contribuindo para uma possivel
apropriacao por parte dos/as professores/as desta “linguagem plural e consciente” (p.28) e de
que € possivel substituir as dindmicas tradicionais que potenciam a estagnacdo escolar
incentivando “(...) o surgimento de novas zonas de proximidade entre alunos, professores e
toda a comunidade. Estas pontes de encontro decorrem da acgéo teatral, permitindo que, em
conjunto, experimentem o fazer teatral através dos jogos e exercicios; desenvolvam a
apreciacdo e compreensdo estética da linguagem cénica, através da observacdo dos ensaios e
do espectaculo” (idem:29). Assim, a “(...) presenca do teatro na escola devera resultar da
aproximacdo ao teatro enquanto arte e nao limitar-se a expressdo dramatica. A natureza rica
que circula a volta do universo de acdo do teatro em contexto escolar, quer no dominio
instrumental e estético, quer no dominio cultural (...) disponibiliza ao aluno uma maior
quantidade de mediacBes semanticas, as quais acrescentam as mediacfes estritamente
conceituais um sentido mais amplo, permitindo dessa maneira que o aluno se aproprie do
conhecimento de maneira mais significativa” (idem:29). Segundo Miranda et al (2009), “(...) o
teatro tem um papel importante na vida dos estudantes, uma vez que, sendo devidamente
utilizado, auxilia no desenvolvimento da crianca e do adolescente como um todo, despertando
0 gosto pela leitura, promovendo a socializacao e, principalmente, melhorando a aprendizagem
dos contetidos propostos pela escola. Além disso, sob a perspectiva de obra de Arte, o teatro
também incomoda, no sentido filoséfico, porque faz repensar e querer modificar a realidade

instaurada” (p.177).

17



Apesar do teatro ser uma area tdo importante como todas as outras areas artisticas para
concretizacdo da implementacdo da educacdo artistica, a verdade é que no documento
Curriculo Nacional do Ensino Bésico - Competéncias Essenciais desenvolvido pelo Ministério
da Educagdo - Departamento da Educacdo Baésica (s/d), no capitulo referente a Educacéao
Artistica ¢ afirmado que “No 1.° ciclo as quatro areas sao trabalhadas, de forma integrada, pelo
professor da classe, podendo este ser coadjuvado por professores especialistas. No 2.° ciclo
verifica-se um aprofundamento nas areas da Educacdo Musical e da Educagdo Visual. Esta
Ultima associa-se a area Tecnoldgica, dando origem a disciplina de Educacdo Visual e
Tecnolodgica. No 3.° ciclo o leque de escolhas a disposicdo do aluno é alargado. Permanece a
Educacdo Visual como disciplina obrigatoria e é introduzida outra area artistica opcional, de
caracter obrigatorio, de acordo com a oferta da escola (Educacdo Musical, Oficina de Teatro,
Danga ou outra)” (p.149) e quando se refere & Expressdo Dramatica/Teatro, mais
concretamente sobre as praticas e como € que esta area sera desenvolvida nos trés ciclos, sdo
referidas “Préticas previstas para o 1.° ciclo, quer orientadas pelo professor generalista, quer
por um professor especialista, numa perspectiva integradora; Praticas desenvolvidas no 2.°
ciclo enquanto actividades de enriquecimento curricular e do contexto lectivo das vérias
disciplinas; Praticas previstas para o 3.° ciclo no @mbito da disciplina Oficina de Teatro e
projectos dramdticos de enriquecimento curricular” (idem:179). Com estas informacdes ¢
possivel concluir que, numa primeira fase, existe a nivel legislativo uma concretizacdo da
presenca do teatro e a abertura para a coadjuvacao de um profissional especialista da area.
Contudo, este trabalho colaborativo nem sempre acontece porque ndo é possivel a sua
contratacdo, ficando esta dimensdo entre os/as professores/as, que podem ter “um parco
conhecimento das mesmas (...) indo desde o desconhecimento total a um conhecimento escasso
ou basico” (Pereira, 2012:52). Ja num segundo momento, o teatro passa a estar incluido em
outras disciplinas, sendo desenvolvida pelos professores da escola, ndo estando prevista a
possibilidade de trabalho colaborativo com um especialista da area ou nas atividades de
enriquecimento curricular, podendo aqui serem desenvolvidas por profissionais do teatro, mas
ndo configurando uma componente obrigatdria, ou seja, so frequenta quem pretender. J& no 3°
ciclo é praticamente inexistente, sendo desenvolvida em oficinas que também possuem um
carater optativo. Apesar desta configuracdo por parte do Ministério da Educagéo, algumas
respostas provenientes da Comissédo Nacional das Artes (2019), através do Plano Nacional das
artes e mais especificamente, através da criacao do Projeto Artista Residente, permite as escolas
poderem integrar um/a artista no agrupamento em que este/a tera a responsabilidade de prestar

apoio a comunidade educativa, sendo suas func¢des “(c)oadjuvar os coordenadores e docentes
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da componente curricular de Cidadania e Desenvolvimento e propor projetos no ambito dos
conteudos definidos na Estratégia Nacional de Educacdo para a Cidadania (...) (i)ntroduzir
processos e praticas artisticas no curriculo, nas pedagogias e didaticas, tanto a nivel de gestdo
de conteudos e competéncias, como nas metodologias utilizadas (...) (d)esenvolver
competéncias transversais dos alunos considerando: estilos de aprendizagem; mdultiplas
inteligéncias” (idem:33), configurando-se como um recurso permanente que promove 0
desenvolvimento da implementacdo da Educagdo Artistica e constitui-se como resposta face
aos desafios colocados ao contexto escolar.

3.2 Trabalho colaborativo entre professores/as e atores/atrizes

A participacdo da comunidade nas atividades escolares fez com que fosse possivel a
abertura da escola a novos profissionais e “(...) a novas possibilidades de interven¢do com o
aumento da relevancia reconhecida na gestdo da escola” (Silva & Silva, 2018:33), sendo
também possivel também auxiliar com os préprios recursos com vista de um melhoramento
das escolas (Batista, 2012) e reconhecendo que a sua participacdo contribui para consolidar a
continuidade de um trabalho em contexto escolar bem como as ligac6es entre o contexto teatral
e 0 contexto escolar, permitindo assim o desenvolvimento de estratégias que promovam o
crescimento da motivacdo para a aprendizagem tanto dos/as professores/as como dos/as
alunos/as “(...) pois provoca um efeito disruptivo nas praticas quotidianas da comunidade
escolar e familiar, sendo [que] (...) (a) constituicdo de parcerias permite, pois, a consolidacao
de estratégias, a gestdo otimizada de recursos humanos e financeiros e a partilha direta de
praticas” (Pereira, 2017:207).

Como foi referido anteriormente, os desafios que a escola democratica coloca ao
sistema de ensino, e em especial aos seus intervenientes, provocam uma insatisfagdo
generalizada uma vez que as escolas ndo estdo a conseguir corresponder, tendo em conta o
modelo tradicional de ensino-aprendizagem, aos desafios colocados hoje pela sociedade, sendo
este assunto discutido em torno da necessidade de desenvolver competéncias que permitam
“enfrentar os desafios da inovagdo, da sustentabilidade, da coesdo social e da vivéncia
democratica. Portugal estd em linha com essas recomendacdes e tem procurado traduzi-las nas
suas politicas de educacdo. No entanto, tem sido dificil superar a tendéncia para o centralismo
burocratico que continua a pontuar as varias areas de intervencdo do Estado. S6 mais
recentemente, nos finais da primeira década do seculo XXI, as reformas por decreto deram
lugar as primeiras politicas educativas (...) reconhecendo o imperativo de envolver a escola e

os professores no processo de mudanca, o que implica dar autonomia as escolas e confiar na
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sua capacidade de resolver os seus proprios problemas. Este processo de renovagéo tem dado
os seus frutos, com o alargamento de alguns modelos que produziram bons resultados, mas ha
ainda um longo caminho a percorrer, porque a mudanca, para ser sustentavel, tem de se dar a
varios niveis, e continua a existir uma grande distancia entre a administracéo e a sala de aula,
que ¢ afinal o espago onde se decide o sucesso do sistema” (Assis, 2017:23). Apesar de
existirem projetos que conseguiram resultados positivos, (...) universalizar os modelos é um
desafio a precisar de respostas.” (idem:22)

Segundo Teresa Eca (2010), ndo é possivel pensar e concretizar mudangas em contexto
educativo sem ter em consideragao os/as professores/as, sendo que eles precisam de “(...) ser
reconhecidos, dignificados, ter acesso a recursos, dispor de condi¢des de trabalho e formacao
adequadas” (p.131) de forma a que tenham asseguradas as condi¢des para exercerem a sua
funcdo na gestao/adaptacdo do curriculo face as necessidades do contexto educativo. De facto,
apesar do curriculo parecer um documento inflexivel numa primeira abordagem, de facto é um
documento que ¢ passivel de ser adaptado e interpretado s6 que esse “(...) exercicio da
autonomia escolar implica muita imaginacao, sentido de risco, caracteristicas que deveriam ser
valorizadas no professor, mas que nem sempre ou quase nunca o sdo. Gerir uma escola
autonoma implica um grande investimento nos seus trabalhadores, implica gestdo adequada do
tempo e dos recursos, formacao continua para todos e negociagcdo constante entre 0s pares.
Implica, sobretudo, respeito e confianga mitua entre todos os elementos da comunidade
escolar” (idem:131-132).

As dificuldades na implementacdo da mudanca estdo assim presentes devido a uma
cristalizacdo de metodologias de ensino-aprendizagem tradicionais, do modo de gestdo das
escolas e da concecdo do curriculo que resistem a serem alterados, gerando um impasse para
um desenvolvimento que atenda as necessidades que hoje se fazem evidenciar; continua-se
assim numa tendéncia de aumento da carga horaria numa perspetiva de segmentacdo em
disciplinas com“(...) com a pretensdo de ensinar a todos os alunos a mesma coisa, da mesma
maneira e essencialmente a partir da palavra do professor (...) [e] a existéncia de um foco
excessivo na transmissao/reproducdo de conhecimentos mata a curiosidade e o prazer de
aprender, todavia a realizagdo de dinamicas «livres» (...) é negligenciada para evitar perder
tempo com o0 «acessorion” (Assis, 2017:22) e esta situagdo acontece e entra num circulo vicioso
porque & medida que os/as alunos/as se sentem desmotivados, isso também vai afetar a
motivacdo dos/as professores/as levando-0s a expdr os conteudos sem se importarem se as
aprendizagens estdo a ser realizadas, encarando este Gltimo como responsabilidade do/a

aluno/a, levando a querer que nao fosse possivel fazer de outra forma. Contudo, “(...) a desejada
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democratizacdo do ensino, e 0 consequente alargamento da base de recrutamento para além das
elites, exige a adaptacdo do sistema a nova realidade” (idem). Deste modo, a “(...)
autoconfianga, o trabalho colaborativo, a comunicacdo e a capacidade de negociacédo
complementam este leque de qualidades que podem fazer a diferenga neste século XXI,
marcado pela multiculturalidade, pela interdependéncia e pelos desafios do crescimento.
Sublinhe-se que me refiro aqui a habitos e atitudes transversais, que ndo se adquirem nesta ou
naquela disciplina curricular, mas sim no modo como ela ¢ ensinada” (Assis, 2017:24).

As mudancas politicas podem acontecer numa perspetiva central, contudo elas s6 sdo
concretizadas se fizerem sentido em contexto escolar, mais especificamente, dentro da sala de
aula porque é ai que acontecem as possiveis aprendizagens dos/as alunos/as. Os professores
s&o assim essenciais durante todo o processo uma vez que depende deles a “(...) diversificagdo
das estratégias pedagogicas, com a introducao de uma multiplicidade de registos, de linguagens
e de modos de intervencdo. SO o professor pode inventar, experimentar e construir
colaborativamente um repertério alargado de iniciativas e de formas de trabalhar com os seus
alunos (...) (e) estd na sua mao o poder de instigar, provocar e inspirar os alunos” (Assis,
2017:24). Este foco na promocéo da qualidade das aprendizagens esta alinhado com a procura
de metodologias de ensino aprendizagem alternativas que permitam “(...) apostar nas
pedagogias criativas, fomentar a relacdo de empatia professor-aluno, dar voz e autonomia ao
aluno, abordar de forma transversal as disciplinas e as literacias e ligar os conteddos
curriculares a0 mundo real” (idem) com vista ao desenvolvimento de percursos de
aprendizagem que sejam significativos para cada um/a dos/as alunos/as e que os/as permitam
desenvolver determinadas competéncias e capacidades (Martins, 2017). Assim, o “(...) modo
como conceptualizamos os efeitos das artes na educacdo — enquanto instrumentos de
desenvolvimento pessoal, comunicativo e autorreflexivo ou de expressdo da personalidade e
do carater — é apenas uma das mais bem conseguidas modalidades de administracdo e de
regulagdo dos sujeitos postas em pratica pelo dispositivo escolar” (idem:17).

O trabalho colaborativo entre atores/atrizes e professores/as “(...) quebra a estrutura
formal da aula porque, além de originar a transformacéo do espaco fisico da sala e dos lugares
diferenciados onde esta acontece, aposta na motivagdo e no processo de aprendizagem dos
professores e dos alunos, levando-o0s a vivenciarem outras experiéncias, outras formas de
pensar e outras maneiras de aprender. Assente em praticas artisticas, propde métodos criativos
de ensino-aprendizagem, combinando os elementos cognitivos com os afetivos e os sociais”
(Pereira, 2017:204), ndo permitindo que haja uma reducdo de uma perante a presenca da outra

mas sim “(...) por a criatividade implicita nas praticas artisticas ao servi¢o dos problemas

21



concretos dos professores e dos alunos de uma turma. Assim, os resultados das experiéncias
realizadas em conjunto podem passar a fazer parte integrante do repertério de estratégias do
professor, uma vez que ndo convocam apenas 0s saberes e as técnicas especificas das diferentes
linguagens artisticas” (Assis, 2017:24) de forma a desenvolver o potencial do exercicio do ato
criativo.

O facto é que os artistas “(...) tém a necessidade — e 0 privilégio — de exercitar
constantemente a criatividade. Cada novo projeto é um campo aberto a imaginacao, a ousadia
de experimentar novos caminhos. E no confronto entre as praticas criativas proprias do fazer
artistico (em qualquer das suas disciplinas) e as praticas pedagogicas, tendencialmente sujeitas
a formalismos, normas e impactos mensuraveis, que [é criado um] espacgo de dialogo e de
liberdade. Promove-se uma espécie de contaminacao pela base, que abana os constrangimentos
do sistema, introduzindo-lhe novas dinamicas e¢ possibilidades” (Assis, 2017:25). Assim, ¢é
através do desempenho por parte do ator/atriz na sala de aula no estabelecimento de um
trabalho colaborativo, o qual “(...) ajudando o professor a observar e a construir uma outra
forma de ensino-aprendizagem, (...) provoca o interesse e 0 empenho dos alunos e facilita a
compreensdo dos conteldos curriculares necessarios a construcdo e a reestruturacdo do
conhecimento” (Pereira, 2017:208), sendo a promocdo do desenvolvimento da motivacao o
cerne para o inicio do processo de aprendizagem, uma vez que “(...) os estados emocionais
positivos facilitam o raciocinio indutivo e a criatividade; a mobilizag8o de estados emocionais
para 0 envolvimento numa dada tarefa torna as pessoas mais produtivas e eficazes no que se
propdem realizar” (Raposo, 2004:292).

Este trabalho colaborativo potencia “(...) o desenvolvimento de métodos e de
ferramentas pedagégicas inovadores. A parceria entre professores e artistas tem permitido
ampliar horizontes e criar estratégias de intervencao inovadoras” (idem:209), uma vez que
quando os/as professores/as se mostram disponiveis para se envolverem no processo com o
objetivo de realmente desenvolver e apropriarem-se dessas estratégias de ensino-aprendizagem
e a implicagdo dos/as professores/as evolui a medida que se vao permitindo a explorar esta
nova forma de ensinar-aprender e as “suas inquietagdes vao-se desvanecendo a medida que se
comprometem com o «novo» modelo de formacao” (idem), permitindo-Se a arriscar e repensar
praticas antigas, reformulando-as. E este trabalho colaborativo implica também que exista uma
articulacdo constante entre o/a ator/atriz e o/a professor/a que vai desde o planeamento, da
implementagdo até a reflexdo conjunta final porque “(...) a partilha de dois olhares
diferenciados sobre a realidade escolar — o olhar implicado do professor, moldado pela pratica

e pelo conhecimento, e o olhar exterior do artista, sem o0s condicionalismos da escola,
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disponivel para a experimentacdo artistica — constitui um enriquecimento pessoal e
profissional” (idem), sendo importante para o/a professor/a a “(...) apropriagdo de linguagens
artisticas distintas, que fundamentam o recurso a outras formas de expressdo e de comunicacéo,
para além da linguagem verbal. Surge, assim, a preméncia da experimentagdo de novas
metodologias e estratégias no contexto da escola. Tem sido reconhecido o poder do corpo e
dos sentidos para gerar empatias e construir conhecimento inovador, interveniente e critico”
(idem), sendo o desempenho do/a ator/atriz, “(...) enquanto coorientador e encorajador do
processo” (idem:211) também determinante para uma “(...) mudanga de atitude dos professores
perante 0s métodos de ensino em sala de aula (idem).

As mudancas visadas que sdo abordadas ao longo deste capitulo exigem tempo porque
é necessario que se desenvolva um processo de apropriacdo destas formas de ensino-
aprendizagem e com isto descartar as “(...) narrativas de salvagdo que se inscrevem na educagao
artistica (e que) ligam as artes a poderes quase magicos e transformadores, a mundos de
excecao e de excecionalidade, capazes de potenciar nos sujeitos a sua propria capacidade de
transformacdo. Dirigidas as criangas e aos jovens «em risco», as artes em pleno século XIX
pareciam conter a dose certa de disciplina e de autogoverno; dirigidas as elites, transportavam

em si os poderes simbolicos ativadores de uma distingdo social” (Martins, 2017:14).
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Desenho Metodologico

O presente capitulo est4 desenvolvido de forma a apresentar num primeiro momento a
definicdo da problematica, a questdo de investigacdo, o objetivo do estudo e dos objetivos
orientadores que serviram para guiar também as consideracgdes finais aquando do balango sobre
0s resultados deste estudo. Num segundo momento estd a reflexdo em torno das opcGes
epistemoldgicas, metodoldgicas e paradigmaticas que sustentam o modo como esta
investigacao esta desenhada e foi concebida e por fim, num terceiro momento um levantamento
das técnicas mobilizadas que concretizaram a recolha e processamento de analise dos dados

recolhidos e por fim os critérios de sele¢do para a participacdo no presente estudo.

1) Definicéo da problematica, a questao de investigacéo, o objetivo do

estudo e dos objetivos orientadores

O desenvolvimento do processo de investigacdo envolve um conjunto de questdes que
permitem anular a ideia de neutralidade e isso acontece desde o inicio desse processo. Segundo
Sandra Harding (1986), a neutralidade ndo existe nos processos de investigacdo uma vez que
existem sempre dimensdes, sejam externas ou internas, que exercem influéncia durante todo
processo de investigacdo, e comecam pelas escolhas que sdo feitas, 0 que pode comecar com a
escolha do tema sobre o qual a investigacao se ird debrucar e, neste caso, ndo foi diferente. Foi
a minha colaboracdo na iniciativa A Barca que me permitiu ter uma aproximagio a esta
proposta e a todo o trabalho desenvolvido, e posteriormente, a um questionamento sobre
desafios criados, fruto dos trabalhos desenvolvidos e os propdsitos a que se pretendia dar
resposta, incluindo a fomentacdo de uma continuidade das praticas desenvolvidas ao longo da
implementacdo da iniciativa. Assim, o tema desta investigacdo centra-se no trabalho
colaborativo em contexto escolar entre profissionais de &reas distintas, sendo estes/as
professores/as e atores/atrizes, levando a construcdo da seguinte questdo de investigacao:
“Como € que o trabalho colaborativo entre profissionais de areas distintas, sendo eles/as
atores/atrizes e professores/as se estabelece e se desenvolve com vista & promogdo da
implementagdo da educagdo artistica em contexto escolar?”. O objetivo deste estudo pauta-se
entdo pela compreensdo dos termos e modos de abertura por parte das escolas a comunidade
artistica, dos interesses manifestados por ambas as partes com esta relacdo e do modo como
esta relago se articula, com base num caso especifico que é a iniciativa A Barca, que tem como
objetivo a promocdo do sucesso escolar através do desenvolvimento da motivacdo por parte

dos/as alunos/as para a aprendizagem da lingua portuguesa, visando assim “a intervencao da
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arte ¢ da cultura diretamente no processo educativo, contribuindo para o sucesso escolar”
(Teatro do Bolhédo - Anexo 3, 2018:15).
Alguns objetivos orientadores deste estudo centram-se em perceber:
1) Que transformacdes tanto em contexto escolar como em contexto artistico contribuiram
para o envolvimento de institui¢des artisticas na dindmica escolar;
2) Se houve reconfiguracédo tanto no trabalho do/a professor/a como do/a ator/atriz;
3) As motivacOes que levam tanto atores/atrizes como professores/as a participar na
iniciativa;
4) Quais os interesses de ambas as partes no desenvolvimento deste trabalho/intervencao;
5) Como é que este trabalho colaborativo se desenvolve ao nivel das suas potencialidade
e possiveis limitagcdes/desafios;
6) Se este trabalho colaborativo contribui para uma reconfiguracédo sobre o lugar das artes
e da educacdo artistica, ndo remetido apenas a um papel ludico e/ou instrumental ou a

um papel secundario na formacéo/educacéo das criangas e jovens.

2) Enguadramento Epistemologico, metodoldgico e paradigmatico

O enquadramento epistemoldgico, com a definicdo do paradigma em que situa, a
metodologia e 0 método a serem utilizados, bem como os procedimentos e técnicas de recolha
e analise dos dados sdo condic¢des a que todas as investigacbes devem obedecer e esta ndo é

excecéo.

2.1) Enquadramento Epistemologico

Este estudo foi orientado pelos principios da investigacdo das ciéncias sociais, mais
precisamente das Ciéncias da Educacdo, sendo estas caracterizadas por serem “um campo de
saber fundamentalmente mesti¢o, em que se cruzam, se interpelam e, por vezes, se fecundam,
de um lado, conhecimentos, conceitos e métodos originarios de campos disciplinares multiplos,
e, de outro lado, saberes, praticas, fins éticos e politicos. O que define a especificidade da
disciplina ¢ essa mestigagem, essa circulagdo” (Charlot, 2006: 9) que permite a articulagdo de
diferentes areas de saber, permitindo um aprofundamento sobre o objeto de estudo, que neste
caso € compreender os termos e modos de abertura por parte das escolas a comunidade artistica,
dos interesses manifestados por ambas as partes com esta relagdo e 0 modo como esta relagédo
se articula, com base num caso especifico que é a iniciativa A Barca, como ja tinha sido
referido, uma vez que contribui para a explicagdo e compreensao dos “fendémenos educativos,

ao mesmo tempo que, através do conhecimento que constroem, concorrem para O
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aperfeicoamento da teoria e das praticas” (Amado, 2014:30), ultrapassando as teorias que se
baseiam em conhecimentos fruto do senso comum ““(...) tomando uma atitude critica contra os
obstaculos de qualquer ordem que impecam aquelas melhorias. Para alcancar estes objetivos,
a teoria e a pratica constituem o cerne das ciéncias da educacdo” (Boavida e Amado, 2008:197
cit in Amado, 2014:29). E através do estudo, nomeadamente através de um caso em especifico
de uma iniciativa que foi desenvolvida em contexto escolar, que se pretende produzir
conhecimento, de forma a conseguir refletir sobre as dinamicas criadas e o trabalho
desenvolvido, podendo posteriormente servir para ser replicado noutros contextos.

Esta investigacdo assume assim um reconhecimento da importancia do senso comum
como forma de conhecimento que contribui para a producéo de conhecimento cientifico e, isso
pressupde, segundo Boaventura Sousa Santos (2001) que ao longo do processo exista uma
dupla rutura com o senso comum, em que “a primeira ruptura ¢ imprescindivel para constituir
a ciéncia, mas deixa 0 senso comum tal como estava antes dela, a segunda rutura transforma o
senso comum com base na ciéncia construida e no mesmo processo transforma a
ciéncia”(p.45). Assim, a primeira acontece quando foi realizada a revisdo da literatura inicial
de forma a contribuir para a rutura com o conhecimento do nosso proprio senso comum, bem
como “fazer o balanco dos conhecimentos relativos ao problema de partida” (Quivy &
Campenhouldt, 1998:69). J& a segunda rutura acontece quando procuramos mobilizar
contributos a nivel tedrico de forma a refletir criticamente sobre o conhecimento do senso
comum utilizado pelos/as participantes durante as entrevistas e, assim, produzir conhecimento
sobre o objeto de estudo. Assim, o que se pretende com esta investigacdo nao € testar hipdteses
mas sim refletir criticamente sobre as percecfes tanto de atores/atrizes como de professores/as
sobre o trabalho desenvolvido, uma vez que, “[sendo] dos discursos dos sujeitos e das
comunidades que derivam significados e contetidos relevantes para o investigador nos quais se
constréi a cientificidade, esta podera debater e promover novas interpretacdes acerca da
validade do estudo” (Rocha, 2020:41) e assumindo que “o conhecimento deve construir-Se por
referéncia ao contexto e mobilizar o que conhecemos do mundo. A nossa lucidez depende da
complexidade da forma como organizamos as nossas ideias, o que é valido tanto para a ciéncia
como para a cultura das artes e das humanidades” (Raposo, 2004:19-20), sendo que a percegéo
dos diferentes momentos “depende do modo como os dados recolhidos forem associados e
permutados na construcdo do conhecimento e da compreensdo sobre nos préprios e sobre o

mundo a nossa volta” (idem: 20).

26



2.2) Metodologia Qualitativa

O estabelecimento do objetivo desta investigacdo, que se centra no entendimento do
modo como se estabeleceu o processo de abertura por parte das escolas a comunidade artistica,
dos interesses manifestados por ambas as partes com esta relacdo e do modo como esta relacédo
se articula, com base num caso especifico que € a iniciativa A Barca - que tem como objetivo
a promocao do sucesso escolar através do desenvolvimento da motivagdo por parte dos/as
alunos/as para a aprendizagem da lingua portuguesa, tal como ja tinha sido referido
anteriormente - faz com que a metodologia qualitativa tenha sido a mais indicada para o
desenvolvimento desta investigacdo, uma vez que esta metodologia permitiu uma compreensao
tanto dos/as atores/atrizes como dos/as professores/as no que se refere as suas percegdes sobre
a realidade que viveram e as crencas, valores, representacdes e significados que mobilizaram
ou que se desenvolveram durante esse momento, de forma a ser possivel determinar
pressupostos e conseguir compreender 0s processos dos diferentes comportamentos (Aires,
2011).

A metodologia qualitativa permite que, através dos significados sobre o objeto de
estudo presentes no discurso dos/as atores/atrizes e dos/as professores/as, se possa
compreender também todo o contexto (Fernandes, 1989; Godoy, 1995). E gracas a esta
metodologia que é possivel entender 0s posicionamentos que estdo na base da construcao do
trabalho colaborativo que aconteceu devido a implementacdo da iniciativa entre os/as
professores/as e os/as atores/atrizes, a fim de aferir as suas percecdes, os significados e
representacdes acerca do trabalho desenvolvido. Com este estudo pretendeu-se, assim,
aprofundar o conhecimento sobre as percecdes tanto dos/as professores/as como dos/as
atores/atrizes que estiveram envolvidos na iniciativa e sobre a percecédo deles/as sobre a relagéo
estabelecida ao longo do processo, transformando este estudo num contributo para refletir sobre
os diferentes aspectos que estdo relacionados com o trabalho colaborativo de profissionais de
areas diferentes em contexto escolar e como € que pode ser possivel implementar a educacao

artistica nas escolas.

2.3) Paradigma Fenomenologico-Interpretativo

A definicdo do paradigma numa investigagdo consiste na consideracdo e
estabelecimento de um “conjunto de crengas que orientam a ac¢dao” (Guba, 1990:17) e,
considerando este pressuposto, € possivel afirmar que foi o paradigma fenomenologico-

interpretativo que orientou todas as opgOes e agOes desta investigacdo porque 0 que se
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pretendeu foi “(...) a compreensao das intengdes e significagdes — crencas, opinides, percecoes,
representacdes, perspetivas, concegdes, etc. — que 0s seres humanos colocam nas suas proprias
acdes, em relacdo com 0s outros e com 0s contextos em que e com que interagem” (Amado,
2014: 40).

Com base no paradigma fenomenologico-interpretativo foi possivel através dos dados
recolhidos, através das entrevistas semiestruturadas e da analise documental, entender as
circunstancias vividas pelos/as professores/as e atores/atrizes de maneira a construir possiveis
interpretacdes sobre as suas acOes e, posteriormente, formular consideracBes tedricas que
permitam perceber e interpretar o contexto descrito/vivido pelos/as participantes deste estudo
(Amado, 2014). Deste modo, a investigacdo qualitativa, baseada nos principios deste
paradigma, “assenta numa visao holistica da realidade (ou problema) a investigar, sem a isolar
do contexto ‘natural’ (histérico, socioeconémico e cultural) em que se desenvolve e procurando
atingir a sua ‘compreensdo’ através de processos inferenciais e indutivos (construindo
hipdteses durante e depois da analise dos dados)” (Amado, 2014:41). Assim, o que se pretendeu
ndo foi formular hipoGteses para serem posteriormente confirmadas, tal como acontece numa
abordagem dedutiva, mas sim que fosse mobilizada uma abordagem indutiva onde a discussdo
tedrica se desenvolveu baseada na recolha e analise dos dados dos/as professores/as e

atores/atrizes sobre a realidade vivida e construida neste processo de interagdo profissional.

3) Método e Técnicas de Recolha e Processamento de Anélise de Dados

3.1) Estudo de Caso

O facto desta investigacao ter incidido sobre uma situacdo especifica fez com que fosse
importante realizar um estudo em profundidade, constituindo-se assim num estudo de caso uma
vez que “o conhecimento que gera €, por isso, mais concreto e mais contextualizado, isto €, um
conhecimento que resulta do estudo de uma situacao/fenémeno especifico em que se privilegia
a profundidade de andlise em detrimento da sua abrangéncia” (Morgado, 2016: 57), o que
permite a compreensao da situacdo em causa a interpretacdo dos fenomenos que nela tém lugar,
sendo que é um processo que, para dar corpo a estes pressupostos se socorre de um conjunto
de tecnicas de investigacdo, que neste caso foram a andlise documental e a entrevista
semiestruturada e consequente analise de contetido que permitiram que fosse possivel realizar
uma reflexdo sobre a situacdo. Assim, segundo Morgado (2013), “reconhece-se 0 contributo
dos estudos de caso para a construgdo do conhecimento contextualizado e valorizam-se as

qualidades exigidas aos investigadores que o fazem” (cit in Amado, 2014:123)
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Este método assume “(...) um papel essencial quando se pretende gerar juizos de
transferibilidade, responde mais adequadamente a concepcdo de multiplas realidades, aludindo
as interac¢des entre investigador e contexto e de outros factos que possam ocorrer ao longo da
pesquisa e, finalmente, facilita a comunicacdo entre o0s participantes, alimentando o
intercambio de percepgoes” (Aires, 2011:22). Este método, que tem como pressuposto o
estabelecimento num determinado espaco e tempo e faz com que seja possivel refletir de forma
critica sobre as perce¢des manifestadas pelos individuos e sobre a realidade que eles/as
retrataram/viveram, é uma forma de investigar que permite debrucar-se sobre o0s
acontecimentos tendo em conta 0 que 0s proprios sujeitos apresentam no seu discurso
(Figueiredo, 2015).

3.2) Entrevista Semiestruturada

Uma das técnicas determinadas para a recolha de dados da presente investigagdo foi a
entrevista semiestruturada uma vez que o objetivo principal é dar liberdade aos/as
professores/as e aos/as atores/atrizes para exporem a sua perspetiva acerca dos temas propostos,
ainda que orientados por questdes organizadas num guido. Assim, as entrevistas consistiram
num “plano prévio, (n)um guido onde se define e regista, numa ordem logica para o
entrevistador, o essencial do que se pretender obter, embora, na interacdo se venha a dar uma
grande liberdade de resposta ao entrevistado” (Amado, 2014:210).

Apesar de nesta investigacdo o foco ndo ser propriamente um estudo comparativo entre
estes dois grupos de profissionais, fez sentido elaborar dois guibes de entrevista (Anexo 1)
porque, sendo praticas diferentes, os topicos teriam que ser diferentes, apesar de em alguns
aspetos haver semelhancas e foi possivel assim proporcionar um momento de exposicdo das
suas perspectivas sobre a realidade especifica que viveram, o modo como percecionaram a
iniciativa, o seu envolvimento na mesma, assim como a pespetiva de uma possivel continuidade
do trabalho colaborativo com vista a implementacdo da educacdo artistica, uma vez que nao
existia uma ordem rigida de perguntas mas sim de topicos a serem abordados e desenvolvidos
com vista a constituir-se n” “um referencial organizado de tal modo que permita obter o
maximo de informagao com o minimo de perguntas” (Amado, 2014:16) pelos/as profissionais,
com alguma liberdade porque permitiu que ao exporem 0 seu ponto de vista também fossem
abordados topicos que ndo estavam determinados e que se mostraram relevantes para este
estudo, uma vez que, “(e)mbora o investigador possa dispor previamente de um conjunto de

“perguntas guias”, relativamente abertas, com as quais pretende orientar a recolha de
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informacao do entrevistado, pode nédo recorrer a todas as questdes que formulou nem seguir a
ordem em que as redigiu”(Quivy & Campenhoudt, 1998:192).

Foram realizadas 10 entrevistas no total, 5 delas foram a atores e atrizes que estiveram
envolvidos na iniciativa e 5 a professores e professoras que articularam com os atores e atrizes
no ambito das diferentes atividades. Por termos estado no meio de um contexto pandémico no
momento em que estas entrevistas foram realizadas, todas foram concretizadas através da
plataforma ZOOM, onde foi utilizada a prépria plataforma para a gravagdo das entrevistas,
salvaguardando assim questfes relacionadas com a seguranca de todos/as e ser realizada num
ambiente que fosse confortavel para os/as entrevistados/as. Antes de todas as entrevistas foi
enviado o consentimento informado (Anexo 2) de forma a informar todos/as os/as
entrevistados/as sobre o objetivo do estudo e qual o ambito da sua realizacdo, o carater
voluntario e andnimo da participacdo, o que se pretendia fazer com os dados recolhidos bem
como 0 modo como eles seriam tratados, prevendo ainda a possivel desisténcia de participacédo
na investigacdo a qualquer momento, caso, por algum motivo, os/as entrevistados/as assim
entendessem (Amado, 2014).

3.3) Analise Documental

A andlise documental foi também uma das técnicas determinadas para a recolha de
dados da presente investigacdo uma vez que o que se pretendia era o levantamento e andlise
dos documentos que pudessem contribuir para uma maior compreensdo sobre o contexto em
estudo. Segundo Laurence Bardin (1994), esta constitui-se como uma técnica que visa 0
“tratamento da informagdo contida nos documentos acumulados, (...) (¢) tem por objectivo dar
forma conveniente e representar de outro modo essa informacdo, por intermédio de
procedimentos de transformacéo (p.45).

O facto desta investigacdo se centrar num contexto/situacdo especifico/a configura
assim a necessidade de realizar um aprofundamento sobre esse contexto, que neste caso
concreto ¢ a IIES A Barca promovida pelo Teatro do Bolh&o. O facto desta investigac&o ja ter
sido realizada numa fase posterior ao termino da IIES, fez com que o website que continha
grande parte das informacoes e ficheiros ficassem indisponiveis devido ao encerramento do
mesmo, sendo apenas alvo desta analise um documento (ANEXO 3) disponibilizado em versédo

fisica que teria sido produzido no ambito da sesséo de abertura da IIES.
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3.4) Analise de Contetdo

O tratamento e analise dos dados foi realizado tendo como base a técnica analise de
conteudo qualitativa tematica. Esta técnica procura, segundo Bardin(1994) “(...) obter, por
procedimentos sistematicos e objetivos de descri¢do do contetdo das mensagens, indicadores
(quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de conhecimentos relativos as condigdes de
producdo/rececdo (variaveis inferidas) destas mensagens” (p.42). Assim, ¢ através da técnica
de analise de conteudo qualitativa tematica que foi possivel interpretar o contetdo, tanto verbal
como nédo verbal proferido pelos/as atores/atrizes e pelos/as professores/as promovendo a
construcdo de um referencial que permita compreender os significados dos discursos recolhidos
sendo assim possivel ter acesso as representacdes que os/as atores/atrizes e professores/as tém
sobre a realidade que experienciaram (Moraes, 1999).

Assim, todo este processo teve inicio com as transcri¢es integrais de todas as
entrevistas realizadas onde foram atribuidas codificacbes de forma a manter o anonimato,
sendo esta uma das condigdes para a participacdo neste estudo. A codificagdo obedeceu a
seguinte forma: primeiro esta colocada a letra correspondente a profissdo, ou seja, (P) de
professor/a ou (A) de ator/atriz e posteriormente o numero da entrevista culminando nos
seguintes cddigos: PE1l; PE2; PE3; PE4; PE5; AEL; AE2; AE3; AE4 e AE5. Apds este
processo, a entrevista foi dividida em unidades de sentido que foram sendo distribuidas por
“(...) uma espécie de gavetas que permitem a classificagdo dos elementos de significacdo da
mensagem” (Bardin, 1994:39). A “arrumacdo” do material empirico e defini¢do das categorias
culminou na construcdo de tabelas onde estdo representadas as categorias e as suas
subcategorias (Anexo 4), sendo que este foi um processo gradual mas que obedeceu a um
conjunto de regras como a homogeneidade (uma vez que as categorias tinham que estar bem
estabelecidas de forma a ndo surgir ddvidas na atribuicdo do texto), exaustividade (onde foi
realizada a andlise integral dos documentos), exclusividade (a ndo classificacdo de partes de
texto em categorias diferentes), objetividade (codificacdes diferentes tiveram que chegar a
resultados iguais) e, por fim, as categorias tiveram que ser adequadas de forma a ir de encontro

aos objetivos desta investigacdo (Bardin, 1994).

4) Critérios de Selecéo

Os participantes que estiveram envolvidos neste estudo foram selecionados segundo
alguns critérios pré-estabelecidos, constituindo-se assim uma amostragem intencional — por

conveniéncia e foram organizados em dois grupos:
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Professores/as Atores/Atrizes

Terem participado na iniciativa Terem participado na iniciativa

Participaram em pelo menos uma das | Participaram em pelo menos uma das

atividades da iniciativa atividades da iniciativa
Participacdo com n° de sessdes Colaborar em dois ou mais
superior a 5 ao longo dos dois anos da | agrupamentos ao longo dos dois anos
iniciativa da iniciativa

Assim sendo, o grupo de professores/as e de atores/atrizes foi escolhido através da
minha rede formal de contactos que foram estabelecidos através do meu envolvimento e das
ligacGes estabelecidas durante a implementacdo da iniciativa. Relativamente ao grupo de
professores/as, estes foram indicados pelo/a coordenador/a ou professor/a responsavel pela
IIES A Barca de cada agrupamento ou pelos/as professores/as que ja teriam sido entrevistados,
sendo estes pertencentes a minha rede de contactos formal que foi estabelecida durante a
implementacdo da iniciativa. Foi assim utilizado o método da bola de neve (Fernandes &
Carvalho, 2000) uma vez que um/a participante nomeou outro que se encaixava nos critérios
pré-estabelecidos de forma a contribuir para o estabelecimento de contacto com o/a proximo

participante.
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Apresentacao e discussao dos resultados

Neste capitulo efetuamos a apresentacdo e discussdo dos resultados. Num primeiro
momento ¢ realizada a apresentacdo da Iniciativa de Inovacdo Social A Barca e a entidade
promotora que € o Teatro do Bolh&o de forma a contextualizar a realidade na qual a presente
investigacao se debruca. Num segundo momento foi realizada a analise do documento referente
a IlIES A Barca com o objetivo de contextualizar o caso em estudo. Depois foi realizada uma
breve apresentacdo dos/as atores/atrizes e professores/as entrevistados/as em tragcos gerais de
modo a conhecermos um pouco mais sobre cada um/a e como € que 0 seu percurso culminou
na participacdo e envolvimento na IIES A Barca. Por fim foi realizada a discussdo dos
resultados, na qual é triangulada a apresentacdo dos resultados da analise de contetido das
entrevistas, com o tratamento documental e com o enquadramento tedrico apresentado
anteriormente, de forma que seja possivel uma maior compreensdo sobre a realidade em estudo

e responder as questdes definidas para o estudo no capitulo das considerages finais.

1) Apresentacao da Pesquisa Documental - Dossier de Apresentacao da

Iniciativa de Inovagio e Empreendimento Social A Barca

1.1) A entidade promotora - O Teatro do Bolhdo

O Teatro do Bolhdo € uma companhia de teatro situada atualmente no centro do Porto.
Foi fundada em 2002 por profissionais ligados as areas das artes do espetaculo que estariam
associados & ACE Escola de Artes, constituindo-se esta como escola parceira e partilham assim
0 mesmo edificio. O teatro do Bolhdo é apoiado pela DGArtes/Ministério da Cultura e
complementa o seu apoio através da ACE Escola de Artes e do proprio Servico Educativo que
o0 constitui com vista a “(...) realizagdo de um projeto orgéanico de criagdo, formacao, producdo
e acdo comunitaria. Desde a sua origem que o Teatro do Bolhdo dinamiza iniciativas que se
prendem com o forte pendor social que caracteriza o seu projeto” (Teatro do Bolhdao — Anexo
3, 2018:18). Esta companhia de teatro apresenta uma componente mais associada a criacao e
producdo de espetaculos em espagos ndo convencionais e € neste &mbito que foi criado pelo
Teatro do Bolhd&o e promovido pelo Servico Educativo o Projeto Teatro Portatil “(...)
desenvolvendo uma relagdo sisteméatica com inimeras comunidades escolares (...) (e) existem
varias escolas e agrupamentos com as quais a Companhia tem ja uma relagéo sistematizada de
colaboragdo e uma experiéncia consolidada de intervengdes neste dominio” (idem), sendo com

base neste enquadramento que é desenvolvida a IIES A Barca.
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1.2) Iniciativa de Inovagio Empreendedorismo Social A Barca

A 1IES A Barca é uma iniciativa promovida pelo Teatro do Bolhdo e conta como
investidores sociais todos os 17 Municipios que pertencem a Area Metropolitana do Porto,
sendo financiado pelo Portugal Inovacdo Social e cofinanciado pelo POCH (Programa
Operacional Capital Humano), Portugal 2020 e pelo Fundo Social Europeu. Tem como
objetivo a promogdo do sucesso escolar através do desenvolvimento da motivagdo por parte
dos/as alunos/as para a aprendizagem da lingua portuguesa, visando assim “a intervencao da
arte e da cultura diretamente no processo educativo, contribuindo para o sucesso escolar”
(Teatro do Bolhdo — Anexo 3, 2018:15). E proposto assim um trabalho que pretende potenciar
o0 desenvolvimento de ferramentas e estratégias que quando mobilizadas possam estimular a
curiosidade e a motivacdo e promovam o desenvolvimento tanto dos/as alunos/as como dos/as
professores/as e da comunidade, contudo ndo procura ser mais uma carga ao nivel de horarios
mas sim “desenvolver-se no contexto, nas salas de aulas, na escola, nas atividades curriculares
e extracurriculares ja programadas, nos momentos de preparacdo e totalmente integrada no
Plano de Atividades de cada agrupamento (...) [sendo o0s] contextualizados nas realidades de
cada agrupamento e mesmo de cada municipio” (idem). Visto ser uma iniciativa que se
circunscreve a um periodo de tempo especifico (2 anos), um dos objetivos passa também por
procurar a implementacdo de novas praticas mas também a interiorizacdo das mesmas por parte
da comunidade escolar, de forma a que esta dé continuidade a este trabalho quando a iniciativa
findar. Esta iniciativa esta subdividida em 3 fases, em que as duas primeiras desenvolvem-se
ao longo da iniciativa e apenas a Ultima sera mesmo nos dois meses:

1) Nos bastidores - esta relacionada com o trabalho de preparacdo e implementacdo da
iniciativa ao nivel da producdo, ou seja, “preparagdao da intervengdo, selecdo dos
agrupamentos, contratacdo de servigos, aquisicdo de equipamentos, materiais e
consumiveis, preparacdo dos recursos humanos e das atividades a desenvolver, cria¢do
de atividades e conteddos, criacdo de novas ofertas de Teatro Portatil, criacdo do
site/plataforma/aplicacdo digital, contratos com as direcbes dos agrupamentos de
escola, autarquias e outras entidades locais e o planeamento conjunto da integracédo das
atividades e profissionais nos agrupamentos” (Teatro do Bolhao — Anexo 3, 2018:6)

2) O espetaculo vai comecar - Realizacdo das atividades propostas para serem
desenvolvidas nos agrupamentos e a recolha de dados para avaliagdo do impacto social
da iniciativa.

3) Correr a cortina - Realizagdo de um Seminario Final
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Como foi referido, na segunda fase da iniciativa sdo desenvolvidas as atividades

propostas a serem realizadas nos agrupamentos e estas dividem-se em 5 atos (ou dominios) e

neles estdo incluidas as diferentes cenas (ou atividades), ou seja:

1) Atol-

a)

b)

d)

2) Ato2-

Criar em conjunto

Cena 1 - Ator/Criador - consiste na presenca de um/a ator/atriz em contexto
escolar que trabalhe colaborativamente com os/as coordenadores/as e
professores/as nas suas diferentes dindmicas e em todas as areas do espago
escolar, “implicando a escola a0 maximo nesse processo, de forma a que esta se
aproprie e se torne autbnoma na fomentacdo destes mecanismos ao longo do
projeto e apos o seu desfecho (...) [tendo como objetivo] trabalhar com os seus
protagonistas e cimentar o desafio (...) de contribuir para a descoberta de novas
metodologias de ensino” (Teatro do Bolhdo— Anexo 3, 2018:7);

Cena 2 - Vamos Construir um Projeto - esta atividade incide sobre os grupos de
teatro existentes em contexto escolar ou promover a criagdo de grupos de teatro
e permite aos/as professores/as responsaveis por esses grupos o contacto com
profissionais de todas as areas do teatro de forma a contribuir para um trabalho
conjunto para a concretizacdo de um processo de criacdo tendo em conta as
diferentes dimensoes necessarias para a realizacao de um espetaculo e nas “(...)
diferentes etapas haverd espaco para a partilha de método e processos que
ampliem a suas possibilidades” (idem:8) contemplando o acesso ao Teatro do
Bolhdo como espaco de criacdo;

Cena 3 - Contos sem pontos - esta atividade é realizada com os/as docentes e
“(...) visa trabalhar (...) sobre as possibilidades de abordagem de um texto sob
0s pontos de vista criativo e da interacdo com o publico (...) [de forma a]
despertar um outro entendimento da leitura” (idem);

Cena 4 - Trabalho criativo de corpo, de voz e de espaco - é pretendido com esta
atividade ““(...) proporcionar aos professores a compreensao de que a sala de aula
pode funcionar como um palco, em que a voz, 0 COrpo e 0 proprio espaco, séo
instrumentos de comunicagdo. Espera-se resultados ao nivel da motivagéo, da
disciplina e da melhoria das aprendizagens” (idem:9);

Cena 5 - Vicente - criagdo de um gigantone que sera a mascote da iniciativa em
cada agrupamento e a sua construcdo serd em colaboragdo com os/as
profissionais do Teatro do Bolhéo;

Ferramentas a usar
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a) Cena 6 - Técnica VVocal para Professores/as - E a tnica formacao certificada em
toda a iniciativa e visa o desenvolvimento de ferramentas para uma pratica vocal
saudavel sendo a voz a principal meio de comunicagdo com os/as alunos/as.

b) Cena7 - Livros Sonoros - Gravacoes editadas em formato digital e CD de obras
do Plano Nacional de Leitura e oferecidas aos agrupamentos de forma a
constituirem-se como material pedagogico que pode contribuir para a
dinamizagdo das aulas, nomeadamente de alunos com medidas de apoio a
aprendizagem e inclusdo com o objetivo de “(...) chegar a todos os alunos e
proporcionar-lhe formas diferentes de aprender” (idem:10);

3) Ato 3 - O teatro vai a escola

a) Cena 8 - Teatro Portétil - Esta atividade consiste na concretizacdo em contexto
escolar de espetaculos criados a partir das obras do Plano Nacional de Leitura
pertencentes ao repertdrio do Teatro do Bolhdo que se caracterizam pela sua
capacidade de se adaptarem a diferentes contextos uma vez que “(...) sdo muito
facil e rapidamente implementados nas salas de aula ou noutros espacos
disponiveis, sem exigir quaisquer pré-requisitos técnicos” (idem:11).

b) Cena9 - Masterclasses - Esta atividade consiste na dinamizagédo de sessdes com
professores/as onde autores portugueses vao as escolas partilhar os seus
processos de levantamento dramaturgico e de criagdo com o objetivo de “(...)
contribuir para estimular a leitura compreensdo das mesmas e querer saber
mais” (idem:12) e desenvolver juntos dos/as professores/as novas abordagens
no tratamento e aprofundamento das obras;

4) Ato 4 - Ligacdo a Comunidade

a) Cena 10 - Espetaculos em Espacos Municipais - Esta atividade visa a
concretizacdo de dois espetaculos em espacos municipais em que toda a
comunidade esta convidada para assistir de uma forma gratuita;

b) Cena 11 - Teatro Forum - Esta atividade implica a participacéo de alunos/as e
professores/as num processo de criagdo que vise a reflexdo critica sobre
questdes que estdo presentes no dia-a-dia de forma a ajudar todos/as “(...) a ter
uma maior compreensdo do outro, da realidade e da posicdo de cada um na
situacdo, de modo a melhorar a gestdo de conflitos no meio escolar, e no
dominio da inteligéncia emocional” (idem:13);

5) Ato 5 - Na ponta dos dedos

36



a) Cena 12 - Plataforma/Aplicacdo - consiste na existéncia de um
website/plataforma que contém toda a informacdo sobre a iniciativa e onde
foram dinamizadas vérias atividades que permitem a participacdo remota e
contribuem para a aproximacao do teatro e das escolas ao potencial dado pelas

tecnologias.

2) Apresentacdo dos entrevistados

AE1l

Teve contacto com as areas das artes do espetaculo de uma forma mais marcante ja
desde os 12/13 anos através de membros da familia que tinham profissdes ja nestas areas e que
0 incentivaram a ir ver espetaculos e até mesmo a acompanha-los em situacdes de trabalho. O
gosto pelo teatro intensificou-se com a sua participacdo em grupos de teatro amador.
Frequentou um curso profissional na area da interpretacdo e também procurou especializar-se
através de uma licenciatura, mestrado e doutoramento na area. Trabalhou como ator durante
anos e no momento da entrevista estava a trabalhar numa escola como artista residente e em
paralelo em grupos de teatro amador. Ja conta com 20 anos enquanto profissional no ativo mas

em diferentes contextos.

AE2

Formou-se como designer e enquanto trabalhava na area também articulava o seu tempo
com o grupo de teatro amador. Mais tarde decide frequentar uma formacéo na area na ESMAI
(Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo) de forma a dar seguimento a um
gosto/vontade que sempre teve. Durante a formacdo em interpretacdo trabalhou como
freelancer com a formacdo que ja tinha durante algum tempo mas foi algo que se tornou muito
complicado devido ao horario. Enquanto atriz trabalhou em alguns grupos de trabalho
independente mas na altura da entrevista estava a frequentar o doutoramento e articular com

trabalho mais direcionado para a educacéo em escolas e em servigos educativos.

AE3

Nasceu na Holanda e veio para Portugal ainda crianca. Na escola na Holanda era um
ensino ndo formal e havia muitas areas artisticas, algo que apresenta como diferenciador face

ao que encontrou em Portugal quando chegou. Durante o seu percurso escolar teve uma amiga
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cujos pais estavam ligados ao teatro e ia com ela para o teatro que sendo esses momentos 0s
primeiros contactos com espetaculos mais complicados e a participacdo nos grupos de teatro
ao nivel escolar também desenvolveu o gosto pela area. Estudou teatro no Porto e prosseguiu
com interesse em outras vertentes, tendo também sido professora no Politécnico do Porto. A
presenca em contexto escolar, mais precisamente com jovens mais velhos fez com que

percecionasse a presenca do teatro em contexto escolar de uma forma “necessaria” ¢ “urgente”.

AE4

Desde cedo que desenvolveu o gosto pela leitura em voz alta, pelo movimento, pela
danca e de estar em frente a pessoas e quando descobriu que isso era uma profissdo decidiu que
era isso que queria fazer. Procurou ao longo da sua formacéo/tempo de trabalho fazer escolhas
que a permitissem ter contacto com profissionais de todo o mundo de forma a absorver todo o
conhecimento para o colocar em pratica 0 mais rapido possivel. Trabalhou em algumas
companhias de teatro e fez alguns trabalhos de formacdo em que esteve em contacto com
adultos, o que a fez perceber que gostava de desenvolver trabalhos na sua area junto de adultos
e, mais tarde, especificamente com criancas e de lhes dar a oportunidade de contactar com areas

que na sua perspetiva tém mais oferta no ensino privado no que no ensino publico.

AE5

Comecou a desenvolver um interesse pela area da danca por volta dos 6/7 anos e foi
por ai que comegou 0 seu processo formativo. Frequentou uma escola de danca e foi ai que
percebeu que se sentia confortavel em cima do palco e que isso a fazia feliz. Mais tarde
frequentou um curso de marionetas e isso fez com que contactasse com outras pessoas e
descobrisse 0 que era o teatro e as suas areas associadas nos tempos que se seguiram. Entre as
diferentes dimensdes que eram do seu gosto decidiu frequentar o curso de teatro e a partir dai
aproveitou as oportunidades com que foi deparando de forma a construir a sua carreira. Ja conta
com 30 anos de experiéncia que nao foram s6 de momentos positivos e que encarou algumas
dificuldades. O cruzamento com 0 contexto escolar acontece devido & vontade de fazer a
diferenca e no momento da entrevista intervinha como artista residente num agrupamento de

escolas.

PE1
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Frequentou o curso com o objetivo de ser professor de portugués e latim, profissdo que
ja teria conhecimento por ter familiares também nessa area. Apesar de no estagio ter uma
experiéncia onde Ihe foi transmitido que teria que se focar nos bons alunos, no presente a
preocupacao é garantir que todos aprendam e que tenham consciéncia do seu processo de
aprendizagem. Vé no teatro uma forma de os alunos terem contacto com situacoes diferentes

das que ja estdo habituadas. Até ao momento da entrevista contava com 27 anos de profissao.

PE2

Através da experiéncia enquanto aluna percebeu que o que queria ser no futuro era ser
professora para que fosse possivel fazer diferente, ou seja, mais do que transmitir conhecimento
a sua vontade era ter contacto com pessoas, criar novas estratégias para motivar os alunos.
Quando comecou a trabalhar, hd 25 anos atras, a realidade que encontrou foi um conjunto de
professores ja em final de carreira e no momento da entrevista afirmou que hoje voltou a

estagnar um pouco.

PE3

Ser professora foi a sua segunda opgdo, pois a sua primeira opgdo era relagdes
internacionais. Como ndo conseguiu vaga nesse curso, seguiu para o ensino por indicacdo da
familia e hoje reconhece que se tivesse algum trabalho na area das relacfes internacionais ndo
se iria sentir tdo realizada. Trabalhar em bibliotecas e ATL fez com que comecasse a gostar
cada vez mais da area. O gosto pelas artes vem da familia por ter varios membros ligados a
mausica, teatro, danca e pintura que a fizeram contactar com estas areas. O gosto pela leitura é
algo que também vem da infancia devido a avd. A sua vontade de fazer e pensar em formas
diferentes de pensar o processo de ensino aprendizagem é também algo que a acompanha desde
0 secundario e que também teve contacto no estadgio. Quando realizou a entrevista ja era

professora ha 30 anos.

PE4

Nasceu na Alemanha e regressou a Portugal com cerca de 16 anos. O ensino na
Alemanha era caracterizado pela aproximacdo do professor para com o aluno e aqui em
Portugal encontrou um tipo de ensino mais direcionado para a instrugdo o que dificultou a sua
adaptacdo. Foi o contacto com professores que teve e que considerou muito bons, muito

criativos, muito potenciadores de criatividade, de teatro, de musica, de artes que a fez gostar
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dessas areas e assim escolher a profissdo de professora. Acredita que a educacdo e o ato de
ensinar ligado a emocao é a chave para conseguir chegar mais préximo dos alunos. Procurou
uma formacdo que tivesse um caracter mais inovador de forma a poder contribuir com uma
nova visao sobre o ensino. Quando realizou a entrevista ja era professora ha cerca de 30/32

anos.

PES

Fez formacdo na area do ensino, mais especificamente em portugués/inglés apos
insatisfacdo do trabalho que estava a exercer na primeira area que tinha escolhido para se
formar que era secretariado. Apds alguns anos, através de uma proposta feita ao marido para ir
trabalhar para Angola, decidiu que o acompanharia e que exerceria fun¢bes como professora
nesse pais onde contactou com realidades muito diferentes das que alguma vez conhecera e
isso influenciou 0 modo como perceciona a educacéo nos dias de hoje. Regressou ao final de
alguns anos devido a questdes familiares e continuou na mesma escola onde estava quando

decidiu emigrar.

3) Apresentacdo e discussédo dos resultados dos dados recolhidos atraves

das entrevistas e da pesquisa documental

3.1) Motivac0es para a escolha profissional, perspetivas sobre a

profissdo e desafios da pratica profissional

3.1.1) Motivagdes para a escolha e perspetivas sobre a profissao

De acordo com os dados recolhidos das perce¢des dos participantes sobre as motivagdes
para a escolha da profissdo, a familia foi uma das dimensdes evidenciada como fonte de
influéncia, mas por motivos distintos. A nogdo que se tem sobre o conceito de vocacao passou
de ser considerado como algo inato para ser entendido como algo que é construido ao longo da
vida e tendo em conta as relagcdes que se estabelecem com os outros, com 0s contextos onde
estd inserido e as percecbes que tém sobre eles (Valore, 2008), assim, a “(o)rientagdo
(p)rofissional deixa de ser norteada pela metodologia psicométrica tradicional (mensuracao de
aptiddes inatas), denominada de modalidade estatistica por Bohoslavsy (1979), e passa a ser
concebida, conforme Miller (1988), como processo de aprendizagem de uma escolha

profissional que devera estar, necessariamente, articulada com a familia, com a escola, com a
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comunidade produtiva e com os meios de informagao” (Valore, 2008:66). Carlos Gongalves ¢
Joaquim Coimbra (2007) também referem que o contexto familiar tem uma forte influéncia na
construcdo e elaboracdo do projeto da escolha da profissédo, contudo, o0 modo como eles se
relacionam e se posicionam com outros contextos sociais também sdo fatores que podem
contribuir para a construcdo deste projeto de vida. Durante as entrevistas, os participantes,

numa fase inicial evidenciaram que a escolha da profissao foi algo inato:

“Eu fiz teatro amador durante varios anos, mesmo quando estava a trabalhar como
designer e na verdade ndo sei dizer as motivacOes que tive, na verdade sempre foi
uma coisa que quis fazer.” (AE2)

“Claro que aquela historia de pequenino dizer que queria ser professor e que
eu gostava muito de ser professor e que gostava de trabalhar com criancas,
com adolescentes e jovens foi uma grande motivacéo, certo? (...) Mas a grande
motivacdo foi, sem davida, ter pessoas muito préximas de mim e na familia
que eram professores e basicamente foi isso. Eu imaginava que ia trabalhar
com middos mais pequenos, 7°ano/ 8°ano. Hoje em dia naturalmente é mais
facil trabalhar com os mais velhos.” (PE1)

“Eu desde pequenina queria ser professora. Foi sempre o meu, foi sempre o
meu objetivo, portanto era um sonho. Eu queria muito muito conviver com 0s
meninos e ensina-los e ser diferente. La estd aquilo que eu disse ha bocado. Eu
tinha uma imagem de um professor, e eu gostava de ser um pouquinho
diferente, dai o caminhar para ser diferente e ser professora foi por ai mesmo.”
(PE2)

Contudo, como é possivel observar nas trés situacdes colocadas como exemplo, apesar
de considerarem que é algo inato, acabam por justificar que o desenvolvimento desta motivacao
esta relacionada com outras dimensdes gue € no primeiro caso a participacdo num grupo de
teatro amador, no segundo caso a familia e no terceiro caso o contacto com profissionais da
mesma area.

A familia é uma das dimensdes mais abordadas pelos/as entrevistados/as e segundo
Larissa Medeiros (2005) existem muitos estimulos que ajudam na escolha da profissdo e um
deles € a familia. As figuras parentais sdo consideradas referéncias para o processo de escolha
ou entdo podem influenciar o processo de escolha por diversos meios, ou seja, “por intermédio
de acdes praticas, como apoio financeiro, formagdo educacional, didlogos e agdes subjetivas
como aprovacao/reprovacgdo, expectativas, cobrancas, valores sobre o mundo do trabalho,
sonhos, projetos que tem para os filhos, dificuldade no processo de separagdo, etc” (Terruggi,
Cardoso & Camargo, 2019: 105). No estudo realizado por Génesis Sobrosa, Clarissa Oliveira,
Anelise Santos e Ana Dias (2015) constatou-se também que, a nivel familiar, as pessoas fora
do nucleo familiar mas pertencentes a familia mais alargada também exercem influéncia nas

escolhas profissionais.
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Nas entrevistas foram demonstradas algumas das dimensGes mencionadas,
nomeadamente o apoio financeiro, ter familiares ligados as areas artisticas e do ensino e o
contributo de membros da familia para a formacdo pessoal que potenciou o desenvolvimento

de competéncias importantes para o exercicio da profissdo:

“Como ja estava a trabalhar paguei as minhas propinas e fui. Também era freelancer
E foi por essa razdo mas foi sem ter bem a certeza do que ia acontecer entre as areas
em que eu me tinha formado depois também porque tinha uma base bastante
s6lida atras de mim, familiar, que me podia amparar a qualquer momento.”
(AE2)

“Em primeiro lugar tive pessoas de familia que trabalhavam na &rea, ou seja, eu
tinha ja uma visdo muito por dentro da area e por isso ja estava habituado a ir ver
espetdculos, a ir a teatros, tinha a minha tia que fazia televisdo, ou seja que me
levava algumas vezes ao estudio.” (AE1)

“(...) pronto, mas foi um trabalho [ser professora] que aprendi a gostar como
Ihe disse e sempre tive uma questdo de formacéo pessoal que eu acho que é
determinante para o meu trabalho e para a minha postura perante tudo na
vida e que me foi dada pelos pais, sobretudo, pela irmd mais velha, que é
também a minha madrinha e que foram pessoas que...sdo pessoas que ainda
hoje sdo uma referéncia de valores para mim e, portanto, as escolhas que
fazemos na vida temos que aprender a aceita-las, ndo €? Mas temos que nos dedicar
as escolhas que fazemos como se fossem as melhores escolhas do mundo.” (PE3)

Para além da familia, existem outras esferas da vida do individuo que também podem
exercer influéncia para a sua escolha profissional. Segundo Judith Harris (1995) os grupos de
pares e outras pessoas que tenham um papel significativo na sua vida também exercem um
papel de influéncia tdo relevante quanto o da familia e a conce¢édo sobre a profissdo também é
influenciada pelos exemplos de professores/as que se foram cruzando com eles/as e que pode
influenciar numa perspetiva de imitacdo - seguir os mesmos moldes dos exemplos que teve -
ou ser diferente - no caso de nédo se identificar com o seu modo de trabalho e procurar ter essa
profissdo com o objetivo de fazer diferente. Alguns entrevistados mostraram esta dimensao
quando proferiram, por exemplo, que o facto de frequentarem alguns contextos e o
estabelecimento de relagdes significativas com algumas pessoas que passaram nas suas vidas

fez com que estas influenciassem no processo de escolha profissional:

“Na Holanda como era um ensino ndo formal havia muitas areas artisticas, portanto,
nos cantdvamos com o diretor da escola a sexta-feira de manhd. Cantavamos com
ele e ele tocava piano e depois iamos para as nossas aulas e eram desenvolvidas
varias areas artisticas e 6bvio também tem ali o fazer de conta portanto as
criancgas nessa cidade gostam muito de fazer de conta, também...Portanto para
mim o ser humano ¢ ser teatro ndo é... como diz o Augusto Boal... depois quando
vim para ca para Portugal...pronto, ndo tive essas oportunidades com tanta
regularidade digamos assim, mas ainda assim havia muitos profissionais que
desenvolviam os seus trabalhos como estagidrios ou como trabalhos para
universidade e entdo ai também apanhava umas coisas giras... mas ainda assim
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eu vi teatro ainda com com luz da vela por exemplo, com 0s técnicos e eu estava
ali horas com espetaculos. Depois quando vim para cé estudar tinha uma colega
cujos pais estavam ligados ao teatro e eu dava muito bem com ela embora eu
fosse mais velha porque eu entro na Holanda com 7 anos e em outubro fiz logo os
8 anos portanto era sempre a mais velha de turma porque so6 se podia entrar com 7
anos na Holanda e entdo eu como eu me dava muito bem com ela ia com ela para
0 teatro. Portanto assistiamos a pecas complicadissimo mas eu lembro muito
bem que ela estava ao meu lado e sabia as falas de toda a gente...passadvamos
Ia muito tempo e no Gltimo andar havia colchdes e aquele era aquela mistica toda
do teatro portanto é um teatro que ja tem 100 anos é todo a Madeira vindo do Brasil,
pau negro e a teia que tem muitos metros de altura, e aquele ranger das tabuas
portanto aquilo era uma aventura de maneira que eu acho que isso veio muito cedo
ndo foi uma coisa tipo ...OK ...Que giro.” (AE3)

“E aquilo [curso de teatro de marionetas com Jodo Paulo Seara Cardoso] para
mim foi um passo acima porque conheci outro tipo de pessoas, ja hdo eram so
as pessoas da danca, mas eram também as pessoas do teatro. Deixou-me
fascinada, pronto. Aquilo passou e eu continuei a minha vida, mas fiquei com
vontade de descobrir mais sobre o teatro e sobre essas questdes todas. Portanto,
ficou em mim essa vontade e desejo e li coisas...na altura ndo havia Internet nada
destas coisas, portanto, foi um processo muito, muito interno, muito meu.” (AES5)

Eu desde pequenina queria ser professora. Foi sempre o meu, foi sempre 0 meu
objetivo, portanto era um sonho. Eu queria muito muito conviver com 0s
meninos e ensina-los e ser diferente. L4 esta aquilo que eu disse ha bocado. Eu
tinha uma imagem de um professor, e eu gostava de ser um pouquinho
diferente, dai o caminhar para ser diferente e ser professora foi por ai mesmo.”
(PE2)

“(...) fui um bocadinho & procura de uma de uma formacao profissional que
me permitisse trabalhar com pessoas, embora tenha estado a trabalhar na mesma
durante esse tempo em que estive a tentar entrar na minha primeira opgdo. Fui
trabalhar para a ocupacéo de tempos livres, para o ATL. Na altura no verdo
estive a trabalhar na biblioteca municipal, que também ja era uma coisa que
se pronunciava a minha escolha, depois na escola também para as bibliotecas
escolares. E, portanto, foi uma profissdo que aprendi a gostar” (PE3)

A escolha da profissdo, segundo Luciana Valore (2008) é um momento que pode

acontecer ndo s na juventude mas em qualquer fase da vida pois ndo é so relevante o ato de

praticar novas tarefas mas sim de tornar parte de si uma nova maneira de se olhar enquanto

profissional e isso foi evidenciado:

que:

“(...) Cheguei a tirar o profissional de secretariado e ele tirou profissional de
mecanica, mas ele ja queria ser engenheiro mecanico. E eu decidi ir trabalhar. Fiz
o0 estagio, fui trabalhar...s6 que nao era de todo aqui o que eu queria. Estar sentada
numa sala a fazer recibos e guias, remessas e faturas...ndo era bem o que eu
gostava. Entretanto o meu marido disse-me “por que tu nio estudas? Sempre
quiseste ser professora do 1° ciclo, por que ndo vais?”. O curso estava
fechado...Ndo havia cursos abertos porque havia excesso de professores do 1°
ciclo.” (PES)

As questdes de género também foram colocadas numa entrevista quando foi referido
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“(...) eu ja tenho assim uns ares de outros mundos, de outros continentes. Comecei
a estudar, sou filha Gnica numa aldeia que ndo tinha assim e sempre quis ser
professora ou cabeleireira porque na altura eram as profissdes que as meninas
mais diziam que queriam ser...” (PE5)

Segundo Alfredo Gongalves (2022), segundo alguns estudos, a familia pode tentar
influenciar a escolha profissional através das questGes de género, ou seja, que as raparigas
escolhessem uma profissdo mais ligada a um caréater cuidador, enquanto que 0s rapazes seriam
incentivados a procurar especializar-se em areas associadas a competitividade e sucesso.

Para além da escolha da profissdo, foi também mencionado por alguns entrevistados
que nestes contextos (familia, escola, formagdes, locais onde exerceram algum tipo de trabalho,
locais de lazer, entre outros) também comecou desde cedo uma aproximacao deles as artes, e

acabam por referir algumas das areas como o teatro, a musica, a danca:

“Eu tenho varios musicos na familia e também aprendi musica eu propria.
Aprendi francés, aprendi a tocar piano, isso tudo, mas ndo era uma familia
aristocratica ...éramos e somos pessoas muito modestas. Essa faceta, eu acho que
é um bocadinho hereditaria, o meu avé materno trabalhava, tinha uma
profissdo, mas também era musico, portanto andava huma banda filarménica,
tocava numa banda filarmoénica. O filho mais velho desse meu avd, portanto,
meu tio materno mais velho também é porque ainda esta vivo, fez 101 anos este
més, também é musico, o0 meu sobrinho mais velho também tem uma costela
musical e a mae dele que é minha irma mais velha e madrinha, embora tenha
descoberto isso ja numa fase mais tardia da vida dela, ja& numa fase aposentada,
inclusivamente porque ela tem 70 anos neste momento, mas também descobriu
uma faceta artistica, ela faz teatro, ensino, dancas de saldo, a aprendeu a tocar
viola, portanto, temos esse gosto pelo lado estético da vida e das artes em geral,
ndo é? Pronto veio um bocadinho desse lado familiar e do gosto pela leitura.”
(PE3)

3.1.2) Percecdo sobre a profissao, dos seus desafios associados a préatica e ao
mercado de trabalho

Durante a entrevista, alguns dos entrevistados fizeram uma dupla anélise - a percecao
sobre a propria profissdo e a percecédo sobre a profissdo do outro.

Todos/as os/as professores/as referiram durante as suas entrevistas que identificavam
mudangas na profissdo e uma das que foi referida esta relacionada com as mudangas associadas
ao papel do professor. Estes identificam a passagem do papel do professor apenas como
transmissor de conhecimentos para um professor que orienta a sua a¢do para todos os alunos
tendo em conta as diferentes fases em que estes se encontram, que adapta o seu trabalho aos
desafios que os alunos lhes propde, que tem uma forte influéncia como orientador e motivador
na formacéo dos alunos, que tem de ser proximo, que assume uma responsabilidade sobre a

sua postura e forma de trabalhar para com os alunos, se responsabiliza por todos os alunos e
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nao apenas pelos “seus” e considera a transformacdo do contexto escolar como espago do

professor para um espaco para todos:

“(...) e aquilo que a imagem que eu tinha de um professor ndo tem muito a ver com
aquilo que eu sou na realidade. Portanto, o professor para mim era um transmissor
direto de conhecimentos e ndo passava muito disso. Eu sempre tive muita
vontade de ser diferente, de inovar, de tentar, de tentar motivar os alunos e
capta-los por ai. Portanto, a imagem que eu tinha, entdo professora, era
exatamente aquele professor tradicional que debita a matéria para os alunos e
eles ouvem com muita atencdo e estdo muito quietinhos ali, sem participarem
muito, simplesmente a ouvirem. Era a imagem.” (PE2)

“Fundamentalmente ir ao encontro das expectativas dos alunos. Outra coisa
muito importante é fazer duas coisas: primeiro, a autoavaliacdo com eles e ao
contrario do que se possa pensar, fazer autoavaliacdo devera ser no inicio e ndo no
fim, porque...no fim, também ¢ importante, mas logo no inicio perceber o que é
que o aluno sabe e isso é fundamental.(...) depois outra coisa fundamental que fui
aprendendo ¢ a questdo do feedback de dizer aos alunos como é que eles estéo,
ou seja, “vocés partiram deste ponto eu acho que vocés conseguem atingir este,
mas temos que trabalhar” e depois a questio é de os motivar todos os dias.”
(PE1)

“Pronto, ja fica aqui com uma ideia, porque de facto, ao longo do tempo nés
vamos ter que ir adaptando, porque os publicos que nos chegam sdo diferentes.
Dar aulas aos bons alunos é a coisa mais facil. N6s termos uma turma de alunos
recetivos, interessados, que os pais até os ajudam muito, que tém explicagdes... dar
aulas a esses alunos é uma coisa relativamente facil. Ali pode ter a questao de eles
estarem preocupados com as notas e fazer...o problema ¢ dar aulas aos outros.”
(PE1)

“Cada vez conseguimos ver isso melhor. Nos, professores aqui hd uns tempos
atréas a escola e a sala de aula eram espacos sagrados do professor e o que se
passava ha sala de aula ndo saia da sala de aula, a menos que fosse um
comportamento muito mau que fosse necessaria uma falta disciplinar, sendo o que
se passava la dentro ndo saia. Hoje em dia, por exemplo, aqui na minha escola de
todos, agora até por causa da pandemia, somos obrigados a dar as aulas de
porta aberta e quando até é possivel de janelas abertas.” (PE1)

“E eu noto isso...desde o0 principio até agora, até nas prdprias reunibes de
professores, as discussfes sao diferentes, portanto, as pessoas estdo sempre a
tentar arranjar o melhor para conseguir atingir os objetivos, que é o sucesso.
Dos alunos. Este paradigma tem vindo mesmo a evoluir e positivamente, ainda
bem.” (PE2)

“(...) entendia isto tudo como sendo uma missao, em que o professor tem um papel
de orientador e de empurrar os alunos, os mais jovens, pintar-lhes 0 mundo
cor-de-rosa se quiser.” (PE4)

“A minha missdo é fazer com que os alunos tenham muitas ferramentas
possiveis e que aprendam comigo, como usa-las amanha e logo. Eu tenho este
fim de semana (que ja acabaram as aulas) e na proxima semana tenho para ai uns
4/5 alunos agendados comigo para fazer isto, por exemplo. E uma vantagem do
online, portanto. Ninguém me exige isto como é evidente, o Ministério ndo diz nada
disto, digo eu, mas eu faco com muito gosto porque acho que é isso que é
importante.” (PE4)
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“Sim, quando eu estudava o professor era tipo Deus, no aspeto do respeito” (PES)

“Nao ¢ facil. Por acaso estou numa escola pequenina que funciona muito bem. As
pessoas sdo acolhidas e gostam de cé estar. Eu agora sou muito zen, a minha
funcdo é ensinar os meus alunos a partilhar a partilhar com eles e com
outros...sou incapaz de ver o menino a fazer uma asneira ou precisar de ajuda
e nao ajudar, porque ndo é meu aluno, ndo é isso que eu entendo da
escola...escola é um todo e os alunos sao de todos, nao ha o “meu aluno” e o *
teu aluno” fora da sala de aula.” (PES)

“E, portanto, o que vai acontecer nos proximos anos? Nao sei, ¢ que a escola ¢ uma
escola muito arcaica (com isto a pensar nos jovens). Esta falta das novas
metodologias que nos utilizamos... mesmo na propria preparacdo das aulas, coisas
que se calhar ja estdo muito démodé, é natural. E cabe-nos a nés chegar aqui,
repensar, reinventar a escola e mesmo assim. Mas cada vez mais acho que tem
gue haver aqui uma articulacdo mesmo (até mesmo com os proprios alunos)
perguntar-lhes, exigir que eles estejam mais ativos, mais atores deles préoprios.
Na escola isto tem que ser assim, mas isto é uma perspetiva muito pessoal se
calhar.” (PE4)

Como referido no capitulo onde se encontra o enquadramento tedrico, a Revolucdo do
25 de Abril proporcionou aos professores novas ideologias que permitiam uma transformacao
da sua atividade profissional (Teodoro, 1994). Maria Jodo Mogarro & Joaquim Anténio
Pintassilgo (2014) complementam esta ideia afirmando que a vontade de rutura com o periodo
fascista e inicio de um novo ciclo fazia valorizar a educacéo e a cultura como papel fundamental
para a difuséo e transformacéo social — sendo assim importante para professores difundir esses
novos ideais, assumindo-os como “os protagonistas centrais desse processo revolucionario”
(p-4).

Rui Trindade e Ariana Cosme (2010) no seu livro Educar e aprender na Escola:
Questdes, desafios e respostas pedagogicas, também referem esta ligacdo entre a implicacao
da dimenséo politica no contexto escolar, nomeadamente quando associado a transformacao
social e afirmam que “(n)3o é possivel abordar-se 0 acto de educar ou o acto de aprender no
ambito das escolas como actos dissociados dos compromissos politicos, culturais e formativos
que justificam a sua existéncia como um espaco singular de socializacdo que se foi afirmando
progressivamente, a partir sobretudo do séc. XVIII, como um contexto educativo tdo
incontornavel quanto inevitavel no mundo e nas sociedades em que vivemos” (p.9). A mudanga
de paradigma pedagdgico também é algo que vemos presente no discurso dos/as professores/as
entrevistados/as no que se refere ao papel dos professores: ja ndo é simplesmente ser
transmissor de conhecimento e assumir o aluno como um ser desprovido de conhecimentos e
experiéncias e como incapaz de também ser considerado no seu projeto de construgdo e
desenvolvimento, mas sim ser um interlocutor qualificado que tem em conta as especificidades

e necessidades dos alunos. Contudo ndo sao eles sozinhos a orientar o seu percurso tendo em
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conta as dimens@es necessarias para promover o desenvolvimento dos alunos (Trindade &
Cosme, 2014) assumindo que “a valorizagdo da importancia de um perfil humano sélido do
professor como a base em que deve assentar uma boa preparacao cientifica, pedagogica e
didatica e, novamente, a afirmacdo de que o trabalho do professor ndo se reduz a dimenséao
técnico-didatica” (Mogarro & Pintassilgo, 2014:7) tendo também que ter qualidades pessoais
como a “dedicacdo, a criatividade, a flexibilidade, a disponibilidade e 0 auto-controlo;
“interacgdes seguras”, promotoras de confianca entre os envolvidos no processo € o
desenvolvimento de estratégias de accdo no ambito da diversidade, isto &, que se fundamente
numa pratica relacional de qualidade; e uma “responsabilidade social”’, nomeadamente na
formacdo para a cidadania” (Mesquita, 2010:12), sendo que o professor tem que assumir a
responsabilidade de realmente ser e praticar aquilo a que se propde, desafiar os seus alunos e
isso foi referido por um/a professor/a entrevistado/a quando afirma que os professores tém que
assumir responsabilidade pelo exemplo que passam para os/as alunos/as durante o processo de
ensino-aprendizagem:
“Noés ndo ensinamos, s6 ensinamos e educamos muito ¢ educamos muito pelo
exemplo. Por isso é que eu acho que os professores sdo grandes figuras
publicas, as pessoas é que acham e ndo assumem esse papel na realidade, mas,
mas eu acho que sim, que somos figuras publicas e, portanto, devemos ter
algumas cautelas com a nossa exposic¢ao e com o exemplo que damos aos nossos

alunos.Portanto, ndo podemos praticar o credo e proclamar um credo e praticar
outro.” (PE3)

A influéncia da formacao inicial e a necessidade de formacéo continua também foram
topicos abordados pelos/as professores/as entrevistados/as. Relativamente a influéncia da
formacdo inicial na pratica posterior da profissao foi identificado que a formacéo inicial é um

periodo marcante para 0 modo como os/as professores/as podem desempenhar a sua profissao:

“(...) e no ano de estagio nds ainda estamos muito ligados ao mundo universitario e
a questdo mais pedagdgica que estudamos nas disciplinas pedagdgicas e levamos
tudo de uma forma mais orientada e mesmo também na altura as proprias
orientadoras que eu fiz estdgio em portugués e latim também eram muito
formatadas nesse sentido de que, a partida, tudo o que se passava na escola, 0s
meninos portavam-se bem e quem ndo se portasse bem devia ser colocado na rua e
quem fosse para a rua provavelmente iria reprovar e no caso do secundario iria
anular a matricula e o caso estava resolvido. Portanto, nds tinhamos que dar aulas
aos bons alunos.” (PE1)

“Sabia que nao queria uma formagdo classica, queria uma formagdo que me
ajudasse a ser, a aprender a ser professor. Pronto, isso também é um papel muito
importante. Portanto, eu, depois de ter entrado na formacdo de professores, fui
orientadora de estagio na escola. Depois estive 9 anos na formacéo de professores
na universidade, e ai, se calhar, podemos dar aqui uma...contribuir de certa forma
para uma outra visdo do ensino. Mas como é evidente, ainda hoje ouvimos muitas
historias, (se calhar menos) mas histdrias de professores, da sua formacéo
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inicial de professores que correu muito mal. Portanto, e todos nés
reproduzimos, papéis, ndo é? Reproduzimos modelos (se quiser) e, portanto,
isso também repare que em muitos de meus colegas, ao longo destes anos todos,
reproduziam o que foi o estagio para eles, a formacao inicial.” (PE4)

O tempo da formacdo inicial de um professor configura-se como a primeira
aproximacdo de um/a recém-professor/a ao possivel contexto de trabalho onde consegue
relacionar todos os conhecimentos adquiridos com a realidade educativa (Mesquita, 2010).
Apesar do grande objetivo ser contribuir para uma melhoria das praticas, foram identificadas
algumas fragilidades tais como “uma rotinizag¢ao de estratégias na preparagao de professores,
que inibe o desenvolvimento da inovacdo educacional; uma incapacidade de se adaptar as
mudancas operadas pela sociedade e pela escola, nos ultimos anos; praticas de formacéo
desfasadas que ndo encontram estratégias que possibilitem a articulacdo entre a teoria e a
pratica; e dificuldade de se articular com escolas, onde os futuros professores vao trabalhar.
Destes aspectos lacunares sobressai a valorizacdo que as instituicdes formadoras continuam a
fazer dos modelos classicos de formacao, privilegiem eles uma visdo mais académica ou mais
técnica da formagao de professores” (Mesquita, 2010:6) o que faz com que muitos professores
reproduzam modelos dai em diante que ndo se enquadram no tipo de resposta necessaria e
exigida, como evidenciado nos fragmentos de entrevistas mencionados anteriormente.

Para além da importancia da formacé&o inicial para o desempenho do trabalho docente,

a formacéo continua também foi mencionada como ponto a ter em conta:

“A formagcao continua vem, digamos, obrigar, se calhar a uma visao diferente
do ensino. Uma outra perspetiva, se calhar mais humanista, menos
reprodutiva, se calhar em que centram o ensino no aluno.” (PE4)

“Depois de alguém me ter dito isso eu comeco a ver que afinal, depois de 27 anos
de trabalho de escola de professor, eu ainda tenho muita coisa a aprender, a mais
ndo seja uma coisa tdo simples como olhar mais para o lado direito. Acho que foram
uma pessoa de fora nota logo, por exemplo “olha, aquele aluno estd com muita
frequéncia distraido” e eu naturalmente vou prestar mais atenc¢ao ao aluno.” (PEI)

“Os meninos também ndo sabiam lidar com as videoconferéncias e com os
classrooms e com as sessfes do meets e do zoom e do Teams e por ai fora. Ha um
conhecimento muito maior agora de muitas outras coisas. Eu sou professora de
portugués e de francés. Essa é a minha formacdo de base académica superior. Eu
ndo sou obrigada a saber mais nada. Sei dar portugués e francés. Acontece, porém,
que o francés e o portugués sdo linguas vivas. Sdo linguas dinamicas, sdo linguas
que ainda hoje se falam felizmente no mundo e cada vez mais, o que significa que
todos os dias mudam, todos os dias acontecem coisas diferentes, portanto, eu ndo
posso ensinar portugués como ensinava ha 20 anos atras, porque a gramatica
inclusivamente ja ndo é a mesma. Portanto, os professores ndo podem partir do
pressuposto que o curso deles esta feito e a formacao académica deles esta feita,
porque isso foi so o inicio do percurso efetivo para a vida profissional. O resto
do percurso vai acontecer ao longo do tempo.” (PE3)
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A formacgdo continua configura-se como uma responsabilidade do professor em
procurar o desenvolvimento e aquisicdo de competéncias de forma a refletir sobre os fatores
de mudanca e inovagdo em conjunto com outros profissionais de forma a evoluir tanto como
pessoa como profissional, ou seja, “a formagao inicial revela-se cComo um importante meio para
construir competéncias profissionais por meio: da investigacdo; do trabalho pessoal; da
responsabilizacdo pelo ensino; da reflexdo sobre a accdo; da construcdo da autonomia; e do
saber-fazer profissional. Mas, na sua durabilidade, essa construgdo é uma actividade que deve
ser alimentada por novas formagoes, pela procura de novos conhecimentos, pelo trabalho
pessoal, pela reflexdo, pela investigacdo, muita perseveranga e no “tornar-se” professor em
cada experiéncia de ensino” (Mesquita, 2010:12).

Para além de mudancas sobre o papel do professor também foram mencionadas
mudancas no que confere ao estatuto da profissdo e as condi¢bes de trabalho, ou seja, a
precarizacdo do trabalho docente. O reconhecimento da presenca de um corpo docente
envelhecido no sistema de ensino nos contextos nos quais exercem fungées foi dos pontos mais

evidenciados pelos/as professores/as:

“Se numa escola a idade média dos professores esta quase nos 50 anos, por
muito que eles queiram fazer, queiram melhorar claro que é muito mais dificil.
Quando eu comecei a trabalhar havia muita gente de 20 anos, 20 e poucos anos, a
trabalhar na escola. Agora ndo.” (PE1)

“Entrou muita gente nova, embora agora esteja outra vez um bocadinho estagnado.
Temos uma fase em que a média de, pelo menos neste agrupamento, a média
dos professores do primeiro ciclo, ainda ali na casa dos 45 anos por ai, mais ou
menos, de 50 talvez, ja temos professores ja com algum tempo de servico e
alguma experiéncia, mas eu penso que foram professores que apanharam no
percurso deles varias situagdes que os levaram também a ser um bocadinho
diferentes.” (PE2)

“E, deparamo-nos aqui com uma situagdo em que temos uma grande parte dos
professores numa idade diferente, com uma visdo diferente, esgotados pela
profissdo ser tédo dificil para muitos. E ndo temos jovens nas escolas, 0s mais
jovens tém entre os 40 e os 50 e devem ser 0s mais jovens da escola, portanto,
isso traz muito, (é verdade) isto vai trazer que nos préximos 5 anos uma alteragdo
muito grande, até na sociedade como é evidente, mas nas escolas, isto vai ter que
mudar...Aos professores vai lhes faltar aqui algumas caracteristicas muito proprias
de um jovem professor. Eu que estive sempre ligada a formacdo inicial de
professores” (PE4)

O envelhecimento da classe docente € um dos problemas que o sistema de ensino
portugués enfrenta. Segundo Rita Duarte (2021), o facto de termos uma grande parte de
professores com 50 ou mais anos ativo nas fungdes e uma pequena parte de professores com
idades inferiores a 30 anos demonstra a baixa atratividade da docéncia e que em breve, ou

mesmo ja no momento, estaremos a assistir a um fendmeno que sera a falta de professores/as
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nas escolas. O proprio envelhecimento da classe docente é também associado a dimenséo da
motivacao para a pratica da profissao onde “o burnout dos docentes, a desmotivagao associada
a fatores extrinsecos (e.g. politicas educativas e socioeconémicas) e intrinsecos (e.g. cansago
fisico/psicoldgico, dificuldade em conciliar horérios com a dindmica familiar), ou a pouca
atratividade da profissdo” (Duarte, 2021:10) sdo apresentados como alguns dos fatores que
estdo associados a esta questdo. No discurso dos/as professores/as entrevistados/as alguns
destes fatores foram mencionados, tanto no modo como eles percecionam a sua profisséo e
como é que isso tem implicagdes para a pratica docente, destacando-se: a carga horéria elevada
e trabalho administrativo, que retiram aos professores 0 tempo que necessitam para
desenvolverem criativamente a sua profissdo; injusticas a nivel laboral (salarios e evolucdo da
carreira); cansago da profissdo ndo associado ao ato de ensinar mas aos assuntos que envolvem
os alunos; distancia entre a sua casa e a escola onde trabalha; ter no mesmo espago alunos com
mais ou menos dificuldades; garantir que todos aprendem sem ficar desmotivados ou
prejudicados - gerir ritmos de aprendizagem; desvalorizacdo das atividades relacionadas com
as dimens0es artisticas devido a necessidade de cumprir o curriculo; necessidade de cumprir
com o0s objetivos estabelecidos externamente; politicas educativas como sinénimo de mais

trabalho para os professores e estar disponivel para se adaptar perante as mudancas:

“Nao ¢ assim tdo facil como ha aqui ha uns anos atrds e acaba por ser também
gratificante. As coisas sdo mais dificeis. Primeiro lugar, porque questBes
burocréticas. Se todos os professores sabem como é que o aluno esta
anteriormente isso pressup8e reunides, relatérios, processos individuais de
alunos, muita coisa. H4 muito trabalho a montante para sabermos isso e portanto,
hoje um professor tem que ser mesmo profissional cada vez mais altamente
especializado capaz de trabalhar com outras pessoas, cada vez com mais
pessoas, quer de dentro da escola quer de fora da escola porque é a Unica
hipotese que tem de motivar os alunos a fazer melhor, melhorar as tais
competéncias deles, porque se o professor achar que dar aulas agora continua
a ser isso... de debitar matéria e de cumprir o programa vai ter uma grande
desilusdo e vai ai vai ser um profissional frustrado e vai-se tornar uma pessoa
revoltada e vai passar isso depois para as pessoas que o rodeiam. No caso da
escola, sdao os alunos.” (PE1)

“Nédo estava a espera de ter gostado da escola como gostei e apesar de ter que
fazer muitos quilémetros para ir trabalhar para 14 e depois acabar por vender
a casa que tinha em Aveiro e aproximar-me mais da escola. Apesar disso tudo,
foi uma experi€ncia muito positiva. Eu gosto de trabalhar naquela escola.” (PE3)

“Nao foi a minha primeira escolha, embora muitas pessoas me vissem cOmo
professora, mais do que até como relagfes-publicas. Portanto, eu também acho que
se eu tivesse seguido o curso de relacdes publicas, eventualmente em termos de
realizagBes profissionais, ndo teria sido tdo satisfatdrio como foi até hoje de
professora. Pronto... com todas as vicissitudes que vém associadas ao trabalho
e a carreira do professor, sobretudo ... que acho que ndo deveria existir, tanto
se é professor, como se é outra coisa qualquer e essa histéria da carreira
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profissional deveria desaparecer de vez, porque isso traz muitas complicacGes
a gestéo de todo o nosso trabalho (...)” (PE3)

“Sim, a perspetiva que eu tenho ¢ que a atitude dos professores e o comportamento
do trabalho do professor, o trabalho da atividade letiva propriamente dita mudou
muito nestes 20 anos, sobretudo, como dizia por imposicéo das politicas educativas.
Hoje em dia esta a acontecer com esta histéria da flexibilidade e por ai fora
gue séo s6 os grandes chavdes, os grandes palavrdes que ja ninguém pode ouvir
falar em flexibilidade. J& ninguém pode ouvir falar em avaliacédo formativa e
avaliacdo qualitativa e avaliagdo, ja ninguém pode ouvir falar sobre isso,
porque a esmagadora maioria dos meus colegas encara isso como mais um
peso, mais um fardo. E quase como se tivessem que voltar a tirar o curso de
professores para continuar a ensinar e ndo € nada disso” (PE3)

“Héa um perfil do aluno, mas ndo ha um perfil das escolas, nem um perfil dos
professores para 0 século XXI...ndo é simples. Se os documentos escritos fossem
determinantes efetivamente para a mudan¢a do rumo da educagdo... Eu n&o
precisei ao longo do meu percurso profissional, ndo precisei de um perfil do
aluno para trabalhar essas competéncias que la estdo. Portanto, enfim, as
decisbes politicas de facto determinam a nossa postura e o nosso trabalho na
escola mas nds temos de saber onde estamos efetivamente e para o que estamos.
Noés temos que saber do nosso oficio e independentemente das politicas” (PE3)

“Nos trabalhamos 5 vezes mais s6 para preparar os conselhos de turma para papéis,
grelhas de avaliag@o... mas mesmo assim, fora disso” (PE4)

"Sim, hoje o professor tem mais dificuldades por falta de tempo para
desempenhar, nédo quer dizer que ndo desempenhe. O que lhe retira é muito
tempo da sua criatividade obrigatdria e necessaria, inerente a profissdo... Em
detrimento de coisas administrativamente, temos que colocar aqui uma serie de
coisas. Houve um aumento da carga horaria desnecessaria, portanto, se assim nao
fosse, acho que o professor teria tempo também para desenvolver essas
competéncias se calhar nos alunos de outra... dessa tal criatividade, ndo é, portanto,
a criatividade do professor que estd muito estrangulada...Com estas novas tarefas,
digamos.” (PE4)

“A escola tem um papel de ajudar sé que as vezes queremos tratar os filhos e
temos que tratar é dos pais. Eu s6 toquei neste assunto para explicar que o
cansa¢o da profisséo ndo esté relacionado com o ato de ensinar. O gosto de
ensinar ta la todo, a vontade de fazer o pino para eles perceberem. Tenho
técnicas minhas... estou ca ha 5 anos a dar aulas faz agora a 19 Setembro, 25 anos
de técnicas minhas para ensinar contas as vezes que nds proprios percebemos que
uma vez falamos assim e deu certo e vamos continuar ou ndo, ou modificar, ndo é
a questdo...” (PES)

“Pronto ¢ diferente a minha perspetiva agora do ensino € essa e foi mudando...
realmente foi. Quando eu no inicio da minha carreira, eu ouvia de vez em quando e
agora comeco a refletir e j& havia uns visionarios. J4 havia pessoas que imaginavam
0 ensino assim. A Catarina j& ouviu falar naqueles decretos-lei fantasticos agora,
54 e 55. SO que tudo custa. A mudanca custou muito. E também é importante
haver progresso” (PE1)

Segundo Jodo Pessoa (2015), o trabalho do professor é um trabalho centrado no
desenvolvimento do ser humano, sendo que é através da atividade que estabelece com ele que
cria ligagOes entre as coisas e 0s conhecimentos. Como ja foi referido anteriormente, é através

do modo como ele exerce a sua profissdo e das escolhas que faz que pode (ou ndo) motivar o0s
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seus/suas alunos/as no processo de ensino-aprendizagem. Contudo, para que o/a professor/a
consiga motivar o0s seus/suas alunos/as € importante que este também se sinta motivado e a
desmotivacdo por parte dos/as docentes esta relacionado com a precarizacéo do trabalho e as
politicas educativas que influenciam as préticas.

A flexibilizacdo do trabalho docente esta relacionada com o aumento das fungdes
atribuidas ao/a professor/a. Segundo Patricia Piovezan e Neusa Maria Dal Ri (2018) a
Revolugdo do 25 de Abril promoveu a “reforma do sistema educativo voltada a democratizagao
da educagdo publica, os docentes reivindicaram um modelo de gestdo que garantisse a
autonomia das escolas e a participacdo dos professores nas decisGes gestionarias das
institui¢des” (s/p). Este modelo de gestdo democratica fez com que o professor juntasse as suas
fungdes um novo papel que, segundo o Ministério da Educagado e Ciéncia, implica que “(a)lém
do trabalho lectivo, os professores sdo também obrigados a participar em vérias reunifes de
professores e em reunides de trabalho com outros colegas. [...] Para além das fun¢des lectivas
e da frequéncia de reunides, os professores, apesar de ndo terem qualquer preparacao especifica
para esse efeito, exercem ainda funcgdes directivas e gestionarias, tanto administrativas como
pedagogicas. Para muitos, o exercicio de tais funcbes representa ainda mais obrigacéo
profissional” (Relatorio da Comissdo, 1988: 1231). Esta sobrecarga de funcbes associada
também a questBes relacionadas com o evolucdo da carreira docente, a ma remuneracao e
questdes préaticas do dia a dia fazem com que o professor ndo consiga sentir-se motivado e ndo
exerca a sua profissdo da melhor forma possivel, sendo importante considerar que um/a
professor/a desmotivado/a pode ser sindonimo de uma “ma remuneragao, que provoca a tripla
jornada de trabalho, deteriora as condi¢des de vida pessoal desse professor, além de condicbes
desfavoraveis de transporte; fadiga; satde fragilizada (...)” (s/p).

Com a entrada em vigor da Lei de Bases do Sistema Educativo (Decreto-Lei n.°46/86,
de 14 de Outubro) e todas as medidas seguintes que visam a reformulacdo de processos tendo
em conta a garantir o acesso e sucesso de todos os/as alunos, os/as docentes sdo também
responsaveis por atender as necessidades dos seus/suas alunos/as, de adequar estratégias tendo
em conta o grupo com o qual se encontram e dar resposta a todas as dimensoes ja referidas
anteriormente. Com isto o que pode acontecer ¢ que “quando se deparam com uma sala de aula
superlotada sdo incapazes de operacionalizar conceitos basicos de suas areas de conhecimento”
(Pessoa, 2015: 10), o que os pode levar a uniformizar as metodologias de ensino-aprendizagem,
ficando por vezes de lado a componente criativa.

A utilizacdo de recursos pedagdgicos foi também mencionada pelos/as professores/as

entrevistados mas com duas perspetivas diferentes: a primeira concebe os recursos como uma
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mais valia para o processo de ensino-aprendizagem, ja na segunda perspetiva existe uma

desconsideracdo do professor devido a existéncia dos recursos.

“E eles agora ndo se veem sem um computador e eles dizem, ¢ depois eu disse-lhes
“a primeira turma que eu tive e a segunda a professora ndo tinha computador na
escola, nunca tive na sala. S6 ha pouco tempo ¢ que comecei a ter...e eles diziam
assim “e como ¢ que tu ensinavas?”. Esta ligacdo da professora depende dos
meios para ensinar que ha uns anos atrés, isso era completamente fora da
caixa, nao existia. Tinhamos alguns materiais, a maior parte feitos por nos,
construidos para a hora para o momento da aula, ndo é? E que andavamos
com aquela tralha o tempo todo... um bom professor tinha que ter uma boa
garagem para poder armazenar todos os materiais que ia fazendo...a minha
vida continua a ser um armazenamento, mas hoje em dia é um bocadinho
diferente.” (PE2)

Eu as vezes até acho que eles acham que o professor nem era necessario... E

mesmo se eu as vezes até achas que eles acham que estou, nem era necessario.

A%

Era tipo, “da-nos os livros da niio sei qué” e esta tudo feito...E ndo ¢ verdade...”
(PE5)

Segundo Joana Galego (2022), os recursos pedagogicos - sejam eles digitais ou fisicos
- sdo ferramentas que auxiliam o processo de ensino-aprendizagem e que podem contribuir
para o incentivo do desenvolvimento da motivacao e interesse pelo modo como os conteddos
sdo abordados, ou seja, a implementacdo de recursos didaticos ‘“facilitam as condig¢des
necessarias para que o aluno possa realizar as atividades planeadas com maximo proveito e
possibilitam o papel ativo do aluno nas suas aprendizagens. Deste modo, essa implementacao
no ensino permite proporcionar a interacdo entre professor e aluno(s), o aluno e a atividade,
bem como entre alunos, conseguindo-se uma aprendizagem dinamica e enriquecedora” (p.49)
e, as atividades dos livros sonoros e a Plataforma/Aplicacio, promovidas pela IIES A Barca,
contribuem para o desenvolvimento e criacdo de recursos pedagdgicos que podem ser
utilizados pelos/as alunos/as e professores/as com o intuito de diversificar as metodologias de
ensino-aprendizagem, contudo devem ser vistos como complemento a atividade do professor
e ndo como substituto.

Quando os/as atores/atrizes foram questionados sobre a percecao que tinham acerca da
profissdo do/a professor/a, os pontos que evidenciaram foram de encontro com 0s topicos
também abordados pelos/as docentes entrevistados, pelo que percebemos que existe uma viséo
comum sobre a precarizagdo do trabalho do professor e os desafios inerentes a pratica da

profisséo.

“Olha, os professores de linguas sdo bastante abertos, claro que sdo os professores
de contetdos mais diretos, que sdo 0s professores de portugués e muitos sdo 0s que
estdo na escola e ndo me procuram...também porque os professores estdo muito
cansados e tém medo do facto de me estarem a procurar levarem-nos a terem
mais trabalho porque eles também ndo tém horas para articular comigo.”
(AE1)
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“Ha espago se as pessoas tiverem essa vontade e essa disponibilidade porque depois
saem as 8 ou 9 da noite das reunides. A vida do professor é muito dificil por
exemplo: Eu ndo peco reunides com os professores para ndo terem mais uma
reunido e eu sei muito bem com uma escola porque fui ao conselho pedagégico
e estavam la os professores todos.” (AE3)

“Sim. Alguns professores sim e querem, mas s6 que todos os dias também se
deparam com isso, que é “eu tenho que dar o programa” porque eles sio
obrigados a dar o programa. Se ndo derem, vao querer saber porque é que nao
foi dado o programa, néo é? Estas coisas acontecem mesmo assim e eles nao
podem abrir mao de muitas aulas” (AE5)

“(...) porque sdo pessoas ja com muita idade, cansados, com muitas frustracdes
acumuladas porque nao é facil, os alunos sdo dificeis, a propria vida dos
professores ¢ dificil. Eles ndo tém uma remuneracao financeira satisfatdria, se
calhar. Muitos vém de muito longe, cansadissimos” (AES)

O trabalho colaborativo entre docentes também foi mencionado nas entrevistas dos/as
professores/as como uma das alteracdes verificadas no exercicio da profissdo, ou seja, a

passagem de um trabalho solitario e individualizado para um trabalho colaborativo e em grupo:

“(...) tive a sorte sempre de ter durante 28/29 anos, jovens professores na minha
sala de aula, sempre, portanto, isto para nds é um privilégio. Porque conseguia
estar sempre a ver, eles traziam coisas novas para mim, que eu aprendi imenso.
Aprendi muito com eles (eles comigo certamente) mas mais eles, eu acho que
sim” (EP4)

“A partilha. Aqui ha uns anos toda a gente escondia...cada um fazia por si,
escondia. Eu ja ndo entendia isso e as vezes perdia por partilhar, partilhava
com 0s outros, mas outros nem sempre partilhavam comigo. Acho que agora,
com isso de formar grupos de fazer o mesmo tipo de teste...do online...
acabamos por partilhar mais e ajuda todos.” (PES5)

“Nos aqui ja fazemos entre noés aquilo a que chamamos a supervisao pedagogica,
que é: um colega vai assistir com alguma frequéncia a aulas de outro colega e
pode apoia-lo, por exemplo. Eu falei um bocado do Auto da Barca do Inferno e
dos Lusiadas. Imagine que eu gosto dos Lusiadas e até fiz um trabalho, um mestrado
ou alguma coisa sobre e gosto muito de dar essa obra...eu posso dar o meu apoio a
um colega quando ele esta a fazer isso. Imaginemos que a colega em causa gosta
do texto dramatico, gosta de teatro e até gosta de representar e é capaz de ler
com muito mais motivagdo o Auto da Barca do Inferno para os alunos, ela pode
perfeitamente vir a minha aula e fazer isso (...)” (PE1)

“Claro que dentro de sala de aula cada um tem o seu professor, a partida, mas
também agora temos a coadjuvacdo em que o0s colegas tém a hora de inglés e
vem dar a nossa, vem ajudar na nossa turma (...)” (PE5)

“No online, no nosso agrupamento, Nds planificamos em conjunto. 1sso mudou
bastante e acho que foi uma mais valia e aprender a trabalhar em equipa...
estamos ali, temos de trabalhar em equipa, tem as coisas positivas e negativas,
mas é sempre bom porque sdo outras ideias e outras coisas e pronto.” (PE5)

Segundo Sofia Ruiz e Raimunda Gebran (2014) o trabalho colaborativo entre docentes
pode promover a “(...) melhoria da situagdo profissional necessaria em todo o processo

educativo, é formada pela interagdo que se estabelece entre os préprios docentes, pois eles
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aprendem uns com 0s outros, permeados pelas relagdes. Nesse processo, os profissionais
tendem a apoiar em uma reflexdo critico-colaborativa sobre sua préatica, compartilhando
problemas, fracassos e sucessos com os colegas, de modo a lhes permitir examinar as suas
teorias, seus problemas de funcionamento, suas atitudes” (p.5314), procedimentos estes que foi
possivel verificar nos dois exemplos acima mencionados.

Tendo em conta todas as transformacdes consideradas pelo/as professores/as
entrevistados/as sobre a sua profissdo e uma posterior reflexdo sobre as mesmas é possivel
aferir que, face as mudancas politicas e aos avancos da investigacdo sobre a pratica docente, 0
trabalho do professor sofreu reconfiguraces ao longo do tempo de forma a corresponder as

exigéncias colocadas, como ja foi alvo de reflexdo anteriormente:

“Ao principio eu achava que era sd debitar conhecimentos, portanto, bastava
ter aqui na minha cabeca as aulas muito bem organizadas, muita gramatica
para lancar aos alunos muitos complementos directos e essas coisas todas e, de
repente, comecei a perceber que eu tenho aqui 0s motivar, se eles nao estiverem
motivados, inclusivamente, até podem compreender e ouvir o que eu estou a dizer
e até a colocar no teste algumas coisas do que eu disse, mas vao se esquecer muito
rapidamente. Pronto, basicamente ¢ isto.” (PE1)

“Eu penso que o papel do professor hoje tem que ser muito diferente daquilo
que era a minha imagem e que como eu disse, sempre tentei fazer diferente
sempre... a minha luta do tentar mudar o preconceito que existia do professor
gue debitava conhecimento e que passou a ser um professor muito mais
proximo, muito mais...como € que eu hei de explicar...um professor que esta...
gue vé o aluno como como alguém quer realmente importante se ndo a base de
todo o processo de ensino e aprendizagem. Esse € o professor que eu tento ser
e eu acho que ja trabalho com muitos professores assim... as coisas tém
mudado gradualmente. N&o foi um processo repentino” (PE2)

“Penso que se continuar assim e, portanto, os proprios professores também vao
mudar, porque ndo € s6 o que se espera dos alunos, é dos professores e 0 que é que
se espera da escola... portanto ela tem que estar articulada com esse objetivo. As
mudancas sdo tantas e tantos professores tém que cada vez mais ter essa
consciéncia e trabalhar esses aspectos e que eu acho que estdo a trabalhar.”
(PE4)

“Os professores também tém que fazer um bocadinho diferente com as
metodologias, tem que atualizar de acordo com os estilos de aprendizagem dos
proprios alunos. Uns sdo mais sensitivos, outros sio mais visuais.” (PE4)

Relativamente aos/as as perce¢des que 0s atores/atrizes entrevistados tém acerca do da
sua profissdo, estes consideram que 0 modo como a profisséo se configura hoje a sua presenca
na sociedade sofreu alteragdes ao longo do tempo. A ligagcdo da profissdo a liberdade e a
criatividade foram dois dos pontos evidenciados. De facto, A necessidade de transformar a
criagdo artistica num meio para subsistir foi uma das diferengas mencionadas durante as

entrevistas, encarando a arte como uma profissdo (Cardoso, 2021:54):
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“Pois...¢é...muitas vezes ¢ bastante frustrante, mas eu tive que chegar também a
uma altura da minha vida e perceber que a arte, tudo bem isto é tudo muito bonito,
mas...eu cada vez mais comparo mais o meu trabalho — e tem-me ajudado a ter uma
I6gica qualquer — com o trabalho de um carpinteiro ou de um marceneiro...é tudo
muito bonito o que eles fazem, mas eles tém que por comida na mesa, ndo é?
Entdo aquela arte é também uma arte que eles vao ter que vender...tudo bem
¢ tudo muito bonito ¢ uma arte...mas eles vao ter que a vender...No nosso caso
também € um bocado isso...” (AE1)

A precariedade do trabalho dos/as atores/atrizes também foi mencionado por todos os/as

entrevistados/as e uma das dimensoes esta relacionada com a falta de formagdo e como isso

pode influenciar o acesso a oportunidades de trabalho. Segundo Inés Cardoso (2021) ao “longo

da historia legislativa de Portugal, a arte foi sendo enquadrada de varias formas no panorama

legal, numa constante tentativa de regular a atividade artistica e o fluxo econdmico e laboral

que circula no meio da Cultura e da Arte.” (p.54). Ainda segundo a mesma autora, o facto de

ndo ser necessaria formacdo para o exercicio da profissdo faz com que profissionais que

investiram na sua especializacdo vejam a qualidade do trabalho ser diminuida e sem acesso a

algumas oportunidades, havendo assim uma desvalorizacéo de todo um investimento, como foi

0 seguinte caso:

“Portanto, eu acho que hd um longo caminho ainda a percorrer e em termos de
conquistas, critérios de valores desta profissdo que tém, de uma vez por todas,
tém de ser definidos porque néo faz sentido. Eu estou, por exemplo, proposta para
um casting. Imagina. E uma atriz com as minhas caracteristicas da minha idade.
Com este perfil e de repente, aparece uma pessoa que ndo é atriz e vai ao
casting e fica...isso niio é impeditivo, embora esteja muito melhor, nio ¢ essa
situacdo. Eu acho que esta muito mais...eu acho que hoje, para um miado de
15/16 anos, acho que nao lhe passa pela cabeca se quiser ser ator, ndo ir estudar
pelo menos. Acho que vai procurar estudar para aprender. Mas depois o salto
para o ser profissional é aqui que comecam os problemas... tu se quiseres ser
arquiteta sabes exatamente todo o percurso e todos os patamares que tens de
passar. Enquanto a atriz é tudo ainda muito leviano. E um bocadinho o que
vai acontecendo e tu vais gerindo o que vai acontecendo, tu vais...portanto isto
ndo é facil e é desconfortavel para quem esta a passar por essa situacéo. E
pouco seguro e tu sentes-te muito desprotegida. E depois ha aquela necessidade
que ha em todas as profissdes que é a criagdo de lobbies de pessoas que vao
apoiando. N&o tens um apoio oficial, digamos assim, mas tens de pessoas e isso
é tudo muito relativo. Se essas pessoas gostam de ti muito bem, se ndo gostam
de ti, que pena. Tu podes conseguir ou ndo as coisas em funcao disso e é muito
ndo pelo teu empenho, pelo teu desempenho e pelo teu brio profissional, mas
porque ou tu d&s com este ou com aquele ou sendo as coisas ndo acontecem,
isso € muito assim. E nesse sentido que eu digo que é ainda uma sub profissao,
pela falta de respeito do nosso pais, das entidades responsaveis.” (AES)

Na ultima frase do excerto colocado anteriormente e no que ira ser apresentado a seguir,

os/as atores/atrizes entrevistados/as mencionam que a rede de conhecimentos em algumas

ocasifes pode ser determinante para que seja possivel conquistar um trabalho ou um papel na

area uma vez que “a rede de relagdes e de conhecimentos mostram-se determinantes para a
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escolha da equipa artistica” (Borges, 2007:205) e que “(...) o conhecimento e a sugestao de
um colega sdo mecanismos muito utilizados pelos directores dos grupos de teatro no

recrutamento e selec¢do de um actor para trabalhar num grupo de teatro” (idem: 244):

“(...) se ndo tiveres uma rede ndo existes, se ndo estiveres dentro de uma rede
de conhecimentos nao existes, ¢ isso ¢ uma coisa que também...14 esta...que estes
20 anos ao nivel de curriculo muitas vezes ndo sao valorizados, e s6 sinto que sao
minimamente valorizados por exemplo agora quando concorro a uma escola porque
hd um concurso pablico em que pedem certificados experiéncia profissional,
valoriza-me a licenciatura, mas mesmo ai ha muita promiscuidade, mesmo no
sistema de selecdo porque existe, porque é um conjunto de interesses, e o teu
pode ser muito bom e teres uma grande experiéncia profissional mas se for tua
amiga a pessoa que esta ali, é capaz de ser selecionada em vez de mim. Olha,
por exemplo, agora estou a trabalhar numa escola, fiquei em 1° lugar no concurso
este ano, estou como artista residente da escola, mas percebi que existem ali
um conjunto de coisas sub-repticias que me ultrapassam, por mais que eu
trabalhe bem isso n&o é o que vai ser mais valorizado.” (AE1).

Outra das dimensdes evidenciadas pelos/as atores/atrizes entrevistados/as esta
relacionada com a precariedade dos contratos estabelecidos com as entidades contratantes.
Apesar de quem trabalha nesta area preferir trabalhar durantes curtos periodos e com entidades
diferentes com vista a evolucdo do fazer artistico de forma a que promova o enriquecimento
do patrimonio cultural e artistico (Cardoso, 2021) porque “(...) ter pouca ou nenhuma massa
critica, e, sem diélogo critico, o tecido artistico perde capacidade para evoluir” (Borges, 2020,
p. 36 cit in Cardoso, 2021:54), como podemos ver neste exemplo:

“Porque as pessoas que para mim pisam o palco que pisdo as madeiras estdo em
terreno fértil, eu agora estou a trabalhar por exemplo com amadores e tenho 14 um
aluno que é do quarto ano aqui na Universidade de Evora. Portanto, em breve
acabou e entdo eles constituiram um departamento de teatro na universidade. Nao
tem muitas aulas préticas e tal...ele t4 ta...entdo com esse grupo amador que Joaquim
Anténio de Aguiar que é das associagdes mais antigas que nos temos em Evora de
teatro e finalmente portanto ja tem 170 e tal anos e estou 14 fazer ligagdo com o
outro e eu dizia ao rapaz do 4 ano que ele estava ali em cima de Tascas, (...) ou seja,
eu vejo esta profissdo como uma coisa prazerosa e libertador... livre de criar”
(AE3)

Tendo em conta esta a necessidade de “enriquecer o patrimoénio cultural e artistico”
(idem) e a vontade de circular e/ou trabalhar em projetos mais curtos faz com que, nesta area,
segundo Carolina Vaz (2013) “(0o) mercado de trabalho (seja) mais flexivel e orientado por
pequenos e médios projetos com elevada mobilidade e o ndmero de trabalhadores
independentes — freelancers - ¢ mais do dobro do que no total de trabalhadores a nivel europeu”
(p.17) e por isso contratos de prestacdo de servi¢os sejam 0 mais comum (Santos, 2004), o
facto é que mesmo esses por vezes nao consideram as especificidades da pratica da profissao e
por isso a “(...)lei geral acaba por dificultar a prestacdo da actividade e por ndo proteger o

profissional de espectaculos” (Santos, 2004: 86) o que dificulta no modo de gestdo das suas
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proprias vidas, como vemos no seguinte exemplo dado por um/a dos/as atores/atrizes

entrevistados:

“Mas da forma como o pais trata toda esta profissdo, ndo se pode considerar que
seja uma profissdo... N6s ndo temos qualquer tipo de prote¢édo laboral, como
sabes. Hoje esta muito diferente, mas ainda continua "atriz"? Mas isso é alguma
coisa?”, ndo ¢é? Muitas vezes deparamos com essa situagdo, “mas isso da alguma
coisa?” (AES)

“Eu ndo considero uma profissdo...talvez fiques um bocadinho surpreendida com o
que eu vou dizer, mas eu nao consigo considerar a profissdo de atriz uma profisséo.
Eu considero uma sub-profissdo, porque, ndo para mim enquanto atriz, mas
por respeito” (AES5)

“(...) e eu disse que é o Ultimo espetaculo que vou fazer porque é uma escrita
original e eu gosto de textos originais e é o Gltimo porque tenho muito trabalho,
sdo muitas horas de trabalho e ganhamos muito mal. E muito cansativo eu ja
estou com 47 anos, ja ndo tenho a mesma estaleca, nivel de memdria ou
fisicalidade.” (AE3)

“Nao foi uma coisa pensada mas também acho que ndo queria viver de uma
coisa precaria, ninguém quer uma forma precaria mas eu gostava muito de
fazer aquilo. Ndo me via de forma nenhuma numa coisa que néo é regular, ndo
imaginava uma pessoa ndo conseguir percecionar a sua vida daquele més. Para
mim fazia muito diferencga porque nalguns casos eu ja consegui encontrar trabalho
com contrato, portanto assim consigo fazer um bocadinho de tudo e ter o ordenado
fixo garantido que me d4 outra estabilidade.” (AE2)

“Muitas pessoas estdo nas suas terras e estdo a desenvolver os projetos e néo sei
qué ... e a constituir uma familia e o teatro quer dizer para alimentar-se
criancas é muito complicado né.... Prontos é um trabalho precario ..” (AE3)

Tendo em conta todo 0 panorama apresentado anteriormente, existe entdo uma procura

por contextos de trabalho que contribuam para uma maior estabilidade laboral e, para os/as

atores/atrizes entrevistados, esse contexto foi o da escola:

Por questbes de formacdo percebi que precisava de estabilidade profissional e
percebi que a nossa area nio esta a dar...e alids...0 facto de eu estar a trabalhar
em educacdo a nivel de estrutura financeira e até estabilidade profissional ndo me
afetou assim tanto como ver 0s meus colegas que nunca trabalharam em
educacgdo...tenho colegas a passar muito mal agora, ndo é? Trabalhavam s6 em
teatro...(AEL).

Tem trabalho profissional e depois tem o trabalho com a comunidade e eu trabalho
com a Comunidade e muitas vezes é o trabalho que eu sinto sempre que nao € tao
valorizado. Entdo se vires o que um ator recebe e que alguém vai trabalhar para
uma escola todos os dias recebe, percebes que ndo é valorizado, isto é um
esforco...trabalho e esforco. Apesar de haver menos trabalho como ator,
guando trabalho como ator ganho sempre melhor.(AE1).

“E isso sim [apesar de haver pouca oferta, o trabalho do ator é melhor
remunerado] . Se calhar isto ndo se pode afirmar assim tanto, porque também
depende muito dos contextos. Das companhias, das entidades contratantes. Eu sinto
gue com o trabalho como ator tenho responsabilidade de estar nos ensaios,
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tenho responsabilidade de em casa trabalhar o texto e é s6. Quando trabalho
numa escola tenho que gastar dinheiro em gasolina, tenho que estar, as vezes,
com mais que 60/70 pessoas por dia diferentes, tenho que preparar coisas, ou
seja, 0 desgaste é muito maior.” (AE1)

“eu tive que olhar para a minha formag&o, tomar um conjunto de opgdes e perceber
que s6 como ator a mim também ndo me interessa trabalhar...porque h& muitos
projetos que como ator ndo me interessa fazer...entdo precisei de arranjar
alguma coisa que me sustentasse...percebi que a educacio...é¢ uma coisa que
eu gosto de fazer...eu gosto muito do contacto com os alunos” (AE1).

As questdes de género na igualdade de acesso a oportunidades de emprego também
foram referidas durante as entrevistas. Vera Borges (2007) apoia-se no contributo de Catherine
Paradeise (1998) para justificar esta situa¢do pois esta autora afirma que “(a)s mulheres (...)
encontram-se em desvantagem em comparagdo com 0s homens: por um lado, em termos de
volume global, existem actualmente pelo menos tantas atrizes como actores no mercado para
menos papéis (dois em cada dez num programa regular, producdo cinematografica ou
televisiva); por outro lado, em volume por momento do ciclo de vida, o exame das distribui¢des
no cinema e no teatro mostra um grave défice de papéis para 'mulher madura'... Podem, no
entanto, permanecer na profissdo deportando o seu esfor¢o de diversificacdo para si mesmas -
criacdo de emprego..., para investimento na periferia da profissdo... ou para atividades
completamente externas” (Paradeise,1998: 42-43 cit in Borges, 2007:223-224)":

“Nao sei se surge de uma vontade ou de uma necessidade...mas se calhar de uma
necessidade. Trabalho muito precério e entdo depois o facto de ser mulher
também é outra questdo... aqui ha muitos papéis, fiz bastantes de homem,
mesmo durante a faculdade e depois ndo ha muito trabalho para mulheres
...nao faltam atrizes mas os trabalhos, mensagens, textos ja escritos, a maioria
dos papéis sdo para homens, ndo quer dizer que ndo possam ser feitos por
mulheres, mas a verdade é que eles ndo sdo destinados a estas, mas € isso entdo
as mulheres tém muito menos lugar no teatro. E nas escolas de teatro ha
maioritariamente mulheres.” (AE2)

A ligacdo entre a teoria e a pratica, segundo Vera Borges (2007) é também o que permite
a progressdo a nivel profissional visto que é através de uma formacéo continua articulada com
a experiéncia que vai tendo contacto nos grupos de teatro nos quais colabora que consegue esta

progressao e crescimento profissional e este € um dos tépicos também abordados pelos/as

1 Versdo original - “Les femmes (...) se trouvent défavorisées par rapport aux hommes:d'une part, en volume
global, il existe actuellement au moins autant de comédiennes que de comédien sur le marché pour moin de réles
(deux sur dix dans une production de cinéma ou de télévision ordinaire); d'autre part, en volume par moment du
cycle de vie, I'examen des distribuitions au cinéma e au théatre montre un grave déficit de rdles de ‘femme-mdre'...
Elles peuvent néanmoins se maintenir dans le métir en déportant leur effort de diversification vers l'auto-céation
d'emploi..., vers l'investissement de la périphérie du métier...ou vers des activités carrément extérieurs”
(Paradeise;1998: 42-43 cit in Borges, 2007:223-224)
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atores/atrizes entrevistados/as, quando mencionam a formacdo como algo que vai sempre

complementando a préatica e vice-versa:

“Eu perspetivava em colocar em pratica tudo o que aprendi o mais rapido
possivel, porque eu venho de uma geragéo no meu caso na altura a ESMAI do
Porto e eu tinha professor do Conservatorio de Lisboa a vir ao Porto e por
opcao decidi trabalhar numa companhia que convidava encenadores de todo
o mundo desde Brasil e Europa e eu usei este recurso para aprender o maximo
gue conseguia. A parte teérica pode ter faltado porque optei por trabalhar a
nivel pratico, mas por curiosidade sempre fui procurar a teoria. Perspetivar o
futuro é colocar em prética o que sei, dentro da encenacdo do dramaturgo, consigo
falar dos alemées, de diversos autores e dramaturgos. Conhecer cada vez mais para
colocar mais em pratica.” (AE4)

A liberdade para criar € também um dos aspetos mencionados durante as entrevistas,
tanto de atores/atrizes como de professores/as como caracteristica da profissdo do ator e, de
facto, segundo Rita Durdo (2018), é no exercicio da sua criatividade que é possivel produzir
“(...) acdo e gesto, dois dos elementos necessarios para produzir um objeto artistico que, por
sua vez, ao ser manifestado e exposto, se relaciona com o mundo interior e exterior de quem o

concebe e de quem o vé€” (p.37) como podemos observar em alguns exemplos:

“Porque as pessoas que para mim pisam o palco que pisdo as madeiras estdo em
terreno fértil, eu agora estou a trabalhar por exemplo com amadores e tenho 14 um
aluno que é do quarto ano aqui na Universidade de Evora. Portanto, em breve
acabou e entdo eles constituiram um departamento de teatro na universidade. Ndo
tem muitas aulas préticas e tal...ele t4 ta...entdo com esse grupo amador que Joaquim
Anténio de Aguiar que é das associagdes mais antigas que nos temos em Evora de
teatro e finalmente portanto ja tem 170 e tal anos e tou la fazer ligagdo com o outro
e eu dizia ao rapaz do 4 ano que ele estava ali em cima de Tascas , em terreno fértil.
O ator quer dar e tem que confiar na pessoa que estd com olhar de fora para
orientar é 6bvio que as improvisacdes, 90% se calhar vai tudo embora mas ha
sempre coisinhas pequeninas que se podem fazer e ndo deve haver uma quase
uma autopunicdo, ou seja, eu vejo esta profissio como uma uma coisa
prazerosa e libertador... livre de criar” (AE3)

“Nos queremos usar todos [0s atores] dos anos 90 porqué? Porque nos arriscamos,
porque nés trabalhamos até as quatro da manha, porque nés fazemos a coisa com
muita paixao, ndo quer dizer que os alunos nao facam com paixdo mas ha menos
capacidade de risco e eu penso que é por causa dessas camadas, dessas defesas que
vao tendo e que é imposto o politicamente correto, o bonitinho... bem néo se pode
falhar e as falhas sdo lindissimas, faz os acidentes, sdo as coisas que sao as
vezes...aproveito as toscas para para meter no espetaculo e depois é
individualidade... ja ndo ha tanto o espirito do coletivo, estamos aqui é para
criar um objeto artistico.” (AE3)

“E depois mais tarde descobri que isso se chama profissdo de ator, essa foi a minha
primeira perspetiva. A minha perspectiva sempre foi a da comunicagdo com o
outro, contar historias na perspetiva do trabalho do ator, nas origens” (AE4)

“[os professores] ndo tém o desplante que nos artistas temos, porque a nossa vida
é feita disso, é desplante, ¢ feita de arroz, é feita de criatividade. A arte é feita
dessas coisas” (AE5)
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“O ator ¢ uma pessoa multifacetada. E quando eu penso num ator, eu penso em
alguém que é capaz de, de repente, criar um mundo que talvez seja 0 mundo ideal,
portanto, ele até pode, portanto, a personagem aquele que ele veste acaba por ser
um mundo ideal. “ (PE2)

Por fim, as altas expectativas que associam a arte para a resolucdo de problemas
também foram identificadas nas entrevistas, uma vez que estas ““(...) narrativas de salvacao que
se inscrevem na educacao artistica ligam as artes a poderes quase magicos e transformadores,
a mundos de excecdo e de excecionalidade, capazes de potenciar nos sujeitos a sua propria
capacidade de transformagao” (Martins 2017:14) como ¢ possivel constatar no seguinte

exemplo:

“e estes agentes como eu ndo é...estdo sempre a espera de uma espécie de
qualquer coisa que facam magia...Ha um conjunto de expectativas em cima de
nés (e nds no doutoramento falamos um bocado sobre isso), um bocado ilusérias
e até eu proéprio, as vezes, tenho de desconstruir isso, porque parece “Ah, tu és
ator entdo o que ¢ que podes fazer? O que ¢ que um ator pode fazer aqui?” e tu dizes
“Bem, eu ndo vou estar a fazer teatro numa sala de aula, ndo € bem o contexto nem
me estdo a pagar para isso, ndo é?...Entdo propdes intervengdo em sala de aula...”
(AE1)

3.2) O papel do teatro na comunidade e o envolvimento de instituigdes

artisticas da comunidade na escola

Quando abordados sobre qual o papel do teatro na comunidade, um dos primeiros
topicos abordados foi a identidade e, de facto o ““(t)eatro passou a ser a arena privilegiada para
refletir  sobre questdes de identidade de comunidades especificas, contribuindo para o
aprofundamento das relagbes entre os diferentes segmentos da comunidade que podem,
através da improvisacdo, do jogo teatral, explicitar suas semelhancas e diferencas. O teatro
seria, neste sentido, porta-voz de assuntos locais, 0 que poderia contribuir para expressao de

vozes silenciosas silenciadas da comunidade” (Nogueira, 2007:79-80):

“A primeira coisa que me vem a cabeca ¢ a palavra “identidade” ...assim como
um clube de futebol, faz parte da identidade de uma cidade. Tenho sempre esta
ideia que um grupo de teatro, uma companhia de teatro também pode fazer.
Identidade também porque acho que pode dar um espago de fala a pessoas que
normalmente ndo o tem. Acho que o teatro também deve ser esse lugar de fala do
outro. E a mim interessa um teatro que ndo tem que ser um teatro completamente
politizado e até com uma bandeira politica atras, mas falar de temas que sdo
fraturantes que ainda sdo. (...) Esta criacdo territorial e acho que o teatro é muito
importante para isso, para criar lagos e criar raizes...e acho que isso, nos
percebermos de onde € que nds vimos, percebermos melhor para para onde
podemos ir. Acho eu acho que a falta de desse conhecimento identitéario, acho que
a importancia é essa questdo da identidade, de valorizar a identidade do territdrio
de cada um.” (AE1)

“Para mim o papel do teatro é cada vez mais das coisas mais importantes para mim.
No teatro € onde podemos levar a palavra, os temas que estao na atualidade ou
ndo, e que podem ser discutidos mesmo em termos cléssicos , portanto é
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essencial e entre aspas uma religido. O teatro é essencial, e tem de correr nas
veias das pessoas. Nesta altura é muito triste porque temos os espetaculos adiados
ou cancelados, e agora temos uma data nova para daqui a 3 meses mas estou muito
receosa porque se for novamente adiado sera pela 3 vez e isso ¢ dificil.” (AE4)

“De alguma forma ndo mas sim na sua totalidade, poténcia e desenvolve, nenhum
cidadao podera ser mais feliz do que consumir cultura, agora a falta de
conhecimento e sensibilidade é que faz com que os cidadéos sejam ingénuos e
ndo evoluem. A cultura para mim ¢ evolugdo.” (AE4)

A importancia que o teatro tem em desenvolver nos individuos a sua dimensdo reflexiva
e critica faz com que seja possivel conhecer melhor a realidade que se vive e as situagdes com
que se confrontam, for¢ando-os a olhar para o teatro “como um instrumento gerador de
autocritica e de problematizacdo da propria realidade” (Ramos, 2013:28) e ¢ através do
desenvolvimento destas dimensdes que é possivel a construcdo de objetos artisticos mais
interessantes, devido a esta cooperacdo e reflexdo entre os individuos e existe também a
vontade de transformar o teatro de algo meramente contemplativo para algo que possa ser

compreendido e interiorizado:

“Por um lado, porque sei que vai dar pontos [a articulacdo das companhias de
teatro com o0s municipios], mas por outro lado porque também me interessa.
Interessa-me também discutir enquanto artista, ter 0 meu processo aberto a
discussdo. Porgue sei que vai tornar o meu objeto no final muito mais
interessante do que ser s6 eu e 0s meus colegas assim, muito fechados numa
sala, fazer o nosso trabalho. Isso podera chegar a essa fase” (AE1)

“Eu ndo sou como... ¢ uma coisa que esta muito incutida no nosso pais, que ¢ um
estado patriarcal, o estado resolve, o estado faz, o estado decide, o estado é que diz
que caminho, 0s temas que tem que se abordar para este ano, ou seja, este faz com
que as pessoas se desresponsabilizem. Entdo para que o espaco do teatro seja
social, ou com os mitdos ou com amadores, 0s textos escritos por eles sdo um
espaco para eles pensarem como é que nos podemos construir um espetéculo,
para se ter a consciéncia de que montar, ou criar um objeto artistico da
trabalho e é moroso. E entdo claro que isso faz com que as pessoas tenham
sentido de pertenca e confianga. H4 muita gente que refere que eu néo sei, eu
ndo percebo nada disto. Percebe percebe. E bom por as pessoas a sentirem que
o0 espetéculo é construido por eles... eu estou la para ajudar, mas ndo vou com
a papinha feita. Claro que eu tenho espectaculos aqui...claro que eu vou
manipulando de alguma forma. Eu também sei que ndo vou permitir certas
coisas...quando uma rapariga tinha pensado nisto e aquilo é o que estamos
habituados a ver, que é para as massas. Eu prefiro por exemplo a pintura... Entdo
temos o que olhar...e ndo ir para o facilitismo e claro que tem influéncia nas pessoas
e é claro que quando acabar, eu acredito, quero acreditar um dia que... e ndo quer
dizer que é para irem para o teatro ndo estou a fazer isto para as pessoas para
escolherem teatro.. eu digo ndo véo para teatro... mas se calhar a pensar bem nas
coisas no seu dia-a-dia, na profissdo, na vida pessoal, pode-se criar outro tipo de
pensamento e n&o ir pelo facilitismo... as coisas d&o trabalho. E ndo desistir... é
muito facil...ndo vamos encarar e vamos ver até onde é que isto vai e se eu tenho
algum problema no trabalho e se eu ndo percebo alguma coisa eu digo porque néo...
¢ tirar medos também. Algumas coisas ficam e é o Teatro que d4 isso...pode dar...”
(AE3)
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“Se queres ser uma pessoa culta, se nio queres ser uma pessoa culta, onde é
que isto te leva...quanto mais culto tu és e por mais que se diga, mais
possibilidades tens de seres uma pessoa mais feliz e melhor contigo prépria e
de 0 mundo ndo ser uma coisa tdo abstrata e tdo bizarra.Tu tens maneira de
aceder ao mundo, entende. Fica tudo muito mais nitido. E bom ter referéncias
culturais, é bom podermos pensar um bocadinho mais a frente. Acho que sdo
mais valias” (AES5)

“Entdo andamos todos ai agora com um alargamento as redes sociais... nés somos
herois de nos proprios, entdo toda a gente tem opiniGes, toda a gente fala, toda a
gente diz disparates, toda a gente se envaidece mais com as suas fotografias, com
o0s seus videos. Aquilo que nds estamos sempre a falar que é preciso impor nas
criangas e todos nds temos que ter limites para perceber por aqui posso ir por aqui
ndo posso, entdo eu acho que os limites quase que nédo existem e estdo ai a fazer
coisas que ndo tém consciéncia e 14 esta...porque nao tem consciéncia cultural e
fazem qualquer coisa. E acho que é uma falta de pensamento critico que a arte
é extraordindria porque contribui para te fazer pensar sobre as coisas, te
obrigar a colocar questdes, como é que eu me vejo nisto? Como é que eu me
empenho nisto? Como é que eu implico nisto? E obviamente que isso depois
tem consequéncias. E temos uma sociedade muito inculta...Gostava de ter um
discurso um pouco mais otimista,mas ndo... porque mesmo quando estas a trabalhar
num contexto onde as coisas deveriam ser radicalmente opostas” (AES)

“Eu quando tive oportunidade trabalhar 4 meses no Rio de Janeiro para os varios
colegas do Augusto, eu tive varias experiéncias, trabalhei num manicémio,
cheguei a trabalhar numa prisdo, trabalhei com uma comunidade de outro
estado no Brasil e isso de facto abriu ndo s6 no sentido de trabalhar com a
comunidade na criagdo de um espetdculo mas onde existe é um espaco
democratico,onde existe um espa¢o de partilha onde as pessoas séo livres de falar,
de criar, de propor, e quanto mais coisas bem delas prdprias melhor.” (AE3)

“Eu ha dias que acontece ver séries da Netflix que realmente me vdo desligar a
cabeca...e ndo estou a dizer que o teatro tem que desligar a cabega. Alis, acho que
deve acender a cabeca e acender ideias, mas tem que se atualizar e acho que houve
outras areas que se atualizaram e acho que o teatro esta muito desatualizado, o teatro
especificamente enquanto area artistica. Acho que nao foi capaz de ir atras da
danca atras da musica. Atras das artes visuais...acho que o teatro ainda ¢ muito
teimoso em ter uma linguagem muito especifica que poucas pessoas conseguem
decodificar. Mas isso é uma opinido muito pessoal. Eu acho que ndo tem que dar
objetos as pessoas completamente complicados para as pessoas estarem ali a
tentar perceber quem é mais inteligente, consegue perceber as referéncias, aliés,
acho que o objeto ideal para mim tem que ter varias referéncias para ser
entendido de varias camadas por varias pessoas diferentes...é assim que eu
penso enquanto criador quando estou a criar.” (AE1)

Tendo em conta que existe uma unanimidade relativamente ao facto de que o teatro

assume um papel na comunidade e a diferentes niveis, 0 passo seguinte da investigacdo centra-

se na compreensdao do modo como a escola - sendo esta também uma institui¢do pertencente a

uma comunidade local - esta aberta ao estabelecimento de relagdes com outras respostas dadas

por entidades locais - como é o caso das instituicdes artisticas e como é que esta se articula e

negoceia. A relacdo estabelecida entre a escola e comunidade ndo é uma relacdo que

acompanha a historia da educacao desde sempre, visto que num primeiro momento a escola
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estava sob o dominio do poder centralizado assumido pelo Estado e, s6 nos anos 80/90, devido
a uma mudanca estratégica devido a intencionalidade de territorializar as politicas educativas,
deu inicio o processo de transferéncia de poderes e politicas para o proprio local (Silva & Silva,
2018). Esta mudanca visou “ampliar a responsabilidade das figuras da escola na resolugdo das
suas questdes internas e promoveu a abertura a comunidade, também esta com um papel que
se espera mais ativo nas dindmicas escolares” (Silva & Silva, 2018:32-33) dando a
oportunidade de vivenciar situagcdes novas. Nos discursos dos/as entrevistado/as existe um
reconhecimento generalizado que, de facto esta articulacio € uma mais-valia para o
desenvolvimento do trabalho feito na escola e no modo com a escola também colabora com a

comunidade:

“Portanto, eu acho que estas parcerias, este envolvimento dos outros parceiros da
comunidade sdo muito, muito importantes. Neste momento, acho que muitas das
coisas que acontecem nao aconteceriam se ndo houvesse esta ligagdo escola-
comunidade.” (PE2)

“Eu acho que a evolugdo assenta exatamente nisso, nesta relacdo escola aberta a
comunidade fundamental quanto a mim” (PE2)

“Mas noto que ha uma maior preocupacdo em trazer esta articulag@o...mas tem
havido uma preocupacao da escola, em contactar instituicGes externas a escola,
portanto, e mesmo as institui¢des, outras instituicbes ou empresas ou até o
teatro, neste caso, a entrar dentro das escolas, acho isso positivo. E tem
acontecido cada vez mais, é necessario. A escola sozinha ndo funciona. A
entrada de agentes externos a escola acho que é fundamental. Acho
interessante isso” (PE4)

O trabalho em rede facilita a aproximacdo de duas ou mais entidades de forma a que
estas consigam dar respostas a objetivos que tém em comum (Silva & Silva, 2018), sejam eles

sociais, econdémicos ou culturais, algo que também foi mencionado durante as entrevistas:

“Eu penso que com o tempo, ao longo dos anos, ha uma preocupagio externa de
articulagdo. Ou seja, em termos de externos hd uma maior entrada da sociedade para
a escola também. Eu penso que a escola sozinha ndo pode funcionar. A escola tem
gue ter uma rede, tem que ter tudo em rede. Tem que haver uma articulacio
muito grande e com a sociedade onde esté inserida de acordo com 0s seus
projetos de cada cidade, digamos... os locais também sdo diferentes. Por
exemplo, aqui a zona se calhar é diferente do interior.” (PE4)

“Como sou ator, percebi que o facto de estar na escola, se calhar bem ou mal, da-
me alguma estabilidade financeira e...as companhias também...isto depois é
uma légica politica. E eu agora, por exemplo, se eu tenho que mandar um
projeto para a Camara, eu sei que vou ser validado se eu tiver parcerias com
associacdes e escolas. E meio caminho para um projeto ser aprovado. E depois
nés comegamos a fazer isso. Agora, ou se leva isto de uma maneira interessante e
inteligente ou levas isto de uma maneira pretensiosa. Mas eu percebo que ha toda
aqui uma maquina que valoriza este trabalho com a Comunidade, que é um trabalho
que muitas vezes os municipios ndo fazem e depositam nestas entidades para o
fazerem.” (AE1)
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“A vontade [por parte das instituicdes da comunidade em articular com as
escolas] nem sempre é uma vontade, pode ser uma vontade econémica, social
ou até as duas coisas juntas. A relacdo da comunidade com a escola ela faz todo
sentido ndo é porque eu escrevi aqui uma escola € s6 um inicio...” (AE2)

“Agora quando tu falas...uma coisa é a relacdo comunidade - escola, outra coisa
é a relacdo instituicdo da comunidade - escola e quando tu metes aqui uma
instituicdo, tu metes aqui outras coisas que ndo sdo s6 valores sociais, ndo é tu
pensares que acomunidade é muito mais que coisas sociais ligadas as pessoas.
Parte da instituicdo nao estava atenta para isso, s6 que na verdade nds precisamos
das instituigdes para poder trabalhar e esta relacdo ¢ complicada (...)” (AE2)

O trabalho em rede assume-se assim como uma premissa importante uma vez que é
considerada “como uma estratégia utilizada e valorizada, particularmente na articulagdo das
atividades desenvolvidas e dinamizadas em conjunto com todos os atores com influéncia no
campo educativo, especialmente ao nivel local” (Silva et al., 2014:11), sendo que este trabalho
acontece predominantemente “com universidades, servigos sociais, empresas locais,
organizagdes ndo-governamentais, sendo que o municipio constitui um parceiro fundamental”
(Silva & Silva, 2018:34). Esta articulacdo vem, por um lado, providenciar a escola mecanismos
e recursos que providenciem um bom funcionamento face aos desafios que Ihes s&o colocados
e as instituicbes da comunidade, por outro lado, utilizar esses mesmos recursos para dar
resposta a necessidades que a comunidade lhe pode apresentar (Silva & Silva, 2018). Nas
entrevistas, para além do reconhecimento dado ao contributo dos municipios, também visto
como mediador e providenciador de determinados recursos e parcerias, - caracteristica que
também foi referida por Silva et al (2014) - foram também mencionadas outras experiéncias de

articulacdo que permitiram este trabalho em rede:

“(...) além disso toda a parte das estratégias, dos recursos das escolas eram muito
pobres...ndo sdo ricas neste momento, mas ha uma preocupagdo por parte das
entidades que gerem as escolas, as autarquias em munir 0s proprios agrupamentos.
Os agrupamentos dependem das autarquias, portanto...eu prefiro sempre o
primeiro ciclo, os outros ¢ um bocadinho diferente. Mas o facto de tentarem
dentro do possivel equipar as escolas com recursos isso foi fundamental para
esta mudanca. Nés anos atras ndo havia nada disto. Ainda ontem falava com
os meus alunos sobre os meios de comunicac¢io social...eu tenho um 2° ano e a
evolugdo dos meios de comunicacéo social. E eu disse que quando andava ha
escola, ndo havia fotocopias, ndo havia fotocopiadora.” (PE2)

“Porque imaginamos, quando estamos a trabalhar questdes de satide, podemos
recorrer a um profissional de salde e a escola pode colaborar com certas
instituicBes como o SNS para haver a articulagdo e momentos de divulgacéo
de informacéo.” (AE2)

“Portanto, sem davida, era obrigatorio que a escola estivesse aberta. NOs aqui
depois também temos outra abertura em relacdo a saide, que € o caso de uma
enfermeira no programa PRESS do programa no projeto de educacéo sexual,
gue também é muito pouco como nas outras coisas (...)” (PE1)
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“Eu acho sempre positivo. E evidente que cada um de nés tem que saber que papel
é que desempenha, onde é que desempenha e de que forma é que tem que fazer as
coisas. Mas eu acho que...eu a partida, vejo sempre a partilha e o trabalho
colaborativo algo que so vai trazer frutos muito bons para todos ...se nos tivermos
todos a remar para 0 mesmo sitio, entdo o barco vai chegar a bom porto. Se tivermos
a remar uns para cada lado, a coisa ndo vai acontecer, entdo, se nés temos uma
autarquia que nos proporciona, vamaos supor, recursos até a nivel informatico,
agora mais recentemente, ndo é? Porque fizemos de uma forma diferente. Ha
a parte da colaboracéo da autarquia, hé a parte da colaboracéo até do Centro
de Saude, por exemplo, quando temos criancas que estdo com problemas e que
ha uma dinamica da parte deles em imediatamente despistar, ajudar-nos nesse
sentido (...)” (PE2)

“Isso ¢ fundamental. Uma escola que esteja fechada em si prépria, ndo consegue
funcionar. E impossivel funcionar e depois o que é que acontece? Geralmente
as escolas, quando dizemos abrir & comunidade geralmente associamos a isso
aos encarregados de educacdo, que sdo Uteis, muito Uteis e muito importantes
no acompanhamento agora, em trazer aspetos técnicos e desenvolvidos ja ndo
sdo capazes. Al j& temos que recorrer a outras associacdes ou entdo a
profissionais. Portanto, n6s aqui na escola temos muito essa abertura. Eu ji
trabalhei com os meninos dos cursos de educagdo e formagdo que sdo os CEF’s...
agora ndo temos deste ano, mas ja trabalhamos com instituicfes quer da trofa, quer
de Famalicdo, por exemplo” (PE1)

“Eu ja tinha experienciado isso quando trabalhei com os alunos do CEF do curso
de educacdo e formacéo. S&o alunos que mostram muita dificuldade em completar
0 9° ano. E uma turma feita com estes alunos mais inclinados para a questdo do
trabalho prético. E ent&o eu j& tinha tido aqui uma associagéo que além de teatro
com marionetas também faziam, por exemplo, pinturas. Os alunos
recuperavam umas mesas muito antigas que eles tiveram que limpar, tiveram
que depois desenhar e pintar...e também a questio do teatro de marionetas
que é importante...tem vantagens e desvantagens, uma vantagem para eles é
estarem escondidos e ndo se exporem. Por outro lado, a questdo da voz tem que
ser muito mais expressiva porque estamos a ver boneco” (PE1)

“O vetor deve estar nessa direcdo que ¢ “ok, eu ja tenho esta bagagem, eu tenho esta
cultura, faz parte de mim e portanto, eu vou usufruir do que a sociedade me da
porque depois isto reverte-se. A Comunidade da-me isto e eu vou usufruir porque
ja em outro momento ja usufrui também e sei do que é que estamos a falar. Eu
percebo esta linguagem, eu vou ao teatro que eu percebo porgue quero e
porque quero saber mais. Portanto, acho que é fundamental, ndo ha outra
maneira e ja outros fizeram isto, portanto nés ndo estamos a inventar nada.
Isto ja se faz noutros paises, entdo nos nordicos ja se faz ha mais de 30 anos e
foi a partir desta transformagdo que o ensino passou de ser calamitoso nesses
paises, passou a ser exuberante, portanto, acho que é esse 0 caminho.” (AE5)

A participacdo da comunidade nas atividades escolares fez com que fosse possivel a

abertura da escola a novos profissionais e “a novas possibilidades de interven¢do com o

aumento da relevancia reconhecida na gestdo da escola” (Silva & Silva, 2018:33), como foi 0

caso dos/as atores/atrizes entrevistados e de todos os profissionais envolvidos na iniciativa

através das diferentes atividades, sendo também esta uma das mudangas identificadas no teatro,

Ou seja, esta participagdo em espacos que ndo os convencionais, de forma a cooperar com as

escolas no processo de desenvolvimento das criangas e jovens:
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“(...) ¢ uma comunidade escolar e ela ¢ feita de muitas pessoas e utilizamos como
comunidade entdo ela tem que ser um reflexo disso, uma comunidade mesmo que
estdo os tais profissionais que chamaste profissionais ndo professores tém de
conseguir fazer parte dela. Isto tudo é uma comunidade escolar e ela tem que
estar aberta ao mundo.” (AE2)

“Entretanto, também surgiu essa possibilidade de se fazer essa oferta de escola para
0 7° ano, no ambito da flexibilidade curricular. Portanto, oferecer essa disciplina
de artes e comunicacdo abria uma janela de oportunidade para podermos
estimular a criatividade dos alunos porque ha um aspeto que é muito
importante frisar aqui e que projetos como este projeto A Barca vém
complementar de uma forma extraordinaria que tem a ver com a tendéncia
para simplesmente aniquilar qualquer exercicio de criatividade quando se

definem competéncias essenciais para cada ano escolar.” (PE3)

“Acho que havendo essa possibilidade de abertura da escola e algumas instituicdes
garantir a presenca de ator, é ultra importante, porque uma coisa é lecionar e
outra € transmitir a sensacdo e emogao de como se faz, sempre em colaboracgao
com os professores e acho que eles agradecem,porque as disciplinas de lingua
portuguesa ou histdria e o saber ler € muito importante” (AE4)

“Acho claro que ¢ fundamental. Acho que é uma possibilidade e que deve ser tido
em conta. Acho que é importantissimo. E uma luta muito semelhante a propria
historia do teatro em Portugal, que é uma conquista passo a passo. A forma
como publico é conquistado faz todo o sentido ter este tipo de abertura nas
escolas e imagina a quantidade de possibilidades que existem naqueles
milhares de alunos que existem no pais.” (AE5)

“(...) e eu gostava, e em total em sintonia com o Comissario do Plano Nacional das
Artes, que a escola fosse também um centro cultural. Eu estou numa vila muito
pequenina e gostava que as pessoas...a comunidade, isto é mesmo
importante...que a comunidade usasse a escola como um centro cultural, ou
seja, que houvesse acontecimentos interessantes e suficientes que os pais
conseguissem (primeiros os pais) e depois por contégio a propria comunidade
comecasse a ir” (AES)

“Também chegamos a ir uma vez ao teatro aqui no Centro Cultural de
Alvarelhos. Eu lembro-me que eles representaram os Bichos. Adaptaram a
obra de Miguel Torga e que também foi muito importante para os alunos.
Muito importante para n6s.” (PE1)

“Trabalho é que me parece muito interessante. N80 me parece interessante
trabalhar com o comunidade na perspetiva de “olha eu escrevi um texto e
vamos ensinar” . Este texto é ébvio que é possivel, mas aquele que me abriu
mais dentro da &rea social é retirar deles as coisas, retirar o problema, qual a
problematica que vocés querem discutir. O que esta mal dentro da sociedade...
entdo vamos falar sobre isso e depois vamos fazer um teatro sobre essa
problematica.” (AE3)

“Mas se a escola ndo se abre a essas instituicdes fora, vai fechar ela prépria e
uma escola fechada nela propria é um bom principio de voltar aquilo que eu
dizia ha 30 anos atréas, ou seja, ensinar 0 que esta nos livros e pouco mais. Até
agora 0s NOvos manuais...nos estamos a adotar agora manuais para o 7° ano e 10°
ano, mas 0s manuais 7°ano cada vez mais chamam a ateng¢do para isso, para o apoio
de outras institui¢des, para presenca na escola de outros técnicos, presenca na
escola de quem esta disponivel para vir aqui a escola e dar o seu contributo. E
no caso do Teatro do Bolh&o nds ficamos muito agradecidos e ndo sei se vai
continuar a dar mas vamos ver.” (PE1)
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O teatro forum? foi uma das atividades contempladas no planeamento da IIES A Barca,
tendo sido realizadas sessdes com professores e alunos sobre problematicas que eles assumiram
como centrais e relevantes. Segundo Irene Serafino (2022), nos “anos 1970, Augusto Boal
(1931-2009) criou o Teatro do Oprimido (to), pensado como modalidade de intervencao
coletiva e de participacdo, que teve um papel de relevo pela experimentacao e ressignificacao
do teatro politico e social em épocas mais recentes. Assente na ideia da importancia do
pensamento sensivel como arma de poder e na existéncia de multiplas estéticas, alia a arte a
mudanga subjetiva e a acao social” (p.659). Esta foi uma das transformagdes que o teatro

sofreu, evidenciadas nas entrevistas:

“Com certeza, porque [0 teatro férum] é um espaco de partilha e de discusséo.
Se pensarmos no espetaculo que eu estou a montar, em vez de eu chegar la e
dizer que “tu vais para ali e tu vais para 14 e vamos fazer isto por esta ordem
mas se calhar o inicio por causa do fim, porque néo sei que”... é porque é um
puzzle que se esta a construir em vez de eu ir para casa...como €é 6bvio eu faco
trabalho de casa, estou aqui a bater com a cabega nas paredes como € que eu vou
resolver certas situacBes. Mas eu levo os problemas la para dentro e eu levo-os
la para dentro para eles proprios pensarem comigo porque eles fazem parte do
espetéculo.” (AE3)

3.3) Teatro e escolas - transformac6es, dificuldades e potencialidades

3.3.1) Transformacdes nas escolas

As percecOes sobre a profissio mencionadas pelos/as professores/as e pelos/as
atores/atrizes nas entrevistas relativamente a escola, devido ou por trabalharem nesse contexto
ou terem colaborado no &mbito da IIES A Barca - e ja sujeitas anteriormente a um processo de
andlise critica (subcapitulo 2.2) - de certo modo abrem a janela para um leque associado as
mudangas também verificadas em contexto escolar, uma vez que eles sdo uns dos principais
intervenientes nas dinamicas com os/as aluno/as e em grande parte dos casos podem estar
associados a situacdes que la tém lugar. A escolaridade obrigatdria e a democratizacdo sdo dos
temas abordados pelos/as entrevistados como desafios da escola:

“A escola estd mais democratizada. Naturalmente, o nivel de exigéncia néo é
igual... um nivel de exigéncia a nivel de contetddos, mas o nivel de formacgao das
pessoas eu acho que esta melhor. Eu acho que acaba por ser melhor. Isto é,
igualdade de oportunidades para todos os alunos. Naturalmente, que hoje em dia
nés vivemos tempos mais complicados. Os alunos estdo muito ligados as
tecnologias e a parte ma das tecnologias. A parte ma de estarem dependentes de um

jogo, de estarem dependentes do telemovel, estarem dependentes de muitas coisas,
mas a escola hoje em dia faz um trabalho muito melhor. Em relagdo aos alunos,

2 “Teatro Forum” ¢ a terminologia utilizada em Portugal. A terminologia original é “Teatro do Oprimido”
(Augusto Boal, 1931-2009)
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consegue aperceber-se mais rapidamente dos problemas dos alunos e da uma
ajuda, naturalmente que da. Antigamente, nem se percebia muito do porqué
de a maior parte dos alunos ficarem pelo caminho. A escolaridade obrigatdria
guando eu andava na escola era s6 até ao sexto ano. Por isso muitos colegas
meus sairam cedo e ficaram logo para tras. Depois vieram novas
oportunidades e alguns tentaram estudar mais, mas eles ficaram excluidos.
Houve logo ali um funil tremendo que fez com que s6 entrasse na escola quem
estivesse interessado e é claro que era mais facil trabalhar com esses. Hoje em
dia, ndo. N6s temos que ver esse perfil dos alunos a saida da escolaridade
obrigatéria pressupde que o aluno estuda até aos 18 anos. E ao pressupor isso,
tem que ser dada igual oportunidades de forma a que consiga estudar até o mais
longe possivel nesses 18 anos. E evidente que o aluno pode chegar aos 18 anos e
estar no 6°%no, mas o objetivo ndo é esse. E porque alguma coisa correu mal, é
porque as pessoas ndo desempenharam bem. (PE1)

“Nos tltimos anos 0 grande marco tem a ver com a inclusdo.” (PEl)

“E portanto fez naturalmente uma grande mudanca na escola, exatamente para
ndo deixar ninguém para tras.” (PE1)

“Depois eu estive a trabalhar noutra zona logo a seguir ao meu ano de estagio, que
foi quando comecaram a aparecer na escola aquelas visdes mais fora da
caixa...pronto, quando comegou a aparecer a area escola e metodologias de trabalho
mais inovadoras em sala de aula. E eu tinha muitos alunos na altura, porque eu
estava portugués e estava francés, mas tinhamos muitos alunos. As turmas eram
enormes assim, 0 que se queixam agora do tamanho das turmas esquegam
porque...eu tive, eu nunca tive enquanto estive em Lamego, nunca tive turmas com
menos de 25/27/30 alunos em qualquer ano que fosse. E isso era muito. Hoje em
dia é um bocadinho impensavel, porque as metodologias ativas ndo sdo
compativeis com tantos alunos. Se é certo, quanto mais reduzido for o grupo,
mais tempo podemos dedicar a todos eles, mas isso ja vem muito la atras. A
escola inclusiva ja& vem muito 14 atras e, portanto, tudo isso ja passou nos
manuais de pedagogia. Portanto, eu ja fiz esse percurso sem haver este show off
todo agora. Portanto eu ja experimentei tudo isso no terreno e por isso, quando as
pessoas me ouvem falar do assunto, acham que eu sou um bocadinho exaustiva,
mas efetivamente € um conhecimento que ndo vem sé da informacéo e do estudo
académico porque continuo a estudar e a ler sobre esse assunto porque sdo questdes
gue me continuam a preocupar mas também da experiéncia de trabalho e foram
experiéncias super enriquecedoras...” (PE3)

Como jé referido anteriormente, o facto de transitarmos para politicas que assentam e

configuram a escola portuguesa como uma escola para todos e a associem a politicas de

democratizagdo do ensino faz com que existam desafios nos diferentes contextos escolares. O

numero elevado de alunos/as por turma e os desafios impostos para a educagao/formacéo de

todas/os de forma a conseguirmos, para além de uma igualdade de acesso, ter uma igualdade

de sucesso séo alguns dos desafios com que se deparam os/as professores/as que participaram

nesta investigagdo como é possivel verificar através dos excertos acima colocados. Teresa Eca

(2010) reflete sobre estas transformacGes e afirma que é necessario haver um processo de

reflex&o sobre todas estas transformagoes, ou seja , se “(...) por um lado queremos um ensino

de qualidade, individualizado, que promova capacidades e competéncias criativas, capacidades
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autonomas e reflectivas, mas, por outro lado, ndo valorizamos suficientemente os professores
e as escolas em termos financeiros e sociais e ndo oferecemos condicdes para o sucesso. Pelo
contrario, continuamos a investir no ensino de massas com turmas numerosas, auténticas
fabricas do saber reprodutivo que poderiam ter sido dptimas para gerar uma forca de trabalho
de automatos, digna do Tempos Modernos, de Charlie Chaplin, mas que se revelam inuteis
para a forca de trabalho que pretendemos formar neste momento que ninguém sabe muito bem
como ¢” (p.133). De facto, a democratizagdo do ensino ¢ composta por “uma dimensio
fortemente social, em que a igualdade de oportunidades no acesso s6 ganharia verdadeiro
sentido com a cria¢do de condigdes para o sucesso de todos os alunos, através de medidas
compensatdrias para os mais desfavorecidos do ponto de vista econoémico e social. O processo
educativo devia garantir a formagdo humana, profissional e social de todos, enquanto pessoas
e cidaddos, autbnomos e intervenientes na sua comunidade, para cujo progresso e
desenvolvimento deviam contribuir.” (Pintassilgo & Mogarro, 2003:21). A concretiza¢do na
pratica das politicas educativas estabelecidas e a correspondéncia aos documentos orientadores
sdo os desafios colocados a escola e aos/as profissionais e os professores/as entrevistados

também identificam as mudancas que estas alteragdes implicam na pratica:

“O perfil dos alunos a saida da escolaridade obrigatoria é um documento ainda
relativamente recente que nos estamos ainda a inteirarmos dela e a ver que
realmente ele tem muita mais coisa do que aquilo que parecia a primeira vista. Mas
fundamentalmente, temos que perceber que esse documento aponta para quase um
aluno ideal ou o aluno ideal deve ter este percurso e deve chegar ao fim deste
percurso e atingir atingir estes objetivos, de ter este perfil. Depois, com certeza
aqui na escola temos que o saber ler, interpretar e adaptar.” (PE1)

“(...) e todos os recursos que nés agora podemos usar e ja dominamos de
alguma forma, uns melhor que outros, mas que toda a gente se esta esforcar
para ter algum a vontade para fazer. Claro que os programas também de alguma
forma, embora eu ainda ndo concordo 100% da forma como as coisas estdo, acho
que nestas idades sdo um bocado exageradas, deveria haver uma reestruturacéo dos
programas, mas ao longo destes tempos também tém sofrido alteracdes.
Também tem caminhado a par com a sociedade. Ha coisas que temos feito, séo
diferentes de ha uns anos atras, evidentemente.” (PE2)

“Portanto, isto ao longo dos anos, como é evidente, portanto, obrigam de certa
forma o papel de professores, a escola também a mudar, portanto. Sdo politicas
de educacdo que estdo aqui em questdo, as politicas de educacdo também tém
mudado bastante, se € melhor ou pior isso é outra questdo, porque isto é muito
complicado. Mas penso que também ajuda a escola a ver os alunos e a educacgao
de outra forma” (PE4)

“E claro que nao ha uniformizacdo porque as escolas sdo diferentes, os agentes sao
diferentes, os atores sdo diferentes assim. Mas penso que mudou bastante, penso
que sim, que tem mudado e pronto com a histéria dos agrupamentos as
politicas de educacdo, as vezes ha recuos, h4 avanc¢os, conforme as politicas”
(PE4)
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“Relativamente a outra pergunta acerca da escolaridade obrigatoria, alguns colegas
meus acham que é bastante ambicioso de fato. Ambicioso porque é muito recente.
De qualquer dos modos, se isto continuar a ser aplicado claro que um aluno que
inicia agora um primeiro ano, se isto continuar, o perfil que se espera de um
aluno...acho que é interessante...mesmo a nivel europeu” (PE4)

Este estabelecimento de novas politicas e novas estratégias pode assumir varias formas
para gque seja possivel criar mudancas que podem estar relacionadas com a necessidade de
alteracdo de estratégias de ensino aprendizagem, utilizacdo de novas ferramentas/materiais
pedagbgicos que podem ser também tecnologicos como também “(...) alteragdes curriculares,
na gestao dos agrupamentos de escolas e em cada estabelecimento de educagdo e ensino”
(Santos et al., 2011:57). Alguns dos/as atores/atrizes e professores/as entrevistados
identificaram na escola uma “oferta” de novas propostas de atividade dentro do contexto
escolar ou a necessidade de uma adequacdo da forma como sdo lecionadas as disciplinas que,
na sua visao, é/seria uma mais valia para o desenvolvimento de competéncias dos/as alunos/as

e de diversificar a oferta de atividades escolares e de estratégias de ensino-aprendizagem:

“Porque esta escola €...tive muita sorte. Tenho um diretor que acredita na arte e de
facto ja tem clube de teatro h4 12 anos. E, portanto, mais facilmente eu percebo que
é esse o caminho. E esse um dos caminhos possiveis para que tu percebas que
também é correto e muitos alunos 14 da escola em vez de irem para o café ou de
ficarem na rua ou ficaram simplesmente em casa sem fazer nada no computador ja
procuram a escola porque a escola tem um clube de radio, tem um clube de
teatro, tem clube de costura que é uma coisa tao fixe tu aprenderes a fazer a
tua prépria roupa. Tem um clube de solidariedade. Eu acho brutal, portanto é
isso € um centro cultural, comeca, de facto, a ser o espaco onde 0s mitdos que
comegam a sentir-se bem e tém uma voz ativa. E por aqui! Mas isto, repara, a
escola terd aqui uns 900 alunos e estamos a falar de andar a volta de...se 100 alunos
estiverem envolvidos nisto é bom. Ja estd o caminho feito, desbravado e agora
vamos continuar.” (AES)

“(...) Ha uns anos atras, houve por parte de alguns colegas algum pé de tras na
situagdo e diziam “e agora veem outros professores e vao trabalhar com a turma”
“e que é que vao fazer e como ¢ que eu ndo sei qué” ... Sabemos que AEC’s séo
uma parte ladica, mas a parte ladica tem parte curricular e eu acho
extremamente importante também.” (PE2)

“Portanto, as competéncias essenciais para a disciplina de portugués para o 7° ano
sdo x para cada um dos dominios e assim sucessivamente. Estou a falar do 7° ano,
porque é o ano que tem a disciplina de oferta de escola que estd altamente
vocacionada para este tipo de atividade. E, entdo acho que foi uma foi uma
escolha muito inteligente por parte da gestdo da escola fazer essa oferta no
inicio do terceiro ciclo, porque é quando os mildos come¢cam a oferecer mais
resisténcia a leitura, por exemplo, e esse espaco permite uma leitura diferente das
obras de referéncia no ambito dos conteudos essenciais.” (PE3)

“Eu sempre colaborei com projetos. Eu sempre tive projetos nas minhas turmas
porque acho que ganham com este envolvimento. Acho que a escola tem que
ser mesmo assim. E nos Gltimos anos tem acontecido. Devia acontecer mais
vezes!” (PE4)
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“Eu acho ¢ que cada vez mais podiamos tentar ligar as disciplinas umas as outras
e nio “s6 estou a dar portugués, s6 falo portugués”...estd no horario em
portugués, mas se no portugués eu estiver a falar de nimeros e conseguir vir
aqui buscar um tema de matematica, por que que eu ndo posso dar matematica
ao mesmo tempo que estou a dar portugués. (..) Eu acho que devemos
aprender a integrar.” (PE5)

“Evidente que se uma pessoa levasse isso a letra chegava aqui uma turma e metade
dos alunos ele ia reprovar. Portanto, nds temos que ter sempre um equilibrio, um
equilibrio que é de conhecer os documentos, conhecer a letra dos documentos,
mas também conhecer o espirito e isso € 0 mais importante. O espirito do
documento é a intencdo do documento. A intencdo do documento é que todos
os alunos estejam incluidos naquele perfil, agora que eles realmente ndo vao
atingir todos, isso é um facto certo...Agora que todos fiquem la préximos.”
(PE1)

“Nao ¢ nada facil... hoje em dia ter uma turma com 24 ou 25 alunos adolescentes
que eu estou aqui com 7° e 8° anos e motiva-los todos os dias, muito mais dificil se
tornou na aula online falar sobre Os Lusiadas. Eles estdo habituados a olhar para o
computador e ver la o Fortnite, dar uns tiros e de repente ouvir dizer que o melhor
que podem ver é imaginar 0 Adamastor a aparecer aos portugueses no cabo das
tormentas. Para um adolescente ndo é facil compreender isso. Agora usando
algumas técnicas até da tecnologia, por exemplo este ano no inicio dessa aula
do Adamastor, eu posso ter atras de mim um cenario do Adamastor a fazer
umas coisas, e eles comecam a olhar e comecam a interagir “entao professor,
sua casa hoje foi invadida, nio foi?” e eu respondo “foi o adamastor que
apareceu ca”. Fundamentalmente, ¢ isso.” (PE1)

Dentro da prépria dindmica escolar ja foi, entretanto, pensada a existéncia de tempos

letivos direcionados para areas que ndo sdo tdo abordadas durante o periodo escolar, a abertura

da escola a comunidade, permitindo a entrada da familia e instituicGes da comunidade -

profissionais de areas distintas - no periodo escolar de forma a possibilitar a diversificacao das

formas de intervencao (Silva & Silva, 2018):

“Ha, sem duvida, a integragdo ¢ entrada da familia, dos pais, dos encarregados de
educacdo. Eu, quando comecei a trabalhar ainda havia muito aquela concecéo de
que “ai nés vamos fazer” a... “ndo, ndo, ndo podemos comunicar aos pais” ... “Os
pais ndo vao aceitar” ... os pais, portanto, aquela relagdo do portdo fechava, 0s
meninos entravam, o portdo fechava-se e, portanto, ca dentro era a escola la
fora era a familia e ndo havia esta relagéo tdo préxima que existe hoje. Eu o
gue sinto hoje em dia é que os pais, portanto, a comunidade é fundamental
para que a escola funcione, sem duvida alguma. E se ndo houver essa relacdo
de interajuda, de partilha, de colaboracao, era impossivel trabalhar e acho que
essa foi das maiores evolugdes que eu senti ao longo destes 25 anos...” (PE2)

Tendo em conta estas alteracdes e transformacdes, ao longo das entrevistas também foi

mencionado que existem mudancas no que se refere ao papel da escola nas perspectivas dos/as

entrevistados/as. Deste modo, segundo as suas perspectivas, a escola deixou de ter a fungéo de

instruir, mas também de educar e dar respostas diferenciadas de forma a contemplar o

desenvolvimento integral da crianca/jovem aluno/a:

“A escola é uma das principais instituicoes da sociedade e eu acho que o papel
da escola é primordial, € na escola que tudo acontece, desde 0s pequenininhos
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até chegarem a crescidos e depois se seguirem para uma carreira como a minha
de professor pela vida fora...a escola, ¢ exatamente aquilo que eu que eu estava a
dizer porque é como se fosse a nossa segunda casa... para os alunos, professores
e é aqui que n6s aprendemos a viver em sociedade. E aqui que aprendemos as
regras da cidadania, ser um cidadao ativo, ser alguém responsavel...0S meninos
caminham a par com a familia...evidentemente que eu acho que a familia ¢ parte
integrante da escola, se ndo, ndo faria sentido de outra forma..., portanto, sendo a
familia parte integrante da escola nés temos uma grande familia, todos, entéo,
¢ na escola onde tudo acontece... uma boa escola de certeza absoluta que vai
formar bons cidadaos. Sendo responsaveis, adultos capazes...portanto é aqui
que tudo acontece.” (PE2)

“A escola, independentemente de ser para aprender contetidos e matérias e assuntos,
enfim, e iniciar a leitura e esses procedimentos todos, ¢ também uma escola de
valores, portanto, também é educacéo. Portanto, quando falamos de educacao,
né&o falamos s6 de escolarizacéo, falamos de formagéo pessoal também, apesar
de essa ser uma faceta que as familias gostam muito de reclamar para si, que
os sindicalistas também acham que devem ser as familias a educar e a escola deve
ensinar.” (PE3)

“Por isso é que eu dizia que a escola ndo ensina sé educa e muito porque este
tipo de comportamento ndo se educa s6 em familia. Se os pais ndo v&o ao teatro,
0s mitdos também ndo véo. Se os pais ndo comem com os 2 talheres, 0s milidos
também ndo comem. Portanto, agora ha uma crise de valores muito grande que
atravessa isto tudo. E estas mudancgas sistematicas, quer do ponto de vista social,
quer do ponto de vista politico, quer do ponto de vista pessoal das familias... a
escola é o crivo de tudo isso e aquilo que se que as vezes se considera um excesso
de permissividade ndo é porque a democracia € uma coisa 6tima e a liberdade é
uma coisa excelente, mas com ela vem um grande peso de responsabilidade e é
isso que noés ndo sabemos ensinar aos middos. Nos eu digo, escola e familias é
muito dificil de treinar a responsabilidade nos garotos, porque eles arranjam 1001
formas de resolver os assuntos sem ser pela via mais correta, digamos assim. Mas
isso eles aprendem com os adultos, porque os adultos sdo excelentes a dar esses
exemplos.” (PE3)

“Nao sei se 0s Nossos jovens estdo preparados para enfrentar o mundo atual...
N&o € uma visdo pessimista, mas que véo ter que abracar o futuro de uma outra
forma, portanto a escola aqui tem (que neste momento) que fazer um
bocadinho mais também.” (PE4)

“Essa é uma pergunta dificil de responder porque a escola é tudo. A escola neste
momento n&o é s6 o ensino. E o apoio familiar, é o apoio social, é 0 apoio
psicologico, é o apoio...E tudo, a escola tem que dar tudo...Antigamente iam as
aulas e depois ia tudo embora. Hoje n&o, hoje a escola ¢ muito mais de tudo. E
0 compreender, é o ouvir, é tudo. Mas néo ¢ s6 do aluno, o aluno traz consigo
a sociedade com ele... é a familia, o avd, a avé, o vizinho...E, portanto, a escola
é isto...Portanto € a sociedade, é verdade...” (PE4)

“Agora ¢ mais ativo, na altura era mais passivo era mais o professor e menos a
escola. E agora é mais parceria. Até agora a escola era o edificio e agora a escola
nao é a escola edificio, é escola fungdo porque também tem a funcéo de educar,
também tem a funcdo de prestar servico, também tém direitos, também tem
gue ter respeito pronto. Ja ndo € tanto o edificio, mas sim as pessoas e 0 que se
passa.” (PES)

A mudanca do papel da escola associada a um trabalho colaborativo com as familias,

sendo esta também parte integrante da comunidade foi também um dos tépicos mencionados
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pelos/as entrevistados/as, sendo possivel afirmar que a escola “ndo pode continuar a ser apenas
um local de instrucdo, mas tem de ser também um local onde se personaliza, socializa e educa.
Este papel ndo pertence somente a familia. A Escola tem de ser um local de didlogo onde os
jovens possam participar de uma forma empenhada e alegre no seu projecto educativo. Deste
modo deixaremos de formar jovens passivos, conformados e sem opinido, para formarmos
jovens participativos, activos, com iniciativa e criatividade, com autonomia, dinAmicos e
criticos” (Costa, 1999:15). A preparagao dos/as jovens para o mercado de trabalho ¢ também
um dos tépicos abordados durante as entrevistas e, segundo José Costa (1999) ao contrario do
que j& aconteceu no passado, o papel da escola ja ndo se resume a preparacdo de uma parte
dos/as suas/suas alunos/as para a entrada no mercado de trabalho, mas sim de todos/as,
proporcionando oportunidades que desenvolvam caracteristicas como a criatividade e

pensamento critico de forma a conseguirem adaptar-se a contextos e oportunidades:

“Portanto, a escola vai dar origem e, portanto, a entrada de um mercado de
trabalho. E, portanto, a prépria sociedade também exige este perfil de pessoas
com estas caracteristicas, de inovadoras, de pensamento critico, criativos.
Portanto, se a escola n&o Ihes dé isto, ndo potenciar, ser-lhes-4 mais dificil.
Depois no mercado de trabalho, vao aprender por eles, certamente, mas acho
que a escola devia dar-lhes a oportunidade para eles poderem desenvolver
também de uma forma mais ativa.” (PE4)

3.3.2) Teatro e escolas - expectativas, formas de intervencdo e dificuldades

colocadas em contexto escolar

Nos capitulos anteriores foi possivel entender, face aos testemunhos e reflexdes
realizadas, que devido as transformaces verificadas em contexto escolar, os desafios e papéis
colocados a escola - e consequentemente a comunidade escolar - no que se refere a formacao
e educacdo dos/as criancas e jovens, a abertura das escolas ao trabalho colaborativo com a
comunidade e as transformacdes no teatro, no que se refere a possiveis reconfiguracdes dos
locais e modos de desenvolver esta arte, verifica-se a entrada destas instituigdes e, consequente
dos profissionais a ela ligados, em contexto e na dinamica escolar - de forma a complementar
a resposta pelas escolas face a esses mesmos desafios e exigéncias. Tendo isto em conta, neste
momento da apresentacdo e discussao dos resultados importa refletir sobre como € que o teatro
pode ser uma dimensdo potenciadora de aprendizagem nas criangas e jovens em contexto
escolar, como é que o teatro pode fazer parte da dindmica escolar e, posteriormente as
dificuldades na implementacéo e integracdo destes projetos em contexto escolar.

Segundo o documento “Educacdo artistica para a resiliéncia e a criatividade”

desenvolvido pela UNESCO (2020), as “(...) artes tém o potencial de desempenhar um papel
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distinto e exclusivo, ao colocar em pratica os ideais de uma educacao de qualidade. A educacao
artistica permite a aprendizagem profunda de um conjunto mais diversificado de estudantes,
que a compreendem ao fazerem, pintarem, se moverem, sentirem, cantarem e se apresentarem.
Em esséncia, a educacdo artistica faz a ponte entre trés dimensbes da aprendizagem — a
cognitiva, a social, emocional e a comportamental —, conectando-as a formas artisticas do
saber” (p.2) e esta pode se apresentar tendo em conta duas abordagens que podem ser
implementadas ao mesmo tempo e né&o precisam de ser distinguidas durante esses momentos,
segundo o documento “Roteiro para a Educagdo Artistica A Conferéncia Mundial sobre
Educacdo Artistica: Construindo Capacidades Criativas para 0 Século XXI® desenvolvido
também pela UNESCO (2006):

1) A educacdo para a arte - “As artes podem ser ensinadas como disciplinas de estudo
individuais, através do ensino das diversas disciplinas artisticas, desenvolvendo assim
as competéncias artisticas, a sensibilidade e a apreciacao das artes dos alunos” (p.8)

2) A educagdo pela arte - As artes podem ser “vistas como um método de ensino e
aprendizagem em que as dimens@es artisticas e culturais estdo incluidas em todas as

disciplinas curriculares” (idem)*

Estas duas dimensdes foram abordadas pelos/as atores/atrizes e professores/as
entrevistados. Na perspetiva dos/as atores/atrizes existe um entendimento de que ambas as
dimensoes sdo validas para se ter em conta no contexto escolar, contudo, na sua percec¢ao existe
uma valoriza¢do maior da educacdo pela arte, uma vez que é isso que vai permitir uma maior

compreensdo sobre 0s conteudos a serem trabalhados nas escolas:

“A dramatizacdo faz parte da expressdo dramdtica. Faz parte do curriculo do
primeiro ciclo, certo? Tem horas dedicadas & expresséo dramética. E eu nem estou
a falar nessa expressdo dramética que ai seria a mais-valia total, eu j& me refiro
areas como portugués. Eu acho que era fantastico alguém com experiéncia a
nivel de colocacio de voz a nivel de sei la...tantas facetas que tenham um ator,
uma atriz que poderia ajudar na criatividade, na expressividade, em tudo isso,
acho que seria, sem davida, uma mais-valia.” (PE2)

“(...) imagine dar o gato malhado e andorinha sinha no oitavo ano que nao ¢ um
texto dramatico, mas de repente passou a ser um texto dramatico. E, portanto, o
exercicio foi ler, o texto narrativo passa-lo para texto dramatico e dramatiza-

3 Versdo Original - Road Map for Arts Education The World Conference on Arts Education: Building Creative
Capacities for the 21st Century

4 Vers#o original - “there are two main approaches to Arts Education (which can be implemented at the same time
and need not be distinct). The arts can be (1) taught as individual study subjects, through the teaching of the
various arts disciplines, thereby developing students’ artistic skills, sensitivity, and appreciation of the arts, (2)
seen as a method of teaching and learning in which artistic and cultural dimensions are included in all curriculum
subjects.” (UNESCO, 2006:8)
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lo...dizermos o que sentimos e o0 que achamos e caracterizamos os personagens
e todo esse trabalho foi feito enquanto estava a preparar a dramatizacio do
texto” (PE3)

“(...) é obvio que eu trabalho a expressividade, é obvio que eu trabalho o drama,
¢ Obvio que eu trabalho o teatro, mas ndo € a mesma coisa de ser um
especialista, ndo é? E pronto, eu notei que foi uma evolucdo muito grande, até
para aquele menino que era conflituoso, por exemplo, que ele foi embora em
Dezembro do segundo ano, mas meter as energias e gritar e se calhar expressar
a sua energia, de maneira que, para mim, numa aula normal seria errada.”
(PE5)

“Eu sinto que mais uma vez ¢ um pau de dois bicos. As escolas estdo muito
preocupadas com o sucesso. Com a promocao de sucesso a nivel até institucional,
com a questdo da comunica¢do, da escola ter grandes valores...e as artes aqui s@o
um bocado instrumentalizadas ndo é...porque é muito bonito tu dizeres que
numa escola puablica os alunos tiveram aulas de teatro mas ndo estdo
propriamente preocupados com o fazer artistico niio e...¢ mais propriamente
pegar no teatro, instrumentaliza-lo para trabalhar, por exemplo, questes
como a comunicacao, ou seja, se tu comecas a falar em criagdo artistica
chapéu...ou seja, aquilo tem que servir alguma coisa e...nesse sentido ha
abertura.” (AE1)

“Alias, as escolas ndo te ddo este grupo de trabalho, tu és formado para ser ator,
neste contexto tu vais criar ferramentas que podem ser articuladas na educacgdo”
(AE2)

“Vender o peixe no sentido de se ciéncias ou alemdo ou ndo sei matematica...
perguntar aos professores se havia algum interesse em fazer uma aula um
pouco diferente embora respeitando o contelido programatico que estava a ser
dado aos alunos” (AE3)

“(...) e o saber ler é importante e o teatro tem essa benéfica porque o teatro ¢ a
palavra, acho crucial algumas pessoas entenderem e eu acho que alguns
professores ja entenderam e agradecem porque é uma outra forma de
ver...claro que a matéria tem de ser seguida mediante os timing e moldes, mas
claro que é muito importante a presenca de desmitificar como o teatro pode
ajudar na formacéo dos alunos, e o curriculo dos professores e dos alunos.”
(AE4)

O envolvimento das criangas e jovens na dimensdo da educacdo para a arte,
nomeadamente no &mbito da criacdo artistica e na educacao de publicos também é considerada

pelos/as entrevistados/as:

“Eu acho que existe quando existem experiéncias que sejam marcantes. S6 que nivel
teatral para levares um aluno a ter uma experiéncia marcante, no meu ponto de vista,
ndo é levares o Auto da Barca do Inferno na escola. Nao é leva-los a ver uma peca
de teatro, porque acho que isso € primeiro lugar... se calhar isso para alguns é
marcante porque ndo estdo habituados, mas para uma experiéncia marcante,
para mim, é perceberem, por exemplo, como é que se faz teatro...como é que
é 0 processo de trabalho...” (AE1)

“Isto ¢ basico, portanto, e era este o trabalho que eu gostava de fazer com os alunos
paralelamente com um desabrochar do aluno para as questfes artisticas e
culturais entendes? Que se interessasse pela pintura, que fosse uma coisa
orginica e pensasse “ok, eu vou ao futebol... porreiro, mas também vou ver ali
uma exposicao”, basicamente é usufruir de coisas que tu gostas e se tu nao
conheces, tu nunca vais gostar de dar” (AE5)
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“Faz todo o sentido porque estou possivelmente a ajudar no desenvolvimento de
pessoas que irdo, eventualmente, ver espetaculos, filmes, Opera, danca,
exposi¢fes e inclusivamente seguir essa profissdo. Estou-lhes a dar
possibilidades de, naguele momento ou mais tarde, que as coisas fiquem nelas
proéprias. Que ir ao teatro ndo seja uma coisa abstrata, uma coisa que eu tenho
de por ali o Smoking, estas a ver? Ir ao teatro é como ir a farmacia buscar remédio
porque estou doente...¢ buscar um momento em que vou cuidar de mim e do meu
espirito. Hoje, no século XXI ninguém pensa que nés s6 temos que tratar do
nosso corpo. Hoje em dia tratares de ti é também tratar do teu lado espiritual,
do interior, mas é importante e a arte porque trabalha esse lado da
sensibilidade, das emogdes e, por consequéncia, dos sentimentos. E importante
nesse sentido, até para ndo gostar. Tu podes descobrir que ndo gostas de teatro
e dizer “ndo, eu ndo gosto de teatro, porque isto, isto e isto”, mas ha um
pensamento critico em relacdo as coisas e ndo um pensamento de distancia.
Portanto, faz todo o sentido.” (AE5)

O leque de atividades propostas pelo Teatro do Bolh&o na IIES A Barca para além de
contemplar dimensbes associadas a articulacdo do teatro com o curriculo com vista o
desenvolvimento de metodologias de ensino-aprendizagem, como por exemplo, com a
atividade Ator/Criador ou Contos sem ponto e Plataforma/Aplicagdo, existem também
atividades que incentivam o aprofundamento de conhecimentos por partes dos/as professores
e dos/as alunos no que se refere as praticas artisticas e a cria¢do artistica como por exemplo as
atividades VVamos Construir um Projeto, Teatro Forum ou Teatro Portéatil. Assim, a fomentacdo
de criacdo por parte, tanto dos/as atores/atrizes como dos/as professores/as de momentos de
criacdo artistica, faz com que seja possivel considerar que, para além da existéncia de uma
preocupacdo em articular as artes com o curriculo e com a atualizacdo das metodologias de
ensino-aprendizagem “(...) existe a preocupagdo de fomentar praticas artisticas individuais e de
grupo, bem como a ligacdo a atividades de natureza artistica” (Marques, 2012:70), abrindo
muitas vezes caminhos para uma maior interdisciplinaridade, ou seja, para um reconhecimento
de que “(..) as 4areas artisticas devem ser parte integrante e enriquecedora da
interdisciplinaridade da escola, podendo funcionar de forma ampla, o que sem duavida
contribuira para o desenvolvimento do aluno” (Marques, 2012:61) e, consequentemente, mais
oportunidade de trabalho colaborativo sendo estas vantagens reconhecidas pelo/as

entrevistados relativamente ao trabalho colaborativo e a sua presenca em contexto escolar:

“(...) dai para mim fazer mais sentido numa logica de sala, por exemplo, essa
questdo da criacdo artistica, que € uma coisa que eu este ano ndo estou a conseguir
desenvolver, que é para eles perceberem como é que se cria uma pega de teatro.
Todo o processo da ideia a escrita... das varias areas se calhar dividiria os
colegas em grupo, com as iareas... perceber quem gosta mais de uma coisa e
menos de outra, nio os obrigar a fazer as coisas... ha aqueles que gostam muito
interpretar mas ha os outros que gostam de pintar e fazer cenarios...envolve-
los, numa criagdo coletiva, e quando eles realmente se envolvem e conseguem
ter até o momento da apresentacao, ai eu acho que estas a mudar alguma coisa.
Estas a marcar porque ha uma espécie transformadora e que muitas vezes nao
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¢ intelectual... é sim do corpo, eles que defendem viao defender aquela peca
como ¢é a peca da turma.” (AE1)

“Exatamente, a pertenca e quando sdo eles a construir, eles ficam orgulhosos do
gue estdo a construir e comeca a haver uma disputa entre as turmas Depois
VOU Ver 0 vosso... Quero ver como é que vocés vao fazer, o meu é muito mais
giro mas € isso e depois véo ver os dos outros e vou fazendo comparagées mal
ou bem mas a conversa € outra o tema nos corredores é outro.” (AE3)

“Mas o que acontece aqui ¢ que as pessoas que entram..imagina o teatro trabalha
uma data de coisas mas eu acho que aquilo que tentamos potenciar mais na
educagdo é um espago de liberdade, para os alunos em que eles possam ser
autdnomos possam aprender a ter um discurso critico e aprender errar. Todas
estas coisas ndo é so teatro que faz, a filosofia trabalha muito o discurso critico,
a psicologia quando entra na escola também trabalha uma data de coisas e
tudo claro de formas, de formas diferentes mas a verdade é que funciona se for
tudo feito no projeto global” (AE2)

“Passando agora para este projeto como artista residente, eu tento arrastar comigo
muitas pessoas, muitos professores, por exemplo, uma coisa muito simples, eu vou
trabalhar a lirica de Camdes, por exemplo. Como dizer ou ler ou a lirica de Camdes
no 10°no de uma forma mais eficaz. Sera comigo? O pessoal de cinema, por
exemplo, também tem um clube de cinema, entéo eles vao filmar e depois vao
fazer um documentario sobre aquilo, por exemplo... Isto é tio simples, mas ja
esta a envolver muitas mais pessoas da escola. Ou, por exemplo, eles tém
parceria com o Cineclube e eventualmente pode vir uma pessoa também do
cineclube antes ou depois mostrar o trabalho final, portanto, envolver o
maximo de pessoas. E importante ter esta consciéncia. N&o sou s eu e a
professora. Sou eu, a professora e quem mais que possa vir a ajudar neste abrir
corredores que sdo muito importantes nesta coisa da arte. E do nosso trabalho.”
(AE5)

Apesar de ser educacdo artistica reconhecida nestas duas dimensdes, 0s/as
professores/as e atores/atrizes mencionaram que em algumas circunstancias, e face ao contexto
no qual estavam inseridos, refletiram sobre o estatuto da Educacdo Artistica enquanto area de
saber quando comparadas com outras disciplinas presentes no curriculo e demonstraram uma
necessidade de valorizacdo destas areas de saber de forma a serem encaradas de uma forma tao

séria como qualquer uma das outras areas, como o Portugués, a Matematicas e as Ciéncias:

“Depois tens esta sensacgédo de que o teatro vai ocupar tempo. A aula de teatro
tem que ser uma animada que se nado os alunos ja tém aulas tdo chatas que o
teatro ndo pode ser uma aula mais chata, tem de ser uma aula animada. E isso
também é uma l6gica que tem a ver com umas disciplinas e com hierarquia das
disciplinas, que é o portugués e matematica sdo importantes...o teatro ¢ uma
coisa assim divertida, que sé participa quem quer...ndo tem que ser valorizada
e eu muitas vezes tenho que dizer aos alunos eles ficam assim...eles ndo percebem.
Porque estamos a fazer o aquecimento, comegam-se a rir quando eu comego,
quando depois chega a ali ponto em que tenho de ser mais autoritario, explico-lhes
que estamos em aula e que eu ndo estou ali para fazer animacg&o sociocultural. N&o
estou ali para anima-los, estou ali para trabalhar com eles e que aquilo é o meu
trabalho e séo as minhas préaticas. E eles ficam assim um bocado assustados, mas
depois comegaram a mudar um bocadinho e depois com algumas sessfes ja
percebem que aquilo é um trabalho. Mas € preciso implementar essa légica, que é
um trabalho que ndo é uma brincadeira, por mais que se possa brincar e se possam
rir.” (AE1)
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“[A presenca do teatro na dinamica escolar] Né&o ser nas AEC, porque aquilo é
sO ocupacao de tempos livres, tem de ser mais valorizado. Eu vou semear, mas
vou eu como podia ir outra pessoa qualquer.” (AE2)

Esta reflexdo sobre a articulacdo entre a escola e a comunidade, a presenga em contexto
escolar de areas de saber que ndo estariam a priori ligadas a esta, leva a um questionamento
sobre “se estaremos preparados para novas possibilidades de atuagdo, para novos modos de
concegdo dos curriculos e dos seus formatos, para a aceitacdo de novos desafios quanto ao
modo de conduzir os destinos da Educacdo enquanto um todo” (Durdo, 2018:19) para que de
facto o papel da educagao artistica em contexto escolar “ndo se reduza tdo somente a uma
consagracao de tendéncias prioritarias e saberes ja inscritos” (idem) mas sim permitir que
outras areas também fagam parte do contexto e do curriculo escolar, ndo sé de forma optativa
como os clubes ou as AEC’s, de forma a que seja possivel “reconhecer a mais-valia e a
especificidade de cada area para um projecto educativo comum” (Eca, 2010: 137). Sendo este
um processo, é importante reconsiderar também o modo como se considera o curriculo, uma
vez que, apesar “(...) de parecer rigido e normativo & primeira vista, tal como outros
documentos, carece de interpretacdo, manipulagéo, recriacdo e isso deveria ser entendido por
todos os interessados no processo educativo. Mas parece-nos que, na pratica, professores,
alunos e directores de escolas tém dificuldade em apropriar-se dele e exercer o seu direito
pessoal de interpretacao e livre arbitrio. Esse medo de arriscar podera ter que ver com a propria
formacdo inicial do professor, que poucas vezes leva os alunos a questionarem metodologias e
didacticas, e com o proprio sistema profissional e de gestdo escolar que ndo promove

autonomia, pensamento independente e respeito pela pluralidade de visdes.” (E¢a, 2010:131):

“Eu gostaria de, mais do que tudo, uma vez que isto é para ser um trabalho
continuado, eu gostava de trabalhar continuamente com os alunos. Porque o
que ¢é que eu encontro quando chego as escolas? Eu encontro o discurso de “vamos
fazer no teatro, vamos decorar umas falas, fazer uns cenarios e por umas roupas” e
de repente as roupas e os cenarios sdo mais importantes. Ndo passa por ai.” (AES)

“Claro sim [perspetivo a presenca do profissional ou do artista neste contexto] com
um propdsito de transformacdo, ajudar a transformar o ensino. Sem davida.”
(AE5)

“Sim, porque eu acho que se este trabalho for continuado...o ensino tem de ir
por aqui. Eu acho que ndo tem muitas possibilidades, muitas mais saidas. Se
continuar por aqui, sem duavida, daqui a 20 anos vamos ter pessoas
completamente diferentes. Com uma perspetiva de estar em sociedade
completamente diferente.” (AES5)

“Sem duvida, sem duvida. N&o s6 em contexto sala de aula, mas enquanto pessoa

presente na instituicdo. Eu acho que deveria integrar. Por que nao? Ser parte
integrante de um 1° ciclo, 2° ciclo, do curriculo de 1° ciclo, 2° ciclo por ai fora...
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haver uma disciplina, um momento em que a articulacéo dos dois resultasse
numa determinada area que acho que era importante.” (PE2)

3.3) Articulagao entre Professor/a e Ator/Atriz em contexto escolar
3.3.1) Motivacgdes para a articulagao

Antes de abordar as motivacfes para a articulagdo € importante relembrar que a
articulacdo com o profissional do teatro, bem como as restantes atividades eram opcionais para
os/as professores, ou seja, ndo tinham um carater obrigatorio e os/as atores/atrizes, no &mbito
da iniciativa, foram convidados para colaborar e no caso do artista residente eles prdprios se
candidatarem a esse cargo faz com que seja possivel entender as motivagOes inerentes a essas
decisbes. Assim, tendo em conta esta contextualizagdo, torna-se pertinente para esta
investigacao entender as motivacdes que levaram ambos os/as profissionais a participar nesta
iniciativa e nas atividades propostas. Um dos motivos apresentados centra-se na vontade de
contribuir na implementacdo da educacdo artistica em contexto escolar uma vez que, tal como
Xavier (2010) existe uma vontade em acreditar que “(0)s projectos artisticos em contexto
educativo ndo devem ser considerados uma mera ferramenta de ocupagao ou expressdo, mas
um elemento poderoso de construcdo numa sociedade que precisa de pessoas livres, criticas e
criativas” (p.4-5):

“Apesar dos constrangimentos que apareceram depois que acabaram por
condicionar esta vontade...as minhas expectativas para o projeto é realmente
fazer alguma coisa inovadora e que houvesse uma linha de pensamento padrao.
Eu procurava realmente esta verdadeira educacdo artistica (...)” (AE1)

“Foi acreditar no projeto, acreditar nas pessoas, acreditar que ia fazer a
diferenca dentro das escolas, que ia fazer a diferenca para a prépria institui¢do
gue me contratou, para o pais...essencialmente foi isso.” (AE5)

“E quando surgiu a hipotese de estar com um ator profissional em
contexto de sala de aula claro que naturalmente fiquei satisfeito. Ja é também
da minha maneira de ser e da maneira como como vejo ensino, mas é muito
importante.” (PE1)

“Eu costumo dizer que se eu tivesse feito opcdes 14 atras, mais cedo e
eventualmente tivesse arriscado do ponto de vista profissional, eu teria aberto uma
escola de ensino artistico, uma escola de artes, porque acredito muito. O
envolvimento em todo o trabalho promovido pelo projeto permitiu preencher
uma faceta do meu trabalho na escola que me preenche muito e que acho que
é a verdadeira dimensao integral do ensino e da formacao escolar e pessoal dos
alunos.” (PE3)

A vontade de proporcionar experiéncias de ensino-aprendizagem - fruto de experiéncias
anteriores - diferenciadas das que os/as criangas e jovens estdo familiarizadas/os e a
possibilidade de um trabalho colaborativo com profissionais de areas distintas com vista a

procura também de um crescimento profissional foram também motivos apresentados pelos
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atores/atrizes como professores/as entrevistados, como é possivel verificar nos seguintes

exemplos:

“Foi por acaso porque eu trabalhava no servico educativo nessa altura, trabalhava
no servico Educativo do Sao Jodo e na casa da arquitetura e na verdade guando
recebi o convite e como era uma area onde eu tenho trabalhado fez-me sentido
o projeto achei que era uma area que servia na perfei¢io.” (AE2)

“por exemplo, eu quero dar aulas porque por exemplo, no projeto, eu gostei do
projeto, adoro acho que é altamente necessario acho que é mesmo urgente, tem
uma pena imensa dele ndo ter tido continuidade” (AE3)

“O que me levou a querer colaborar foi 0 trabalho que ando a desenvolver comigo
proépria, que é o contato com as criancas com os alunos. (...) E assim foi essa a
razao que me levou a aceitar o convite, e a questédo de levar a outro lado, as
escolas publicas aquilo que as vezes s6 se trabalha no privado, a quem tem
algumas possibilidades (...), foi um trabalho de busca, a mim propria, para o
poder partilhar e trabalhar com uma faixa etaria que eu escolhi.” (AE4)

“Eu acredito mesmo muito nessa forma de trabalhar e ainda bem que eu tive a
oportunidade de fazer esses percursos, porque eu gosto pouco de fazer a mesma
coisa anos consecutivos. Eu nunca dou a mesma aula da mesma maneira, nem que
eu quisesse. Nenhum de noés consegue fazer. Mas mesmo quem representa,
independentemente de poder ser brilhante em todas as apresentacdes, ndo faz as
coisas exatamente da mesma maneira em todas elas, portanto, esse lado é de
improviso, esse lado criativo, esse lado de personalizar um bocadinho as coisas,
é muito importante no nosso trabalho porque isso € que da retorno no fundo
do nosso investimento pessoal na nossa profissdo. E, portanto, o facto de
podermos trabalhar colaborativamente que é um termo...os professores
bibliotecarios. Eu sou professora bibliotecaria também pronto também padeco desse
mal, os professores bibliotecarios ja trabalham muito no ambito destes
conceitos, da partilha de saberes, da partilha de informacéo e de conhecimento
e portanto, essa forma colaborativa de trabalhar ja faz parte do nosso perfil
enquanto professores bibliotecarios. Por isso, estamos sempre disponiveis para
trabalhar com quem quiser partilhar connosco” (PE3)

“A minha posi¢do foi muito positiva. Muito positiva, porque eu ja estou
preparada emocionalmente para que isto aconteca e, portanto, ndo tive que
pensar muito (aquilo foi na hora). Porque eu estou aberta a essas situagdes. Tudo o
que pudesse vir de fora, eu aceito tudo mesmo. Ndo me causa qualquer
constrangimento, eu é “venham e fago tudo, aceito tudo”. Porque tudo ¢ possivel
e a minha disciplina é de inglés, & muito transversal, é humanista, 14 est, e,
portanto, faz parte, é integrante, acho que é fundamental, portanto existir
alguma coisa externa, algo diferente para mim foi muito positivo, gostei
muito.” (PE4)

A procura de uma diversificacdo das metodologias de ensino-aprendizagem € algo que

o/a professor/a, segundo Maria de Assis (2017), deve fazer, uma vez que é sO desses

profissionais que depende a procura, existéncia e a implementacdo dessa diversificagdo de

metodologias, podendo essas serem pensadas e implementadas de uma forma colaborativa com

profissionais de outras areas, ou seja, a existéncia de profissionais que estejam disponiveis para

trabalhar colaborativamente com os/as professores/as pode contribuir tanto para um

alargamento de “(...) iniciativas e de formas de trabalhar com os seus alunos” (p.24), uma vez

que esta “parceria entre professores e artistas tem permitido ampliar horizontes e criar
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estratégias de intervencdo inovadoras. A partida, os professores disponibilizam-se para
participar no projeto com a expectativa de encontrarem processos e dispositivos de
diferenciagdo pedagdgica” (Pereira, 2017:208), como foi o que aconteceu nos exemplos
mencionados anteriormente, como também constituir momentos de formacéo/capacitacdo que
contribuam para um crescimento a nivel profissional do/a préprio/a professor/a. Assim sendo,
a promocao do desenvolvimento e apropriacdo de novas metodologias e estratégias de ensino-
aprendizagens constitui-se como uma das vantagens deste trabalho colaborativo e este aspeto
foi mencionado pelo/as entrevistados/as:

“(...) na verdade ¢é esquecer um bocado que tens essas estruturas [instituicdes da
comunidade e escola] e vais para la e és tu sdo os alunos e sdo professores e a
comunidade és tu naquele meio é dificil mas o melhor é tentar. Varias instituicdes
realizam diferentes tipos de trabalhos, que quando nés olhamos para a escola
podia ser util articular para que consigamos aplicar as criancas de novas
formas em que consigamos ajudar os professores no ato de ensinar.” (AE2)

“Eu acho que ¢ essencialmente o poder comunicar com o outro e poder estar com
o outro nas escolas...num grupo de 12 professores teres 7 professores que sabes
que vao utilizar exercicios transmitidos aos alunos é muito importante..um
aluno passar por ti dizer te um old ou querer dar te um abraco é muito
importante...o teres ajudado a criar um grupo de teatro dentro da escola e esse
alunos continuaram a querer continuar o projeto... ter alunos a pedirem para
intervencdo em zoom para um trabalho para a escola e essencialmente é
isso...as pessoas saberem que és uma mais valia para eles.” (AE4)

“Agora, se eu vou para la com teorias filosoficas e meta teatrais, ndo da. Vamos ser
muito préaticos, muito assertivos para que isto funcione, porque ha um programa
para dar. O professor tem de dar e eu posso perfeitamente integrar nesse plano
de aulas e do que os mitudos tém de aprender e aprender de uma forma que
Ihes faca sentido” (AES)

“Era importante haver mais pessoas, mais gente, mais gente nova, isto €, eu em vez
de ter uma turma de 25, a turma devia ser de 15 e devia ter um colega mais novo
a entrar agora no ensino para trazer ideias novas, para fazer coisas diferentes,
¢ muito importante. Ndo uma questdo de apoio, mas uma questdo de
colaboracao. Colaborar porque as coisas funcionam se aparecer gente que tem
iniciativas diferentes, porque ja aprendeu daquela maneira e acha que
resultou.” (PE1)

“E vantajoso, sem duvida ¢, eu acho que quando nés ligarmos esforgos, sejam
eles dos mais variados tipos resultam sempre em algo que é importante repare
gue estamos a falar de duas profissGes que parecem tdo diferentes, mas na
realidade tém muitas coisas em comum eu acho que se ha 2 pessoas formadas
em areas diferentes, mas que até trabalham para melhorar uma area so6 eu
acho que isso s6 tem vantagens, sem davida alguma.” (PE2)

“(...) quando eu soube que Anténio Capelo, que é um autor que eu admiro, ia estar
aqui no municipio a dar uma aula daquelas que néo se podem perder. E entdo disse
na altura a senhora vereadora da educacéo - que foi diretora do nosso agrupamento
e Presidente do Conselho Diretivo - eu ndo sei quando é que vou voltar a dar Gil
Vicente, mas uma coisa eu prometo desde ja, eu nunca mais vou voltar a dar
Gil Vicente como dei até hoje, porque aquilo que o Antonio Capelo hoje esta
mostrar aqui é uma coisa que ndo vem em nenhum manual de portugués mas
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que é fundamental para fazer os alunos gostarem de uma peca de teatro ou de
um texto dramatico melhor dizendo. De uma peca de teatro e de um texto
dramatico e ndo sentem constrangimento em se colocarem no lugar dos
personagens e fazerem desempenharem aqueles papéis. Ao mesmo tempo,
também aproveitamos para fazer nesse segundo ano logo ali no arranque do
ano letivo, uma formacdo com Jodo Cravo, que acontecia ao sabado no teatro
do bolhéo e que gostei muito. Foi muito interessante. Conhecemos pessoas de
outras escolas também e formas de funcionamento dos clubes de teatro noutras
escolas.” (PE3)

“A biblioteca é frequentemente o palco onde esses trabalhos vém todos a desaguar.
Mas eu acho que ainda era possivel fazer melhor de facto, pronto, acho que era
possivel fazer melhor, ter ali outra colaboracao, ter ali um técnico na escola
para esse efeito, seria 6timo e dar uma credibilidade diferente a esse tipo de
formacédo na escola para os proprios alunos, foi uma experiéncia muito
enriguecedora. Gostei muito de fazer esse trabalho.” (PE3)

“Eu continuo com uma turma que ela iniciou e que curiosamente este ano eles
voltaram-me a falar “Oh professora, entdo nao vem aquela, aquela atriz ndo vem
mais? Este ano nfo vem?” E uma turma muito dificil, muito dificil...os mais
criativos, portanto esta a ver, eu sei que precisam e foram eles que se
lembraram porgue as estratégias usadas foram uma mais valia para o processo
de aprendizagem deles” (PE4)

“Nos ndo nascemos professores, aprendemos a sé-lo. H& aqui um trabalho anterior,
que se calhar os atores dominam (que faz parte da formacdo deles, se calhar) que
poderiam conjugar e articular com os professores, sobretudo a propria
expressividade. Lembro-me de técnicas, que eu aprendi algumas, mas foi uma
vez ou outra. Depois, na pratica, vou me lembrando e tal se eu tivesse na escola
esta articulacdo, nés tinhamos sempre a quem recorrer.” (PE4)

“Muitas vantagens...Primeiro uma abertura maior porque ha aqui um fator de
inovacao porque o professor é um ser em desenvolvimento quer na dimenséo
pessoal quer na profissional. E, com 0s anos, os professores também criam
estes vicios, habitos. (...) E acho que os préprios professores deviam ter esta
possibilidade de ter esta formag&o na &rea do espelho, reflexo emocional também e
se calhar, era uma mais-valia algumas técnicas que os atores dominam
certamente passar para os professores. Tinha que haver aqui alguma evolucéo
nesse sentido. Alguma formacdo? E sobretudo a nivel técnico. Acho que
potenciam também os professores com os alunos na forma como veem a
propria escola, as aulas, esta diversidade, ser mais uma visdo mais alargada.
Muitas vezes, (sobretudo aqueles professores que fazem sempre da mesma
maneira) se calhar aqui haveria um bocadinho mais, 14 esta, o tal perfil dos
alunos, a flexibilidade.” (PE4)

Como ja foi referido anteriormente, 0s contextos sociais podem contribuir para o

desenvolvimento motivacional sobre alguma area (Gongalves & Coimbra, 2007), que no caso

dos/as atores/atrizes foi 0 contacto com a area do ensino e do/as professores/as foi o0 contacto

jacom a area do teatro, quer por estar e ter dado aulas de teatro ou por ter frequentado formacao

na area:

“Eu tive experiéncias que me levaram a trabalhar com adultos, nomeadamente
colocacdo de voz, posicdo que pode passar por diversos profissionais e
entretanto descobri que gosto mais de trabalhar com criancas apesar de ser mais
dificil.” (AE4)
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“Entdo estava a dizer que 0 facto de ter dado aulas de teatro também despertou
em mim muito essa curiosidade [em participar no projeto], porque foi uma coisa
gque teve que sair muito de mim e eu nunca frequentei aulas de teatro,
frequentei formacéao sobre teatro, mas nunca frequentei aulas de dramatizagao
nem nada disso.” (PE3)

“Eu fiz formagdo ... a ultima vez foi ha 5/6 anos com atores e atrizes que so
portugueses. Eu inscrevi-me e era um festival (ja ndo como é que se chama aquilo)
e eu fiz, ao fim do dia I& ia eu e ndo tinha nada a ver com a minha profissdo, mas
era atores. Portanto, esta a ver, no meu interior como fiz teatro, se calhar eu achava
que para nos professores era muito importante também ter esta formacao” (PE4)

3.3.2) Estabelecimento de um trabalho colaborativo entre professor/a e

ator/atriz e estratégias adotadas para a execugdo desse trabalho

O trabalho colaborativo entre professor/a e ator/atriz, segundo as entrevistas, teve dois
propdsitos e assumiu trés formas distintas. Relativamente aos propdsitos foi possivel perceber
que esta colaboracdo serviu tanto para diversificar as metodologias de ensino-aprendizagem -
sendo assim, a fun¢do do/a ator/atriz foi “(...) desempenhar uma funcdo na sala de aula,
ajudando o professor a observar e a construir uma outra forma de ensino-aprendizagem, o que
provoca o interesse e 0 empenho dos alunos e facilita a compreensao dos contetdos curriculares
necessarios a construcao e a reestruturacao do conhecimento” (Pereira, 2017:208) como para
desenvolvimento de criagdes artisticas com base nas respostas ja existentes em contexto escolar
de forma incentivar o desenvolvimento criativo e critico das criancas e jovens. Nestes dois
propdsitos é possivel perceber, a partir do que € partilhado pelos/as entrevistados, que todo este
trabalho é realizado, tanto pela abertura pela procura de novas formas de ensinar e de aprender
por parte dos/as professores/as e do seu conhecimento do curriculo e das dindmicas escolares,
como pela parte dos/as atores/atrizes, a elaboracdo e construcdo de novas praticas baseadas nas
“(...) praticas artisticas que adquiri[ram] através das suas experiéncias profissionais, mas
dirigindo-as para um contexto ndo profissional que deve constituir-se como processo, como
pratica artistica” (Durdo, 2018:37) que em conjunto proporcionam nas situagfes e momentos

de aprendizagem para todos/as:

“E por isso que eu digo, estas coisas sdo todas muito bonitas, mas na pratica ¢
preciso dar a x turmas e a x professores tempo para articularem comigo. Ou seja,
estas intervencfes sdo muitas vezes feitas de uma maneira como eu acho, ddo-me
o contelido e eu tento trabalhar a partir do contetido que eles estéo a trabalhar
dentro de sala de aula” (AE1)

“No ano passado, num curso profissional trabalhei com eles a partir de memorias
biograficas... de familia e houve alunas, neste caso, que eram completamente
desmotivadas, mas o facto de apresentar uma peca sobre elas e sobre a histéria
delas levou coisa para outro sitio e tenho certeza que eles ficou marcado aquela
experiéncia.” (AE1)
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“(...) e com essa professora também depois desenvolvi o clube de teatro...cla
ajudou-me...ela angariava as pessoas, ia buscar, andava pela escola e perguntava
“ndo queres fazer parte do clube teatro?”. E assim que muitas vezes se consegue
trazer os alunos para si...a fazer esse trabalho em campo que foi muito bonito. Fez-
se um trabalho fixe, presencial, completamente pratico em que iamos construir
um espetaculo de raiz em que os alunos até criaram o texto, ja estavamos a
comegcar a trabalhar quando aconteceu o confinamento.”(AES5)

“Eu so trabalhei desde o 7°ano até ao 12°ano, mas em diferentes registos onde se
podem fazer coisas engracadissimas. Eu tive essa consciéncia com os trabalhos
do 25 de Abril. Eles ficam mesmo a saber daquilo, nunca mais em momento
algum eles deixam de perceber todo o encadeamento, desde como é que surgiu
a historia dos escravos até a questao politica do Salgueiro Maia e essas coisas
todas. Tenho certeza de que eles nunca mais se esquecem, porque toda a escola
foi envolvida, quer como atuante, quer como pessoa que viu 0s colegas e isso
também ¢ muito importante.” (AES)

“Ele tem que pensar “eu neste texto vou falar sobre isto, isto e isto” e até eu lhes
digo mesmo “tens que colocar estas personagens que vai ter estas caracteristicas e
esta personagem vai interagir com aquela”... primeiro pensar nisso ¢ depois entao
organizar, portanto se ele faz uma auto avaliacdo e diz que eu ainda ndo consigo
planificar bem o texto, se ndo consegue planificar ndo vai organizar se ndo consegue
organizar, com certeza que ndo vai conseguir escrever nem apresentar e muito
menos ler. Depois de o conseguir escrever, ai surgia a ajuda preciosa dos atores
criadores que era de eles lerem para a turma e lerem com orgulho. Ler o texto
para a turma e ler com muito orgulho porque ja sabem que devem alterar o
tom de voz ao dizer o nome da personagem, ao dizer determinada
caracteristica que eles querem que 0s outros percecionem, que é a
caracteristica mais importante, etc.” (PE1)

“Eles chegaram e perguntaram-me como é que tinha as aulas planificadas e
disseram “se ¢ isso que esta a fazer eu“No caso do ator, eu estive com ele e o que
resolvemos fazer? Como estavamos a falar, nessa altura estavamos a dar no 8° ano
a historia da Gaivota e do Gato que a Ensinou a VVoar de Luis Sepulveda, ele propds
foi que o texto fosse adaptado. Fizéssemos uma espécie de uma encenagéo, ou
seja, primeiro fazer um resumo da obra, depois uma espécie de encenacao e
depois, ja em sala de aula ja com os alunos, ouvir propostas dos alunos. Numa
das turmas, por exemplo, a proposta deles foi que fizéssemos tudo semelhante
aquilo que eles viam noutros textos, por exemplo, o caso Histdéria Breve da Lua
do Antonio Gededo. Eles, entdo, acharam que podiamos fazer primeiro um
resumo e depois tentar fazer versos. E foi isso que nds fizemos. As personagens
mantiveram-se as mesmas. Cada um fez a sua personagem e cada um fez o seu
resumo, a sua participacao e interagdo com os outros e depois transformar aquilo
em versos. O ator deu uma ajuda também e eu também e conseguimos fazer
aquilo. E depois, 0 que € que fizemos? Fizemos uma representacdo nas outras
salas, principalmente os mais novos. Como estava em verso, realmente aquilo
captava mais a atengdo dos mais novos. Naturalmente que depois o ator trabalhou
a movimentacdo de quem falava - ou dar um passo a frente ou, por exemplo,
os outros dizerem uma interjeicéo, fazer aquelas coisas e ali e ir incluindo essas
coisas - e ele, no fundo, queria era que houvesse uma maior desinibicao e
também uma socializacdo, claro, mas também uma confianga nos outros
porque as vezes o aluno que estava a dizer o texto esquecia-se do que 0s outros iam
dizer e isso acabou por ser muito Util noutras turmas. Nessa turma fizemos em verso
e na outra turma havia uma espécie de um narrador e as personagens tinham as falas,
interagiam através de falas normais. Com a atriz trabalhamos a poesia.” (PE1)
vou ajuda-lo no que estiver a fazer”. A tdnica depois focou-se no que se poderia
fazer mais, ou seja, e se nés fossemos mais além, e se nds conseguissemos que
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eles proprios fizessem aqui um resumo deste texto por palavras deles, agora saindo
do texto e mostrando o que € que eles aprenderam com o texto... A grande ajuda
foi ai.” (PE1)

“Mas utilizando o teatro para expressar os seus sentimentos, tinha logica ele fazer
aquilo. Por exemplo, determinados papéis cabiam-lhe na perfeicdo e acho que foi
interessante. E também a leitura dos textos, ou seja, comecei a ter meninos que eu
estava sempre para a expressividade e s6 quando trabalharam os sentimentos
e a expressao facial e essas coisas é que comecaram a entender a pontuacao do
ponto de interrogacdo todos ja sabiam, mas do ponto de exclamacdo ja era mais
complicado...chegar a um aluno e dizer “Ai, tens que dizer esta frase com a
admiracgdo!”, isto ndo ¢ nada, ndo ¢? A gente tem que exemplificar, mostrar, mas
nem sempre ¢ facil... quando comegarmos a entender 0s nNossos sentimentos se
calhar, conseguimos perceber melhor...eu aprendi com isso e hoje em dia
comeco a leitura se calhar por pontos e posso dizer que tenho no final do
segundo ano meninos a ler quase como um segundo ano que ja se preocupam
fazer pausas e ndo sei o que. Pronto, por isso acho que foi uma mais-valia.”
(PE5)

“Dai eu articular com o ator mesmo nesse sentido de, uma vez que eu tinha que
dar os textos, podermos os dois trabalhar o mesmo de maneiras diferentes, ele
na area dele e eu na minha area e esse trabalho foi muito interessante porque
ele fazia pela parte da representacao e eu fazia pela parte do portugués.” (PES)

O desenvolvimento de novas metodologias de ensino-aprendizagem e de
ferramentas/materiais pedagdgicos proporcionam momentos de aprendizagem para todos/as, e
contribuem para 0 aumento da motivagdo quer dos/as alunos/as quer dos/as professores/as,
colocando a “(...) criatividade implicita nas praticas artisticas ao servigo dos problemas
concretos dos professores e dos alunos de uma turma” (Assis, 2017:26), sendo esta a principal
fonte para um aumento do interesse das criancas e jovens pelos processos de aprendizagem,
uma vez que estes fatores sdo importantes para a “(...) formagado integral das criangas como
meio para o seu desenvolvimento ao nivel da expressdo e da criatividade. Ao longo do
documento sobre a IIES A Barca é notéria a pertinéncia do desenvolvimento da motivacio,
tanto por parte dos/as professores/as como dos/as alunos/as assumindo-se como fator
potenciador de um maior envolvimento que pode promover o desenvolvimento de momentos
de aprendizagem mais significativos para todos/as. Estas areas expressivas sao contempladas
no processo de aprendizagem e no desenvolvimento cognitivo, social, psicomotor e afetivo”
(Marques, 2012:62) , ou seja “nunca ¢ demais recordar que a motivacao, no seu sentido mais
amplo, esta na raiz da aprendizagem. A surpresa e a curiosidade geram interesse, chamando ao
processo de aprendizagem a componente afetiva (...) [considerando que] cada um aprende de
acordo com as suas caracteristicas e que estas provém da experiéncia, do saber, dos habitos de
pensar e de agir que Ihe sdo proprios” (Pereira, 2017:208) sendo também estas vantagens do

trabalho colaborativo mencionadas pelos/as atores/atrizes e professores/as entrevistados/as:
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“Claro, faz todo o sentido. Com o proposito de trabalhar o espaco de liberdade,
de espirito critico e de autonomia. Em conjunto com outras pessoas, que so faz
sentido assim, com professores, dentro e fora da sala de aula.” (AE2)

“Eu acho que pegam nas coisas pelo menos importante. O importante é dotar os
alunos...portanto, os alunos tém que adquirir algumas ferramentas que é o
trabalho do corpo, de trabalho da voz, do trabalho das emocg6es. A partir daqui
ok... vamos trabalhar isto, vamos fazer exercicios, vamos fazer um caminhaozinho,
ndo precisamos de fazer como se quiséssemos ser atores... nada disso, mas dar pelo
menos o discernimento aos alunos do perceberem “ok, eu agora estou com a voz
bem colocada...se eu quero estar triste como ¢ que eu tenho de trabalhar a voz em
fun¢do disso? Como ¢ que o meu corpo tem de reagir?”. Para este trabalho ser facil
chegar a verdade das emocdes...” (AES5)

“Vamos tendo cada vez mais e cada vez mais, mas para isso temos de libertar os
alunos com a carga letiva. Cada vez mais projetos e cada vez menos esta sobrecarga
que ndo faz sentido. Os alunos, entdo de manha e saem ao fim de tarde. Em muitos
anos letivos isso acontece e ndo pode ser, ndo pode ser porgue eles ndo ouvem. Eles
nao ouvem os professores, ninguém se ouve e estamos ali s6 a perder tempo...
é uma perda de tempo que néo faz sentido nenhum. Eles ndo tém hoje em dia,
0s middos ndo tém tempo de concentragdo produtivo, ndo conseguem, nao
conseguem e 15/20 minutos e eles ja estdo noutra e tens de estar sempre e € isso
gue eu trabalho com os professores. Tens sempre de estar a dar impute, tens
sempre que estar a bombardea-los, ok? 15 minutos, agora tem de haver aqui
um acontecimento qualquer e repara o nivel de criatividade que tens que ter
para despertar novamente a atencdo deles, como se fosse um murro no
estdbmago.” (AES)

“A escola tinha a escola deveria ter mais apoio de outros profissionais e de outros
técnicos capazes de motivar os alunos para esses conhecimentos e para essas
atividades, e é uma forma de socializar muito maior.” (PE1)

“Sim é importante...Eu posso dizer o que senti na minha turma...tinha meninos que
rejeitavam fazer, por exemplo, uma peca de teatro, rejeitavam apresentar trabalhos
e eu nesta turma, além de ter os de etnia que normalmente ndo tem acesso a esses
tipos de tecnologia, também tinha um menino que veio do Brasil, que ndo entendia
muito bem a nossa cultura e, por exemplo, se eu quisesse cantar uma musica ele ndo
entendia, eu, com a ajuda do ator, consegui que esse menino mudasse da agua
para o vinho, ou seja, ele préprio ja queria fazer os teatros, ele préprio ja
gueria cantar, ele ja queria manifestar os seus ideais, decorar uma lengalenga
mudou muito porque comegou... foram 2 anos. Ele veio no mesmo ano que o
ator comecou com o projeto... no segundo ano ele comecou a abstrair-se e a
perceber que as culturas sdo diferentes, mas como tinhamos os meninos da
etnia, ele também usava isso como referéncia. Eu acho que é muito
importante...” (PE5)

Este envolvimento do/a ator/atriz no contexto escolar com o intuito de trabalhar

colaborativamente com os/as professores/as na co-cria¢do de novas préaticas que se articulam

com os conhecimentos que j& possui gracas as experiéncias que teve noutros locais (Duréo,

2018) faz com que, segundo 0s mesmos estejamos perante uma reconfiguracdo do trabalho

do/a ator/atriz ou como também ¢ abordado “uma expansao de possibilidade para o trabalho do

ator” (AE2):
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“Espero que essa reconfiguracdo nao seja numa forma que eu tenha de representar
em casa e mandar e-mails ... hd uma certa forma de reconfigurar que esta a
acontecer e o trabalho do ator esta a reconfigurar...” (AE4)

“Eu acho que ndo estamos a caminhar para uma reconfiguracao do trabalho do ator
mas sim caminhar para uma expansdo de caminhos do trabalho de um ator.
Ha varios caminhos que se estdo a abrir e uma reconfiguragdo para mim é um
caminho fechado é sim uma expansédo de possibilidade para o trabalho de
ator.” (AE4)

“Ja ha muito tempo que tinha percebido que dar aulas ¢ um espaco de liberdade, ¢
um espaco que eu gosto muito. (...) E foi quase a confirmagdo daquilo que eu
gostava de fazer, ¢ mais uma possibilidade de eu ter mais uma experiéncia com
diferencas, obviamente, e fazer uma coisa que eu sabia, a priori, diante daquilo
que é possivel uma pessoa desconfiar antes de saber o que é que vai fazer, que
ia gostar, ia levar possivelmente para o meu crescimento enquanto pessoa,
enquanto atriz.” (AE5)

“E isto ndo esta a acontecer s6 no Porto. H& 1 més, tive uma reunido online do
Plano Nacional das Artes em que percebi pela primeira vez com todos os artistas
residentes de todo o pais, de Norte mesmo do Norte até ao Algarve que se esta a
trabalhar mesmo e bem, muito bem. Se continuar daqui a 10 anos, vai fazer
uma diferenca colossal. Esta gente toda vai estar, espero que néo seja esta gente
toda, que seja um décimo de pessoas, vao estar a ver...espero e espero mesmo
e o0s estudos que se vao fazendo em funcéo, imagino que apontem para isso.”
(AE5)

Ainda sobre as estratégias de articulacdo, como foi referido anteriormente, estas
assumiram duas formas - a primeira forma assume uma colabora¢do que vai desde o
planeamento até a implementacdo e dinamizacao das aulas e a segunda forma em, apesar das
aulas serem planeadas em conjunto e haver um reconhecimento da mais valia do trabalho
realizado devido as diferencas que se vdo revelando no dia-a-dia nos/as alunos/as, existe uma
divisdo entre a intervencdo do/a professor/a e do/a ator/atriz, o que isso implicou a auséncia

do/a docente na sala de aula enquanto o/a ator/atriz estaria com os/as alunos/as:

“E ai diz o professor de visual que podiamos fazer umas caixas e eu disse que era
espetacular porque as caixas depois vao servir para varios espagos cénicos.” (AE3)

“Eu organizei varias sessdes com os professores mediante varias teméticas e
depois mediante a necessidade de cada uma que faldvamos nessas sessdes e eu
iria a sala de aula trabalhar este tema com base nas necessidades dos alunos.
Imagina, ele precisava que eu fizesse uma leitura da histéria para eles perceberem
a troca dos v pelos b, por exemplo. Ou o facto de ouvirem um ator a ler um texto
que eles véo trabalhar. Eu fiz com professores técnicas de relaxamento, voz e
varias coisas que eu sei que eles precisavam e foi uma forma de chegar a sala
de aula. Trabalhei o interior para chegar ao exterior, cheguei ao ponto de
professores chegarem a minha sessdo e eles ndo se espreguicavam nem nao
bocejavam em publico porque é encarado como falta de educagdo e isso é muito
importante porque ativam a circulagdo. E isto é mais dificil conseguir com o0s
professores do que com as criangas, mas a partir do momento que em de 12
professores conquistei 7, para mim ja é uma vitoria.” (AE4)

“(...) a disciplina de oficina de teatro continuou e eu tinha uma participagdo
interessante porque durante a semana mandava uns audios ou que fosse um material
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com uma reflexdo, ferramentas para eles fazerem o trabalho durante a semana que
era proposto pela professora. E aqui sim, uma articulagcdo grande com a professora.
Imagina, trabalhar uma historia qualquer, uma coisa qualquer e eu falava sobre o
trabalho da voz na leitura daquele texto e pronto... mandava um audio de como é
que eles deviam trabalhar aquilo. Eles trabalhavam, recebiam o material,
trabalhavam e depois apresentavam. Muito eficaz e, por ser assim, conseguimos
fazer e concretizar, quer a comédia de costumes de uma forma muito fragmentada.
Era, por exemplo, a construcdo da personagem e ficou por aqui, em que eles tinham
que apresentar um trabalho pratico da construcdo de uma personagem e também se
fez. Conseguiu fazer-se mesmo digitalmente uma fotonovela. Portanto, h4 uma
fotonovela fisica, digital, mas fisica do trabalho que teve um trabalho maravilhoso
por parte da professora.” (AES5)

“Sim... Eu tinha entdo a disciplina de artes e comunicagdo e logo no arranque do
ano letivo planeamos tudo em conjunto. Criamos um clube com a atividade da
criacdo de uma fotonovela que era uma coisa que ela achava que era um projeto
engracado que podia resultar ali porque os mildos iriam aprender a fazer a
fotografia, fazer o slow motion, aquelas coisas todas pronto...e depois iriamos
fazer entéo os slides com as fotografias, com as legendas, enfim, construir tudo.
Desde o principio tentamos fazer isso. Eram poucos meninos na altura... tentamos
fazer isso e ainda conseguimos avancar um bocadinho de trabalho (...)” (PE3)

“Os da fotonovela também fizeram um trabalho muito giro. Porque 14 esta, também
tinham que fotografar e tinhamos que fazer esse trabalho todo, preparar os textos...e
nesse trabalho entdo, porque tinhamos os planos de trabalho para todas as sessGes,
nesse trabalho, a atriz esteve a 200% sempre. Eu trabalhava com ela, mas ela é
que dirigia as sessOes, efetivamente. Havia uma parte do trabalho que eu
desenvolvi enquanto ela estava a preparar, por exemplo, treinarem respiracio
e faziamos também muito esse exercicio de relaxamento, foi mesmo muito
interessante” (PE3)

“Acho que ¢ tudo muito emotivo, ou seja, muito intuitivo até. Eu deixei a atriz
atuar, ela explicou-me, para mim estava tudo claro, porque ela é que era a que
estava a ter um papel que fosse mais fulcral. Eu ali funcionei um bocadinho
como observadora. Porque foi aquela experiéncia.” (PE4)

“Contudo, em termos préticos, na verdade, eu, digamos, sai de cena um pouco
porque achava que tinha que ser a atriz, porque para ela implementar o que
tinha previsto eu tinha que ser mais como observadora ajudar ali um aluno ou
outro. Mas acho que esta atuagdo é perfeitamente possivel. E importante
explicar aos alunos o que ¢ que se pretende disto.” (PE4)

“Ao inicio eu fui dizendo ao nivel textual pecas literarias que eu trabalhar com
eles e ele aproveitou no 1° ano, ou seja, em vez de ser eu a trabalhar com eles a
parte teatral, eu trabalhava com eles o texto, a leitura, e depois ele vinha e
tratava da expressividade, do teatro, como encaixar, como é que fariam
aquilo... No 2° ano eu acho que ele trabalhou mais a parte dos sentimentos,
como manifestar alegria... E ai ja era um trabalho mais dele com eles...ndo
tanto...embora pegasse as vezes em textos do livro de portugués e assim... ali
também ja era um 4° ano, ja o conheciam do ano anterior... eu lembro-me que
um dia cheguei a sala (e eu estava cé fora e ia ouvindo) mas quando cheguei a
sala estavam todos a chorar baba e ranho porque estavam a fazer uma peca
dramética, ndo é€? Entdo tinham que puxar pelos sentimentos e ndo sei 0
que...e ele conseguiu por a maioria dos meus alunos a chorar, mesmo aqueles
mais insensiveis. Pronto... e tinha sido esse o trabalho.” (PE5)
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Tendo o professor um papel na formacdo/educacdo dos/as seus/suas alunos/as, ter esse
papel significa que ele tem a funcdo de “(...) instigar, provocar e inspirar os alunos, consciente
de que a maior parte da informac&o esta disponivel a distancia de um clique, e 0 maior desafio
é prepara-los para lidar com essa informacdo. Tal desafio passa por identificar as fontes
crediveis, analisar criticamente a informacéo, distinguir o essencial do acessorio, relacionar
conteudos e apropriar-se desse saber para 0 conseguir aplicar a situagdes concretas” (Assis,
2017:24), sendo assim possivel “(...) inventar, experimentar e construir colaborativamente um
repertorio alargado de iniciativas e de formas de trabalhar com os seus alunos” (idem), ou seja,
de forma a promover nele proprio o desenvolvimento destas competéncias € necessario que ele
trabalhe colaborativamente e se envolva nesse processo de autodesenvolvimento e de formacéo
de forma a contribuir para o processo de formacéo e educagédo dos/as seus/suas alunos/as, tal
como acontece na primeira forma. A mais valia desta articulagédo realizada a partir de um
trabalho que vai desde o planecamento até a sala de aula onde se coloca em pratica € que “(...)
a partilha de dois olhares diferenciados sobre a realidade escolar — o olhar implicado do
professor, moldado pela pratica e pelo conhecimento, e o olhar exterior do artista, sem 0s
condicionalismos da escola, disponivel para a experimentacdo artistica — constitui um
enriquecimento pessoal e profissional para os participantes” (Pereira, 2017:209) o que nos/as
professores/as assume particular relevancia uma vez que é através da vivéncia destes processos
de formagdo que ¢ possivel “aos professores a revisdo de ideias, de intencdes e de
representacdes e a descoberta de novos rumos de atuagdo” (idem). Isto ndo quer dizer que das
outras duas formas mencionadas anteriormente ndo aconteca, contudo pode ndo ser algo que
tenha tanto impacto na sua préatica docente como se estivesse a experienciar todo o processo.

Independentemente dos propoésitos e das formas que orientaram todo o trabalho
colaborativo destes/as profissionais e tendo em conta a analise das estratégias usadas para que
este trabalho tivesse lugar e fosse concretizado, durante as entrevistas, todas/as mostraram que
este trabalho colaborativo foi possivel, gracas a abertura por parte dos/as professores/as em
colaborar para uma apropriagéo e desenvolvimento de metodologias de ensino-aprendizagem
¢ a vontade dos/as atores/atrizes em “(...) procurar criar espacos de escuta, de troca de ideias,
de reflexé@o e de abordagens criativas, ageis e produtivas, que estimulem a vontade de arriscar
e de transformar as préaticas pedagdgicas. A implicacéo inicial dos professores cresce a medida
que estes se integram nas atividades (...) [e] as suas inquieta¢Bes vao-se desvanecendo a medida
que se comprometem com o «novo» modelo de formacao” (Pereira, 2017:209), o que lhes
permitiu perspetivar esta forma de trabalho como algo que pudesse fazer parte do contexto e

da dindmica escolar:
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“E depois de repente tens assim alguns professores que sei la...tem uma professora
que tem 6 turmas de teatro para além da educacdo visual e criou-se uma sinergia
gue de repente ja estamos os dois a tomar conta da turma, mas é raro.” (AE1)

“Foi muito natural, porque eles estavam disponiveis, procuravam e estavam
abertos, pediam para ir a sala e os professores propunham desafios e estavam
abertos para o que eu propusesse. Falavamos a mesma lingua.” (AE2)

“Acho que ndo haja dificuldade, acho que a relacdo é muito facil, simples porque
0 objectivo era comum...é para o aluno a melhor forma de chegar ao aluno e
estamos todos no mesmo caminho.” (AE2)

“(...) conseguimos fazer uma leitura encenada e havia duas professoras que
estavam com vontade depois de darem continuidade no ano seguinte ao teatro
e também estavam la para aprender comigo mas pronto. Ha coisas que
ficam...noutro agrupamento foram para o auditério municipal, e eu montei aquilo
tudo em conjunto com os professores dando dicas dando...podia facilitar entre
aspas para eles, em algumas coisas, que eles teriam de outra maneira e eu
sugeri “Entdo experimenta 14 assim” mesmo na aula na propria aula ndo é
diferente e eles concordavam. Depende se as pessoas estdo viradas para aquilo,
€ como os mitidos. E muito complexo mas é um desafio.” (AE3)

“Isto ¢ muito dificil, mas consegue-se com trabalho, com criatividade, e isso eu
sinto-me as vezes mais necessaria a fazer um trabalho de parceria com os
professores que eles estdo mesmo a precisar de ajuda” (AES5)

“Portanto nos temos que os incentivar e a dizer “nao, isso vai funcionar” e depois
estamos la ao pé deles ajuda-los a arriscar, a assegurar-lhes. Esse trabalho é
muito bonito e muito importante para voltarem a ter a criatividade que tinham
no inicio da carreira. E s6 isso.” (AE5)

“O nosso trabalho e o trabalho deles foi um trabalho de equipa” (PE1)

“Em primeiro lugar, consegui estabelecer uma boa relaco com as pessoas que
estiveram cé e um trabalho colaborativo importante.” (PE1)

“(...) eu acho que o trabalho colaborativo, neste caso, com técnicos de teatro, de
artes performativas de um modo geral, é excelente.” (PE3)

“Também fomos dando testemunho dessa experiéncia na escola. Fomos avisando a
direcdo e a pessoa responséavel no agrupamento do que estava a acontecer e que as
pessoas estavam a desperdicar uma oportunidade extraordinaria de
perspetivarem de forma diferente o trabalho, ndo tendo mais trabalho com
isso, mas tendo muito mais prazer com isso, que é o que é mais interessante
aqui. Nada do que eu lhe disse até agora representou muitas horas de trabalho,
sim, mas foi tdo apaixonante fazé-lo que nada disso me trouxe cansago, muito
pelo contrario. Portanto, se nés nos divertirmos, se nos tivermos prazer no que
estamos a fazer e se procurarmos isso, ndo é? Vale a pena, portanto, esta forma
de trabalhar, sim, tem tudo a ver comigo.” (PE3)

“Pronto, mas vejo com muito bons olhos esta articulacdo, é necessaria.” (PE4)

Contudo, quando questionados/as sobre as dificuldades na concretizacdo deste trabalho

colaborativo, o topico mais abordado tanto pelos/as atores/atrizes como pelos/as professores/as

entrevistados centrou-se na pouca disponibilidade que alguns/algumas docentes apresentavam

para a realizacdo deste tipo de trabalho. Algumas das questdes que foram sujeitas a uma

reflexdo critica anteriormente sobre o trabalho docente levam a percecionar que de facto
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muitos/as professores/as se encontram desmotivados face as exigéncias e condicbes que Ihes
sdo colocadas, o que os leva, em alguns casos, a “(...) aceitarem o estado das coisas, concluindo
que saber ensinar (estruturar e implementar um bom plano de aulas) é a parte que lhes compete,
sendo o resto da responsabilidade do aluno, se quiser aprender. Tal radicalizagdo de posicoes
gera um ciclo vicioso dificil de inverter, até porque a cultura dominante na maior parte das
escolas continua a alimentar o status quo: hierarquia, segmentacdo, homogeneidade,
isolamento e enfoque sobretudo na transmissdo de informac&o. Esta cultura escolar esta de tal
forma interiorizada nas relages de poder, nos papéis e nos graus de autonomia assumidos por
cada um, na gestéo dos tempos e dos espacgos de aprendizagem e nos mecanismos de controlo,
que se tornou natural, como se ndo fosse possivel fazer de outra maneira.” (Assis, 2017:22)
levando a que exista uma resisténcia para um possivel investimento na mudanca de
procedimentos e métodos e quando existe ¢ atribuida as artes um estatuto de “salvagdo” que

quando ndo se véem resultados rapidamente acabam por querer abandonar o processo:

“Sim, tens de perceber o espaco que ¢ teu e realmente ¢ isso...ha colegas que te dao
0 espaco todo, outros até por defesa e programacéo da aula tém ali a coisa muito
direitinha. E outros também percebem que ¢ um tempo “Ora deixa ca vir este que
eu hoje vou trabalhar menos” ... também sinto isso.” (AE1)

“(...) depois os professores estdo na sala dos professores querem que apareca
milagres e uns brilharetes, ao fim de um més eles comecam a ficar inquietos, parece
que a coisa hdo avancga parece que e ...que ndo ha confianga porque ha preconceitos
ainda.... H&4 muito preconceito que somos que...estamos aqui a fazer um bocado de
circo e fazemos umas coisas giras e pomos 0s putos a fazer qualquer coisa e
percebem que depois fico um bocadinho morosa e nota-se a inquietacdo por parte
dos professores. As vezes podemos trabalhar com turmas que coisas se evidenciam
muito rapidamente, mas outras turmas que nio.” (AE3)

“Desaparecer, pois ndo era possivel dar continuidade...eu ndo podia ir todas as
semanas a aula de matematica, impossivel, os professores tém que dar a matéria.”
(AE3)

“E evidente que eu tomava completamente quase conta da aula e para desenvolver
o meu trabalho... a parceria ndo aconteceu muito, sobretudo com uma das
professoras, porque essa empatia ndo aconteceu” (AES)

“Sim, acredito mesmo muito nessa forma de trabalhar. Devo lhe dizer, embora haja
muitos professores que resistem. E a dificuldade da atriz no primeiro ano foi
justamente essa, € eu penso que hé de ter sido dela, como foi de outros colegas.
Pronto foi, de facto, a resisténcia que alguns colegas nossos ainda véo tendo ao
trabalho colaborativo com outro colega professor ou nao pronto...um técnico que
seja, ndo importa, mas uma pessoa que esteja connosco na sala de aula para
trabalhar, embora tenhamos ja a préatica da coadjuvacao, mas a coadjuvagdo é um
tipo de trabalho de intervencdo em sala de aula que complementa um bocadinho, o
que o professor esta a fazer e que ndo implica uma preparagdo antecipada conjunta,
digamos assim, embora tenha todas as vantagens em fazer-se, mas néo, ndo implica
necessariamente isso. Aqui ndo. O trabalho colaborativo implica que nds, desde o
primeiro momento, pensemos da mesma maneira, aquela atividade ou utilizemos os
recursos dos 2 técnicos que estdo ali, 0 da educacéo e do teatro. No caso para levar
a bom termo um projeto e isso foi, na minha opinido, muito conseguido. No segundo
ano, com a intervengdo da atriz, sim.” (PE3)
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“Ali entra outra vez o carater do professor, porque eu sei de colegas que ndo abrem
de todo a porta. E sei de colegas que tal como eu vamos experimentar e logo se Vé.
Se também tivermos que dizer que isto ou aquilo ndo correu bem dizemos, como
também quem chega também pode dizer...ndo correu bem isto ou aquilo com este
professor ou com estes alunos, por isto ou por aquilo, ndo é? Temos que estar
abertos, mas nem todos estdo abertos. Isso também é uma verdade.” (PES)

“Néo era facil articular porque ele vinha para a hora da aula e ia-se embora no final
porque tinha de ir a outra turma qualquer.” (PES)

As dificuldades de articulagdo para o trabalho colaborativo entre professores/as e
atores/atrizes configura-se como uma das dificuldades apresentadas também na implementacao
de projetos que tém como base a educacdo artistica em contexto escolar. A curta duracéo da
iniciativa, o facto de ter apenas um ator destacado para cada agrupamento e ndo ser possivel
assim ser feito um trabalho mais consistente - o que também foi referido como uma
desvantagem - o excesso de burocracia para ser efetivada a presenca do profissional no
contexto, a ndo valorizacdo do trabalho do profissional por questfes econdmicas sao também
fatores que fizeram com que, segundo as suas perspetivas, ndo fosse possivel um trabalho mais
proximo e consistente, sendo essa uma das condicBes para que todo este trabalho tenha efeitos

positivos, como ja foi referido anteriormente:

“No caso quando foi o ator na disciplina de leitura recreativa e eu tive mais sessdes
com ele. A primeira desvantagem que ha nisto é a questdo do horario dos alunos.
Leitura recreativa é uma disciplina que tem 45 minutos semanais. Portanto, o ator
chegava e tinha que trabalhar alguma situacéo em 45 minutos. Isto é, muitas vezes,
para preparar as coisas para os alunos colocarem o que tinham preparado da aula
anterior, etc. Chegava ao fim o tempo (til era para ai de 30 minutos e isso foi o
primeiro entrave. Eu acho que o ator também j& dava aulas na escola de teatro, acho
eu. Mas é diferente, dar aulas na escola de teatro e dar aulas aqui a meninos de 8°
ano ¢ diferente depois” (PE1)

“[eu gosto do trabalho e do contacto com os alunos] apesar de ndo gostar nada do
contacto com a escola...do contacto com toda a burocracia da escola” (AE1)

“e eu acho que isso ndo resolve [nN&o existéncia de uma comunicagdo mais frequente
e de uma articulagéo efetiva], isso é o grande problema deste tipo de experiéncias
e projetos, que durante 2 anos também tivemos na verdade, eu tinha 5 horas por
semana o que se confere pouco tempo para estar reunido com as pessoas do
agrupamento. (AE2)

“Eu acho que vi agora isso...também depende do Estado porque acontece que eu ja
perdi trabalho, eu néo tive continuidade em uma escola porque chamaram o
professor de ginastica para comecar a dar aulas de teatro no ano letivo
seguinte. Porqué? Porque o dinheiro destinado aos técnicos, que havia...danca
e teatro ja ndo ia haver... E entdo 14 acabou o projeto. E entdo de alguma
maneira, o professor de sei 14 0 qué é que vai dar aula de teatro para preencher
o0 horario para nao ficar com menos horas.” (AE3)~

“Nos ndo tinhamos horario e ha uma continuidade, uma construgao e uma evolugao
e isto aqui ndo aconteceu foi dar aqui um rebucado e desaparecerem dar outro
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rebucado e desaparecer. Ndo me parece ser uma boa estratégia, mas ainda
assim talvez tenha ficado essa vontade também de se implementar.” (AE3)

“Tive contato com a professora que era a responsavel pelo grupo de teatro, mas
estava a fazer a vidinha dela. Ela queria muito estar comigo a trabalhar, mas o
certo é que era impossivel no dia que eu ia la ou de manha ou de tarde, ndo
interessa, ela estava a dar outras aulas. Portanto, logo a priori era impossivel
porque para mim que tinha tantas escolas, eu sé tinha aquele dia para estar
naquela escola. Acho que o projeto foi o que péde, mas em funcédo desta
guestao tdo basica e elementar que é ndo estar sempre presente fez com que as
pessoas queriam trabalhar comigo ndo conseguissem fazé-lo porque nao
podiam naquela hora, naquele dia que eu estava. E, portanto, acabei por
trabalhar com pessoas que se calhar, ndo achavam tdo fundamental a minha
presenca na escola. E, portanto, ficou assim uma coisa que poderia ser brutal.”
(AE5)

“(...) e depois foi pouco tempo. Podia ter sido mais, la esta... a tal 1 hora por
semana hora. Um técnico de teatro faz falta na aula porque é onde todos 0s
alunos estdo para aprender. E como numa aula de educacio fisica, se for la
guando estdo todos vai ser bom porque estéo todos a usufruir. Se for s6 numa
modalidade onde s6 estdo 10 vai ser redutor.” (PE1)

“Sim! No primeiro ano ndo consegui, mas eu tinha dia sem componente letiva
a segunda-feira, mas fui todas as segundas-feiras a escola para estar com a
atriz e para acompanhar o trabalho que ela estava a fazer, até porque eu era
coordenadora de projetos da escola e, portanto, era uma coisa que era inerente as
minhas fung¢des. Tivemos que lidar com as coisas, j& no segundo, ja acautelamos
as coisas.” (PE3)

“(...) por isso ndo estranhei porque eu tinha visto o projeto, entende? Eu acho que
foi um projeto muito ambicioso, devo dizer. Nao é um projeto para 2 anos.
Aquilo é um projeto de média/longa duragdo. Pronto, 2 anos eram
manifestamente insuficientes para levar a cabo, ainda por cima tivemos o azar
de no segundo ano acontecer o que aconteceu. O desfile dos gigantes nédo
aconteceu. Enfim, o nosso Vicente ainda estd em exposicdo a entrada da escola.
Portanto, eu tinha visto no pedagdgico antes desta reunido, eu tinha tido acesso ao
projeto e ja tinha estado a ler e sabia quantas fases é que o projeto tinha. E apesar
de eu saber que era um projeto exigente e ambicioso, achava que era exequivel sim,
como foi de alguma maneira, foi exequivel.” (PE3)

“E s6 tenho a lamentar o facto de ndo termos tido a oportunidade de usufruir
ainda mais das valéncias do projeto, porque olha, eu adoraria ter tido
oportunidade de termos na escola algumas sessdes com o0s técnicos de som, de
luminotécnica que estavam previstos no projeto que depois ndo foi possivel
concretizar. Mas era super interessante que isso tivesse podido acontecer e é
muito triste que no ano em que estivemos a assistir essas sessdes com o Jodo
Cravo, que estivemos a fazer essa formacédo com ele, as pessoas que foram a
essa formacédo ndo eram as que estavam envolvidas no projeto. As pessoas que
foram assistir essa formacao, e ainda foram algumas sessdes ao sabado de
manhd, ndo eram pessoas que estivessem diretamente envolvidas no projeto.
Por isso, e quando chegiamos ao fim dissemos assim...isto para o ano vai cantar
fino, porque nés ndo vamos querer que as coisas acontecam da mesma maneira
e por isso todas nos posicionamos de uma forma um bocadinho diferente e isso
abriu caminhos terrestres.” (PE3)
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Consideracdes finais

Ao longo deste processo de investigacao foi realizada uma reflexdo sobre como é que
o trabalho colaborativo entre profissionais de areas distintas se estabelece dentro do contexto
escolar e como € que esse trabalho se realiza tendo em conta as percegdes, neste caso, tanto de
professores/as como de atores/atrizes que estiveram envolvidos na IIES A Barca e, tendo em
conta todo o processo investigacdo realizado e apresentado anteriormente é possivel, neste
momento, reunir algumas conclusdes que nos permitem responder a questdo de investigacao.

Com o objetivo de entender se existia uma relagéo entre os seus percursos profissionais
com as motivacdes que os/as levaram a participar na Iniciativa de Inovacdo Social A Barca,
todos/as os/as entrevistados/as foram questionados sobre as suas escolhas e motivacdes para a
escolha da area, sendo uma das maiores influéncias a familia, embora ndo a Unica: membros
fora do nacleo familiar, grupo de pares, contextos sociais que tenha frequentado e onde tenha
estabelecido relagcbes significativas, experiéncias que tenham tipo e a colocacdo de pré-
conceitos relativos as profissdes associadas ao género foram algumas das influéncias que
contribuiram para a escolha da profisséo e, em alguns casos, 0 contacto com o meio artistico
para o desenvolvimento do gosto e curiosidade sobre a area.

Todos/as os/as professores/as e atores/atrizes mencionaram que ao longo do seu
percurso profissional identificaram mudancas significativas que os fizeram ter que repensar
sobre as suas praticas e no modo como se posicionam face as alteracdes e exigéncias. No caso
dos professores, acontecimentos historicos e mudancas a nivel politico fizeram com que o papel
que a escola e, consequentemente, o papel dos/as professores fosse alterado para dar resposta
a mudanca politica que 0s acompanha até aos dias de hoje. A existéncia de uma escola para
todos gracas ao estabelecimento da escolaridade obrigatéria faz com que haja uma maior
diversidade de alunos/as em contexto escolar e, consequentemente, uma maior diversidade de
fatores a considerar para dar resposta por parte dos/as docentes. Assim, a passagem de um
professor que era apenas transmissor de conhecimento para um professor que orienta a sua agcao
para todos os alunos, tendo em conta as suas especificidades foi uma das transformacgdes mais
evidenciadas pelos/as entrevistados, reconhecendo também que 0 modo como gere e adapta o
seu trabalho face aos desafios tém uma forte influéncia na motivacdo dos alunos no que se
refere & fomentagdo de um envolvimento da parte deles nos seus processos de ensino-
aprendizagem, havendo assim uma influéncia tanto da formac&o inicial como da formacao

continua.
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A formacdo inicial pode ser um periodo marcante no modo como os/as docentes
desempenham as suas funcGes e encaram a formacao continua. Relativamente a influéncia da
formacéo continua na pratica posterior da profissao foi identificado que, se a formagéo inicial
é um periodo marcante para 0 modo como os/as professores/as podem desempenhar a sua
profissdo, a formacdo continua configura-se como uma responsabilidade do/a professor/a em
procurar desenvolver competéncias que permitam adequar as suas praticas as mudancas e
necessidades do contexto no qual exercem a sua atividade profissional.

O envelhecimento da classe docente, a baixa atratividade da docéncia, a falta de
professores/as nas escolas, a carga horaria elevada, o elevado trabalho administrativo, as
injusticas a nivel laboral (salarios e evolugdo da carreira), distancia entre o local de residéncia
e a escola onde trabalha; ter no mesmo espaco alunos com mais ou menos dificuldades e
garantir que todos aprendem sem ficar desmotivados ou prejudicados - gerir ritmos de
aprendizagem; desvalorizacdo das atividades relacionadas com as dimensd@es artisticas devido
a necessidade de cumprir o curriculo; necessidade de cumprir com os objetivos estabelecidos
externamente; politicas educativas como sinénimo de mais trabalho para os professores e estar
disponivel para se adaptar perante as mudancas fazem com que exista uma alta pressao sobre
a classe docente, contribuindo para a precarizacao do seu trabalho e, consequentemente para o
Seu cansago.

De forma a dar resposta as exigéncias colocadas, a utilizacdo de recursos pedagdgicos
e a promocdo de um trabalho colaborativo foram duas das estratégias mencionadas que foram
desenvolvidas e configuram-se como estratégias que podem auxiliar o processo de ensino-
aprendizagem e contribuir para o incentivo do desenvolvimento da motivacao e interesse pelo
modo como os contetidos sdo abordados, sendo que foi com base tanto na utilizacdo de recursos
pedagogicos e a promoc¢do de um trabalho colaborativo que a interagdo entre professores/as e
atores/atrizes se desenvolveu.

Relativamente a profissdo do/a ator/atriz, esta esta ligada a liberdade e criatividade,
contudo houve a necessidade de transformar a criacéo artistica num meio para subsistir, o que
ndo significa que ndo exista um caminho a percorrer sobre a valorizagdo da formacéo para o
exercicio da formagdo e a criagdo de mecanismos diferenciados para a gestdo a nivel laboral
deste tipo de trabalho devido as exigéncias que as suas praticas apresentam, uma vez que estas
ainda aparecem associadas a precariedade do trabalho dos/as atores/atrizes. A falta de formagéo
para 0 exercicio da profissdo ndo € impeditivo para o exercicio da mesma e a rede de
conhecimentos assume-se como uma das formas que permitem o acesso destes profissionais a

oportunidades de trabalho e emprego. A precariedade dos contratos estabelecidos com as
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entidades contratantes fazem com que seja mais dificil os préprios profissionais gerirem as
proprias vidas e conseguir uma maior estabilidade, uma vez que estes ndo conseguem ir de
encontro as especificidades deste tipo de trabalho. E a procura de condigdes de vida mais
estaveis e a vontade de implementar a educagdo artistica nas escolas fizeram com que
profissionais como atores/atrizes procurassem oportunidades de trabalho em contexto escolar.

O teatro, para além de ser um espaco onde as pessoas podem ser apenas espectadoras,
assume também um papel na comunidade que vai para além da producdo artistica por
atores/atrizes profissionais para ser assistido por um publico. O teatro é assumido como um
espaco em que, quando fomenta a participacdo da comunidade, promove o desenvolvimento
critico e reflexivo dos individuos sobre a sua propria realidade e as situacdes com que se
confronta, havendo assim uma transformagéo do teatro de algo meramente contemplativo para
algo que possa ser compreendido e interiorizado. Assim, e devido a uma mudanga estratégica
devido a intencionalidade de territorializar as politicas educativas, deu-se inicio a um processo
de transferéncia de poderes e politicas para o proprio local de forma a atribuir mais
responsabilidades e autonomia para a resolucdo de situagdes internas e promover uma
aproximacdo e abertura @ comunidade de forma a que esta assuma também um papel ativo nas
dinamicas escolares. E através desta articulacéo que novas formas de intervencéo foram criadas
de maneira a dar apoio as dificuldades identificadas em contexto escolar. Assim, foi através
desta participacdo dos/as atores/atrizes entrevistados e de todos os profissionais envolvidos no
projeto que foi possivel uma participacdo em espagos que ndo os convencionais, de forma a
cooperar com as escolas no processo de desenvolvimento dos/as alunos/as e professores/as.

A concretizacdo na pratica das politicas educativas estabelecidas e a correspondéncia
aos documentos orientadores sdo desafios colocados a escola e aos/as profissionais que la
intervém e que sao solicitados a desenvolver novas estratégias que promovam o
desenvolvimento, motivacdo e envolvimento do/a aluno/a no processo de ensino-
aprendizagem, que pode passar por alterar estratégias de ensino aprendizagem, utilizacdo de
novas ferramentas/materiais pedagogicos, alteracBes nos curriculos ou até na organizacao e
gestdo das proprias escolas, uma vez que a esta também compete dar respostas diferenciadas
de forma a contemplar o desenvolvimento integral dos/as alunos/as. E é através da entrada de
profissionais de outras areas, como o teatro, que € possivel a diversificacdo das formas de
intervencgéo, incentivando o desenvolvimento da criatividade, autonomia, pensamento critico,
participacdo das criancas e jovens, capacidade de se adaptarem a diferentes contextos e

oportunidades.
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Assim, gracas as mudancas verificadas em contexto escolar, aos desafios e papéis
colocados a escola - e consequentemente a comunidade escolar - no que se refere a formacéo
e educacdo dos/as criangas e jovens, a abertura das escolas ao trabalho colaborativo com a
comunidade e as transformac@es no teatro, no que se refere a possiveis reconfiguracdes dos
locais e modos de desenvolver esta arte, verifica-se a entrada destas instituicOes e,
consequentemente, dos profissionais a ela ligados, em contexto e na dindmica escolar - de
forma a complementar a resposta pelas escolas face a esses mesmos desafios e exigéncias. Esta
entrada foi feita segundo duas abordagens: A educacgéo para a arte e educacao pela arte. Apesar
de se ter considerado que ambas as abordagens estiveram presentes durante o desenvolvimento
do trabalho colaborativo, existiu uma valorizacdo maior da educacdo pela arte, uma vez que
essa Via permitiu uma maior compreensdo sobre 0s conteidos a serem trabalhados nas escolas.
Contudo, o envolvimento dos/as alunos/as na dimensdo da educacdo para a arte, nomeadamente
no ambito da criacdo artistica e na educacdo de publicos também foi desenvolvida com vista a
promocdo de momentos em que eram desenvolvidas praticas artisticas que, em alguns casos,
permitiam a abertura a uma maior interdisciplinaridade e trabalho colaborativo.

A vontade de proporcionar experiéncias de ensino-aprendizagem - fruto de experiéncias
anteriores - diferenciadas das que os/as criangcas e jovens estdo familiarizadas/os e a
possibilidade de um trabalho colaborativo com profissionais de areas distintas com vista a
procura também de um crescimento profissional foi o que impulsionou ao envolvimento neste
processo. A procura de uma diversificacdo das metodologias de ensino-aprendizagem através
deste trabalho colaborativo permitiu a criacdo de estratégias de intervencdo inovadoras,
beneficiando os/as alunos/as, incentivando o seu interesse e aumentando a sua motivacdo para
que eles conseguissem compreender mais facilmente os contelidos programéticos assim como
estimular o seu interesse e criatividade para o desenvolvimento de cria¢fes artisticas ou de
experiéncias de contacto com a area artistica, mas também constituiu momentos de
formacédo/capacitacdo que contribuiram para um crescimento a nivel profissional do/a préprio/a
professor/a. E através da abertura pela procura de novas formas de ensinar e de aprender por
parte dos/as professores/as e do seu conhecimento do curriculo e das dinamicas escolares, como
pela parte dos/as atores/atrizes, mediante a elaboracgéo e construgdo de novas praticas baseadas
nas experiéncias profissionais, reconfigurando assim o seu trabalho que agora se dirige a um
novo contexto que, em conjunto, proporcionam momentos de aprendizagem para todos/as 0s/as
envolvidos/as e promovem o desenvolvimento da motivacéo, tanto para a pratica da profissdo

como para o envolvimento no processo ensino-aprendizagem.
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O trabalho colaborativo assumiu duas formas distintas em que, numa o trabalho
colaborativo vai desde o planeamento até a implementacédo e dinamizacao das aulas e a segunda
forma em que, apesar das aulas serem planeadas em conjunto e haver um reconhecimento da
mais valia do trabalho realizado devido as diferencas que se véo revelando no dia-a-dia nos/as
alunos/as, existe uma divisdo entre a intervencdo do/a professor/a e do/a ator/atriz em vez de
uma intervencao articulada, esta diferenca pode provocar um impacto diferente ao nivel dos
efeitos deste trabalho colaborativo para a pratica docente. Se o objetivo € o proporcionar
experiéncias de ensino-aprendizagem inovadoras e 0 desenvolvimento de competéncias que
permitam um crescimento profissional, é importante que os/as professores/as se envolvam
nesse processo de autodesenvolvimento e de formacdo de forma a contribuir para o processo
de formac&o e educacdo dos/as seus/suas alunos/as, uma vez que é através da vivéncia destes
processos de formacdo que é possivel redescobrir novas formas de exercer a sua profissdo e
permite-0s apropriar-se e se apropriar desses mesmos métodos e metodologias, permitindo-
os/as perspetivar esta forma de trabalho como algo que pudesse fazer parte do contexto e da
dindmica escolar e de forma a dar seguimento caso ndo seja possivel esta coadjuvacao
permanentemente

Contudo, este trabalho colaborativo e, consequentemente, esta mudanca so é possivel
se houver vontade/disponibilidade por parte dos/as professores/as em fazer parte dela. De facto,
muitos/as professores/as apresentam-se desmotivados face as exigéncias e condi¢des que Ihes
sdo impostas levando a que exista uma persisténcia em ndo querer investir na mudanca de
procedimentos e métodos e, quando existe, é atribuida as artes a funcdo de resolver os
problemas. Sé que quando ndo se véem resultados rapidamente, acabam por querer abandonar
o processo. E importante referir ainda que para além da resisténcia ao envolvimento no trabalho
colaborativo, o facto de ter apenas um ator destacado para cada agrupamento e nao ser possivel
assim ser feito um trabalho mais consistente, 0 excesso de burocracia para ser efetivada a
presenca do profissional no contexto, a ndo valorizacdo do trabalho do profissional por questes
economicas sdo tambem fatores que fizeram com que ndo fosse possivel um trabalho mais
proximo e consistente, sendo essa uma das condic¢des para que todo este trabalho tenha efeitos
positivos, como ja foi referido anteriormente.

Com base nos pontos mencionados, é possivel afirmar que esta iniciativa assume uma
pertinéncia dentro do contexto escolar e dos contextos de aprendizagem, uma vez que a IIES
A Barca levanta um conjunto de questdes centrais a ter em consideracéo quando sdo abordados
alguns problemas existentes em contexto escolar e procura dar uma resposta a essas situacoes

mobilizando a sua area de saber privilegiada, que é o Teatro.
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A motivacdo é a palavra-chave de todo este processo uma vez que é na vontade de por
parte das instituicbes, como o Teatro do Bolhdo em desenvolver respostas que possam ser
implementadas na area educativa e social, dos/as atores/atrizes na procura de contextos que 0s
permitam partilhar o seu contributo para o desenvolvimento em contexto escolar da educacao
artistica, a abertura por parte das escolas em receber e articular com estas institui¢des de forma
a garantir este envolvimento com a comunidade, dos/as professores/as, sendo estes figuras
imprescindiveis no processo ensino-aprendizagem e mesmo com o0s desafios colocados a
pratica da profissdo continuam disponiveis para a realizacdo de um trabalho que nas suas
concecdes lhes proporcionara uma aprendizagem e uma abertura para o desenvolvimento de
dimens@es que sdo inerentes a sua pratica profissional, como a criatividade, e que acabam por
ser deixadas de lado em prol da gestdo educacional e administrativa que o Estado assim impde.
E claro, a motivagdo dos/as alunos/as, uma vez que todos estes processos sdo pensados e
implementados com vista a promoc¢éo da sua vontade em estarem implicados e conseguirem
retirar destas praticas novos significados que atribuem as suas aprendizagens, contribuindo
para 0 progresso do seu projeto educativo individual e coletivo.

Este tipo de propostas s6 funciona se existir uma implicacéo de todos/as neste processo
e, quando isso nao acontece, ndo quer dizer que ndo tera impacto, mas pode nao resultar na
mudanca desejada e um retorno a praticas tradicionais, uma vez que estas praticas nao foram
devidamente interiorizadas e exercitadas, tornando-se mais dificil a sua continuidade porque
ndo se sentem devidamente familiarizadas com elas. A resisténcia ao envolvimento por parte
dos/as docentes na IIES A Barca é também ponto de reflexdo porque a escola continua a ser
um espaco onde predomina o trabalho do/a professor/a sendo estes/as, nas consideracGes por
parte do Estado, os responsaveis pelo sucesso ou insucesso dos/as alunos/as (Correia & Matos,
2001). Esta pressdo combinada com as exigéncias da democratizagdo do ensino, da falta de
tempo para lecionar o curriculo e a possivel descrenca no papel da Educacdo Artistica em
contexto escolar faz com gque a motivacao ndo seja suficiente para se proporem a encarar mais
um desafio e podem mesmo levar a um questionamento sobre a eficiéncia da sua capacidade
de ensinar (idem) face a necessidade de ter uma segunda pessoa, que ndo pertenceria
naturalmente ao contexto escolar, a “ensinar” como ¢ que se deve ensinar. A entrada dos/as
atores/atrizes em contexto escolar sem uma apresentacao e um trabalho a priori com todos/as
os/as docentes fez com que, em alguns casos, ndo fosse dada a oportunidade de uma
aproximacao a este tipo de trabalho e consequente alienacéo face a proposta apresentada.

Apesar destes pontos, é possivel afirmar que a IIES A Barca foi idealizada para

contribuir para o processo de reconfiguracéo sobre o lugar das artes e da educacdo artistica, de
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modo a que estas ndo remetessem apenas a um papel ludico e/ou instrumental ou a um papel
secundario na formacgdo/educacao das criancas e jovens. As atividades propostas que foram
desenvolvidas durante a implementacdo do projeto sdo a resposta a isso, uma vez que existem
atividades que permitem uma modificacdo das estratégias de ensino-aprendizagem e criacdo
de materiais pedagdgicos que auxiliem neste processo de forma a haver uma maior
compreensdo sobre os conteudos a serem trabalhados nas escolas, atividades que fomentam o
envolvimento dos/as alunos/as na dimenséo da educagéo para a arte, nomeadamente no &mbito
da criacdo artistica e na educacdo de publicos. Contudo, existe um fator importante neste
processo que € o tempo. O facto de terem sido apenas dois anos mostrou ser insuficiente para
alguns/algumas professores/as conseguirem desenvolver e apropriar mais as dimensdes a que
se propuseram, fazendo com que ndo fosse possivel ampliar o suficiente o potencial da

Educacdo Artistica ap6s o término da iniciativa.
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Anexo 1 - Guides de Entrevista

[@PORTO

FACULDADE DE PSICOLOGIA
£ DE CIENCIAS DA EDUCAGAO
UNIVERSIDADE DO PORTO

GUIAO DA ENTREVISTA - ATORES/ATRIZES

Tema: Relagdes interprofissionais em contexto escolar — Um estudo caso sobre as
percecdes da relagdo entre professor e ator

Objetivos: perceber se existe abertura por parte das escolas & comunidade artistica,
quais os interesses de ambas as partes com esta relag&o e perceber como € que esta
relacdo se articula e negoceia com base num estudo caso de um projeto de inovagéo
social implementado em algumas escolas.

Esta investigagdo enquadra-se na dissertacdo de Catarina Raquel Machado
Lima para obtencdo do grau de mestre em Ciéncias da Educacédo da Faculdade de
Psicologia e Ciéncias da Educacéo da Universidade do Porto, sob a orientagéo do

Professor Doutor Henrique Vaz.

A gravacdo da entrevista € indispensavel e tem como Unico propdsito o
tratamento dos dados recolhidos para fins académicos.

Grupo | — Percurso académico e profissional e perspetivas sobre a profissao ao

longo do tempo

1. Antes de comegar a sua formacéo para a pratica da sua profisséo, qual era a
sua perspetiva sobre o trabalho do ator/atriz?

2. Quais foram as motivagdes para a escolha da area da interpretacéo?

3. Ha quantos anos é ator/atriz?

4. Como perceciona a sua profisséo?

5. Como definiria o contexto de trabalho dos profissionais da area do espetaculo?

Grupo Il - Percegao sobre o papel do ator, da cultura na sociedade (o lugar das

artes na sociedade)

1. Como perceciona a importéncia da cultura na comunidade?

2. Parasiqual é o papel do teatro hoje?

3. O que pensa sobre a influéncia/potencialidade da cultura na formacéo e
desenvolvimento dos cidad&os?

Grupo lll - Professores e outros profissionais: a relacéo e articulacao

1. Como relaciona a participacéo de instituicdes da comunidade na escola?

2. Como perceciona a abertura da escola/contexto para profissionais que néo
professores, como por exemplo atores e atrizes?

3. Oque o/alevou a colaborar na iniciativa?
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4. No seu caso, como descreveria a articulacéo entre professores e atores dentro
do contexto de aula?

5. Foipossivel estabelecer uma relagéo com os professores? Se sim, como foi esse
processo?

6. Acha que existem pontos positivos em relacéo & articulac&o entre profissionais
de diferentes areas de formacé&o dentro do contexto escolar? E negativos?
Como é para os atores/atrizes trabalhar a arte desta perspetiva?

Perspetiva a presenca da profissdo do ator neste contexto? Com que propoésito?
Pensa que pode estar perante uma reconfiguracdo do trabalho do ator/atriz? Se
sim ou se n&o, porqué?
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PORTO

FACULDADE DE PSICOLOGIA
E DE CIENCIAS DA EDUCAGAO
UNIVERSIDADE DO PORTO

GUIAO DA ENTREVISTA - DOCENTES

Tema: Relacdes interprofissionais em contexto escolar — Um estudo caso sobre as
percecBdes da relacio entre professor e ator

Objetivos: perceber se existe abertura por parte das escolas & comunidade artistica,
quais os interesses de ambas as partes com esta rela¢édo e perceber como é que esta
relacéo se articula e negoceia com base num estudo caso de um projeto de inovagéo
social implementado em algumas escolas.

Esta investigacéo enquadra-se na dissertacdo de Catarina Raquel Machado
Lima para obtenc&o do grau de mestre em Ciéncias da Educac¢éo da Faculdade de
Psicologia e Ciéncias da Educacédo da Universidade do Porto, sob a orientacdo do
Professor Doutor Henrique Vaz.

A gravacdo da entrevista € indispensavel e tem como unico proposito o
tratamento dos dados recolhidos para fins académicos.

Grupo | — Percurso académico e profissional e perspetivas sobre a profissdo ao

longo do tempo

1. Antes de entrar para o ensino superior, qual era a sua perspetiva sobre o
trabalho do professor?
. Quais foram as motivacbes para a escolha da area do ensino?
Ha quantos anos & professor/a

2
3
4. Como concebe o papel do professor quando comegou a sua carreira?
5. Como descreveria o papel do professor neste momento?

6

. Como descreve o papel da escola quando comegou a sua carreira?
Grupo Il - Percecao sobre o papel da escola e do professor

1. Como descreveria o papel da escola neste momento?

2. Como é trabalhar numa escola?

3. Quais foram as grandes transformacdes que sentiu na escola ao longo do tempo
enquanto docente?

4. Hoje, tendo o como definido pelo Estado o que se espera dos alunos no final da
escolaridade obrigatéria (“Perfil do Aluno a Saida da Escolaridade Obrigatoria”),
0 que acha que se espera também das escolas e dos professores?

Grupo lll - Professores e outros profissionais: a relagao e articulagao

1. Como relaciona a participacéo de instituicbes da comunidade na escola?
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2.

Como perceciona a abertura da escola/contexto de sala de aula para
profissionais que ndo professores?

. Antes da implementacéo do projeto qual era a sua posi¢éo relativamente a

proposta que Ihe foi apresentada?

Depois da implementacéo do projeto qual é a sua posic&o relativamente a
proposta que lhe foi apresentada?

Qual a sua opinido sobre o trabalho do ator? Quando pensa em atores qual € a
primeira coisa que lhe surge na mente?

Qual a sua posigao relativamente a articulagéo entre professores e atores
dentro do contexto de aula?

Tendo em conta algumas das atividades/formacdes elaboradas para os
docentes, o que pensa sobre a utilidade dos conhecimentos de areas distintas
para a pratica docente?

Acha que existem vantagens em relagdo a articulacéo entre profissionais de
diferentes areas de formacé&o dentro do contexto escolar? E desvantagens?
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Anexo 2 - Consentimento Informado

[@APORTO

FACULDADE DE PSICOLOGIA
E DE CIENCIAS DA EDUCAGAD
UNIVERSIDADE DO PORTO

CONSENTIMENTO INFORMADO
Caro/a participante,

A presente entrevista decorre no &mbito do trabalho de investigacéo intitulado
“Relacdes interprofissionais em contexto escolar — Um estudo caso sobre as percecdes
da relacéo entre professor e ator” no ambito do Mestrado em Ciéncias da Educacéo, no
dominio Educacéo, Comunidades e Mudanca Social, da Faculdade de Psicologia e de
Ciéncias da Educacé&o da Universidade do Porto. O objetivo deste estudo é perceber se
existe abertura por parte das escolas & comunidade artistica, quais os interesses de
ambas as partes com esta relagdo e perceber como € que esta relacéo se articula e
negoceia com base num estudo caso de um projeto de inovacdo social implementado
em algumas escolas.

A sua participacdo € muito importante, no entanto, € voluntéria. Esta entrevista
sera gravada para posterior analise dos conteudos debatidos e os dados recolhidos tém
a garantia de confidencialidade e ser&o tratados unicamente para fins de investigacéo
cientifica. Apds franscricdo, os registos da gravacdo serdo eliminados. Toda a
informacéo recolhida sera tratada de forma confidencial, somente a investigadora e o
responsavel pela orientagéo, Professor Doutor Henrique Vaz terdo acesso aos dados.
Seréo expostos tépicos sobre o tema onde é esperado uma resposta por parte do
entrevistado, contudo pode sempre recusar a abordagem de qualquer assunto que néo
queira responder.

A entrevista sera realizada via zoom e serd gravada usando o suporte ja
existente no sistema. Depois de transcrita sera devolvida para reviséo por parte do/a
participante. No final do estudo sera cedida uma coépia do presente trabalho de
investigac&o, se manifestar o interesse nisso.

Deste modo, solicito a sua autorizacéo para a participagéo na entrevista e para
a gravacéo gque necessitamos para a realizacéo do meu estudo. Solicito, igualmente, a
sua permissdo para o uso das informagdes e dados recolhidos no meu estudo,
garantindo o sigilo. Do mesmo modo, comprometo-me a néo usar, nem divulgar o seu
nome, nem outra informagéo que o/a identifique. Pode desistir a qualquer momento, sem
que para isso tenha de dar qualquer explicagéo.

Atenciosamente,

Catarina Raquel Machado Lima

Eu, autorizo

Catarina Raquel Machado Lima a gravar a entrevista e declaro tomei conhecimento de
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[APORTO

FACULDADE DE PSICOLOGIA
E DE CIENCIAS DA EDUCAGAD
UNIVERSIDADE DO PORTO

todos os pontos mencionados neste documento e que ndo me oponho a recolha e
utilizacéo dos dados para o seu estudo, desde que o anonimato seja garantido, bem
como a possibilidade de desisténcia a qualquer momento.

No final pretendo/ndo pretendo (riscar o que néo interessa) ter acesso ao presente
trabalho.

Email para envio:

Porto, ___ de de 2021

Assinatura Participante:

Assinatura Investigador:
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Anexo 3 — Dossier Pedagogico da I1ES A Barca

Palécio.'do
Bolhao
ACE
Teatro do Bolhao

A Barca

O Teatro como
impulsionador do
sucesso escolar

wa® 93020 I
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ABARCA é uma 1niciativa inovadora
promovida pelo Teatro do Bolhéo, que
pretende, atraveés do teatro, apoiar e
desenvolver, em contextos educativos,
um problema social que pode estar na
base da motivacéo paraa aprendizagem,
do envolvimento na escola, do insucesso
escolar e, naturalmente, nos ainda altos
indices de abandono escolar: o dominio
da leitura, da comunicacéo oral e da escrita
da lingua portuguesa.

FINANCAMENTO. COFNANG AMENTD
2

* e e 05520 B
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A Barea - O Teatro como impulsionador do 1

A Barca como
resposta a um
problema social

“Abarca. & barca, houlal que temos gentil marél”, é a primeira fala e
porventura a mais emblematica, do Auto da Barca do Inferno, de Gil
Vicente o "pai’ do teatro portugués e que atualmente faz parte das
obras recomendadas pelo Plano Nacional de Leitura (PNL) paraog®
ano de Escolaridade Além de ser um grito de chamada, é uma das
frases que simbolicamente estd mais associada ao teatro trabalhado
em contexto educativo, anossa Companhia do Teatro do Bolhéo e ao
teatro em Portugal Esta Iniciativa de Inovagao e Empreendedorismo
Social dirige-se para a promogéo do sucesso escolar e, simultanea-
mente, pretende ser uma chamada para que todos/as, alunos/as
professores/as e toda a comunidade, embarquem no projeto

Quando refletimos sobre 0 dominio da lingua portuguesa pelos nos-
S0S JOVens surgem-nos questées como

Porque é que muitas das nossas criancas e jovens néo gostam de ler?
Porque é que ha tantos/as jovens que chegam ao enstno secundario
comdificuldades em compreender ou escrever um texto?

Porque razdo tém dificuldad.

em expdr oralmente ideias, debater

temas ou ainda argumentar com fundamentacdo?

FRANGAMEN . DAN AMEN

A Wit wa 193620 =
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A Barca - O Teatro como impulsi

Nas Provas de

Em aferico de 2017 do

o 2%ano os alunos re-
78 o velam dificuldades,
das escolas meta- 45 o'(
de dos alunos do 3° 0
Ciclo, nao fazem um nacompreensao do
percurso de sucesso oral. 34% na leitura,
Fonte Ministeno da Eduracae 6% na gramatica e
w 71% na escrita

Fonte Mirusteno da Educaco
2017

Perante a tomada de consciéncia sobreo

Entre 201 e 2016,
problema social. esta iniciativa do Teatro do Portugal . passou de
Bolh&o ganhou forma com o intuito contribuir  19° para

paraamelhoria do sucesso escolar, definindo
Como meta a atingir amelhora dos resulta-
dos na disciplina de Portugués em 10% dos/

as alunos/as dos agrupamentos de escolas
envolvidos na Iniciativa. ou seja, cerca de 1900

35°

numa escalade o

paises no que diz
alunos/as num universo de 19.000 alunos/as respeito a literacia
abrangidos/as. daleitura

PIRLS Progress in
International Reading
Literacy Study

O projeto A Barca, desenvolve-se nos17
Municipios da Area Metropolitana do Porte

FINANCAMENTD

[,

»‘c&vwo

CONNANCANENTO

wa ®t 5020 Il-—

Nas Provas de
afericéo de 2017 do
8%ano as dificuldades
asgentam 27% na
compreensao oral,

52%

na leitura, 70% na
gramdtica e 67% na
escrita

Fonte Ministérto da Educacao
2017

0
10%
dos alunos nao
compreendem o
que leem.

PISA 3015 - Programme for

International Student
Assessment

0-
50%
dos alunos portu-
gueses tem resultados
muito baixos ao
nivel da literaciada
leitura.
Fonte PISA3zci5 -

Programme for Internanionat
Student Assessment

14%
Taxa de abandono

escolar em Portugal

Fonte Minusterto da Educacdo
2017

ARARY

A!
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A Barea - O Teatro como i

do

Calendarizacdio

do Projeto

Este projeto iniciou-se em outubro de 2018 e

prolongar-se-4 até agosto de 2020, subdividido

por fases

Nos bastidores

Entre mato de 2018 e agosto de 2020

Esta fase inicial que decorre ao longo de todo o projeto, desenvolve as
atiidades de preparagéo da intervencéo. sele¢do dos agrupamentos,
contratacéo de servicos, aquisigao de equipamentos, materiais e con-
sumiveis, preparagao dcs recursos humanos e atividades a desenvolver
criacéo de atividades e conteldos, criacio de novas ofertas de Teatro
Portatil, criacao do site/plataforma/aplicacéo digital contatos com as
direcdes dos agrupamentos de escolas. autarquias e outras entidades
locaus e o planeamento conjunto da integracéo das atividades e profis-
s10nals nos agrupamentos

O espetdaculo vai comecar
De outubro de 2018 a junho de 2020
Nesta segunda fase serdo realizadas as atividades programadas em

todos os agrupamentos de escolas, desenvolvidas num trabalho de
proximidade e contextualizacdo & realidade escolar e territorial de ¢

3}
agrupamento. Seréo também recolhidos todos os dados para a avaliacio

do impacto social do projeto

Correr a Cortina

De julho a agosto de 3030

Naultuma fase deste projeto serd realizado um Semunario F

analise e estudo dos dados r ios € a elaboracéo do rela

avaliacio do impacto social da [ESS

AN AMEN M NN AMEN

wie waf #3620 -
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A Barea - O Teatro como

Atividades
envolventes

ividades do projeto A Bar . 1
S adesdoprojeto A Barca sto dive ATO 1 - Criar em conjunto
sempre adaptadas nao s6 4s criangas e jovens "

envol

S N0 projeto, mas também aos seus Cenail- Ator/Criador

docentes e aos contextos e dinamicas de cada

orgamzacéo escolar D

setembro 2018 a 31de julho de 2020

Destinatarios: Comunidade escolar

Consiste na presenca de um ator nas escolas durante dois an;

que em colaboragao com os coordenadores e professores, nomeada

mente, de portugués, implementara um plano de agao que c« ntempl

intervencao r.o ensimo basico, composto por atividades com objetivos

distintos O abjetivo primeiro é o de 1dentificar as caracteristicas e as

necessidades do agrupamento e descobrir com esta comunidade com
intervir, tendo em conta 0 know how do teatro. mas implicando a escola
80 MEAXimo n:

processo, de forma a que es

aproprie e se torne
auténoma nafomentacdo destes mecanismos a ngo do projeto e ag

o seu desfecho Assim

criacao e dar ferrame

artisticos, proporcionando 0 encontro dos professors n

trabalho passara assim por exto de aula lifere

\ s lert i ' ia de um texto d
) 3 i 1d vd i \
enac m A ia L atra

X tra I 1 ' §

FNAN AN

oy va % 92020 | -

122



A Barea - O Teatre come §

Atividades
envolventes

ARCA!

do

Cena 2 - Vamos Construir um Projeto

De 1 de setembro de 2018 a 30 de junho de 2019

Destinatarios Professores/ag responsdveis pelo grupo de teatro e

De forma a acompanhar os processos de criacaod
Ja existentes nestes agrupamentos ou. que no &mbito desta inicia-
tiva. serdo criados. surge uma proposta que permite o contato dos
professores responsavels por estas comunidades com profissionals
de todas as areas do teatro: Encenacao. Producao, Interpretacaos
Sonoplastia, luminacao, Cenografia Figurinos e Aderecos. Assim

- através da orientacéo de profissionais do teatro de todas as dreas
trabalharemos em conjunto no processo de criacao desde o primeiro
! com as
diferentes etapas havera espaco para a partilha de métodos e procéds
sos que ampliem as suas possibilidades perante o gesto de encenar
Esta iniciativa contemplaigualmente a vinda ao Teatro do Bolhao.no
sentido de possibilitar o acesso a um espaco de ¢criacéo

Cena 3 - Contos sem pontos

De1 de setembro de 2018 a 31 de marg

Destinatarios: Educador

Visa trabalhar com os educadores/as e professores/as sobreas |
sibilidades de abordagern de um texto sob 08 poutos de vistacr
edainteracho com o publico As diferentes formas de contar

ardo descoberta nsiderando para al

7 trabatho tera como poate de partidia diferentes textos € procurs

ments da teitura

jegpertar um outre entgnd

oy wa 93020 I-—
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A Barca - O Teatro como impulsionador do

escolar

Atividades
envolventes

Cena 4 - Trabalho criativo de voz, de corpo e de
espaco

De1 de setembrr

de 2018 a 31 de marco de 2019

Destinatarios: Professores/as de todos os niveis de ensino

Esta atividade esta inserida nos contextos educativos, pretende pro-
porcionar aos professores a compreensao de que a sala de aula pode
funcionar como um palco, em que avoz, 0 COrpo e o proprio espag

s&0 instrumentos de comunicacéo. Espera-se resultadc

s ao nivel da
motivacao, dadisciplina e da melhoria das aprendizagens

Cena 5 - Vicente

De1de setembro de 2018 a31 de julhode 2

Destinatarios: Professores/as e alunos/as

Partindo do nome do projeto, esta atividade viss

1sacri

\gantone, que funcionara como mascote do projeto em cada agrupa
1 ) E

mento. O seu nome, Vicente, surge em homenagen

pai’ do teatro

portugués e sera cons

uido em co!

sionais das

areas de figurinos e aderegos do Teatro do Bolhao, envolvendo pro

de cada agrupamento. N

final da atividade ex1

1rao se

restantes disciplinas

FINANCAMENTL

L)

y o
wire  waty 93020 IR
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A Barca - O Teatro como impulsionador do sucesso escolar

Atividades
envolventes

ATO 2 - Ferramentas para usar

Cena 6 - Técnica Vocal para Professores/as

¥ s 93520 Il
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A Barca - O Teatro como impulsionador do I

Atividades
envolventes

ATO 3 -0 Teatrovai a e

Cena 8 - Teatro Portdtil

exerciclos teatrais. criados a partir de obras

nhdes & Bizarroc rdo Agua

e Miguel T

DaBarcal

o Breyner Andresen. Au

Auto Da India De Gil Vicente e A Far 1. de
Vicente Estes espetaculos destinados ao publico escolar
nensionam as palavras de grandes autores portug ater 1
uma criacao cuidada dos pontos de vista da interpretagio. g t

enografia figurino aderegos) e do som. sdo muito facil e rapidament
imp 1 ] i pa 1
exigir quaisquer pré-requisit

va 8 950520 -
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A Barea - O Toatro como lmpulsionador do sucesso escolar

Atividades
envolventes

RCA!

Cena 9 - Masterclasses

De 1 de setembro de 2018 a 31 de julho de 2020

Destinatarios: Turmas do Ensino Basico

Nesta iniciativa convidamos criadores, cujo mérito reconhecemos na
abordagem do universo de autares portugueses para irem as escolas e
partilharem os seus processos de levantamento dramaturgico e cria
@0 a partir de obras recomendadas no PNL e contribuindo assim para
estimular a leitura, compreenséo das mesmas e a vontade de querer
saber mais. Pretende-se que estas atividades sejam organizad

pelo

criador/ator em sintonia com as necessidades sentidas no contexto

programadas masterclasses sobre os Lusiadas, de Luis de Camoes, a
dramaturgia Vicentina ou a poesia de Pessoa, com profissionais muito
conhecidos pelas populacdes escolares

ATO 4 - Ligacao a Comunidade
Cena 10 - Espetdculos em Espagos Municipais

De 1 de setembro de 2018 a31 de julho de 2020

Destinatarios: Comunidade educativa e articulagao com a autarquia

A Escola assume-

0mo protagoni

a/anfitriao e nesta dimenséc
é a ela quem cabe langar o clamor, A'barca & barca. num convite
dingido atoda acomunidade escolar e local para assistirem a doa
espetaculos dirigidos a publicos-alvo distintoes. e que, dessa formay
abarcam todos neste projeto, alargando assim ¢ seu impacto? Este ¢

pera-se um enc

zadorad

teatro e das artes

e wa® 02620 =
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Atividades
envolventes

PRANE A 1

gligpe

N AN 1A

waft 93020 Il

A Barca - O Teatro como impulsionador do

Cena 11 - Teatro Forum

De 1 de seternbro de 2018 a 31 de julho de 202¢

escolar

Destinatdrios: Comunidade educativa e articulacao com a autarquia

“Teatro férum é um tipo de

ta ou jogo e, como todo o tipo de luta ou

jogo. tem guas regras’ (BOAL. 1977). Através do teatro férum consegui-

mos perceber diferentes pontos de vistae coloca

papéis

personagens, vivenciando diferentes formas

uma determinada situagao comum n¢ lia-a-dia Esta pratic

mo-nosem di

Kperier

aajudara

professores, alunos, auxiliares educativos e até representantes de outras

entidades a ter uma maior compreensao do outro, da realidade e da po

si¢fo de cadaum na situagéo. de mc

no meio escolar, e o dominio da intel:

duas sessdes em cada agrupamento de escolas

ATO 5 - Na ponta dos dedos

Cena 12 - Plataforma/Aplicaciao

De 1 fevereiro 2018 a 31 de dezembro de 202
De

stinatarios: Todas as comunidades educativas e muni

dos. publico em geral

a dimensao contempla uma Plataforma onde constard t

informacao sobre o projet 1
A dinfimica serd assim con ios anos let
e 2019/20 As atividades consigna JU1ZE ‘ 1e
concur ie escrita de poen rita de tex ty
1¢ mpletar proverbi ritade cart e a

€ ) ntos/§ \ id 1 d \ t
forma ludica e atrave va g A i
jos do progran L pha 3 )

1 A ra

10 a melhorar a gestao de conflitos

nc1a emocional Serdo realizadas
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A Barca - O Teatro como impulsionador do I

34 51 18 34 18

atividades de apoio a atividades de clubes de teatro espetdculos paraa vicentes
producéo da leitura capacitacéo de comunidade com
expressiva professores tradugdo em
linguagem gestual
r  livrossonorosdoPNL  teatros portateis de masterclasses profissionais
obras do PNL envolvidos
34 +18.500
atividadescoma alunos
comunidade
turmas

‘ AN ANE WO COF NN ANENT

P e waf 03620 I
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A Barca - O Teatro como impulsionador do 1

A Barca, uma Iniciativa
de Inovacdo

Empreendedorismo Socia

Ainic

1ativa A Barca, pode ser considerada inovadora uma vez

Envolve a intervengac

de uma Companh

Metropolitana visando a promog&o do sucesso escolar

prazer de aprender da lingua portuguesa O

e da cultura diretamente no processo educatv

Visa langar ‘sementes” e dar ferramentas de outras pratica

10nais e pedagoégicas, que tendo e

nte 0s me
metas de aprendizagem, usem formas

erentes de

no fim. deixe raizes profundas que possam ¢

lesenvolver-se
E uma intervencéo pela 1tiva. em que acur idade, a motiy 4
e o prazer de aprender séo objetivos principa thr dos e traba
hados Mais do que uma intervengfio remediativa, desenhou \f
intervengao preventiva e promotora do desenvolvimento do it
duo. dos seus intervenientes e das organizagoes
N#o pretende acrescentar tra 1 treino ou horas A inte
] leve de lver ) I 1n 1 1 i 1
na 1 idade T AT’ e extracu | Ar f § Al A
n t 1e pr ra tota t grada 1
H L 1 t A rd L
pla ra t !
1d !
A F A \
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A Barea - O Teatro como imp

Testemunhos

Arminda Carneiro

[Professora bibliotecdria. do
Agrupamento de Escolas
D. Afonso Henriques

Paula Borges

/Professora de Portugués do
Agrupamento de Escolas
Alexandre Herculano e
coordenadora do grupo de

Portugués do 2° Ciclo da Escola

Ramalho Ortigao

Emilio Gomes

/Ator e Criador no projeto A
Barca.

‘».o

"Em sala de aula, a disciplina de portugués é que estd realmente a

ser mais desenvolvida. estio a trabalhar muito a literacia da leitura,
o desenvolvimento da competéncia de comunicacéo oral, a leitura
expressiva, mas também a criatividade. Estas sdo competéncias. no
fundo transversais, embora se trabalhem mais na disciplina de por-
tugués acho que os resultados se 1rdo notar nos restantes resultados
escolares das outras disciplinas.

“Para nés professores vai ser sempre uma mais valia, porque estamos
adesenvolver técnicas, ferramentas para as quais muitos de nés nao
tivernos formagao ao longo do nosso percurso formativo e portanto

acho que vai ser muito profico para todos nés”

“0 projeto A Barca tem grande pertinéncia no contexto escolar em
que se insere, uma vez que esta relacionado com o desenvolvimento
de competéncias linguisticas importantissimas para cada um de nds,
uma vez que pretende que os alunos tenham uma consiciéncia nova
e diferente daquilo que € a lingua (portuguesa) e a forma como eles a
podem usar Por outro lado parece-me também importante o projeto
A Barca e todas as agdes que tem estado a correr no sentido em que
com este projeto nés podemos estar a trabalhar fatores como a frui-
¢ao estética, como a educagéo literaria como a comunicacéo, Como o
desenvolvimento do espirito criativo e até de resolugao de problema
junto dos alunos”

0 objetivo fundamental é que eles (os alunos) trabalhs

o entendimento do texto e comecem a expressar-se de

Através da leitura eu tento que ele passem (do que eu cha

voz lida para uma voz falada. que passem de uma leitura par

curse Esse é 0 objetivo que cresqam a nivel de criatividade e |

nachio. mas também na argumentagdo que consign

thorar

exista entendumento do que dizem. mas também do que escutam

NANG ABEN FRALG AMENTO

wie waf 92620 =
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A Barea - O Teatro como impulsionador do 1

Testemunhos

Ana Mafalda Pereira

/Atriz e Criadora no projeto A
Barca

Severina Fontes

/Diretora do Agrupamento de
Escolas D. Afonso Henriques

Cliudia Espassandim

[Divisdo de Educacio da
camara municipal de Santa
Maria da Feira

o untarn o AN Arat N

W eag #3520 E

No1° ciclo nds temos trabalhado muito a leitura e como. normal-
mente, eles jd fazem esta coisa de contar histérias, recontar e como
também estdo a aprender a trabalhar com o préprio diciondrio, tra-
balho muitocom eles nas novas palavras. no tentar descobrir signifi-
cados. Quando alguém néo sabe uma palavra, por exemplo. pergunto
ok, entdo o que é que é? Vamos tentar perceber que palavraé esta E
as vezes 1nsisto um bocado nisso, perde-se um bocado de tempo, que
nao € perder tempo, na verdades estamos a usar aquele tempo para
perceber as palavras.”

"Neste momento estamos com o A Barca. que é um projeto que resul
tou de uma parceria entre a Camara Municipal de Santo Tirso, 0 Tea-
tro do Bolhao e o nosso agrupamento O projeto tem estado a decorrer

muito bem. teve muita recetividade por parte dos nos

alias, como o projeto comtempla apenas 6 horas (semanais) de um
tor nas escolas do agrupamento. ao longo de 2 anos, as horas séo
poucas paras as solicitacées que nos tem chegado das escolas (do

nosso agrupamento).”

pio de Santa Mar ra abragou este projet 1
[ 10 entu wereditand nama il1a para aly
i te caso para o Agrupa i \
e Castr jet1ahar 1a tradicioaor 1 Aro mas ta
€ 4 ar o Wma A d
rtug § pante Lego ach 1 i pod
ra to par ar f
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A Barea - O Teatro como impulsionador do sucesso escolar

Sobre o Teatro
o Bolhdo

O Tentro do Bolhiio ¢ uma companhia de teatro, fundadaem 2002 por
um conjunto alargado de profissionais das dreas de criacao producag
e gestao das artes do espetaculo que seencontravam ja associadosy

.

desde1ggo, em torno daACE Escola de Artesgh comp anhia é apolada_

ume quadrienal pela DG ultura e estd ser

diadaconjuntamente com a escola parceira,no Palacio do Bolhao umr

onal S dTa

edificiosirgbolicodoPorto classificado como Monumento Na

Com dois auditérios, biblioteca bar, salas de ensaio, estudio

c10 do Bolhdc tornou-se um equipamento |
culturalde referéncia que articulacinegeticamente as valéncias da [
Companhia;daEscolae do Servigo Educativo narealizagao deam
projeto organico de criacéo. formagao. producao e agéo comunitara
11

Desde a sua origem que o Teatro do Bolhao dinamiza iniciativas que

se prendem com o forte penc seu projet

disponibilizando servigos a Al

‘undacéo Gil ou ao Hospital Maria P1
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A Barca - O Teatro como impulsionador do 1

P : O A Barca, enquanto Iniciativa de Inovacdo

arcezros Empreendedorismo Social. tem o apoio de
variag entidades. E gracas a estes apoios que
se torna possivel, através do teatro melhorar
0 sucesso escolar dos alunos envolvidos e

familiazirar os mesmos com a Lingua Portu-
guesa. em toda a sua aplicagéo

INVESTIDORES SOCIAIS AGRUPAMENTOS

Camara Municipal de Arouca Gondomar: Agrupamento de Escolas de Rio

Cémara Municipal de Espinho Tinto 3

Cémara Municipal de Gondomar Porto. Agrupamento de Escolas de Infante

Camara Municipal da Maia D.Henrigue

Camara Municipal de Matosinhos Porto: Agrupamento de Escolas de Alexandre

Camara Municipal de Oliveira de Azeméis Herculano

Camara Municipal de Paredes Gaia Agrupamento de Escolas Anténio Sérgio

Camara Municipal do Porto Paredes: Agrupamento de Escolas de Lordelo

Camara Municipal de Povoa de Varzim Espinho: Agrupamento de Escolas Dr Manuel

Camara Municipal de Santa Maria da Feira Laranjeira

Camara Municipal de Santo Tirso Vila do Conde’ Agrupamento de Escolas

Camara Municipal de S Joao da Madeira D. Afonso Sanches

Camara Municipal da Trofa Santo Tirso: Agrupamento de Escolas

Camara Municipal de Vale Cambra D Afonso Henriques

Camara Municipal de Valongo Arouca: Agrupamento de Escolas de Escariz

Camara Municipal de Vila do Conde Valongo: Agrupamento de Escolas de Campo

Céamara Municipal de Vila Nova de Gaia Vale de Cambra: Agrupamento de Escolas de
Buzio

Trofa: Agrupamento de Coronado e Castro
Sao Jodo da Madeira: Agrupamento de
Escolas Dr Serafim Leite

Matosinhes: Ag

Padrao da Légu

ipamento de Escolas de

e Varzim Agrupamento de Escolas

Levante da Mata

é15 Agrupamento de
ureiro

1 da Fetra Agrupamento de
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Anexo 4 - Tabelas que contem o material empirico
CATEGORIA 1. Percurso académico e profissional e perspetivas sobre a profissao

Subcategoria

Unidade

Influéncias e
motivacdes para a
escolha da area

“Em primeiro lugar tive pessoas de familia que trabalhavam na drea, ou seja,
eu tinha ja uma visao muito por dentro da area e por isso ja estava habituado
a ir ver espetaculos, a ir a teatros, tinha a minha tia que fazia televisao, ou seja
gue me levava algumas vezes ao estudio.” (AE1)

“(...)foram as coisas que foram feitas de uma maneira muito pouco refletida,
foram um conjunto de acontecimentos e um conjunto de situacdes que foram
acontecendo. Eu quando fiz 0 102 ano normal na drea de humanidades... 11%ano
tive que mudar de escola e passei de uma escola privada para uma escola publica
e tive...e pronto ndo era uma das melhores da cidade e ndo me adaptei a escola,
entdo nesse ano parei de estudar e tive uma semipressao de adolescéncia e
percebi que a Unica coisa que me estava a motivar na altura era, realmente, os
ensaios do teatro que eu ja estava a fazer o curso de iniciagdo teatral, ja estava
a criar um grupo de teatro com mais colegas...mais pessoas da minha idade que
a camara também apoiava, percebi que era a Unica coisa que me motivava
mais.” (AE1)

“Nao tinha uma perspetiva, nunca pensei muito nisso. Era no teatro amador,
como na pintura como outras coisas que fui fazendo, foi sempre um bocado sem
pensar ainda agora eu faco isso.” (AE2)

“Eu fiz teatro amador durante varios anos, mesmo quando estava a trabalhar
como designer e na verdade nao sei dizer as motivacdes que tive, na verdade
sempre foi uma coisa que quis fazer.” (AE2)

“Como ja estava a trabalhar paguei as minhas propinas e fui. Também era
freelancer E foi por essa razao mas foi sem ter bem a certeza do que ia acontecer
entre as areas em que eu me tinha formado depois também porque tinha uma
base bastante sélida atras de mim, familiar, que me podia amparar a qualquer
momento. Depois na verdade a partir de certa altura no primeiro ano eu
trabalhava como freelancer, mas depois no segundo ja ndo.” (AE2)

“Na Holanda como era um ensino nao formal havia muitas areas artisticas,
portanto, nds cantdvamos com o diretor da escola a sexta-feira de manha.
Cantdavamos com ele e ele tocava piano e depois iamos para as nossas aulas e
eram desenvolvidas varias areas artisticas e 6bvio também tem ali o fazer de
conta portanto as criangas nessa cidade gostam muito de fazer de conta,
também...Portanto para mim o ser humano é ser teatro ndo é... como diz o
Augusto Boal... depois quando vim para ca para Portugal...pronto, ndo tive essas
oportunidades com tanta regularidade digamos assim, mas ainda assim havia
muitos profissionais que desenvolviam os seus trabalhos como estagiarios ou
como trabalhos para universidade e entdo ai também apanhava umas coisas
giras... mas ainda assim eu vi teatro ainda com com luz da vela por exemplo,
com os técnicos e eu estava ali horas com espetdculos. Depois quando vim para
ca estudar tinha uma colega cujs pais estavam ligados ao teatro e eu dava
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muito bem com ela embora eu fosse mais velha porque eu entro na Holanda
com 7 anos e em outubro fiz logo os 8 anos portanto era sempre a mais velha
de turma porque so se podia entrar com 7 anos na Holanda e entdo eu como eu
me dava muito bem com ela ia com ela para o teatro. Portanto assistiamos a
pecas complicadissimo mas eu lembro muito bem que ela estava ao meu lado
e sabia as falas de toda a gente...passavamos la muito tempo e no Ultimo andar
havia colchdes e aquele era aquela mistica toda do teatro portanto é um teatro
gue ja tem 100 anos é todo a Madeira vindo do Brasil, pau negro e a teia que
tem muitos metros de altura, e aquele ranger das tabuas portanto aquilo era
uma aventura de maneira que eu acho que isso veio muito cedo nao foi uma
coisa tipo ...OK ...Que giro.” (AE3)

“(...) quando fui para o Liceu, no oitavo ano, tive |a um professor. E fizemos o
Vikings e era uma tenda circo na escola na parte exterior, portanto é “O
Despertar da primavera” e estava no oitavo pois no 92 ano havia a disciplina
de teatro e eu inscrevi-me na disciplina de teatro que era uma opgao que
havia. Entdo eu lembro-me do professor dizer assim: olha, como é que tu farias
esta personagem e ndo sei qué e assim toda muito pronta a fazer. Eu quero estar
com o publico e depois comeca a falar aqui no meio do publico que vou para o
palco e ndo sei quantos sabes... 13 fizemos e ele ficou muito surpreendido com
a minha proposta, mas era muito natural.” (AE3)

“Antes de comecar, eu devia estar no ciclo, e a minha perspectiva era contar
histérias a outras pessoas, porque eu gostava e desde que aprendia a ler e
escrever, gostava de ler em voz alta e contar as leituras as pessoas.” (AE4)

“Uma das minhas motivag¢des foi a danga, e infelizmente os meus pais nunca
repararam que eu dangava porque eu escondiam-me, eles nunca repararam
porque eu escondia-me no quarto, a minha principal motivacdo foi o
movimento, além claro de gostar de contar histérias, de estar em frente a
pessoas, ou seja ter pessoa a olhar para mim. Hoje em dia tento ser discreta,
mas o poder do olhar, a palavra sempre gostei, o outro e a principal motivagao
para estudar foi a danca, depois me disseram que era a introducdo do
movimento.” (AE4)

“Acho que para comecar entdo vou-te falar um pouquinho do percurso, como é
gue as coisas aconteceram. Eu, quando muito pequenina... por volta dos 6/7
anos, lembro-me que comecei a ter muito interesse pela danca. Alids, o meu
percurso comeca na danga” (AE5)

“Gostava muito aquilo, mas o que eu realmente gostava, tudo que queria era
estar em palco. Aquelas festinhas que se faziam eram, ao contrario de o palco
ser um local de desconforto que muitas vezes é para as pessoas. Para mim, era
exatamente o contrario. Era um local a um lugar em que eu me sentia feliz. Acho
que sim, que tinha essa consciéncia que era muito feliz e que gostava muito,
ficava radiante com os aplausos depois ia a familia ver... aquelas coisas todas
pronto.” (AE5)

“E aquilo [curso de teatro de marionetas com Jodo Paulo Seara Cardoso] para
mim foi um passo acima porque conheci outro tipo de pessoas, ja nao eram sé

136




as pessoas da danga, mas eram também as pessoas do teatro. Deixou-me
fascinada, pronto. Aquilo passou e eu continuei a minha vida, mas fiquei com
vontade de descobrir mais sobre o teatro e sobre essas questdes todas, ndo é?
Portanto, ficou em mim essa vontade e desejo e li coisas...na altura ndo havia
Internet nada destas coisas, portanto, foi um processo muito, muito interno,
muito meu.” (AE5)

“Claro que aquela histéria de pequenino dizer que queria ser professor e que
eu gostava muito de ser professor e que gostava de trabalhar com criangas,
com adolescentes e jovens foi uma grande motivagao, certo? Hoje em dia nao
é de todo suficiente eu dizer que era para estar com meninos, porque os
meninos com que nds vamos estar ndo sdo aqueles meninos com que nds
sonhamos. Que achamos que vao estar interessados, que o professor vai trazer
uma histdria e vao estar todos a ouvir a histdria, porque hoje em dia a maior
parte dos meninos acha que ja sabe histdrias todas ndo ha histdria que ninguém
Ihes possa contar, portanto, vai ter que ser contada, mas de uma forma especial,
de uma forma diferente, vamos ter que fazer uma motivacdo muito especial
para eles ouvirem a histdria e as vezes, a partir dessa histdria, consegue-se
depois trabalhar outros conteldos. Mas a grande motivag¢ao foi, sem duvida,
ter pessoas muito préximas de mim e na familia que eram professores e
basicamente foi isso. Eu imaginava que ia trabalhar com miudos mais
pequenos, 72ano/ 82ano. Hoje em dia naturalmente é mais facil trabalhar com
mais velhos.” (PE1)

“Eu desde pequenina queria ser professora. Foi sempre o meu, foi sempre o meu
objetivo, portanto era um sonho. Eu queria muito muito conviver com os
meninos e ensina-los e ser diferente. L3 esta aquilo que eu disse ha bocado. Eu
tinha uma imagem de um professor, e eu gostava de ser um pouquinho
diferente, dai o caminhar para ser diferente e ser professora foi por ai mesmo.”
(PE2)

“[tentei entrar em relagdes internacionais] até que acabei por desistir porque a
minha familia foi me chamando a razdo, ndo é? Pronto..eu também era a
primeira de 4 filhas que estava a conseguir ir para o ensino superior e a familia
“sim, olha é para continuar entdo vais ter que escolher outra coisa, ndo é?
Pronto.” Ha cursos de formacdo de professores em Aveiro, por exemplo, e se é
para tirar um curso desses ndo precisava de vir para Lisboa. Ha formacgdo de
professores com estagio integrado em Aveiro e era uma coisa relativamente
simples e foi assim... fui um bocadinho a procura de uma de uma formacgao
profissional que me permitisse trabalhar com pessoas, embora tenha estado a
trabalhar na mesma durante esse tempo em que estive a tentar entrar na minha
primeira opgao. Fui trabalhar para a ocupacao de tempos livres, para o ATL. Na
altura no verao estive a trabalhar na biblioteca municipal, que também ja era
uma coisa que se pronunciava a minha escolha, depois na escola também para
as bibliotecas escolares. E, portanto, foi uma profissao que aprendi a gostar”
(PE3)
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“E é assim que encaro a minha profissdo: sou muito apaixonada pelo que faco e
sou muito dedicada ao meu trabalho também pronto e, portanto, foi essa a
razao pela qual vim parar aqui” (PE3)

“(...) pronto, mas foi um trabalho [ser professora] que aprendi a gostar como
lhe disse e sempre tive uma questdo de formacgao pessoal que eu acho que é
determinante para o meu trabalho e para a minha postura perante tudo na
vida e que me foi dada pelos pais, sobretudo, pela irma mais velha, que é
também a minha madrinha e que foram pessoas que...sao pessoas que ainda
hoje sdo uma referéncia de valores para mim e, portanto, as escolhas que
fazemos na vida temos que aprender a aceita-las, ndo é? Mas temos que nos
dedicar as escolhas que fazemos como se fossem as melhores escolhas do
mundo.” (PE3)

“Eu tenho varios musicos na familia e também aprendi musica eu prdpria.
Aprendi francés, aprendi a tocar piano, isso tudo, mas ndo era uma familia
aristocratica ...éramos e somos pessoas muito modestas. Essa faceta, eu acho
gue é um bocadinho hereditdria, o meu avdé materno trabalhava, tinha uma
profissdo, mas também era musico, portanto andava numa banda filarmdnica,
tocava numa banda filarmédnica. O filho mais velho desse meu avo, portanto,
meu tio materno mais velho também é porque ainda esta vivo, fez 101 anos este
més, também é musico, o meu sobrinho mais velho também tem uma costela
musical e a mae dele que é minha irma mais velha e madrinha, embora tenha
descoberto isso ja numa fase mais tardia da vida dela, ja numa fase aposentada,
inclusivamente porque ela tem 70 anos neste momento, mas também descobriu
uma faceta artistica, ela faz teatro, ensino, dangas de saldao, a aprendeu a tocar
viola, portanto, temos esse gosto pelo lado estético da vida e das artes em
geral, ndo é? Pronto veio um bocadinho desse lado familiar e do gosto pela
leitura. E a minha avé, dizia “mitda que se a menina tu tanto |&s que estrelés”
porque eu passava a vida a ler. Sempre contei histérias as minhas bonecas.
Depois lia histdrias, sempre que podia lia 0 que me aparecia pela frente dos
livros das minhas irm3s e por ai fora. Portanto, sempre tive uma atitude muito
prematura para com a leitura e eu acho que veio dai a importancia depois
darmos visibilidade a essa leitura e passarmos para uma dimensao diferente.
Portanto, darmos uma vida aos personagens das histdrias. E o que me fez tomar
esse gosto. Depois o facto de ser professora... eu tive uma professora de
francés ainda no secundario. Mas foi porventura a pessoa que mais me fez
gostar da lingua francesa. Ela foi minha professora de portugués e de francés,
mas foi porventura a pessoa que mais me fez gostar de francés e tinha sobre
0 ensino uma perspetiva muito funcional, isto é, todas as teorias que agora
estdo em voga, ndo é mesmo? O esquema da aula, da sala de aula invertida, o
trabalho e aprendizagem por projetos, etc... Esta professora ja fazia um
bocadinho isso e eu guardei sempre muito essa perspetiva de encarar a
aprendizagem, porque nods tinhamos verdadeira nog¢do de estarmos a
aprender quando estavamos a fazer as coisas assim.” (PE3)

“E no francés superior, mesmo no 122 ano nds tinhamos que estudar economia
francesa, literatura, cultura e isso também contribuiu de alguma maneira.
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Pronto eu acho que... nés tinhamos que fazer uns mapas. Nés tivemos uma vez
um trabalho de projeto que tinhamos que representar a Franga nas suas
diferentes dimensdes, cultural, industrial, geografica e por ai fora, imagina
qual foi a que eu escolhi? A cultural, de um modo geral, ndo é? Pronto, porque
tinha os monumentos, tinha os autores da literatura e por ai fora, portanto, e
faziamos mapas, mapas daqueles grandes, mesmo de por nas paredes, enfim,
pronto. Foi um trabalho que ainda deu, teve muita pesquisa efetivamente e
eu acho que tudo isso ajudou um bocadinho” (PE3)

“Eu sempre entendi que ser professor € uma missdo e claro que tive como
referéncia professores que tive muito bons, muito criativos, muito
potenciadores de criatividade, de teatro, de musica, de artes e portanto, eu
sou uma apaixonada por essas areas, todos humanidades, pela literatura e
portanto, se calhar foi isto que me levou a escolher esta profissdo.” (PE4)

“(...) mas como digo, acho que foram as referéncias (e boas referéncias) que
tive dos meus professores que conseguiram potenciar nos seus alunos
também esta... perfis diferentes, portanto, ndo é? E referi ja, para ndo me
repetir e foram estas areas... desde a musica, ao teatro, as artes, embora nao
sendo de artes, mas as linguas estrangeiras se tém se calhar aqui um papel
preponderante também nas artes. E sobretudo uma dimensao humanista que
acho que foi isso que a escola me deu felizmente. E eu achei que sim, que devia
ser essa a minha, a minha carreira, portanto(...)” (PE4)

“(...) eu ja tenho assim uns ares de outros mundos, de outros continentes.
Comecei a estudar, sou filha Unica numa aldeia que ndo tinha assim e sempre
quis ser professora ou cabeleireira porque na altura eram as profissoes que as
meninas mais diziam que queriam ser..era muito timida e a professora
aconselhou ir pro colégio, fiquei no colégio até ao 82 ano e nesse ano o colégio
fechou...fui para o 92 ano na escola publica e foi muito complicado porque
estava habituada a estar mais guardada e ir assim para assim pro mundo foi
diferente. Contudo, consegui passar. Entretanto, conheci o meu marido no 92
ano e os dois caminhamos lado a lado com estudos...ele na drea dele e eu na
minha. Cheguei a tirar o profissional de secretariado e ele tirou profissional de
mecanica, mas ele ja queria ser engenheiro mecanico. E eu decidi ir trabalhar,
nao é? Fiz o estagio, fui trabalhar...s6 que ndo era de toda aqui o que eu queria.
Estar sentada numa sala a fazer recibos e guias, remessas e faturas...ndo era bem
0 que eu gostava. Entretanto o meu marido disse-me “por que tu ndo estudas?
Sempre quiseste ser professora do 12 ciclo, por que ndo vais?”. O curso estava
fechado...N3o havia cursos abertos porque havia excesso de professores do 12
ciclo.” (PE5)

“A cabeleireira, eu acho que era mexer com os cabelos e a beleza...dar aulas é
porque eu gostava de ensinar...eu sou filha Unica, ndo é? Fui sobrinha Unica até
0s 6 anos. Ou seja, além de filha era neta Unica, sobrinha Unica do lado de m3e.
Do lado do pai ndo tem tanta ligacao. E se calhar poder estar com outros...Entao
eu acho que era por ai, era o fascinio de esta com criangas e de ensinar sim, eu
gosto.” (PE5)
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“Eu sempre falei tudo com a minha professora. Se nao falava mais é porque era
timida. Ela ja era assim uma professora... ainda hoje a vejo e ela assinou as
minhas fitas na faculdade, quer dizer e é uma pessoa que se possa dizer “é a
melhor professora do mundo?”, ndo. Tem as falhas como eu tenho, mas incutiu
muitos valores importantes para a minha vida.” (PE5)
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Subcategoria

Unidade

Tempo de exercicio
da profisséo

“Bem, eu de certa maneira comecei muito cedo a trabalhar e tive sempre em
contextos muito especificos que eu ja os vou enumerar.” ( AE1)

“Como eu também estava a viver em Guimaraes, na altura era para ai na minha
adolescéncia, para ai em 99/2000, a cidade investia muito na formacgdo dos grupos
amadores, entdao grupos tornavam-se quase semiprofissionais e por isso tive
imensas experiéncias semiprofissionais antes de ir fazer a academia que fui fazer
sO aos 18.” (AE1)

“No ano seguinte ainda fui estudar a noite, mas como tinha ensaios de teatro a
noite e ja comecava a receber ja estava a tornar-me quase um semiprofissional
porque ja estava a receber um ordenado, entdo as minhas escolhas forma assim
para o teatro”(AE1)

“Pois é assim, agora que eu tenho de concorrer para a escolas eu ponho ja vinte,
porgque se eu contar ja com a parte de...eu considero que a partir do momento eu
comecei a ser remunerado e foi aos 16 anos, eu tenho 36 anos, portanto eu ja
conto como 20.” (AE1)

“Eu devia ter 18 anos e eu estava na academia no segundo ano e desde entdo
trabalhei profissionalmente, ha cerca de 20 anos.” (AE4)

“Portanto, eu sou professor ha 27 anos.” (PE1)

“E assim, eu ja trabalho hd 25 anos, portanto, o meu curso também ja foi ha alguns
aninhos” (PE2)

“Eu ja sou professora ha muitos anos e a trabalhar no terreno desde 1991,
portanto ja ha algum tempo que foi o0 meu ano de estagio e fiquei efectiva na
escola onde ainda hoje estou, apds alguns anos de destacamento” (PE3)

“Pronto. E foi um bocadinho...foi isto que me levou a identificar-me também com
esta profissdo e que hoje, passados 30 anos ou 31 ou 32 (ja nem sei) e sentir
exatamente o que sentia quando decidi ser professora. E, portanto, é mesmo
guase uma paixao e continuo, portanto.” (PE4)

“Eu comecei a trabalhar em 89, portanto.” (PE4)

“Sou professora no agrupamento hda uns anos. Vou regressar |3 atras e depois vais
perceber sé ha uns anos, mas eu tive aqui um interregno de 5 anos...praticamente
ndo estive ca...pronto...” (PE5)

“Continuei a dancar sempre a fazer espetaculos e depois até comecei a fazer
profissionalmente espetdculos... isto ja para ai com 18 anos.” (AE5)

141




Subcategoria

Unidade

Percecéo sobre a
profissdo (antes,
agora e
transformacoes)

“(...) para mim ja desde muito pequeno — desde os 12/13 anos - que eu ja tinha
uma nog¢ao que eu achava na altura — hoje em dia tenho outra — mas ja tinha uma
nog¢ao mais ou menos uma ideia(AE1)

“(...) desde muito cedo que tive essa no¢do de muitas coisas, depois esta claro que
enquanto profissional vais mudando e vais crescendo...e também me posiciono na
profissdo de outra maneira (AE1)

“Agora ha varias coisas, que ja sou mais maduro, ja vejo as coisas de outra maneira
e ha coisas que me afetam de outra maneira, ndo é? Em primeiro lugar é o estatuto
profissdo que ndo existe, € uma coisa que eu reflito e me vem bastante a cabeca que
é se ha formacgdes, escolas profissionais, se existem para ai 4, 5 ou 6 cursos
superiores de teatro e até mais cursos profissionais de teatro agora é um bocado
esquizofrénico como é que de repente ha tanta producao a nivel educativo mas
estas pessoas nao tém saida profissional porque ninguém cria estruturas e
industria que sejam capazes de abarcar com estas pessoas e ndo tem propriamente
a ver com o talento” (AE1)

“Pois...é...muitas vezes é bastante frustrante, mas eu tive que chegar também a uma
altura da minha vida e perceber que a arte, tudo bem isto é tudo muito bonito,
mas...eu cada vez mais comparo mais o meu trabalho — e tem-me ajudado a ter uma
l6égica qualquer — com o trabalho de um carpinteiro ou de um marceneiro...é tudo
muito bonito o que eles fazem, mas eles tém que por comida na mesa, ndo é?
Entdo aquela arte é também uma arte que eles vao ter que vender...tudo bem é
tudo muito bonito é uma arte...mas eles vdao ter que a vender...No nosso caso
também é um bocado isso...” (AE1)

“E isso sim [apesar de haver pouca oferta, o trabalho do ator é melhor remunerado]
. Se calhar isto ndo se pode afirmar assim tanto, porque também depende muito dos
contextos. Das companhias das entidades contratantes. Eu sinto que com o trabalho
como ator tenho responsabilidade de estar nos ensaios, tenho responsabilidade
de em casa trabalhar o texto e é s6. Quando trabalho numa escola tenho que
gastar dinheiro em gasolina, tenho que estar, as vezes, com mais que 60/70
pessoas por dia diferentes, tenho que preparar coisas, ou seja, o desgaste é muito
maior.” (AE1)

“Sim, eu acho que durante muito tempo na minha area foi considerado como
trabalhasse com educacdo era quase considerado...ndo tinha tanto mérito como
ator, ndo é? E eu aquelas pessoas que nao conseguiam ter o sucesso do ator iam
para educagdo, ndo é e eu pessoalmente, quando comecei a trabalhar nisto
também pensava um bocado assim, e as vezes sentia-me um bocado mal comigo
mesmo... “se sou bom ator tenho que trabalhar como ator”...entdo tive que
arranjar isto...depois com o tempo comecei a perceber as coisas de outra maneira”

(AE1)
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“Hoje, agora a minha perspetiva em relacao a area. Posso pensar mais em relacdo a
profissdo enquanto atriz... eu até escrevi aqui porque eu acho que é uma profissao
muito injusta... de facto acho que ndo ha assim palavra melhor porque as pessoas
ficam impressionados. E sempre aquela coisa, quando ela diz que é que ator ou
atriz sempre aquelas questdes de... como é que é um ator decora tantos textos e
estdo sempre a olhar como se fossem super-herdis, mas depois ...” (AE2)

“Mas neste momento eu acho que fantasiava... “e se esta personagem ali na corda
bamba se caisse o que é que acontecia? Se divertiam e cantavam”. Gostava muito
de ver as luzes. Adorava ver as luzes... divertimo-nos, nao acho que nem ponha em
questdo “Ai é dificil” pois acho que via aquilo como uma profissao libertadora
eventualmente noutro tipo de conceito.” (AE3)

“Porque as pessoas que para mim pisam o palco que pisdo as madeiras estdo em
terreno fértil, eu agora estou a trabalhar por exemplo com amadores e tenho |1a um
aluno que é do quarto ano aqui na Universidade de Evora. Portanto, em breve
acabou e entdo eles constituiram um departamento de teatro na universidade. Nao
tem muitas aulas praticas e tal...ele tad ta...entdo com esse grupo amador que
Joaquim Antdnio de Aguiar que é das associacdes mais antigas que nds temos em
Evora de teatro e finalmente portanto ja tem 170 e tal anos e tou 4 fazer ligacdo
com o outro e eu dizia ao rapaz do 4 ano que ele estava ali em cima de Tascas, em
terreno fértil. O ator quer dar e tem que confiar na pessoa que esta com olhar de
fora para orientar é ébvio que as improvisa¢oes, 90% se calhar vai tudo embora
mas ha sempre coisinhas pequeninas se podem fazer e ndo deve haver uma quase
uma autopunicdo, ou seja eu vejo esta profissio como uma uma coisa prazerosa e
libertador... livre de criar” (AE3)

“N3o, hd muitas camadas que as vao tendo por causa da sociedade... ndo é uma
coisa que imposta pela sociedade, o ator é o bonitinho, um bonequinho ...acho
que os alunos estdao no curso superior e muitas pessoas pensam ja no botox nos
labios para aparecer na televisio para fazer os trabalhos. Mas estao mais
preocupadas com a fisionomia em vez de com o fazer direitinho bem feito ou bem
lido ou tudo bem o bem e ndo e tem cada vez menos capacidade de risco... ndo é
por nada. Eu estive ausente do Porto durante 10 anos e de facto quando apareco ja
ninguém se lembrava de mim por exemplo ndo é... Mas ha pessoas que vém ter
comigo e dizem bem ou deste ou daquele espetaculo que eu fiz... aquele ndo sei qué
...0U seja, pessoas que sabem que eu ainda estou no ativo. Nao tive no Porto, mas
percebem que eu estou no ativo e que tenho vontade de resgatar, digamos assim
pessoas e atores que iniciaram o percurso nos anos 90, e que ja ndo somos muitos”
(AE3)

“Nds queremos usar todos [os atores] dos anos 90 porqué? Porque nds arriscamos,
porque nos trabalhamos até as quatro da manha, porque nés fazemos a coisa com
muita paixdo, ndo quer dizer que os alunos ndo fagam com paixao mas ha menos
capacidade de risco e eu penso que é por causa dessas camadas, dessas defesas
que vao tendo e que é imposto o politicamente correto, o bonitinho... bem ndo se
pode falhar e as falhas sao lindissimas, faz os acidentes, sdo as coisas que sdo as
vezes...aproveito as toscas para meter no espetaculo e depois é individualidade...
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ja ndo ha tanto o espirito do coletivo, estamos aqui é para criar um objeto
artistico.” (AE3)

“Mas tem de ser uma coesao genuina. Eu acho que é mais genuina o fazer, o estar
disponivel, chegar a horas e essa resiliéncia de horas, horas, horas para ler o
autor...de onde é, o que é que viveu, como é que viveu ...isso da trabalho d4 muito
trabalho de casa antes de ir para o ensaio um ator tem que chegar uma hora antes
do ensaio comegar a preparar para se concentrar, ler coisas para dar acrescentados
e depois isso acrescenta e vais ver que foste tu a ir a todas as camadas, mas é no
interior que isso faz crescer o ator e acho que hoje em dia ha muito essa... Ha
alguma displicéncia, se quiseres ..A esséncia da coisa, também é os tempos sao
outros ndo é.. estamos todos com muita informagao, muita coisa acontecer a nossa
volta muita e nds nos anos 90 nao tinhamos nada. No Porto, eu quando faco um
espetaculo eu ndo me meto em outras coisas, ndo posso fazer mais nada para além
do espetaculo porque eu quero mergulhar, mergulhar porque é uma maratona, um
espetdculo é uma maratona.” (AE3)

“(...) e eu disse que é o ultimo espetaculo que vou fazer porque é uma escrita
original e eu gosto de textos originais e é o ultimo porque tenho muito trabalho,
s3o muitas horas de trabalho e ganhamos muito mal. E muito cansativo eu ja estou
com 47 anos, ja ndo tenho a mesma estaleca, nivel de meméria ou fisicalidade.”
(AE3)

“E depois mais tarde descobri que isso se chama profissao de ator, essa foi a minha
primeira perspetiva. A minha perspetiva sempre foi a da comunicagdo com o outro,
contar histdrias na perspetiva do trabalho do ator, nas origens” (AE4)

“Eu perspetivava em colocar em pratica tudo o que aprendi o mais rapido possivel,
porque eu venho de uma geracdao no meu caso na altura a ESMAI do Porto e eu
tinha professor do Conservatério de Lisboa a vir ao Porto e por opg¢ao decidi
trabalhar numa companhia que convidava encenadores de todo o mundo desde
brasil e europa e eu usei este recurso para aprender o maximo que conseguia. A
parte tedrica pode ter faltado porque optei por trabalhar a nivel pratico, mas por
curiosidade sempre fui procurar a teoria. Perspetivar o futuro é colocar em pratica
o que sei, dentro da encena¢do do dramaturgo, consigo falar dos alemaes, de
diversos autores e dramaturgos. Conhecer cada vez mais para colocar mais em
pratica.” (AE4)

“As vezes nessa classe somos os inimigos de nds préprios, mas acredito que essa fase
veio trazer mais unido e abrir mais perspetivas acerca do que pode ser o futuro.
Estamos a abracar cada vez mais a unido, mas ainda ha muito para trabalhar.” (AE4)

“E pronto, o percurso é mais ou menos este e depois, claro que surgem grandes
dificuldades...ndo haver trabalho, estarmos numa cidade complicada... Estou a
falar de uma coisa ha 30 anos, portanto bem diferente do que é hoje. E foi mais ou
menos isso 0 meu percurso.” (AE5)

“Eu ndo considero uma profissdo...talvez fiques um bocadinho surpreendida com o
gue eu vou dizer, mas eu ndo consigo a profissdo de atriz uma profissdo. Eu
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considero uma sub-profissao, porque, ndo para mim enquanto atriz, mas por
respeito” (AE5)

“Portanto, eu acho que ha um longo caminho ainda a percorrer e em termos de
conquistas, critérios de valores desta profissdo que tém, de uma vez por todas,
tém de ser definidos porque nao faz sentido. Eu estou, por exemplo, proposta para
um casting. Imagina. E uma atriz com as minhas caracteristicas da minha idade.
Com este perfil e de repente, aparece uma pessoa que nao é atriz e vai ao casting
e fica...isso ndao é impeditivo, embora esteja muito melhor, ndo é essa situacao. Eu
acho que esta muito mais...eu acho que hoje, para um miudo de 15/16 anos, acho
que nao lhe passa pela cabega se quiser ser ator, nao ir estudar pelo menos. Acho
que vai procurar estudar para aprender. Mas depois o salto para o ser profissional
é aqui que comegam os problemas... tu se quiseres ser arquiteta sabes exatamente
todo o percurso e todos os patamares que tens de passar. Enquanto a atriz é tudo
ainda muito leviano. E um bocadinho o que vai acontecendo e tu vais gerindo o
que vai acontecendo, tu vais...portanto isto nao é facil e é desconfortavel para
quem estd a passar por essa situagdo. E pouco seguro e tu sentes-te muito
desprotegida. E depois ha aquela necessidade que hd em todas as profissdes que é
a criacdo de lobbies de pessoas que vao apoiando. Nao tens um apoio oficial,
digamos assim, mas tens de pessoas e isso é tudo muito relativo. Se essas pessoas
gostam de ti muito bem, se ndo gostam de ti, que pena. Tu podes conseguir ou ndo
as coisas em fungdo disso e é muito ndo pelo teu empenho, pelo teu desempenho
e pelo teu brio profissional, mas porque ou tu dias com este ou com aquele ou
sendo as coisas ndo acontecem, isso é muito assim. E nesse sentido que eu digo
que é ainda uma sub profissao, pela falta de respeito do nosso pais, das entidades
responsaveis.” (AE5)

“[os professores] ndo tém o desplante que nds artistas temos, porque a nossa vida é
feita disso, é desplante, é feita de arroz, é feita de criatividade. A arte é feita dessas
coisas” (AE5)

“Realmente a minha perspetiva antes de ser professor era que o professor
transmitia conhecimento e ao longo do tempo fui percebendo que essa é a parte
mais facil de ser professor, ou seja, transmitir conhecimento.” (PE1)

“Pronto é diferente a minha perspetiva agora do ensino é essa e foi mudando...
realmente foi. Quando eu no inicio da minha carreira, eu ouvia de vez em quando e
agora comeco a refletir e ja havia uns visionarios. Ja havia pessoas que imaginavam
0 ensino assim. A Catarina ja ouviu falar naqueles decretos-lei fantasticos agora, 55
e 50. S6 que tudo custa. A mudanca custou muito. E também é importante haver
progresso” (PE1)

“Nds aqui ja fazemos entre nds aquilo a que chamamos a supervisao pedagdgica,
gue é: um colega vai assistir com alguma frequéncia a aulas de outro colega e pode
apoia-lo, por exemplo. Eu falei um bocado do Auto da Barca do Inferno e dos
Lusiadas. Imagine que eu gosto dos Lusiadas e até fiz um trabalho, um mestrado ou
alguma coisa sobre e gosto muito de dar essa obra...eu posso dar o meu apoio a um
colega quando ele esta a fazer isso. Imaginemos que a colega em causa gosta do
texto dramatico, gosta de teatro e até gosta de representar e é capaz de ler com
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muito mais motivacdo o Auto da Barca do Inferno para os alunos, ela pode
perfeitamente vir a minha aula e fazerisso (...)” (PE1)

“portanto, mas é o que eu digo, € muito importante, s ndo adianta nada nds
estamos aqui a dizer que é muito importante vir pessoas de fora, se ndo deixarmos
as dentro assistir, esta a entender? O percurso que nés estamos a fazer aqui na
escola. Uma das coisas que nds temos feito é essa supervisdo pedagdgica em que
um professor, vai assistir as aulas do outro colega e depois pode, naturalmente,
pode fazer reparos, pode dizer “olha, ndo sei se reparaste tu chamas mais vezes” e
eu estou a dizer o que é que se tem passado, por exemplo, colegas chamam a
atencao, “olha tu olhas constantemente para os miudos que estdo do teu lado
esquerdo e eles participam muito mais do que os outros.” (PE1)

“(...) e no ano de estagio nds ainda estamos muito ligados ao mundo universitario e
a questdao mais pedagodgica que estudamos nas disciplinas pedagdgicas e levamos
tudo de uma forma mais orientada e mesmo também na altura as préprias
orientadoras que eu fiz estdgio em portugués e latim também eram muito
formatadas nesse sentido de que, a partida, tudo o que se passava na escola, os
meninos portavam se bem e quem nao se portasse bem devia ser colocado na rua e
guem fosse para a rua provavelmente iria reprovar e no caso do secunddrio iria
anular a matricula e o caso estava resolvido. Portanto, nds tinhamos que dar aulas
aos bons alunos.” (PE1)

“Fundamentalmente ir ao encontro das expectativas dos alunos. Outra coisa muito
importante é fazer duas coisas: primeiro, a autoavaliagao com eles e ao contrario
do que se possa pensar, fazer autoavaliacdo deverd ser no inicio e ndo no fim,
porque...no fim, também é importante, mas logo no inicio perceber o que é que o
aluno sabe e isso é fundamental. E partir dai. Ndo adianta nada eu ter uma ideia de
gue estou a dar aulas o 92 ano se os alunos que estdo a minha frente tém
dificuldades em contetdos do 72 e do 82ano, portanto, o melhor é comecar para tras
gue é para nao os perder e depois outra coisa fundamental que fui aprendendo é a
questdo do feedback de dizer aos alunos como é que eles estao, ou seja, “vocés
partiram deste ponto eu acho que vocés conseguem atingir este, mas temos que
trabalhar” e depois a questdo é de os motivar todos os dias.” (PE1)

“Se nds nao fizermos constantemente a autoavaliagdo dos alunos, ele perceber o
gue é que foi capaz de fazer, por exemplo, nés damos aqui na escola, da muito valor
a leitura, que é o caso da leitura recreativa, que até temos uma disciplina a parte
para trabalhar a leitura e depois temos sempre todas as semanas 45 minutos para
trabalhar a escrita e o aluno tem que saber em que ponto esta da escrita. Isto é, se
ele ja é capaz de planificar, organizar e escrever um texto. Ndo adianta nada ele
comecar a escrever sem pensar nele.” (PE1)

“Pronto, ja fica aqui com uma ideia, porque de facto, ao longo do tempo nds vamos
ter que ir adaptando, porque os publicos que nos chegam sao diferentes. Dar aulas
aos bons alunos é a coisa mais facil. Nos termos uma turma de alunos recetivos,
interessados, que os pais até os ajudam muito, que tém explicacbes... dar aulas a
esses alunos é uma coisa relativamente facil. Ali pode ter a questdo de eles estarem
preocupados com as notas e fazer...o problema é dar aulas aos outros.” (PE1)
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“Cada vez que conseguimos ver isso melhor. Nés, professores aqui ha uns tempos
atras a escola e a sala de aula eram espacos sagrados do professor e o que se
passava na sala de aula nao saia da sala de aula, a menos que fosse um
comportamento muito mau que fosse necessaria uma falta disciplinar, sendo o que
se passava la dentro ndo saia. Hoje em dia, por exemplo, aqui na minha escola de
todos, agora até por causa da pandemia, somos obrigados a dar as aulas de porta
aberta e quando até é possivel de janelas abertas.” (PE1)

“Depois de alguém me ter dito isso eu comeco a ver que afinal, depois de 27 anos
de trabalho de escola de professor, eu ainda tenho muita coisa a aprender, a mais
ndo seja uma coisa tao simples como olhar mais para o lado direito. Acho que foram
uma pessoa de fora nota logo, por exemplo “olha, aquele aluno estd com muita
frequéncia distraido” e eu naturalmente vou prestar mais atengao ao aluno.” (PE1)

“Nao é assim tao facil como ha aqui hd uns anos atras e acaba por ser também
gratificante. As coisas sdao mais dificeis. Primeiro lugar, porque questdes
burocraticas. Se todos os professores sabem como é que o aluno esta
anteriormente isso pressupoe reunides, relatdrios, processos individuais de
alunos, muita coisa. Hd muito trabalho a montante para sabermos isso e portanto,
hoje um professor tem que ser mesmo profissional cada vez mais altamente
especializado capaz de trabalhar com outras pessoas, cada vez com mais pessoas,
quer de dentro da escola quer de fora da escola porque é a Unica hipétese que tem
de motivar os alunos a fazer melhor, melhorar as tais competéncias deles, porque
se o professor achar que dar aulas agora continua a ser isso... de debitar matéria e
de cumprir o programa vai ter uma grande desilusao e vai ai vai ser um profissional
frustrado e vai-se tornar uma pessoa revoltada e vai passar isso depois para as
pessoas que o rodeiam. No caso da escola, sdo os alunos.” (PE1)

“(...) e aquilo que a imagem que eu tinha de um professor ndo tem muito a ver com
aquilo que eu sou na realidade. Portanto, o professor para mim era um transmissor
direto de conhecimentos e nao passava muito disso. Eu sempre tive muita vontade
de ser diferente, de inovar, de tentar, de tentar motivar os alunos e capta-los por
ai. Portanto, a imagem que eu tinha, entdo professora, era exatamente aquele
professor tradicional que debita a matéria para os alunos e eles ouvem com muita
atengdo e estdao muito quietinhos ali, sem participarem muito, simplesmente a
ouvirem. Era a imagem.” (PE2)

“Um pouquinho diferente, mas ndo muito diferente. Quando comecei a trabalhar,
portanto, ha 25 anos atras eu na altura eu fui colocada numa escola perto daqui e
as professoras daquela escola, que era uma escola muito, muito diferente do
normal... era uma antiga casa de pessoas ricas... aquela casa foi transformada numa
escola primaria e era um sitio muito bonito povoado por professores muito... ja com
muita idade, muito préoximo da reforma. Alids, as colegas que me receberam,
tratavam-me como neta delas. Eu apanhei a fase do professor tradicional ainda...
ainda ndo tinha muitos colegas novos. Sé comecei a trabalhar com colegas novos
muito mais |3 para frente. Eu ainda apanhei as professoras que iam...se ndo saiam
naguele ano para a reforma, iriam sair no ano seguinte. Fim de carreira mesmo.”
(PE2)
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“E eu noto isso...desde o principio até agora, até nas prdprias reuniées de
professores, as discussOes sdo diferentes, portanto, as pessoas estdo sempre a
tentar arranjar o melhor para conseguir atingir os objetivos, que é o sucesso. Dos
alunos. Este paradigma tem vindo mesmo a evoluir e positivamente, ainda bem.”
(PE2)

“E eles agora ndo se veem sem um computador e eles dizem, e depois eu disse-lhes
“a primeira turma que eu tive e a segunda a professora ndo tinha computador na
escola, nunca tive na sala. S6 ha pouco tempo é que comecei a ter...e eles diziam
assim “e como é que tu ensinavas?”. Esta ligagcao da professora depende dos meios
para ensinar que ha uns anos atrds, isso era completamente fora da caixa, nao
existia. Tinhamos alguns materiais, a maior parte feitos por nés, construidos para
a hora para o momento da aula, ndo é? E que andavamos com aquela tralha o
tempo todo... um bom professor tinha que ter uma boa garagem para poder
armazenar todos os materiais que ia fazendo...a minha vida continua a ser um
armazenamento, mas hoje em dia é um bocadinho diferente.” (PE2)

“N3o estava a espera de ter gostado da escola como gostei e apesar de ter que fazer
muitos quildmetros para ir trabalhar para la e depois acabar por vender a casa que
tinha em Aveiro e aproximar-me mais da escola. Apesar disso tudo, foi uma
experiéncia muito positiva. Eu gosto de trabalhar naquela escola.” (PE3)

“Ndo foi a minha primeira escolha, embora muitas pessoas me vissem como
professora, mais do que até como relacdes-publicas. Portanto, eu também acho que
se eu tivesse seguido o curso de relagGes publicas, eventualmente em termos de
realizacoes profissionais, ndo teria sido tdo satisfatério como foi até hoje de
professora. Pronto... com todas as vicissitudes que vém associadas ao trabalho e a
carreira do professor, sobretudo ... que acho que nao deveria existir, tanto se é
professor, como se é outra coisa qualquer e essa histdria da carreira profissional
deveria desaparecer de vez, porque isso traz muitas complicag6es a gestdo de todo
o nosso trabalho (...)” (PE3)

“Embora haja pessoas que dizem que o paradigma da educacdo continua a ser o
mesmo, eu acho que ndo, o paradigma é muito diferente, é tudo muito centrado no
aluno, sempre foi e sempre foi independentemente das aulas serem mais
escolasticas ou mais ativas, mas sempre foi o objeto do ensino. Sempre foi o aluno,
mas o paradigma hoje é um bocadinho diferente, porque os alunos tém uma palavra
muito importante a dizer na forma como vao construindo o seu conhecimento” (PE3)

“Nds ndao ensinamos, s6 ensinamos e educamos muito e educamos muito pelo
exemplo. Por isso é que eu acho que os professores sdao grandes figuras publicas,
as pessoas é que acham e nao assumem esse papel na realidade, mas, mas eu acho
que sim, que somos figuras publicas e, portanto, devemos ter algumas cautelas
com a nossa exposicao e com o exemplo que damos aos nossos alunos.Portanto,
nao podemos praticar o credo e proclamar um credo e praticar outro.” (PE3)

“Sim, a perspetiva que eu tenho é que a atitude dos professores e o comportamento
do trabalho do professor, o trabalho da atividade letiva propriamente dita mudou
muito nestes 20 anos, sobretudo, como dizia por imposi¢ado das politicas educativas.
Hoje em dia esta a acontecer com esta historia da flexibilidade e por ai fora que
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sdo s6 os grandes chavoes, os grandes palavroes que ja ninguém pode ouvir falar
em flexibilidade. Ja ninguém pode ouvir falar em avaliagdo formativa e avaliagao
qualitativa e avaliacdo, ja ninguém pode ouvir falar sobre isso, porque a
esmagadora maioria dos meus colegas encara isso como mais um peso, mais um
fardo. E quase como se tivessem que voltar a tirar o curso de professores para
continuar a ensinar e ndo é nada disso” (PE3)

“Ndo quer dizer que haja justica em muitas coisas que nos fazem, mas também de
que nos adianta protestar sistematicamente. Sou professora como podia ser
padeira, ja experimentei a profissdao de escrituraria, por exemplo, ha pessoas que
tém muito menos formacdo que eu e que ganham muito mais dinheiro que eu.
Pronto é um trabalho como outro qualquer, a nobreza do nosso trabalho estd na
forma como nds o encaramos e o respeitamos, se nés ndo o fizermos respeitar,
também ndo resulta com ninguém nem com o padeiro, nem com o professor.” (PE3)

“Os meninos também ndo sabiam lidar com as videoconferéncias e com os
classrooms e com as sessdes do meets e do zoom e do Teams e por ai fora. H4 um
conhecimento muito maior agora de muitas outras coisas. Eu sou professora de
portugués e de francés. Essa é a minha formacdo de base académica superior. Eu
nao sou obrigada a saber mais nada. Sei dar portugués e francés. Acontece, porém,
que o francés e o portugués sao linguas vivas. Sdo linguas dindmicas, sdo linguas que
ainda hoje se falam felizmente no mundo e cada vez mais, o que significa que todos
os dias mudam, todos os dias acontecem coisas diferentes, portanto, eu ndo posso
ensinar portugués como ensinava ha 20 anos, porque a gramatica inclusivamente j3a
ndo é a mesma. Portanto, os professores ndo podem partir do pressuposto que o
curso deles esta feito e a formag¢ao académica deles esta feita, porque isso foi sé o
inicio do percurso efetivo para a vida profissional. O resto do percurso vai
acontecer ao longo do tempo.” (PE3)

“Ha um perfil do aluno, mas ndo ha um perfil das escolas, nem um perfil dos
professores para o século XXl...ndo é simples. Se os documentos escritos fossem
determinantes efetivamente para a mudan¢a do rumo da educa¢do.. Eu nao
precisei ao longo do meu percurso profissional, ndo precisei de um perfil do aluno
para trabalhar essas competéncias que la estao. Portanto, enfim, as decisGes
politicas de facto determinam a nossa postura e o nosso trabalho na escola, mas
nds temos de saber onde estamos efetivamente e para o que estamos. Nos temos
que saber do nosso oficio e independentemente das politicas” (PE3)

“N3o podendo ser atriz ou, digamos, ou desenvolver essa...porque acho que o papel
do professor é mesmo ser um ator, portanto eu tinha essa ideia (...)” (PE4)

“(...) entendia isto tudo como sendo uma missdo, em que o professor tem um papel
de orientador e de empurrar os alunos, os mais jovens, pintar-lhes o mundo cor-de-
rosa se quiser.” (PE4)

“A formacgdo continua vem, digamos, obrigar, se calhar a uma visdo diferente do
ensino. Uma outra perspetiva, se calhar mais humanista, menos reprodutiva, se
calhar em que centram o ensino no aluno.” (PE4)
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“E, portanto, o que vai acontecer nos préximos anos? Nao sei, é que a escola é uma
escola muito arcaica (com isto a pensar nos jovens). Esta falta das novas
metodologias que nds utilizamos... mesmo na prdpria preparac¢do das aulas, coisas
gue se calhar ja estdo muito démodé, é natural. E cabe-nos a nds chegar aqui,
repensar, reinventar a escola e mesmo assim. Mas cada vez mais acho que tem que
haver aqui uma articulagdo mesmo (até mesmo com os prdéprios alunos) perguntar-
Ihes, exigir que eles estejam mais ativos, mais atores deles préprios. Na escola isto
tem que ser assim, mas isto é uma perspetiva muito pessoal se calhar.” (PE4)

“Bom eu tenho aqui um... se calhar, se calhar no meu caso, ndo seria o professor
tipico porque eu, eu vivi na Alemanha muitos anos e, portanto, eu regressei a
Portugal com 16 anos, portanto, eu tinha uma visdo, um ensino totalmente
diferente. E, portanto, quando cd cheguei a Portugal..aqui houve um choque
cultural € um facto, mas em termos de escola, a escola era uma coisa muito distante
dos jovens, dos alunos. Era um ensino muito reprodutivo, em que nao havia ali uma
ligacdo, emogado entre os professores e os alunos. Foi o secundario que eu fiz cd em
Portugal. E, portanto, eu ndo estava nada habituada a isso. Portanto, sendo eu uma
pessoa um bocadinho mais emotiva, aquilo custou-me um bocado” (PE4)

“N6s trabalhamos 5 vezes mais sé para preparar os conselhos de turma para papéis,
grelhas de avaliagdo... mas mesmo assim, fora disso” (PE4)

“E via de facto que os alunos estavam muito distantes, portanto, o professor era
aquele magister vixi e se calhar, dificilmente chegava aos alunos. Quando eu entrei
para a minha profissdo, eu ndo via nada assim, portanto, teria que ter tido
necessariamente sucesso, digo eu (modéstia a parte), mas julgo porque antes do
ensino tem que haver emogao, ou seja, o cérebro para aprender tem que funcionar
sO pode, eu tentava fazer isto junto dos alunos, sempre fiz e continuo a fazé-lo e
acho que que 13 est3, eu tinha esta reprodugao dentro de mim, nao é? Portanto,
aquilo que os meus professores conseguiam criar se ndo houver e aquilo que os
meus muitas vezes achava que os meus colegas (na altura, como é evidente sem
qualquer tipo de critica, mas era uma observagdo) achava que havia um
distanciamento enorme.” (PE4)

“Sabia que ndo queria uma formagdo classica, queria uma formagdo que me
ajudasse a ser, a aprender a ser professor. Pronto, isso também é um papel muito
importante. Portanto, eu, depois de ter entrado na formagdo de professores, fui
orientadora de estagio na escola. Depois estive 9 anos na formacdo de professores
na universidade, e ai, se calhar, podemos dar aqui uma...contribuir de certa forma
para uma outra visdo do ensino. Mas como é evidente, ainda hoje ouvimos muitas
historias, (se calhar menos) mas histdrias de professores, da sua formacgao inicial
de professores que correu muito mal. Portanto, e todos nés reproduzimos, papéis,
nao é? Reproduzimos modelos (se quiser) e, portanto, isso também repare que em
muitos de meus colegas, ao longo destes anos todos, reproduziam o que foi o
estagio para eles, a formagao inicial.” (PE4)

“E os professores sdo sistematicamente convocados a mudarem as suas formas de
interpretagcdo disto tudo [dos avancos e recuos das politicas]. S3o desafios
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perfeitamente normais acho é que nds todos temos que ter essa capacidade de
interiorizar algumas mudancas na verdade.” (PE4)

“E, deparamo-nos aqui com uma situagdo em que temos uma grande parte dos
professores numa idade diferente, com uma visao diferente, esgotados pela
profissao ser tao dificil para muitos. E nao temos jovens nas escolas, os mais jovens
tém entre os 40 e os 50 e devem ser os mais jovens da escola, portanto, isso traz
muito, (é verdade) isto vai trazer que nos préximos 5 anos uma alteracdo muito
grande, até na sociedade como é evidente, mas nas escolas, isto vai ter de mudar....
Aos professores vai lhes faltar aqui algumas caracteristicas muito prdprias de um
jovem professor. Eu que estive sempre ligada a formacao inicial de professores, tive
a sorte sempre de ter durante 28/29 anos, jovens professores na minha sala de
aula, sempre, portanto, isto para ndés é um privilégio. Porque conseguia estar
sempre a ver, eles traziam coisas novas para mim, que eu aprendi imenso. Aprendi
muito com eles (eles comigo certamente) mas mais eles, eu acho que sim” (EP4)

"Sim, hoje o professor tem mais dificuldades por falta de tempo para
desempenhar, ndao quer dizer que ndao desempenhe. O que lhe retira é muito
tempo da sua criatividade obrigatdria e necessaria, inerente a profissao... Em
detrimento de coisas administrativamente, temos que colocar aqui uma série de
coisas. Houve um aumento da carga horaria desnecessaria, portanto, se assim nao
fosse, acho que o professor teria tempo também para desenvolver essas
competéncias se calhar nos alunos de outra... dessa tal criatividade, ndo é, portanto,
a criatividade do professor que estd muito estrangulada...com estas novas tarefas,
digamos, ndo é? Portanto, eu s6 para lhe dizer que de hd uma semana para ca.” (PE4)

“A minha missao é fazer com que os alunos tenham muitas ferramentas possiveis
e que aprendam comigo, como usa-las amanha e logo. Eu tenho este fim de semana
(que ja acabaram as aulas) e na proxima semana tenho para ai uns 4/5 alunos
agendados comigo para fazer isto, por exemplo. E uma vantagem do online,
portanto. Ninguém me exige isto como é evidente, o Ministério ndo diz nada disto,
digo eu, mas eu fago com muito gosto porque acho que é isso que é importante.”
(PE4)

“Claro que dentro de sala de aula cada um tem o seu professor, a partida, mas
também agora temos a coadjuvagdo em que os colegas tém a hora de inglés e vem
dar a nossa, vem ajudar na nossa turma (...)” (PE5)

“No online, no nosso agrupamento, nds planificamos em conjunto. Isso mudou
bastante e acho que foi uma mais-valia e aprender a trabalhar em equipa... estamos
ali, temos de trabalhar em equipa, tem as coisas positivas e negativas, mas é sempre
bom porque sdo outras ideias e outras coisas e pronto.” (PE5)

“A escola tem um papel de ajudar s6 que as vezes queremos tratar os filhos e
temos que tratar é dos pais. Eu sé toquei neste assunto para explicar que o cansago
da profissao ndo esta relacionado com o ato de ensinar. O gosto de ensinar ta I3
todo, a vontade de fazer o pino para eles perceberem. Tenho técnicas minhas...
estou cd a 5 anos a dar aulas faz agora a 19 Setembro, 25 anos de técnicas minhas
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para ensinar contas as vezes que nds préprios percebemos que uma vez falamos
assim e deu certo e vamos continuar ou ndo, ou modificar, ndo é a questdo...” (PE5)

“Sim, quando eu estudava o professor era tipo Deus, no aspeto do respeito” (PE5)

“Nao é facil. Por acaso estou numa escola pequenina que funciona muito bem. As
pessoas sdo acolhidas e gostam de ca estar. Eu agora sou muito zen, a minha fungao
€ ensinar os meus alunos a partilhar a partilhar com eles e com outros...sou incapaz
de ver o menino a fazer uma asneira ou precisar de ajuda e ndo ajudar, porque nao
€ meu aluno, ndo é isso que eu entendo da escola...escola é um todo e os alunos
sdo de todos, ndo ha o “meu aluno” e o “ teu aluno” fora da sala de aula.” (PE5)

“A partilha. Aqui ha uns anos toda a gente escondia...cada um fazia por si,
escondia. Eu ja ndo entendia isso e as vezes perdia por partilhar, partilhava com os
outros, mas outros hem sempre partilhavam comigo. Acho que agora, com isso de
formar grupos de fazer o mesmo tipo de teste...do online... acabamos por partilhar
mais e ajuda todos. Por exemplo, eu vou dar a minha turma uma ficha do “R”. Vamos
imaginar e eu mando por mail para os colegas todas. H4 uma partilha... ajuda no
funcionamento, porque em vez de estar s6 eu a pensar a colega manda-me um
ficheiro qualquer e eu digo, “olha, até este é muito mais interessante que o que eu
escolhi, deixa-me usar este” ... pronto e esse tipo de partilha de material de ideias,
as vezes de técnicas.” (PE5)

“Que seja uma maquina de ensino s6. Que despejem. Nao da para ser de outra
maneira. O que se eu esperava era que papel do professor fosse ser um amigo, assim
um professor que ensine, mas que esteja atento a tudo o resto, que tenha tempo
para fazer todo o tipo de atividades importantes, que ndo é s6 despejar matéria, mas
neste momento que eu me sinto é tipo um dispensador daqueles dos cereais. Eu as
vezes até acho que eles acham que o professor nem era necessario... E mesmo se
eu as vezes até acho que eles acham que estou, nem era necessario. Era tipo, “da-
nos os livros da ndo sei qué” e esta tudo feito...E ndo é verdade...” (PE5)

“Por isso, o papel do professor hoje em dia é tipo, tens que cumprir aquilo. O menino
tem que chegar ao fim do ano, saber aquilo como nos dizem também tem que
passar todos. Nao importa como, mas tem que passar por todos...é outra coisa que
eu n3o posso ouvir, mas pronto, so estatisticas. E é complicado.” (PE5)
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Subcategoria

Unidade

Percecéo do ator
acerca da profissdo do
professor

“Olha, os professores de linguas sdo bastante abertos, claro que sdo os
professores de conteddos mais diretos, que sdo os professores de portugués e
muitos sdo 0s que estdo na escola e ndo me procuram...também porque os
professores estdo muito cansados e tém medo do facto de me estarem a
procurar levarem-nos a terem mais trabalho porque eles também nao tém
horas para articular comigo.” (AE1)

“Ha uma cota de muito bons, que normalmente andam a volta ali da direcao.
Entdo neste agrupamento de escolas que eu estou a trabalhar...mas imagina ali
naquela escola que é o agrupamento de escolas inteiro, os professores ja sabem
gue os “muito bons” vao para os que estdao na escola principal e ndo para os que
estdo na escola da aldeia...até isso...é muito triste perceberes que a dire¢do trata
a escola que estd a 7 quildmetros, a 8, a 10, a 15 ou a 20 de uma do que
propriamente central trata de uma maneira diferente e sente-se isso...e até os
alunos sentem.” (AE1)

“Tive um professor que nao fazia as dindmicas que eu propunha, ficava sentado
no pc e nos mexemos nas cadeiras, mesas e ele nada, eu levo mas ndo abuso da
boa vontade e na verdade no final das sessées, na verdade ele tinha medo de
estar exposto mas achava que era interessante, mas estava cansado e ndo ja
nao acreditava na educacao. Ser professor é dificil, porque ir uma vez é uma
coisa, outra coisa é estar todos os dias com as mesmas pessoas e isso é
cansativo e percebo que seja necessario outros para trazer outras coisas. E é
dificil.” (AE2)

7

“Com certeza. Tenho pena de ndo haver escolas...Pronto sabemos ndo é que
eles estao com os professores estdao com muito trabalho, trabalho que nao faz
parte do percurso do professor sao muitas horas e percebe-se que esta mal.
Também nao tém culpa de nao terem tido formagao, nao tém culpa de numa
escola de ensino ndo ter havido mais artes.” (AE3)

“Para eles é importante as boas notas e os rakings.” (AE3)

“Ha espaco se as pessoas tiverem essa vontade e essa disponibilidade porque
depois saem as 8 ou 9 da noite das reunides. A vida do professor é muito dificil
por exemplo: Eu ndo pego reunides com os professores para nio terem mais
uma reunido e eu sei muito bem com uma escola porque fui ao conselho
pedagdgico e estavam la os professores todos.” (AE3)

“Por mais que o perfil do aluno a saida da escolaridade obrigatéria tenha de
contemplar um pensamento critico, por exemplo, ainda ndo existem condigGes
para o professor...e isso eu estou completamente do lado do professor, nao
ter tempo para me dar, por exemplo, a mim la na escola, para eu - porque eu
intervenho em sala de aula - muitas vezes eles querem, mas eles tém os
programas para dar. Portanto, como é que ele vai inventar ali um tempo letivo
para eu trabalhar com os mitdos. E dificil” (AES)
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“Sim. Alguns professores sim e querem, mas sé que todos os dias também se
deparam com isso, que é “eu tenho que dar o programa” porque eles sao
obrigados a dar o programa. Se nao derem, vao querer saber porque é que nao
foi dado o programa, nao é? Estas coisas acontecem mesmo assim e eles nao

podem abrir mao de muitas aulas” (AE5)

“(...) porque sdo pessoas ja com muita idade, cansados, com muitas frustracdes
acumuladas porque ndo é fdcil, os alunos sdo dificeis, a prépria vida dos
professores é dificil. Eles ndo tém uma remuneracgao financeira satisfatéria, se
calhar. Muitos vém de muito longe, cansadissimos. Eu percebo que nas olheiras
deles, eles estdo cansados.” (AE5)

“Os professores tém medo...ndo é medo dos alunos, é medo deles préprios. Eles
nao acreditam. Eles perderam pelo caminho a palavra criatividade. Para eles é
dar as aulas como davam ha 20 anos atras ou 30 e continua a ser mais facil e ja
ndo tém... quando querem arriscar, ja ndo tém forga” (AE5)

“(...) ndo tenho duvidas que todos os professores devem ter recebido, mas
também sei hoje que cada professor recebe, todos os dias, de 30 a 50 a e-mails
com projetos, porque as escolas hoje em dia estdo bombardeadas de projetos,
muitos obviamente os que ja chegaram antes do nosso tiveram outro espaco,
nado é? O nosso era para ai o 382 chegar.” (AE5)
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Subcategoria

Unidade

Percecéo do
professor acerca da
profisséo do ator

“e estes agentes como eu ndo é..estdo sempre a espera de uma espécie de
qgualquer coisa que fagam magia...Ha um conjunto de espectativas em cima de nds
(e nés no doutoramento falamos um bocado sobre isso), um bocado ilusdrias e
até eu préprio, as vezes, tenho de desconstruir isso, porque parece “Ah, tu és ator
entdo o que é que podes fazer? O que é que um ator pode fazer aqui?” e tu dizes
“Bem, eu ndo vou estar a fazer teatro numa sala de aula, ndo é bem o contexto
nem me estdo a pagar para isso, ndo é?...Entdo propdes intervencdo em sala de
aula...” (AE1)

“O ator é uma pessoa multifacetada, certo? E quando eu penso num ator, eu
penso em alguém que é capaz de, de repente, criarem um mundo que talvez seja
o mundo ideal, portanto, ele até pode, portanto, a personagem aquele que ele
veste acaba por ser um mundo ideal. “(PE2)
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Subcategoria

Unidade

Mercado de
trabalho (funcéo,
dificuldades,
pontos positivos e

negativos)

“(...) se nao tiveres uma rede ndo existes, se ndo estiveres dentro de uma rede de
conhecimentos nao existes, e isso é uma coisa que também...1a esta...que estes 20
anos ao nivel de curriculo muitas vezes ndo sdo valorizados, e sé sinto que sao
minimamente valorizados por exemplo agora quando concorro a uma escola porque
ha um concurso publico em que pedem certificados experiéncia profissional, valoriza-
me a licenciatura, mas mesmo ai ha muita promiscuidade, mesmo no sistema de
sele¢ao porque existe, porque é um conjunto de interesses, e o teu pode ser muito
bom e teres uma grande experiéncia profissional mas se for tua amiga a pessoa que
esta ali, é capaz de ser selecionada em vez de mim. Olha, por exemplo, agora estou a
trabalhar numa escola, fiquei em 12 lugar no concurso este ano, estou como artista
residente da escola, mas percebi que existem ali um conjunto de coisas sub-repticias
que me ultrapassam, por mais que eu trabalhe bem isso ndo é o que vai ser mais
valorizado.” (AE1).

“E depois também fiquei numa posicdo que eu ndo posso fazer grande coisa [sobre
algumas atitudes tomadas por parte da escola] porque como eu sou o elo mais fraco e
em agosto deixo de ter trabalho 13 porque sdao contratos muito precarios, eu também
tenho de arranjar aqui maneiras de gerir e as vezes fico calado porque vou estar a
chatear e ndo ha necessidade.” (AE1)

“eu tive que olhar para a minha formagdo, tomar um conjunto de op¢Ges e perceber
que s6 como ator a mim também ndo me interessa trabalhar...porque ha muitos
projetos que como ator ndo me interessa fazer...entao precisei de arranjar alguma
coisa que me sustentasse...percebi que a educagdo...é uma coisa que eu gosto de
fazer...eu gosto muito do contacto com os alunos” (AE1).

Por questées de formacdo percebi que precisava de estabilidade profissional e
percebi que a nossa area ndo estd a dar...e alids...o facto de eu estar a trabalhar em
educacdo a nivel de estrutura financeira e até estabilidade profissional ndo me afetou
assim tanto como ver os meus colegas que nunca trabalharam em educagdo...tenho
colegas a passar muito mal agora, ndo é? Trabalhavam s6 em teatro...(AE1).

Tem trabalho profissional e depois tem o trabalho com a comunidade e eu trabalho
com a Comunidade e muitas vezes é o trabalho que eu sinto sempre que ndo é tdo
valorizado. Entdo se vires o que um ator recebe e que alguém vai trabalhar para uma
escola todos os dias recebe, percebes que nao é valorizado, isto é um
esforgo...trabalho e esforgo. Apesar de haver menos trabalho como ator, quando
trabalho como ator ganho sempre melhor.(AE1).

“(...) ndo tens dinheiro, porque na verdade na profissdo nao tens ordenado fixo. Nao
tens contrato de trabalho, tu ganhas porque as pessoas te vao ver se as pessoas nao
vdo entdo tu ndo na verdade nao existes.” (AE2)

“Nao sei se surge de uma vontade ou de uma necessidade...mas se calhar de uma
necessidade. Trabalho muito precario e entdo depois o facto de ser mulher também é
outra questao... aqui ha muitos papéis, fiz bastantes de homem, mesmo durante a
faculdade e depois ndao ha muito trabalho para mulheres ...ndo faltam atrizes mas
os trabalhos, mensagens, textos ja escritos, a maioria dos papéis sdo para homens,
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nao quer dizer que ndo possam ser feitos por mulheres, mas a verdade é que eles
nao sao destinados a estas, mas é isso entdo as mulheres tém muito menos lugar no
teatro. E nas escolas de teatro ha maioritariamente mulheres.” (AE2)

“Nao foi uma coisa pensada mas também acho que nao queria viver de uma coisa
precaria, ninguém quer uma forma precaria mas eu gostava muito de fazer aquilo.
N3o me via de forma nenhuma numa coisa que nao é regular, nao imaginava uma
pessoa nao conseguir percecionar a sua vida daquele més. Para mim fazia muito
diferenga porque nalguns casos eu ja consegui encontrar trabalho com contrato,
portanto assim consigo fazer um bocadinho de tudo e ter o ordenado fixo garantido
que me da outra estabilidade.” (AE2)

“Mas também eu lembro-me no dia em que o fiz 0 17 ou 18 anos eu ndo consigo
recordar muito bem veio cd o Michel Vinaver e fez um espetdculo muito longo de 4
horas, e eles precisavam de figurantes e eu obviamente, inscrevi-me, era pago eu
ganhei dinheiros e a estreia foi no dia dos meus anos.” (AE3)

“Muitas pessoas estao nas suas terras e estdo a desenvolver os projetos e ndo sei qué
... € a constituir uma familia e o teatro quer dizer para alimentar-se criangas é muito
complicado... Prontos é um trabalho precario ..” (AE3)

“Eu neste momento ndo estou muito por dentro desse assunto porque nao tenho
muita vontade de estar. Eu afirmo sempre que este vai ser o meu ultimo espetaculo e
depois surge sempre qualquer coisa. Tenho dificuldade de estar em sitios diferentes,
porque tudo é uma espécie de um compromisso que eu tenho quando estou nas coisas,
estou mesmo.” (AE3)

“Hoje, diria que estamos num limbo muito grande. O contexto atual dos profissionais
da area é incerto, mas eu considero que estamos cada vez mais unidos, mas ainda falta
bastante” (AE4)

“Eu estava no terceiro ano e uma das minhas professoras, na altura estava a trabalhar
numa companhia que hoje ja ndo existe infelizmente, que tinha um trabalho que eu
gostava muito, que acompanhava e fui fazer o casting que precisavam de uma atriz e
fiquei e a partir dai, pronto... estavam as condig¢des para arrancar e a partir dai, pronto,
comecei a ter convites e fui fazendo a minha vida.” (AE5)

“Mas da forma como o pais trata toda esta profissdo, ndo se pode considerar que seja
uma profissdo... nés ndo temos qualquer tipo de protecdo laboral, como sabes. Hoje
estd muito diferente, mas ainda continua "atriz'? Mas isso é alguma coisa?”, ndo é?
Muitas vezes deparamos com essa situacdo, “mas isso da alguma coisa?”.” (AE5)

“Se numa escola a Idade média dos professores esta quase nos 50 anos, por muito que
eles queiram fazer, queiram melhorar claro que é muito mais dificil. Quando eu
comecei a trabalhar havia muita gente de 20 anos, 20 e poucos anos, a trabalhar na
escola. Agora ndo.” (PE1)

“Eu, se pudesse falar com o Senhor Ministro da Educac¢do, era uma das coisas que eu
Ihe dizia e estou a ser sincero. Nao sou daquelas pessoas que faz greve porque acha
gue os professores deviam ganhar mais...desde que me deem boas condicGes...Eu ja
estou naquela fase de estd tranquilo. Boas condi¢Bes para trabalhar e alunos
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interessados e empenhados ja esta muito bem. Quer dizer... se conseguirem aumentar
o ordenado melhor. Ajuda sempre um bocado ainda.” (PE1)

“Entrou muita gente nova, embora agora esteja outra vez um bocadinho estagnado.
Temos uma fase em que a média de, pelo menos neste agrupamento, a média dos
professores do primeiro ciclo, ainda ali na casa dos 45 anos por ai, mais ou menos, de
50 talvez, ja temos professores ja com algum tempo de servigo e alguma experiéncia,
mas eu penso que foram professores que apanharam no percurso deles varias
situagdes que os levaram também a ser um bocadinho diferentes.” (PE2)

“Mas vejo que para alguns é muito dificil. Tém situagdes muito dificeis, ndao é? Alguns
qgue fazem muitos quildmetros e, tém familia, portanto, isto é... sdo pessoas com vidas,
com perfil pessoal e profissional e, por vezes, estas questdes pessoais também podem
afetar, podem, podem afetar e afetam. No meu caso...também tenho as minhas coisas
...6 0 que eu digo, entro numa escola é concerto. E muito diferente, somos diferentes
e temos que respeitar e ajudar, contribuir, tem que ser assim.” (PE4)

“Estive em algumas escolas, mas como engravidei e era uma gravidez de risco a médica
aconselhou-me a ficar mais perto de casa e entdo fui colocada e fui coordenadora de
estabelecimento na minha Terra Natal. E, entretanto, passado uns anos, o0 meu marido
teve uma proposta para ir para Angola. Entdo, ele foi primeiro em 2010 e em 2011 fui
eu e as minhas filhas e fui dar aulas na escola portuguesa de Luanda. Em 2016
regressamos porque o meu marido adoeceu e eu voltei para o agrupamento onde
estava porque estava em regime de mobilidade.” (PE5)

“Quando eu comecei a dar aulas era diferente. Havia mais regras, aceitava-se as
regras...os pais aceitavam as regras...hoje agora qualquer coisa o professor é o culpado,
qgualquer coisa. Mas agora é tudo culpa do professor.. mesmo nivel de Estado.
Qualquer problema que haja é o dinheiro dos professores que se vai tirar. E
complicado, mudou bastante. Se calhar falta aqui um bocadinho de regras e de
respeito e de ouvir...se calhar de ouvir uns aos outros também, se calhar sim (...)"” (PE5)

“O papel do professor foi-se deteriorando. Ou seja, também passou do muito para o
zero. Nao temos de ter o papel principal porque acho que o papel principal nem é
nosso.” (PE5)
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Subcategoria Unidade
Percurso “Depois quando cheguei ali aos 18 anos pronto...eu tive a pressdao da minha familia
Formativo/ para voltar a estudar e foi também nesse ano que comecei a trabalhar com atores que
oo tinham saido da academia numa producdo |4 em Guimardes que também me
Académico

motivaram a voltar a ir estudar entdo depois voltei para tras, ou seja, o meu percurso
escolar inverteu-se todo, depois voltei outra vez do fazer de inicio da academia outra
vez do 102ano. Antes na academia ainda podias entrar mais tarde, podias entrar pelo
menos até...na minha turma tinha pessoas com 30 anos, ainda era dessa fase, mas foi
das ultimas turmas.” (AE1)

“eu ndo tenho formacdo para dar aulas de portugués mas vou buscar montes de
referéncias que tenho do teatro e percebo que a bagagem que eu tenho a nivel teatral
nao interessa sé a nivel pratico ndo é...de saber colocar um texto, saber...mas interessa
mesmo a nivel tedrico, porque nds, apesar de tudo, sinto que somos muito bem
preparados a nivel tedrico, ou seja, had contelddos que eu dei em Histéria do Teatro
gue se calhar ha alunos que sé ddo no 22ano da universidade em filosofia, ou seja, ha
um conjunto de ferramentas que o teatro me deu e que me fez compreender as
coisas...sei la...” (AE1)

“Esta ndo foi a minha primeira drea de formacao, eu fui para o ESMAE com 24 anos
inicialmente era designer, Eu fui para a ESMAE em 2011.” (AE2)

“Na verdade, na ESMAE tinha o horario de manha a noite e eu ndo conseguia trabalhar
ao mesmo tempo.” (AE2)

“Entdo é um bocadinho assim... eu vim para Portugal em 1983 e tinha feito sé até a
segunda classe. Portanto, o ensino ndo informal na Holanda tem a ver com o ensino
baseado no método de montessori. E entdo vim para cd em 83 e fui para uma escola
primaria, portanto altamente conservador e éramos apenas 5 raparigas na turma e o
resto eram rapazes e uma das raparigas que é a Julia***, os pais dela estavam ligados
ao teatro, a Cristina era mais dramaturgista e o companheiro dela, o Luis *** era
encenador no Cendreve tanto aqui como em Evora e tinham a sede e continuam a ter
no Teatro Garcia de Resende em Evora.” (AE3)

“Embora fosse de letras e tivesse tido latim, alemdo fui daquelas turmas que ainda
tem aquelas 0 122 ano com 8 disciplinas por exemplo e se calhar se ndo entrasse para
teatro iria para turismo. Mas eu fiz as especificas e acho que nem sequer fui ver os
resultados das especificas. Acho que aquele também correu muito mal, e entdo eu
nao queria saber se nota a portugués A e era Sociologia parece-me que nem meti la
0s pés la para o exame de sociologia Pronto também com 18 anos a malta faz umas
asneiradas. Mas porqué? porque sempre tive virada para o teatro” (AE3)

“Quando me inscrevi no Cendrev, ainda tentar entrar numa escola conceituada em
Evora, mas n3o entrei, mas pronto... é lidar com a frustracdo mas acabei por ir para o
Cendrev. Estavam dois colegas no Cendrev que eram do Porto que me disseram “Olha,
mas ha uma escola que nao sei que no Porto...” e entdo fui sozinha para o Porto pela
primeira vez no autocarro e fui parar a uma pensdo que eram so prostitutas, que era
junto a escola normal. Fiz os testes e colegas que ja |a estavam eram alunos da Escola
Superior de musica e artes do espetaculo que assistiam as nossas provas e ha uma
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colega minha que refere que “eu nunca mais me esqueco da tua prova... fizeste rodas,
meteste a cabega no forno e sabias tudo...e de uma forma muito genuina” e entdo eu
entrei. Entrei no Porto, ndo questionaram o fato de ser de Evora e haver uma escola
muito conceituada |d que estava com grandes dificuldades nessa altura também e
pronto e foi assim.” (AE3)

“Os meus pais perceberam e fui dangar...fui para uma escola e comecei a aprender
balé classico.” (AE5)

“Depois fui crescendo e sempre a aprender mais e por volta dos meus 15 anos soube
de um curso de teatro de marionetas com Jodo Paulo Seara Cardoso e fiz esse curso
durante o verdo” (AE5)

“Até que chegou o momento de tu decidires...eu ia para pintura ou escultura, ndo
sabia entre os dois, portanto, é sempre o lado artistico que esta presente em mim.
Isso é uma coisa que vejo, artistico e criativo, ndo é? Chega o momento de decidir e
nesse ano eu soube que existia o curso de teatro e eu tinha 3 hipdteses: ou continua
a vida e ia para belas-artes ou ia para teatro ou danca, que eram as 3 coisas que me
seduziam pronto. Como se percebe, fui fazer o curso de teatro e comeca ai a minha
vida.” (AE5)

“Tive na faculdade naturalmente os 5 anos” (PE1)

“E por que que eu vim para professora? Foi acidental porque o que eu queria mesmo
ter seguido era relagdes internacionais. Eu achava que tinha que trabalhar com
pessoas e queria muito ir para ir tirar o curso de rela¢des publicas e internacionais que
era uma emergente na altura e porque tinhamos entrado para CEE, enfim, havia
muitos correspondentes portugueses em Bruxelas e por ai fora. Tentei durante varios
anos” (PE3)

“Quando entrei no ensino, eu fiz a minha formacdo com estagio integrado, em que
todas as disciplinas de cardcter pedagdgico didatico iniciavam desde o primeiro ano,
portanto, eu nao fiz uma formacao classica, fiz uma formacgdo mais (na altura nem sei
se é inovadora, mas que eram as unidades novas, em Aveiro) e portanto, foi uma
escolha minha. Eu sabia que era assim.” (PE4)

“Entdo eu tirei um curso de portugués inglés e sou professora do ensino basico.” (PE5)
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Subcategoria

Unidade

Desafios diarios
na prética da

profissdo

“Mas também também gosto por exemplo, neste espetaculo eu quero é ir de
encontro as pessoa, onde é que as pessoas se sentem confortaveis porque eu sendo
atriz, eu conheco bem essas dificuldades, eu conhego as varias linguagens, eu
consigo adaptar muito rapidamente uma linguagem uma determinada pessoa para
ir encontro as necessidades dessas pessoas e vamos falar de pessoas mais velhas.
N3ao me quero armar aqui em psicéloga, nem faco terapia, ndo é nada disso. Agora
procurar dentro deles porque ja tem muitas camadas, eles sentem-se sempre numa
situacdo de ridiculos quando estdo a fazer teatro. Eu ndo gosto do 12 ciclo, sabes
porqué? Porque o 12 ciclo eles cantam, eu ndo sei que eles fazem tudo e ta tudo bem.
O problema é partir do quinto do sexto ano em que comega e é necessario
desmontar.” (AE3)

“Depois, com o decorrer do tempo, eu comecei a perceber que as coisas ndo eram
bem assim que era uma sorte muito grande ter bons alunos” (PE1)

“E eu sei que, ao tentar ndo deixar ninguém para tras que agora, com aquilo que nds
chamamos a inclusdo, naturalmente que um ou outro poderiamos desenvolver mais,
podiamos trabalhar mais coisas com ele, poderdo eventualmente ser... ndo é
prejudicados, podemos ndo conseguir fazer isso com eles, s6 que compensa porque
os outros nao ficam tao ficam desmotivados, tdo desinteressados e esses mesmos
bons alunos acabam por ganhar, porque se numa turma todos tém algum interesse
€ mais facil que todos aprendam. E, portanto, o meu percurso foi muito esse.” (PE1)

“0 facto de nds acharmos que todos podem ficar préximos daquilo, vai-nos motivar a
trabalhar, a trabalhar mais e ndo ficar satisfeitos... se numa turma ja tenho 10 alunos
gue atingem perfeitamente esse perfil, mas se a turma tem 20, ha outros 10 que
precisam da minha ajuda. Como é que eles vado ter a minha ajuda? Vou dar-lhes mais
trabalho de casa? Ndo, ndo posso dar mais trabalho de casa porque dar mais trabalho
de casa € uma forma de se calhar, os desmotivar mais. Posso dar mais trabalho de
casa aos outros 10 que ja atingiram, porque esses ja sei que vao fazer e querem fazer
mais, etc.” (PE1)

“Agora o perfil ndo é estanque e ndo pode ser igual para todos. E um perfil, é o ideal...
é o perfil dos alunos e ndo do aluno ou de cada aluno. O ideal é que se atinja isto, e
depois para atingir para chegar aquele fim, ndés temos que utilizar muitas
estratégias, muitos caminhos e ai entra a inclusdo.” (PE1)

“(...) e entdo eu recordo-me que na altura escrevi-me numas aulas de Yoga porque
tinha que trabalhar atividades de concentragdo, de relaxamento e por ai fora. Entdo
andei a frequentar um ano de aulas de yoga para aprender e apurar técnicas da
formadora na altura, dizer assim pronto ali se quiser preparar os alunos para isso, para
aquilo... e eu objetivei muito esse trabalho para fazer muito bem a mim, mas depois
era um retorno muito interessante, porque os mitidos nunca tinham experimentado
esse tipo de técnicas e adoravam. Foi uma experiéncia riquissima e de que até hoje
me orgulho muito (...)” (PE3)

“Também ndo posso dizer que sdo minimos...sdo os contelddos essenciais de cada
disciplina pronto, mas que retiraram, quer dizer, os senhores dos gabinetes retiraram
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a qualquer possibilidade de estimularmos a criatividade dos alunos, porque o que
este tem que saber é tudo muito, muito livresco, tudo muito do académico sé,
portanto, ndo passa nada por experimentar coisas...o conhecimento experimental
esta diretamente associado a ciéncia sobretudo porque o conceito de experimentar
esta associado a metodologia de projeto num projeto cientifico e ndo a outros
projetos. A metodologia de projeto enquanto forma de trabalhar pedagogicamente
numa sala de aula parte logo desse pressuposto de que tem que haver um minimo de
criatividade, porque se eu vou trabalhar num projeto, tenho que apresentar esse
projeto de forma criativa. A forma como eu abordo o assunto e as aprendizagens
essenciais cortam um bocadinho isso em todos os anos, portanto, o gosto... nés nao
podemos desenvolver o gosto no caso pelo teatro em alunos que nunca entraram
numa sala de teatro.” (PE3)

“Isso por si também foi uma aprendizagem muito interessante e que foi possivel
refletir com os miudos, quer no final do nosso tempo de aulas, quer no dia em que
apresentdmos as familias também para ajudar os pais a compreender. Porque eles
tinham passado por essa experiéncia, assistiram o que os mitdos estavam a fazer
em casa, alguns deles ajudaram-nos a fazer as filmagens e as gravag¢des que fizeram.
E essa aprendizagem, essa capacidade de mudarmos as coisas e de nao desistirmos
daquele projeto sé porque nao iamos poder vestir-nos com as roupas todas que
tinhamos pensado e nao iamos poder fazer as gravagdes e nao iamos poder fazer
uma apresentagao publica...” (PE3)

“Eu ja faco isso, as minhas, digamos planificacdes, aquilo que eu sei que tém cd um
programa para cumprir, nds sabemos, mas de acordo com as turmas com os alunos,
faco muita questdo de nunca ser eu sozinha a definir. Evito. Nem consigo trabalhar
assim, portanto, eu nao chego ali e aqui tem a minha aula, nem pensar, a minha aula
nao é centrada em mim, ndo consigo trabalhar dessa forma, passo "muito a bola"
para os alunos. Exijo que eles reflitam, que pensem muito sobretudo o que pensar
que nao estejam ali comodamente a ouvir a professora e desligam logo” (PE4)

“(...) eu tenho feito um trabalho (e mesmo online), uma acdo muito mais
individualizada do que propriamente se calhar na sala de aula, por exemplo, imagine:
eu que sou de linguas, eles tém que ter uma boa pronuncia. Como é que um professor
treina a pronuncia? A leitura em voz alta? Isto tem que ser treinado e eu fago isto fora
de horas, por exemplo, como muitos alunos. Para eles é uma leitura expressiva...
Como é que um aluno treina isso? Tem que trabalhar.” (PE4)

“As escolas, (isto é um desafio, verdade?) ndo é perfilar, ndo é todos com exame de
122 ano, a escola tem de ser muito mais do que isso. Nao quer dizer que nao
coexista. Claro que sim. E o tal rigor que a escola precisa, dos exames dos testes,
sem duvida. Mas ao mesmo tempo, isto é o desafio. Como é que nds conseguimos
que cada aluno atinja o seu ...e depois temos que avaliar pela mesma linha. Quer
dizer, alinhar isto tudo nao é facil, mas, acho que temos que também fazer diferente.
No6s temos que variar os métodos de acordo com os alunos. Por isso é que eu acho
gue até ao 92 ano devia de existir uma pandplia de situagdes possiveis para que eles
pudessem encontrar neles prdprios talentos que pode ser musica, pode ser o teatro
gue envolve coisas que ndo é numa sala de aula. Eles préprios nem tem nogdo. Eu
tenho histdrias girissimas (mesmo agora online) o facto de eu ter selecionado coisas
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diferentes para todos e permitir que toda a gente tenha coisas diferentes. Os préprios
mitdos (eu dou oitavos anos e um 122 profissional) as descobertas que eles fizeram
deles préprios para mim é o processo. Eles terem tido consciéncia daquilo que
conseguiam fazer e do conseguiram fazer, isto é qualquer coisa. Eu acho que isto, até
o0 momento da descoberta deles é girissimo. Acho que é o que vale.” (PE4)

“E eu cheguei cd...a minha turma ja em Angola era a que tinha os nomes mais
estranhos. Era o que tinha...cheguei ca, pdem a meninos de etnia cigana. Vieram todos
parar a turma. Tinha 5, fora varios problemas de aprendizagem, desde hiperatividade.
Uma das meninas era cigana e lembro-me que foi um grande problema pois nao sei
quais sao as regras nesta etnia, mas ela parecia ndo usar o aparelho sempre e isso era
um problema. Mas também tinha meninos que tinham comportamentos bem
desafiantes...” (PE5)

“A questdo é que tou cansada de lidar com estas situa¢cdes. E mais pais do que
criangas, porque a crianga a gente leva quando o pai também quer ser levado.
Quando noés selecionamos uma crianga é porque alguma coisa... um menino que nao
trabalhou até fevereiro tem um comportamento diferente dos outros...muito
diferente. Essa parte é cansativa, até porque agora é tudo permitido, é tudo normal,
e as vezes nao é assim tdao normal. Dizem muito mal dos meninos de etnia cigana e
ndo tenho o que dizer até ao momento, posso daqui por 1 més ou 2 ter queixa..., mas
sim, ja tive meninos que eu tive que mandar para CPCJ, mas é por faltarem e tem que
perceber que ndo podem faltar. E mais por ai, mas agora acho que é uma comunidade
que vive aqui pertinho e é por isso que recebemos mais alunos desses. Ha muita coisa
gue aprendemos com eles, que nds dizemos “que coisa...” e que depois quando
percebemos a realidade... Angola é sempre uma realidade diferente, que é outro
continente, sdao outras pessoas... € outra maneira de viver. Mas se calhar, fez-me
entender os meninos de etnia de outra maneira também.” (PE5)

“Além disso, eu adoro cantar e quase nao tenho tempo de ensinar musicas. Eu fiz as
atividades, essas atividades agora este prolongamento de aulas que nos deram foi
para fazer esse tipo de atividades que eles adoraram e sé diziam para o ano nés temos
gue fazer isto durante o ano todo. S6 que para cumprir o portugués e matematica ndo
consegues...ou alguma coisa fica para tras e pronto. Normalmente da-se o privilégio
ao portugués e a matematica.” (PE5)

“(...) e com este ano atipico, estes 2 anos que ndo podemos estar em contato ainda é
um bocadinho mais complicado. Agora também achei interessante que mesmo como
12 ano, consegue-se fazé-los aprender online! A minha turma nao atrasou
praticamente nada e é o 12 ano. Os pais até estavam surpreendidos que eles
sozinhos ja faziam tudo e com a liga¢do a escola virtual e isso tudo até acaba... eu
uso isso na sala de aula, ou seja, continua exatamente tudo igual com o projeto eles
faziam tudo sozinhos exceto um ou outro que é mais preguicoso. Eu na data que
terminasse a escola eu tinha a matéria toda dada e s6 estdvamos hora e meia por dia
no tempo de confinamento por isso. Eles também eram bons, ndo é? Mas mesmo
assim, consegue sempre dar a volta a tudo, embora a gente pense que nao.” (PE5)

“Os meninos sdo um bocadinho maquinas do saber. Nao é isso que queremos...Eu
gueria criancas a aprender felizes, as criangas deviam andar felizes na escola e neste
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momento elas ndo andam felizes, elas andam sobrecarregadas sabes...E também
depois com a coisa de ser do Quadro de Exceléncia, interessa-me que eles fagam o
melhor e que sejam o melhor que s3o...o que conseguem ser. Deviamos ter criangas
sim a aprender...a fun¢ao delas na escola e o trabalho delas é aprender, mas felizes
e ndo temos. Temos uma sobrecarga. Eu aprendi as fracdes no 52/62ano e sabe deus
para as perceber. E era boa aluna a matematica... era aluna de 4 a matematica...Eles
aprendem as fra¢oes no 22 ano.” (PE5)

“E, como, por exemplo, manter a distancia. Eu tive alunos do 12 ano, eu tive que
pegar na mao de muitos para conseguirem fazer as letras. Do que pegar na mao de
estar ao pé deles, nao é? Mesmo correndo o risco de os infetar embora com mascara,
eles ndo usavam mascara. E muito complicado gerir. Eles querem um abracinho no
primeiro ano, nés ndo podemos dar abracos. Nés temos que dar matéria e dar mais
isto, mais aquilo e por exemplo, tenho alunos que precisam tanto de conversar. E eu
tiro sempre meia horinha da aula para conversar, mas depois ando a correr para
conseguir tudo o resto, porque eu sei que se conversar aquela meia hora com eles,
eles vao estar atentos o resto do dia. Se eu ndo conversar aquele bocadinho com
eles, perguntar o que é que se passou. Ha tanta coisa que eu fazia com eles que nao
consigo fazer e que era mais importante, se calhar do que estar a ler e a contar”
(PES)

“E também porque depois é tudo tempo que nos é atirado. Como ja disse, por
exemplo, noto que no meu inicio de carreira eu fazia muito trabalho de artes
plasticas, de musica, de teatro e agora, mesmo estando programado aquela meia
hora, nem sempre se consegue, porque ainda se esta a acabar um bocado de
portugués porque ainda se estd a explicar as frag6es de matematica... e acaba por...
quem é que sofre? Sao essas disciplinas porque acabo por integrar a matematica um
bocado nas brincadeiras de uma maneira que seja para todos positivo.” (PE5)

CATEGORIA 2. O papel da arte na escola e na sociedade

Subcategoria

Unidade
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O papel do teatro na
comunidade

“O papel do teatro é proporcionar experiéncias. Estéticas, artisticas, politicas,
mas proporcionar uma experiéncia. Ha muitas das pecas que eu vou ver que nao
me marcam, que ndo me dizem nada.... Porque as vezes tem a ver com questdes
estéticas. Eu acho que o teatro tem que perceber que hoje em dia é uma parte de
nds...temos acesso audiovisual de uma maneira impressionante. E ndo estou a
dizer que o teatro tenha que transportar video para ndo termos de fazer todos
pecas de teatro com video, mas temos que comegar a tentar pensar as outras
l6gicas, por exemplo, esta coisa, pecas de teatro de 3 horas eu questiono muito
isso. Eu questiono se é necessario estamos a pedir que as pessoas estejam 3 horas
ou 4 ver uma peca de teatro. E questiono quando as pessoas dizem “as pessoas
nao se concentram, portanto, temos que lhes dar produtos para que elas se
concentram e que trabalhem a contemplagdo...E acredito que sim, mas acho que
sO pode usar esses produtos para as pessoas que estdo preparadas para os
receber. Eu acho que eu acho que tens que ir ao contrario, eu acho que tens que
fazer produtos que aliciem as pessoas, que sejam produtos dindmicos, com temas
atuais, com linguagem atual. Para depois sim, dar espaco para esses produtos mais
complicados e mais dificeis de entendimento. Porque se vais logo com essas pecas
duras de receber é mais complicado... E nem todos os dias a mim me aparece ver
um filme pesado, eu falo por mim que tenho imensas referéncias estéticas... que
tive que estudar.” (AE1)

“A primeira coisa que me vem a cabega é a palavra “identidade” ...assim como
um clube de futebol, faz parte da identidade de uma cidade. Tenho sempre esta
ideia que um grupo de teatro, uma companhia de teatro também pode fazer.
Identidade também porque acho que pode dar um espaco de fala a pessoas que
normalmente ndo o tem. Acho que o teatro também deve ser esse lugar de fala do
outro. Ea mim interessa um teatro que ndo tem que ser um teatro completamente
politizado e até com uma bandeira politica atrds, mas falar de temas que sdo
fraturantes que ainda s3o. Ao nivel das escolas eu e a minha companhia de teatro
estamos a fazer um trabalho sobre racismo porque em Guimaraes insultaram um
jogador de futebol negro e nés decidimos fazer uma pega de teatro sobre isso.
Porque sdao temas importantes de serem falados naquele territdrio especifico.
Podes depois abrir para outros territérios, porque sabemos que chegam outras
pessoas também, mas acho que sdo importantes. Esta criagdo territorial e acho
gue o teatro é muito importante para isso, para criar lacos e criar raizes...e acho
gue isso, nés percebermos de onde é que nds vimos, percebermos melhor para
gue nés podemos ir. Acho eu acho que a falta de desse conhecimento identitdrio,
acho que a importancia é essa questdo da identidade, de valorizar a identidade do
territério de cada um.” (AE1)

“Por um lado, porque sei que vai dar pontos [a articulagdo das companhias de
teatro com os municipios], mas por outro lado porque também me interessa.
Interessa-me também discutir enquanto artista, ter o meu processo aberto a
discussdo. Porque sei que vai tornar o meu objeto no final muito mais interessante
do que ser s6 eu e os meus colegas assim, muito fechados numa sala, fazer o nosso
trabalho. Isso podera chegar a essa fase” (AE1)
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“Essas pessoas depois na verdade ndo vao ao teatro ou ao cinema. Fogem de
filmes portugueses nao interessa... nada te interessa a ndao ser ver um filme de
Hollywood. Mas se calhar ha algum erro de parte a parte ..também tens outras
coisas como é que tu convencer o publico. Mas a verdade é que a profissdo
depende do publico e se tu sé tens pessoas que te vdo elogiar que ficam
impressionadas com o que tu fazes, mas que na verdade nao te véem (...)"” (AE2)

“sim, é essencial e a nossa identidade, um pais sem cultura é um lugar. Se
consegues que um pais evolua, poténcia se as pessoas tiverem esse espac¢o de
liberdade, autonomia, que o teatro pode potenciar na escola, este lado também é
politico, porque a liberdade é politica e s6 por esse lado cultural politico é que um
pais pode sonhar com um lugar maior evolutivo.” (AE2)

“Eu quando tive oportunidade trabalhar 4 meses no Rio de Janeiro para os varios
colegas do Augusto, eu tive vdrias experiéncias, trabalhei num manicémio,
cheguei a trabalhar numa prisdao, trabalhei com uma comunidade de outro
estado no Brasil e isso de facto abriu nao sé no sentido de trabalhar com a
comunidade na criagdo de um espetdculo mas onde existe é um espago
democratico,onde existe um espaco de partilha onde as pessoas sdo livres de falar,

de criar, de propor, e quanto mais coisas bem delas préprias melhor.” (AE3)

“Eu ndo sou como... é uma coisa que estd muito incutida no nosso pais, que é um
estado patriarcal, o estado resolve, o estado faz, o estado decide, o estado é que
diz que caminho, os temas que tem que se abordar para este ano, ou seja, este faz
com que as pessoas se desresponsabilizem. Entao para que o espago do teatro
seja social, ou com os miidos ou com amadores, os textos escritos por eles sao
um espago para eles pensarem como é que nés podemos construir um
espetaculo, para se ter a consciéncia de que montar, ou criar um objeto artistico
da trabalho e é moroso. E entdo claro que isso faz com que as pessoas tenham
sentido de pertenca e confianga. Ha muita gente que refere que eu nao sei, eu
n3o percebo nada disto. Percebe percebe. E bom por as pessoas a sentirem que
o espetaculo é construido por eles... eu estou la para ajudar, mas nao vou com a
papinha feita. Claro que eu tenho espectdculos aqui...claro que eu vou
manipulando de alguma forma. Eu também sei que ndo vou permitir certas
coisas...quando uma rapariga tinha pensado nisto e aquilo é o que estamos
habituados a ver, que é para as massas. Eu prefiro por exemplo a pintura... Entdo
temos o que olhar...e ndo ir para o facilitismo e claro que tem influéncia nas
pessoas e é claro que quando acabar, eu acredito, quero acreditar um dia que... e
nao quer dizer que é para irem para o teatro nao estou a fazer isto para as pessoas
para escolherem teatro.. eu digo ndo vao para teatro... mas se calhar a pensar bem
nas coisas no seu dia-a-dia, na profissdo, na vida pessoal, pode-se criar outro tipo
de pensamento e nio ir pelo facilitismo... as coisas ddo trabalho. E ndo desistir... é
muito facil...ndo vamos encarar e vamos ver até onde é que isto vai e se eu tenho
algum problema no trabalho e se eu nao percebo alguma coisa eu digo porque
nao... é tirar medos também. Algumas coisas ficam e é o Teatro que da isso...pode
dar...” (AE3)
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“E muito importante. H4 uma falta de cultura muito grande no nosso pais também”
(AE3)

“Para mim o papel do teatro é cada vez mais das coisa mais importantes para mim
. No teatro é onde podemos levar a palavra, os temas que estao na atualidade ou
nao, e que podem ser discutidos mesmo em termos classicos, portanto é essencial
e entre aspas uma religido. O teatro é essencial, e tem de correr nas veias das
pessoas. Nesta altura é muito triste porque temos os espetaculos adiados ou
cancelados, e agora temos uma data nova para daqui a 3 meses mas estou muito
receosa porque se for novamente adiado serd pela 3 vez e isso é dificil.” (AE4)

“De alguma forma ndo mas sim na sua totalidade, poténcia e desenvolve, nenhum
cidaddao podera ser mais feliz do que consumir cultura, agora a falta de
conhecimento e sensibilidade é que faz com que os cidadaos sejam ingénuos e ndo
evoluem. A cultura para mim é evolucdo.” (AE4)

“O Ministério da Cultura...que ndo querem olhar para a cultura como um bem
essencial e isto faz toda a diferenga” (AE5)

A pergunta que me fizeste, sim, completamente, acho que para a Comunidade...
e ndao é sé nisto enquanto formacdo... depois todo o lado social, de
responsabilidade social que a cultura tem. Se queres ser uma pessoa culta, se
nao queres ser uma pessoa culta, onde é que isto te leva...quanto mais culto tu
és e por mais que se diga, mais possibilidades tens de seres uma pessoa mais feliz
e melhor contigo propria e de o mundo ndo ser uma coisa tao abstrata e tdo
bizarra.Tu tens maneira de aceder ao mundo, entende. Fica tudo muito mais
nitido. E bom ter referéncias culturais, é bom podermos pensar um bocadinho
mais a frente. Acho que sao mais valias” (AE5)

“Entdo andamos todos ai agora com um alargamento as redes sociais... nds somos
herdis de nds proprios, entdo toda a gente tem opinides, toda a gente fala, toda a
gente diz disparates, toda a gente se envaidece mais com as suas fotografias, com
os seus videos. Aquilo que nds estamos sempre a falar que é preciso impor nas
criangas e todos nds temos que ter limites para perceber por aqui posso ir por aqui
nado posso, entdo eu acho que os limites quase que ndo existem e estdo ai a fazer
coisas que nao tém consciéncia e 13 esta...porque nao tem consciéncia cultural e
fazem qualquer coisa. E acho que é uma falta de pensamento critico que a arte é
extraordindria porque contribui para te fazer pensar sobre as coisas, te obrigar a
colocar questées, como é que eu me vejo nisto? Como é que eu me empenho
nisto? Como é que eu implico nisto? E obviamente que isso depois tem
consequéncias. E temos uma sociedade muito inculta...Gostava de ter um discurso
um pouco mais otimista,mas ndo... porque mesmo quando estas a trabalhar num
contexto onde as coisas deveriam ser radicalmente opostas” (AE5)

Subcategoria

Unidade
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Envolvimento de
instituicdes da
comunidade na

escola

“Como sou ator, percebi que o facto de estar na escola, se calhar bem ou mal, da-me
alguma estabilidade financeira e...as companhias também...isto depois é uma
Iégica politica. E eu agora, por exemplo, se eu tenho que mandar um projeto para
a Camara, eu sei que vou ser validado se eu tiver parcerias com associagoes e
escolas. E meio caminho para um projeto ser aprovado. E depois nés comegamos a
fazer isso. Agora, ou se leva isto de uma maneira interessante e inteligente ou levas
isto de uma maneira pretensiosa. Mas eu percebo que ha toda aqui uma maquina
que valoriza este trabalho com a Comunidade, que é um trabalho que muitas vezes

0s municipios ndo fazem e depositam nestas entidades para o fazerem.” (AE1)

“O facto de os municipios colocarem as entidades artisticas a colaborarem com as
escolas valoriza-os, por visar “este municipio é moderno, esta aqui a trabalhar com
arte”, ndo é? Porque |4 esta...isto é um jogo de poderes. Aproveitam-se disto,
percebem que a arte € uma mina também, uma mina para trabalhar competéncias.”
(AE1)

“A vontade [por parte das instituicoes da comunidade em articular com as escolas]
nem sempre é uma vontade, pode ser uma vontade econdmica, social ou até as
duas coisas juntas. A Relacdo da comunidade com a escola ela faz todo sentido ndo
€ porque eu escrevi aqui uma escola € sé um inicio...” (AE2)

“Agora quando tu falas...uma coisa é a relagdo comunidade - escola, outra coisa é a
relacdo instituicdo da comunidade - escola e quando tu metes aqui uma instituicao,
tu metes aqui outras coisas que ndo sao s6 valores sociais, ndo é tu pensares que
a comunidade é muito mais que coisas sociais ligadas as pessoas. Parte da
instituicdo ndo estava atenta para isso, sO que na verdade nds precisamos das
instituicOes para poder trabalhar e esta relagdo é complicada (...)” (AE2)

“Porque imaginamos, quando estamos a trabalhar questdes de saude, podemos
recorrer a um profissional de salde e a escola pode colaborar com certas
instituicbes como o SNS para haver a articulagio e momentos de divulgagao de
informacgdo.” (AE2)

“Nao sei até que ponto é que isso se resolve ...Até porque de repente tens esta coisa
da comunidade escolar a querer receber as instituicGes. E talvez uma abertura maior,
mas as escolas estdo muito mais fechadas do que sempre estiveram...as escolas
tem tudo fechadinho, claro desde a segurangca dos mitdos e uma uma data de
coisas mas ha coisas que sdo exageradas, ndo é? Porque ninguém pode entrar! Nao
é tudo muito perigoso... os passeios agora os miudos sairem da escola, fora de
pandemias, estdo a ser cada vez menos. No *** recebo turmas e vejo que ha escolas
gue tém muita dificuldade em sair com os miudos, ou por causa do transportes ou
por outras diversas razdes. Antes ndo era tanto assim.” (AE2)

“ha professores que ja fazem exercicio do teatro, ha professores que conhecem este
tipo de projetos. Porque projetos como este ja aconteceram muitos e este é que é o
grande problema que é como é que um projeto deste pode mudar alguma coisa?
nao precisa de mudar pode criar pequenas sementes. Tudo depende da relagdo,
dependentes no ambiente criado entre a escola e a instituicdo e depois haver
confianga e comunicacdo entre os trabalhos das partes.” (AE2)
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“E assim havendo abertura por parte das escolas para as institui¢des, acho que é
primordial para o inicio de uma possivel mudanga na formagao individual no aluno,
ou seja, o contacto direto com o criador e autor desmistifica o que aquele aluno
construiu sem saber se é o correto ou ndo. As criangas constroem ideias erradas,
que lhe sdao transmitidas da sociedade de consumo, a presenga continua , o
contacto direto, considero que seja primordial para o crescimento sdo, estas
criancas e uma abertura que nds transmitimos como sendo de evolugdo
individual.” (AE4)

“Acho que havendo essa possibilidade de abertura da escola e algumas instituicdes
garantir a presenca de ator, é ultra importante, porque uma coisa e lecionar e outra
e transmitir a sensagdo e emogao de como se faz, sempre em colaboragdo com os
professores e acho que eles agradecem,porque as disciplinas de lingua portuguesa
ou histdria e o saber ler é muito importante” (AE4)

“Este ano tive 3 apresentacdes na biblioteca municipal, em que vai publico com
poetas da proépria vila em que os miudos da escola...ou fazia uma leitura encenada
ou fazia o que fosse... isso ja interessa menos, mas o que é certo é que essa dinamica
ja existe e ja existia antes de eu estar 13" (AE5)

“Acho claro que é fundamental. Acho que é uma possibilidade e que deve ser tido
em conta. Acho que é importantissimo. E uma luta muito semelhante a prépria
historia do teatro em Portugal, que é uma conquista passo a passo. A forma como
publico é conquistado faz todo o sentido ter este tipo de abertura nas escolas e
imagina a quantidade de possibilidades que existem naqueles milhares de alunos
que existem no pais.” (AE5)

“(...) e eu gostava, e em total em sintonia com o Comissario do Plano Nacional das
Artes, que a escola fosse também um centro cultural. Eu estou numa vila muito
pequenina e gostava que as pessoas...a comunidade, isto € mesmo importante...que
a comunidade usasse a escola como um centro cultural, ou seja, que houvesse
acontecimentos interessantes e suficientes que os pais conseguissem (primeiros os
pais) e depois por contagio a propria comunidade comecasse a ir” (AE5)

s

“O vetor deve estar nessa dire¢do que é “ok, eu ja tenho esta bagagem, eu tenho
esta cultura, faz parte de mim e portanto, eu vou usufruir do que a sociedade me da
porque depois isto reverte-se. A Comunidade da-me isto e eu vou usufruir porque ja
em outro momento ja usufrui também e sei do que é que estamos a falar. Eu percebo
esta linguagem, eu vou ao teatro que eu percebo e porque quero porque quero
saber mais. Portanto, acho que é fundamental, nao ha outra maneira e ja outros
fizeram isto, portanto nés ndao estamos a inventar nada. Isto ja se faz noutros
paises, entdo nos ndrdicos ja se faz hd mais de 30 anos e foi a partir desta
transformagao que o ensino passou de ser calamitoso nesses paises, passou a ser
exuberante, portanto, acho que é esse o caminho.” (AE5)

“Portanto, sem duvida, era obrigatério que a escola estivesse aberta. Nés aqui
depois também temos outra abertura em relagdo a saude, que é o caso de uma
enfermeira no programa PRESS do programa no projeto de educagao sexual, que
também é muito pouco como nas outras coisas (...)” (PE1)
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“Isso é fundamental. Uma escola que esteja fechada em si prépria, nao consegue
funcionar. E impossivel funcionar e depois o que é que acontece? Geralmente as
escolas, quando dizemos abrir a comunidade geralmente associamos a isso aos
encarregados de educagdo, que sao lteis, muito Uteis e muito importantes no
acompanhamento agora, em trazer aspetos técnicos e desenvolvidos ja ndo sdo
capazes. Ai ja temos que recorrer a outras associacoes ou entdo a profissionais.
Portanto, nés aqui na escola temos muito essa abertura. Eu ja trabalhei com os
meninos dos cursos de educacdo e formacao que sdo os CEF’s... agora ndo temos
deste ano, mas ja trabalhamos com instituicdes quer da trofa, quer de Famalicao, por
exemplo” (PE1)

“Eu ja tinha experienciado isso quando trabalhei com os alunos do CEF do curso de
educacdo e formacao. Sao alunos que mostram muita dificuldade em completar o 92
ano. E uma turma feita com estes alunos mais inclinados para a quest3o do trabalho
pratico. E entdo eu ja tinha tido aqui uma associacdo que além de teatro com
marionetas também faziam, por exemplo, pinturas. Os alunos recuperavam umas
mesas muito antigas que eles tiveram que limpar, tiveram que depois desenhar e
pintar..e também a questdo do teatro de marionetas que é importante...tem
vantagens e desvantagens, uma vantagem para eles é estarem escondidos e nao se
exporem. Por outro lado, a questdo da voz tem que ser muito mais expressiva

porque estamos a ver boneco” (PE1)

“Também chegamos a ir uma vez ao teatro aqui no Centro Cultural de Alvarelhos.
Eu lembro-me que eles representaram os Bichos. Adaptaram a obra de Miguel
Torga e que também foi muito importante para os alunos. Muito importante para
nos.” (PE1)

“(...) além disso toda a parte das estratégias, dos recursos das escolas eram muito
pobres...ndo sdo ricas neste momento, mas hd uma preocupagdo por parte das
entidades que gerem as escolas, as autarquias em munir os proprios agrupamentos.
Os agrupamentos dependem das autarquias, portanto...eu prefiro sempre o
primeiro ciclo, os outros é um bocadinho diferente. Mas o facto de tentarem dentro
do possivel equipar as escolas com recursos isso foi fundamental para esta
mudanga. NAs anos atras nao havia nada disto. Ainda ontem falava com os meus
alunos sobre os meios de comunicagao social...eu tenho um 22 ano e a evolugao
dos meios de comunicagdo social. E eu disse que quando andava na escola, ndo
havia fotocopias, ndo havia fotocopiadora.” (PE2)

“Eu acho que a evolugdo assenta exatamente nisso, nesta relagdo escola aberta a
comunidade fundamental quanto a mim” (PE2)

“Eu acho sempre positivo. E evidente que cada um de nés tem que saber que papel
é que desempenha, onde é que desempenha e de que forma é que tem que fazer as
coisas. Mas eu acho que..eu a partida, vejo sempre a partilha e o trabalho
colaborativo algo que sd vai trazer frutos muito bons para todos ...se nds tivermos
todos a remar para o mesmo sitio, entdo o barco vai chegar a bom porto. Se tivermos
a remar uns para cada lado, a coisa ndo vai acontecer, entdo, se nds temos uma
autarquia que nos proporciona, vamos supor, recursos até a nivel informatico,
agora mais recentemente, ndo é? Porque fizemos de uma forma diferente. Ha a
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parte da colaboragdo da autarquia, ha a parte da colaborac¢ao até do Centro de
Saude, por exemplo, quando temos criangas que estdo com problemas e que ha
uma dinamica da parte deles em imediatamente despistar, ajudar-nos nesse
sentido (...)” (PE2)

“Portanto, eu acho que estas parcerias, este envolvimento dos outros parceiros da
comunidade sdo muito, muito importantes. Neste momento, acho que muitas das
coisas que acontecem nao aconteceriam se nao houvesse esta ligacdo escola-
comunidade.” (PE2)

“A nossa escola — e isso é uma das coisas que eu acho que sempre foi muito
interessante - todos os dirigentes da escola estiveram sempre muito essa
preocupacdo de abrir o mais possivel a escola a comunidade e experimentar nos
projetos diferentes expormos os jovens da nossa escola, experiéncias de
aprendizagem diferentes” (PE3)

“Entretanto, também surgiu essa possibilidade de se fazer essa oferta de escola para
0 72 ano, no ambito da flexibilidade curricular. Portanto, oferecer essa disciplina de
artes e comunicagao abria uma janela de oportunidade para podermos estimular a
criatividade dos alunos porque ha um aspeto que é muito importante frisar aqui e
que projetos como este projeto A Barca vém complementar de uma forma
extraordindria que tem a ver com a tendéncia para simplesmente aniquilar
qualquer exercicio de criatividade quando se definem competéncias essenciais
para cada ano escolar.” (PE3)

“Eu penso que com o tempo, ao longo dos anos, ha uma preocupacdo externa de
articulagdo. Ou seja, em termos de externos ha uma maior entrada da sociedade para
a escola também. Eu penso que a escola sozinha ndo pode funcionar. A escola tem
que ter umarede, tem que ter tudo em rede. Tem que haver uma articulagdo muito
grande e com a sociedade onde esta inserida de acordo com os seus projetos de
cada cidade, digamos... os locais também sdo diferentes. Por exemplo, aqui a zona
se calhar é diferente do interior.” (PE4)

“Mas noto que ha uma maior preocupa¢dao em trazer esta articulagdo...mas tem
havido uma preocupacao da escola, em contactar instituicdes externas a escola,
portanto, e mesmo as instituicoes, outras instituigbes ou empresas ou até o teatro,
neste caso, a entrar dentro das escolas, acho isso positivo. E tem acontecido cada
vez mais, é necessario. A escola sozinha nao funciona. A entrada de agentes
externos a escola acho que é fundamental. Acho interessante isso” (PE4)

“Eu estou sempre aberta a tudo. Acho que o que vem para melhor, deve vir sempre
e também ndo conseguimos saber se é para melhor se ndo experimentarmos dai eu
levar sempre com as coisas novas. A minha turma leva sempre com as coisas novas.”
(PE5)

“A nivel de escola em si, nds abrimos muito a comunidade e abrirmos...ndo estou a
falar de agrupamentos, sé estou a falar da escola. Do agrupamento também nao
temos tido entraves. Também se calhar aqui o parecer do ator também era
importante mas acho que ele ndo teve queixa quando ca trabalhou.” (PE5)
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“é uma comunidade escolar e ela é feita de muitas pessoas e utilizamos como
comunidade entdo ela tem que ser um reflexo disso, uma comunidade mesmo que
estdo os tais profissionais que chamaste profissionais nao professores tém de
conseguir fazer parte dela, ndo é isto tudo é uma comunidade escolar ela tem que
estar aberta ao mundo.” (AE2)

“Mas se a escola ndo se abre a essas instituigoes fora, vai fechar ela prépria e uma
escola fechada nela prépria é um bom principio de voltar aquilo que eu dizia ha 30
anos atras, ou seja, ensinar o que esta nos livros e pouco mais. Até agora os novos
manuais...nds estamos a adotar agora manuais para o 72 ano e 102 ano, mas 0s
manuais 72ano cada vez mais chamam a atencdo para isso, para o apoio de outras
instituicGes, para presenca na escola de outros técnicos, presen¢a na escola de
quem esta disponivel para vir aqui a escola e dar o seu contributo. E no caso do
Teatro do Bolhao nés ficamos muito agradecidos e ndo sei se vai continuar a dar
mas vamos ver.” (PE1)
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Subcategoria

Unidade

O teatro como
ferramenta
potenciadora de
aprendizagem

“Eu sinto que mais uma vez é um pau de dois bicos. As escolas estiao muito
preocupadas com o sucesso. Com a promog¢ao de sucesso a nivel até institucional,
com a questdo da comunicacdo, da escola ter grandes valores...e as artes aqui sao
um bocado instrumentalizadas ndo é...porque é muito bonito tu dizeres que numa
escola publica os alunos tiveram aulas de teatro mas nao estdo propriamente
preocupados com o fazer artistico...é mais propriamente pegar no teatro,
instrumentaliza-lo para trabalhar, por exemplo, questes como a comunicagao, ou
seja, se tu comecas a falar em cria¢ao artistica chapéu...ou seja, aquilo tem que servir
alguma coisa e...nesse sentido ha abertura.” (AE1)

“Eu acho que existe quando existem experiéncias que sejam marcantes. S6 que nivel
teatral para levares um aluno a ter uma experiéncia marcante, no meu ponto de
vista, ndo é levares o Auto da Barca do Inferno na escola. Ndo é leva-los a ver uma
peca de teatro, porque acho que isso é primeiro lugar... se calhar isso para alguns é
marcante porque nao estdo habituados, mas para uma experiéncia marcante, para
mim, é perceberem, por exemplo, como é que se faz teatro...como é que é o processo
de trabalho...” (AE1)

“(...) tivemos agora com o 122 ano a trabalhar a “Ode Triunfal” ...aquilo € muito grande
e eu para ler aquilo em sala de aula ou online é muito cansativo, entdo fiz uma
montagem, tentei fazer uma montagem...gravei a minha voz a ler e pus uma mdsica
diferente por trds e funcionou...porque eu vou buscar muitas das minhas
referéncias,” (AE1)

“(...) eu conseguir explicar aos alunos o que é o épico, que era uma das coisas que lhes
fazia muita confusao, foi por causa do teatro porque estou habituado a lidar com essa
palavra desde cedo, a lidar com a “odisseia” de Homero, ha um conjunto de
formagao que na altura de repente acaba por sair quase de uma maneira quase
empirica...até estava um bocado inseguro, mas no fundo ainda sei algumas coisas
porque saem no momento” (AE1)

“(...) e quando eu me sinto assim mais frustrado o que eu me foco sao nos alunos e
quando acabo por comegar a ter feedback positivo...perceber alunos que no inicio
do ano quase ndo me falavam mas que de repente ja se come¢am a ser a vontade
para falar, ou até vém falar comigo a nivel individual...percebo que alguma coisa esta
a acontecer...estou a fazer alguma coisa e 13 estd, e se calhar ndo é um trabalho na
pratica de falar bem ou comunicar mas é todo um conjunto de sensibilidades
estéticas e artisticas mas também humanas que foram trabalhadas na minha
formagao que foram quase invisiveis mas que estdo ali ao dispor...mas sou eu que
penso assim...nem todos os atores s3o assim mas eu sinto que ha muitas das coisas
que eu trabalhei na escola...esta coisa de o ator ter que estar desperto para o outro,
estar virado para o outro que me permite construir uma empatia que eu consigo
depois usar com os alunos...até usei a palavra “usar”...porque nao deixa de ser uma
instrumentalizacao...esta coisa da arte pela arte perde-se...mas estamos a trabalhar
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com uma estrutura que o préprio Estado faz isso...ao por o Plano Nacional das
Artes...o proprio Estado esta a instrumentalizar as arte” (AE1)

“Bem, em primeiro lugar é tentar perceber qual o sentido desta educacdo para a arte,
porque agora aqui esta educacdo para a arte aparece no sentido, |3 esta outra vez, no
sentido instrumentalizado de trabalhar as aprendizagens essenciais e o perfil do
aluno a saida da escolaridade obrigatdria...e perceberam que a arte pode ser muito
fixe para isso...que é muito util para isso. E entdo la esta...tens outra vez leis...o
trabalho que eu faco fora da escola com os grupos de teatro amador por
exemplo...para mim é muito mais educacado para a arte do que o préprio trabalho que
eu fago na escola, porque as pessoas vao para ali, vdo passar bom tempo, ndo estdo
ali para ter uma nota, ndo estdo ali com toda uma estrutura em cima que ja estd a
balizar como é que vai ser aquela experiéncia, estao ali genuinamente porque querem
usufruir verdadeiramente daquela experiéncia...nem estdo preocupadas com dinheiro
porque ndo estdo a receber...é teatro amador...mas querem realmente fazer melhor e
aprender a fazer...e tém uma disponibilidade incrivel que tu ndo consegues encontrar
na escola...portanto...ainda ontem estive a trabalhar com amadores em Guimaraes e
da-me muito prazer trabalhar com aquele grupo porque sdo super disponiveis, tém
uma capacidade de resposta imensa e 13 estd...as experiéncias acho que se tornam
mais validas...contudo se queres plasmar uma experiéncia teatral mas dentro da sala
de aula, dentro daquele contexto, ja é muito confuso” (AE1)

“Alids, as escolas ndo te dao este grupo de trabalho, tu és formado para ser ator, neste
contexto tu vais criar ferramentas que podem ser articuladas na educagdo” (AE2)

“Vender o peixe no sentido de se ciéncias ou alemdo ou ndo sei matematica...
perguntar aos professores se havia algum interesse em fazer uma aula um pouco
diferente embora respeitando o conteldo programatico que estava a ser dado aos
alunos” (AE3)

“(...) e o saber ler é importante e o teatro tem essa benéfica porque o teatro é a
palavra, acho crucial algumas pessoas entenderem e eu acho que alguns professores
ja entenderam e agradecem porque é uma outra forma de ver...claro que a matéria
tem de ser seguida mediante os timing e moldes, mas claro que é muito importante a
presenca de desmitificar como o teatro pode ajudar na formagao dos alunos, e o
curriculo dos professores e dos alunos.” (AE4)

“E essencialmente transmitir o que eu aprendi na escola...eu lembro-me como se fosse
ontem dos exercicios que fazia com 17 anos na escola e hoje ainda sdo regra e
confecgdo para o meu trabalho de atriz. E sdo exercicios que eu transmito a quem eu
trabalho ... recordo e alguns aprimorei e adaptei a cada grupo de trabalho e trabalhar
essa arte sdo pontos a favor e é um prazer...posso aprimorar, desenvolver um ator e
depois eu identifico mais ou menos com aqueles métodos e assim estudo mais ou
menos e vou aprimorando.” (AE4)

“Cada vez mais e a medida que os anos vdo passando e que trabalho na area da
educacgdo e aqui faz todo sentido. Cada vez tenho mais consciéncia de que sim...é
fundamental na formagdo, na estrutura e no desenvolvimento do ser humano. Eu
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acredito que afetos e arte, nesse caso, teatro, cinema, danga, artes profundamente
performativas sao fundamentais para o desenvolvimento de uma pessoa quer queira
ser ator quer nao queira, ter competéncias sobretudo e ferramentas que sao cruciais
para o que te vai acrescentar. Imagina, é o lado luminoso da pessoa. E o que vai
aprimorar aquilo que tu és. Tu és 6tima na tua profissdo, tu és 6tima. Tiveste um
percurso escolar fabuloso, étima aluna, mas se tu nao tiveres a consciéncia do que tu
és, do teu corpo, até onde podes ir, a tua voz, seres pessoa, saberes comunicar,
dificilmente vais ter esse brilho que é fundamental para te destacares e para seres
que eu acho que é fundamental hoje em dia que é seres plastico, ou seja, nada é
definitivo nesta vida e tu tens de aquilo que tu és tens que todos os dias... estds a
expor e até a desenvolver mais qualquer coisa dentro de ti para conseguires sobreviver
guase... portanto, essa plasticidade de te adaptares, essa necessidade que nés temos
de fazermos tantas coisas diferentes, porque muitas vezes aprendemos na faculdade
e esta profissao da-te. Acho que sim.” (AE5)

“Isto é basico, portanto, e era este o trabalho que eu gostava de fazer com os alunos
paralelamente com um desabrochar do aluno para as questdes artisticas e culturais
entendes? Que se interessasse pela pintura, que fosse uma coisa organica e pensasse
“ok, eu vou ao futebol.. porreiro, mas também vou ver ali uma exposi¢ao”,
basicamente é usufruir de coisas que tu gostas e se tu ndo conheces, tu nunca vais
gostar de dar” (AE5)

“Faz todo o sentido porque estou possivelmente a ajudar no desenvolvimento de
pessoas que irdo, eventualmente, ver espetaculos, filmes, épera, danga, exposicoes
e inclusivamente seguir essa profissdao. Estou-lhes a dar possibilidades de, naquele
momento ou mais tarde, que as coisas fiquem nelas préprias. Que ir ao teatro nao
seja uma coisa abstrata, uma coisa que eu tenho de pér ali o Smoking, estds a ver? Ir
ao teatro é como ir a farmdacia buscar remédio porque estou doente...é buscar um
momento em que vou cuidar de mim e do meu espirito. Hoje, no século XXI ninguém
pensa que nds s6 temos que tratar do nosso corpo. Hoje em dia tratares de ti é
também tratar do teu lado espiritual, do interior, mas é importante e a arte porque
trabalha esse lado da sensibilidade, das emogdes e, por consequéncia, dos
sentimentos. E importante nesse sentido, até para ndo gostar. Tu podes descobrir
que nao gostas de teatro e dizer “ndo, eu ndo gosto de teatro, porque isto, isto e
isto”, mas ha um pensamento critico em relagao as coisas e ndao um pensamento de
distancia. Portanto, faz todo o sentido.” (AE5)

“Com todas as transformag&es sociais que estdo a acontecer todos os dias, nunca vai
deixar de existir teatro que ja existe ha mais 2000 anos e, portanto, esta fora de
guestdo. Possivelmente vamos ter pessoas muito mais, muito mais conscientes. E ao
contrario do que se pensa que, mesmo por oposicao a este lado tdo efémero da nossa
vida, que faz sentido ter uma arte tdo - apesar também de ser efémera, ndo é? De que
vais naquele momento aquele espetdculo e depois acaba - mas todo esse ritual, que é
muito complexo, desde eu pensar que quero ver aquele espetaculo, me preparar para
isso, ndo no sentido de que é uma coisa muito abstrata, mas de que eu tenho que fazer
um movimento interno muito grande para ir. A pessoa ter o gosto de preparar a
alma...é quase que me diz “O Principezinho”, ndo é? Para ir ter contigo eu tenho que
preparar meu corag¢do, para estar contigo. E quase preparar o meu corag3o para ir ver
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um espetaculo e cada vez esse preparar do coragao vai sendo uma coisa mais nitida,
entendes? As pessoas ndo vao ver teatro e os espetaculos de uma forma tao dificil
de descodificar os codigos, porque tém um conhecimento prévio do que isso é. Ja
trabalharam em algum momento da sua vida.” (AE5)

“Sem duvida que podem perfeitamente ser inseridas na disciplina. Mesmo que ndo
fosse uma disciplina a parte, um projeto a parte, praticamente todas as areas que
mencionou podiam ser incluidas na disciplina de portugués, na aula de inglés a
mesma coisa pois a questao da musica e das letras em inglés é uma forma fantastica
deles aprender. No ano passado ndao podemos ir ao teatro e é uma diferenga muito
grande. Eu vejo a diferenga, que é um aluno ver no 72 ano que ja foi ver o espetaculo
ja lé o texto de outra maneira. Eles ja vao entusiasmados procurar aquela parte em
que o bobo dizia aquilo em que o Rei fez “aqueloutro” e, portanto, isso é muito
importante. Por muito que aqui na escola tentemos ensaiar uma peca de teatro, é
muito dificil para nés fazer como fazem os profissionais. Se eles fossem ao teatro,
como por exemplo, no caso dos meninos 92 ano quando vao ver o Auto da Barca do
Inferno. O que é que acontece? Nds explicamos que isso hd determinadas coisas no
teatro que é sdo opcgBes do encenador e eles depois nos testes refletem isso. Essa
opcao do encenador foi pela maneira que ouviram aquilo a ser representado e que nds
temos que desculpar, pelo menos eu desculpo e considero porque vejo que eles
perceberam aquilo lado do teatro e aplicaram depois no conhecimento e isso é bom.
Portanto, necessitamos muito.” (PE1)

“Nds no nosso programa somos obrigados a escolher em 9 poemas de 8 autores
diferentes. E s6 para ter uma ideia, pelo facto de a atriz estar cd, cada aluno escolheu
um poema, portanto, houve turmas em que era obrigatdrio escolher 9 poemas. Ha
turmas em que escolheram 23. Os poemas foram apresentados aos alunos, eles
deram a primeira vista de olhos, leram, apropriaram-se mais ou menos das ideias,
um ou outro quis trocar porque achava que era dificil. Muitas vezes, por a leitura da
atriz ou minha e explicar-lhe o que é que o sujeito poético queria dizer com aquilo,
eles, afinal, ja queriam, ja perceberam que aquilo, afinal, dizia-lhe qualquer coisa.”
(PE1)

“Ao contrario de muita gente, eu acho que um profissional do teatro faz falta na sala
de aula. O importante é que ele consiga fazer bem aquilo que tem a fazer, por
exemplo, numa aula de portugués ou numa aula de inglés, numa aula de educagao
tecnoldgica. E consiga principalmente exprimir-se bem e eu acho que o ator consegue
fazer muito bem isso. Consegue fazer com que o aluno seja capaz de se exprimir
melhor. Se um aluno for capaz de exprimir melhor ao ler um poema, ao ler um texto,
ele com certeza que vai ser bom a responder a uma entrevista. E eles vao precisar de
entrevistas e depois, se eles precisarem, nds podemos vestir a pele de uma
determinada personagem, € isso que os atores nos ensinam. Eles também sabem que
Shakespeare dizia que a vida é um palco. E nés muitas vezes estamos a representar ou
quase sempre estamos a representar diversos papéis e portanto, é muito importante
gue o aluno aprenda. Por exemplo, é importante que nido venham apenas com a
intencdo de formar um grupo de teatro, porque isso é logo muito redutor, porque
ele vai trabalhar com meia duzia de alunos. Se trabalhar na sala de aula, ele
naturalmente vai trabalhar com todos e comigo. Atualmente nenhum aluno pode
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ficar de fora. A inclusio é obrigatoria e se esta la dentro, quer para o professor, quer
para quem vem de fora. Se esta um ator, ele vai ter de trabalhar com todos, nem que
nao tenha muita dificuldade em dizer uma frase, mas vai ter que trabalhar com ele.”
(PE1)

“A dramatizagdo faz parte da expressao dramdtica. Faz parte do curriculo do primeiro
ciclo, certo? Tem horas dedicadas a expressdo dramatica. E eu nem estou a falar
nessa expressao dramatica que ai seria a mais-valia total, eu ja me refiro dreas como
portugués. Eu acho que era fantastico alguém com experiéncia a nivel de colocagao
de voz a nivel de sei la...tantas facetas que tenham um ator, uma atriz que poderia
ajudar na criatividade, na expressividade, em tudo isso, acho que seria, sem duvida,
uma mais-valia.” (PE2)

“(...) imagine dar o gato malhado e andorinha sinha no oitavo ano que ndo é um texto
dramatico, mas de repente passou a ser um texto dramatico. E, portanto, o exercicio
foi ler, o texto narrativo passa-lo para texto dramatico e dramatiza-lo...dizermos o
que sentimos e o que achdmos e caracterizamos os personagens e todo esse trabalho
foi feito enquanto estava a para a preparar a dramatizacao do texto” (PE3)

“N3ao é possivel fazer isso com eficacia. Eles até podem gostar muito de ler pegas de
teatro mas se eles nunca entraram numa sala de teatro eles nunca vao saber o que
é um contra a regra, eles nunca vao saber o que é o ponto, eles nunca vao saber o
que é um personagem, um figurante no sentido objetivo e funcional do termo.
Portanto, esses sem experimentarem, sé como espectadores, eles nunca sabem qual
vai ser a postura correta para estar a assistir uma peca de teatro. Quando vieram com
apresentacoes e espetaculos profissionais no ambito do projeto a dificuldade que
tivemos e que os atores sentiram também - que nao teve a ver com a sua
competéncia performativa, muito pelo contrario - teve a ver com a educac¢ao dos
alunos no para assistirem a uma representagao teatral, independentemente do texto
lhes dizer muito pouco ou nada, ndo é? Uma peca, uma pega teatral para ser
entendida pelo seu publico, ou pelo publico que esta a assistir melhor dizendo, nao
tem que ser representada num espaco cldssico do teatro, portanto, num palco com
um cadeiral a frente com... nada disso, pode ser perfeitamente num ginasio, ok? Mas
um mildo que va assistir a uma peca de teatro no ginasio da escola se nunca foi a uma
sala de teatro, ndo sabe o que é assistir uma peca de teatro e essa experiéncia toda,
nés fomos vivendo ao longo desses 2 anos em que o projeto se desenvolveu. E,
portanto, os alunos com quem eu pude trocar impressoes sobre a forma como
estiveram, a postura que adotaram durante os momentos em que estiveram a
assistir as pecas e o que é que eles acharam, etc... Portanto, informalmente, fazendo
essas perguntas, a reagao deles denotava justamente isso. Mas melhoraram e o
trabalho colaborativo nesse sentido teve os seus frutos porque eles foram
percebendo e entranhando estas novas dinamicas de saber estar e aproveitar as
situagoes. Portanto, ha muitas coisas que foi possivel educar” (PE3)

“Nds ndo tinhamos o clube de teatro a funcionar online. Tivemos presencialmente
com a com a presenca dela também, porque no segundo ano, ela conseguiu criar o
clube de teatro com um grupo até bastante generoso de alunos. Embora tenhamos
trabalhado sé a essa preparacdo para a leitura, etc, porque antes de nds conseguirmos
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fazer uma apresentacao, seja ela de que natureza for, temos que conhecer muito bem
0 nosso corpo. Temos que saber muito bem os limites do nosso corpo, do nosso
aparelho fonador, enfim, essas coisas todas e ela fez esse trabalho muito bem feito
e iniciou esse percurso.” (PE3)

“O publico que importava ver estava la...foram as familias que acompanharam. Nao
expusemos ninguém para além do necessario, mas mostramos que é possivel fazer as
coisas. Portanto, aqui o que interessa num trabalho mais do que o produto final, que
é importante conseguirmos chegar a nossa meta, é o percurso que fazemos. Aquilo
que vamos construindo dentro de nés e aquilo que aprendemos a conhecer das
nossas capacidades e nas nossas competéncias, e eu acho que isso nés também
conseguimos um bocadinho com esse projeto, portanto, ndo obstante, a melhor ou
menos boa qualidade de algumas das presta¢ées, todos os miudos tiveram a
oportunidade de fazer o seu percurso e para alguns foi muito significativo. Digo,
independentemente, era uma turma bastante tragica e houve mitdos ali para quem
esse trabalho foi uma oportunidade de revelagdo. Foi assim mesmo muito
pacificador, do nosso espirito, porque achamos a determinada altura, a atriz e eu que
estavamos ali exigir dos miudos coisas que, se calhar eles ndo iam ser capazes de
fazer e para alguns foi absolutamente primordial o facto de termos tido esse contato
regular com eles, de termos dado a oportunidade de eles brincarem um bocadinho
com aquilo que eram capazes de fazer, sobretudo demos seriedade e credibilidade a
uma coisa em que eles proprios ndo acreditavam que era na capacidade deles de se
colocarem no lugar de um personagem, de fazerem de conta que eram outro, ndo é?
Pronto, nesse jogo da imitacdo ou da representacdo propriamente dita.” (PE3)

“(...) e era isso que eu queria quando pensava numa escola artistica, ou seja, nao é
treinar atores, nem nunca demos essa tdnica ao trabalho que fizemos nesse ambito,
nem eu nem a atriz ndo estamos aqui...isto ndo é uma escola de atores, que é uma
coisa diferente, mas é treinarmos a nossa visao pessoal do mundo, ndo é? Pronto, se
nds aprendemos a ver com as nossas cores, COM 0S NOSSOS SONS, COM as nossas
palavras que sdo diferentes das cores dos sons e das palavras dos nossos colegas ou
dos adultos ou dos mais velhos ou dos mais novos ainda, nao é? Se nds conseguirmos
dar sentido a realidade que esta aqui disponivel para todos, mas que nds damos a
textura que se adequa as nossas pessoas, apropriamos de tudo com outra facilidade,
nao é? E recebemos as coisas de uma forma muito natural. Nao estamos ali de
empreitada a decorar a primeira e a segunda conjugacdo e por ai fora, ndo é? E um
trabalho, um conhecimento, alias, que resulta de uma experiéncia de aprendizagem
e ndo apenas de uma atividade de estudo académico” (PE3)

“E talvez quando soube que da atriz, eu pensei e (o disparou na minha cabeca, nem
imagina...) a mais-valia que poderia ser ndo so para alunos, para professores e tudo.
Figuei contentissima.” (PE4)

“Nao, ndo vejo desvantagem, até porque a escola é um campo aberto, é a sociedade
e, portanto, se eu quero que o meu aluno va assistir a uma pega de teatro. Como é
que eu vou fazer? N3ao vou esperar que ele tenha 30 anos para gostar de teatro...ndo
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faz sentido. Para mim é comecar desde cedo. Vai a uma pega de teatro, mas eu sei
Ia... acho que tem de ser assim. De outra forma tem que ser na escola.” (PE4)
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Subcategoria

Unidade

Transformacodes
verificadas no

teatro

“Eu ha dias que acontece ver séries da Netflix que realmente me vao desligar a
cabeca...e ndo estou a dizer que o teatro tem que desligar a cabeca. Alids, acho que
deve acender a cabeca e acender ideias, mas tem que se atualizar e acho que houve
outras areas que se atualizaram e acho que o teatro estd muito desatualizado, o teatro
especificamente enquanto drea artistica. Acho que nao foi capaz de ir atras da danga
atras da musica. Atras das artes visuais...acho que o teatro ainda é muito teimoso em
ter uma linguagem muito especifica que poucas pessoas conseguem decodificar. Mas
isso é uma opinido muito pessoal. Eu acho que ndo tem que dar objetos as pessoas
completamente complicados para as pessoas estarem ali a tentar perceber quem é
mais inteligente, consegue perceber as referéncias, alids, acho que o objeto ideal para
mim tem que ter varias referéncias para ser entendido de varias camadas por varias
pessoas diferentes...é assim que eu penso enquanto criador quando estou a criar.”
(AE1)

“E as companhias também se aproveitam disso, percebem que precisam sobreviver e
que o facto de estar a fazer esse trabalho...agora podes fazer isso de uma maneira
séria, ndo é? Por exemplo, eu ponho...eu tento por os meus projetos que tenho feito
ultimamente, tenho posto um conjunto de parcerias com entidades... tenho uma
associacao de professores, tenho uma casa da Juventude, tenho uma escola
profissional, tenho os grupos amadores, ponho-os no processo de criagdo do
espetaculo.” (AE1)

“Nds ndo deixamos de ter que fazer, mas eu gosto muito de comecar pelo inicio e, por
exemplo, agora vou trabalhar a partir de umas cartas do meu bisavo...o0 projeto que vou
fazer. Eu quero muito e vou fazer isso. Vou ter 2 sessdes com a Comunidade, com uma
entidade no inicio do processo para percebermos qual é o interesse que aquilo tem.
Isso, por um lado, tem a ver com a questdao de, por um lado ja estou a divulgar o
projeto...estou a cativar possivel publico para o meu projeto... por um lado o meu
préprio projeto vai incidir sobre uma légica do projeto de nao ficara obtuso e ficar
aberto a outras linhas de pensamento. E, essencialmente, e por outro lado, ha a
questao institucional que sei que vai valorizar o meu projeto por estar a trabalhar em
parcerias e as muitas companhias também pensam nisso. Hoje se esta questao é ser
completamente altruista? Desconfio muitas vezes. Tanto que as companhias tém o
seu trabalho paralelo” (AE1)

“De facto tenho aqui um trajeto que eu acho que é muito rico e eu também fui para o
Brasil abriu-se uma janela tanto para ver o teatro noutra perspetiva mais social e ai
junta-se muita coisa.” (AE3)

“Trabalho é que me parece muito interessante. ndo me parece interessante trabalhar
com a comunidade na perspetiva de “olha eu escrevi um texto e vamos ensinar”. Este
texto é dbvio que é possivel, mas aquele que me abriu mais dentro da area social é
retirar deles as coisas, retirar o problema, qual a problematica que vocés querem
discutir. O que esta mal dentro da sociedade... entdao vamos falar sobre isso e depois
vamos fazer um teatro sobre essa problematica.” (AE3)
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“Sim, aqui abriu-se outra coisa que é o teatro forum que é dar alternativas aquela
problematica. Podemos lidar com situa¢des no concreto ndo é ca no Facebook a dizer
este teve mal este ndo sei que esta entrevista dada nao, é no ativo” (AE3)

“Isso [teatro forum] ja existe ha muito tempo, desde os anos 70. Ja existe ha muitos
anos, mas ndo é assim tdo aplicado ca em Portugal. Isso |14 no Brasil funciona bem e
pensam que com aquela miséria como ha no Brasil ndo funciona, mas funciona.” (AE3)

“Com certeza, porque [o teatro forum] é um espaco de partilha e de discussao. Se
pensarmos no espetaculo que eu estou a montar, em vez de eu chegar la e dizer que
“tu vais para ali e tu vais para la e vamos fazer isto por esta ordem, mas se calhar o
inicio por causa do fim, porque nao sei que” ... é porque é um puzzle que se estd a
construir em vez de eu ir para casa...como é dbvio eu faco trabalho de casa, estou
aqui a bater com a cabeca nas paredes como é que eu vou resolver certas situagoes.
Mas eu levo os problemas la para dentro e eu levo-os la para dentro para eles préprios
pensarem comigo porque eles fazem parte do espetaculo.” (AE3)

“Olha nem sei. As coisas estdo tao desvirtuadas. Eu acho que mais do que nunca — ndo
vou dizer que é mais do que nunca porque essa foi sempre necessdria - eu acredito que
é fundamental. Eu olho a minha volta e s6 vejo o lado folclérico. A vida estd
assim...temos muito do que nao interessa. Tu tens o meio fundamental que eu acho
que poderia ser da divulgagdo da arte...a televisdo, que é um meio de chegar a tudo.
As pessoas de facto consomem muita televisao. Tu tens um canal que é o Canal 2 e
pronto e de facto faz uma divulgacao e mostra coisas interessantes, mas tudo o resto
acaba por ser a nao arte. Temos ai uma pandplia de programas que aquilo é um
atentado a tudo..mesmo as telenovelas, tudo o que se faz é tudo muito fraco. As
pessoas nao sabem escrever, as pessoas que tém de escrever para televisdo ou o que
for...os textos sdo maus. A realiza¢ao ja nem vou por ai.” (AE5)
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contexto escolar

“Porque esta escola é...tive muita sorte. Tenho um diretor que acredita na arte e de
facto ja tem clube de teatro ha 12 anos. E, portanto, mais facilmente eu percebo que
é esse 0 caminho. E esse um dos caminhos possiveis para que tu percebas que também
é correto e muitos alunos la da escola em vez de irem para o café ou de ficarem na rua
ou ficaram simplesmente em casa sem fazer nada no computador ja procuram a
escola porque a escola tem um clube de radio, tem um clube de teatro, tem clube de
costura que é uma coisa tao fixe tu aprenderes a fazer a tua prépria roupa. Tem um
clube de solidariedade. Eu acho brutal, portanto é isso é um centro cultural, comega,
de facto, a ser o espaco onde os mitidos que comegam a sentir-se bem e tém uma
voz ativa. E por aqui! Mas isto, repara, a escola terd aqui uns 900 alunos e estamos a
falar de andar a volta de...se 100 alunos estiverem envolvidos nisto é bom. J4 esta o
caminho feito, desbravado e agora vamos continuar.” (AE5)

“Nao é nada facil... hoje em dia ter uma turma com 24 ou 25 alunos adolescentes que
eu estou aqui com 72 e 82 anos e motiva-los todos os dias, muito mais dificil se tornou
na aula online falar sobre Os Lusiadas. Eles estdo habituados a olhar para o
computador e ver |4 o Fortnite, dar uns tiros e de repente ouvir dizer que o melhor
gue podem ver é imaginar o Adamastor a aparecer aos portugueses no cabo das
tormentas. Para um adolescente ndo é facil compreender isso. Agora usando algumas
técnicas até da tecnologia, por exemplo este ano no inicio dessa aula do Adamastor,
eu posso ter atrds de mim um cendrio do Adamastor a fazer umas coisas, e eles
comec¢am a olhar e comegam a interagir “entdo professor, sua casa hoje foi invadida,
nao foi?” e eu respondo “foi o adamastor que apareceu ca”. Fundamentalmente, é
isso.” (PE1)

“Evidente que se uma pessoa levasse isso a letra chegava aqui uma turma e metade
dos alunos ele ia reprovar. Portanto, nés temos que ter sempre um equilibrio, um
equilibrio que é de conhecer os documentos, conhecer a letra dos documentos, mas
também conhecer o espirito e isso é o mais importante. O espirito do documento é
a intengdo do documento. A intengao do documento é que todos os alunos estejam
incluidos naquele perfil, agora que eles realmente nao vao atingir todos, isso é um
facto certo.... Agora que todos fiquem |4 préximos.” (PE1)

7

“O perfil dos alunos a saida da escolaridade obrigatéria é um documento ainda
relativamente recente que nds estamos ainda a inteirarmos dela e a ver que
realmente ele tem muita mais coisa do que aquilo que parecia a primeira vista. Mas
fundamentalmente, temos que perceber que esse documento aponta para quase um
aluno ideal ou o aluno ideal deve ter este percurso e deve chegar ao fim deste
percurso e atingir, atingir estes objetivos, de ter este perfil. Depois, com certeza aqui
na escola temos que o saber ler, interpretar e adaptar.” (PE1)

“A escola esta mais democratizada. Naturalmente, o nivel de exigéncia nao é igual...
um nivel de exigéncia a nivel de conteuidos, mas o nivel de formagao das pessoas eu
acho que esta melhor. Eu acho que acaba por ser melhor. Isto é, igualdade de
oportunidades para todos os alunos. Naturalmente, que hoje em dia nds vivemos
tempos mais complicados. Os alunos estdao muito ligados as tecnologias e a parte ma
das tecnologias. A parte ma de estarem dependentes de um jogo, de estarem
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dependentes do telemével, estarem dependentes de muitas coisas, mas a escola hoje
em dia faz um trabalho muito melhor. Em relacdo aos alunos, consegue aperceber-se
mais rapidamente dos problemas dos alunos e dd uma ajuda, naturalmente que da.
Antigamente, nem se percebia muito do porqué de a maior parte dos alunos ficarem
pelo caminho. A escolaridade obrigatdria quando eu andava na escola era sé até ao
sexto ano. Por isso muitos colegas meus sairam cedo e ficaram logo para tras. Depois
vieram novas oportunidades e alguns tentaram estudar mais, mas eles ficaram
excluidos. Houve logo ali um funil tremendo que fez com que sé entrasse na escola
qguem estivesse interessado e é claro que era mais facil trabalhar com esses. Hoje em
dia, ndo. Nds temos que ver esse perfil dos alunos a saida da escolaridade obrigatoéria
pressupode que o aluno estuda até aos 18 anos. E ao pressupor isso, tem que ser dada
igual oportunidades de forma que consiga estudar até o mais longe possivel nesses 18
anos. E evidente que o aluno pode chegar aos 18 anos e estar no 62ano, mas o objetivo
ndo é esse. E porque alguma coisa correu mal, é porque as pessoas ndo
desempenharam bem.” (PE1)

“Nos ultimos anos o grande marco tem a ver com a inclusdo.” (PE1)

“E, portanto, fez naturalmente uma grande mudanca na escola, exatamente para ndo
deixar ninguém para tras.” (PE1)

“Ha, sem duvida, a integra¢ao e entrada da familia, dos pais, dos encarregados de
educagdo. Eu, quando comecei a trabalhar ainda havia muito aquela concecdo de que
“ai nés vamos fazer” a... “ndo, ndo, ndo podemos comunicar aos pais” ... “Os pais ndo
vao aceitar” ... os pais, portanto, aquela relagdo do portao fechava, os meninos
entravam, o portao fechava-se e, portanto, ca dentro era a escola la fora era a familia
e nao havia esta relagao tao préxima que existe hoje. Eu o que sinto hoje em dia é
gue os pais, portanto, a comunidade é fundamental para que a escola funciona sem
duvida alguma. E se ndao houver essa relagdo de interajuda, de partilha, de
colaboragdo, era impossivel trabalhar e acho que essa foi das maiores evolugdes que
eu senti ao longo destes 25 anos...” (PE2)

“(...) e todos os recursos que nds agora podemos usar e ja dominamos de alguma
forma, uns melhores que outros, mas que toda a gente se esta esforgar para ter
alguma a vontade para fazer. Claro que os programas também de alguma forma,
embora eu ainda ndo concordo 100% da forma como as coisas estao, acho que nestas
idades sao um bocado exageradas, deveria haver uma reestruturagdo dos
programas, mas ao longo destes tempos também tém sofrido alteracdes. Também
tem caminhado a par com a sociedade. Ha coisas que temos feito, sdo diferentes de
ha uns anos atrds, evidentemente.” (PE2)

Eu sempre achei extremamente importante. Quando comegaram as AEC’s a virem
para a escola. Ha uns anos atras, houve por parte de alguns colegas algum pé de tras
na situacao e diziam “e agora veem outros professores e vao trabalhar com a turma”
“e que é que vao fazer e como é que eu nao sei qué” ... Sabemos que AEC’s sao uma
parte ludica, mas a parte lidica tem parte curricular e eu acho extremamente
importante também.” (PE2)

“Depois eu estive a trabalhar noutra zona logo a seguir ao meu ano de estagio, que foi
guando comegaram a aparecer na escola aquelas visdes mais fora da caixa...pronto,
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guando comegou a aparecer a area escola e metodologias de trabalho mais inovadoras
em sala de aula. E eu tinha muitos alunos na altura, porque eu estava portugués e
estava francés, mas tinhamos muitos alunos. As turmas eram enormes assim, o que se
gueixam agora do tamanho das turmas esquegcam porque...eu tive, eu nunca tive
enquanto estive em Lamego, nunca tive turmas com menos de 25/27/30 alunos em
gualquer ano que fosse. E isso era muito. Hoje em dia é um bocadinho impensavel,
porque as metodologias ativas ndo sdo compativeis com tantos alunos. Se é certo,
gquanto mais reduzido for o grupo, mais tempo podemos dedicar a todos eles, mas
isso ja vem muito 1 atras. A escola inclusiva ja vem muito 13 atras e, portanto, tudo
isso ja passou nos manuais de pedagogia. Portanto, eu ja fiz esse percurso sem haver
este show off todo agora. Portanto eu ja experimentei tudo isso no terreno e por
isso, quando as pessoas me ouvem falar do assunto, acham que eu sou um
bocadinho exaustiva, mas efetivamente é um conhecimento que ndao vem sé da
informacdo e do estudo académico porque continuo a estudar e a ler sobre esse
assunto porque sao questdes que me continuam a preocupar, mas também da
experiéncia de trabalho e foram experiéncias super enriquecedoras...” (PE3)

“Portanto, as competéncias essenciais para a disciplina de portugués para o 72 ano sao
X para cada um dos dominios e assim sucessivamente. Estou a falar do 72 ano, porque
é 0 ano que tem a disciplina de oferta de escola que esta altamente vocacionada para
este tipo de atividade. E, entdao acho que foi uma foi uma escolha muito inteligente
por parte da gestdo da escola fazer essa oferta no inicio do terceiro ciclo, porque é
quando os mitidos comeg¢am a oferecer mais resisténcia a leitura, por exemplo, e esse
espaco permite uma leitura diferente das obras de referéncia no ambito dos
conteldos essenciais.” (PE3)

“Meteu-se a pandemia pelo meio e estragou tudo isto e obrigou-nos a um exercicio
muito grande. Eu sou uma pessoa que desiste muito dificilmente de alguma coisa que
tenha comecgado e quando nés vamos para casa o ano passado ficdmos um bocadinho
sem saber muito bem para que lado é que iamos cair. Portanto foi aquela correria de
aprender a lidar com videoconferéncias e por ai fora, portanto, desse lado da formagao
tecnoldgica, via inje¢do de pena duro é porque foi mesmo assim. Foi uma inje¢do de
tecnologia que levamos ali e tivemos que criar regras um bocadinho aleatdrias para a
frequéncia das videoconferéncias, etc.” (PE3)

“Sim. Hoje em dia, o professor tem que ser capaz, mesmo aquele que ndo estd
preparado, por isso é que ha um plano de desenvolvimento digital nas escolas hoje
em dia. Porque hoje em dia ja ninguém encara o futuro da educag¢ao exclusivamente
na sala de aula na escola. Se até a situagdo da pandemia que o ano passado paralisou
o mundo e que nos obrigou a fazer um upgrade tecnolégico enorme a todos, nao
apenas aos professores porque os alunos com quem trabalhamos ja nasceram numa
era digital, mas nao estavam preparados para nada disto.” (PE3)

“Portanto, isto ao longo dos anos, como é evidente, portanto, obrigam de certa forma
o papel de professores, a escola também a mudar, portanto. Sao politicas de
educacgdo que estdao aqui em questao, as politicas de educagdo também tém mudado
bastante, se é melhor ou pior isso é outra questdo, porque isto é muito complicado.
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Mas penso que também ajuda a escola a ver os alunos e a educagao de outra forma”
(PE4)

“E claro que ndo hd uniformiza¢do porque as escolas sdo diferentes, os agentes sao
diferentes, os atores sao diferentes assim. Mas penso que mudou bastante, penso
que sim, que tem mudado e pronto com a histéria dos agrupamentos as politicas de
educagdo, as vezes ha recuos, ha avangos, conforme as politicas” (PE4)

“Relativamente a outra pergunta acerca da escolaridade obrigatdria, alguns colegas
meus acham que é bastante ambicioso de fato. Ambicioso porque é muito recente.
De qualquer dos modos, se isto continuar a ser aplicado claro que um aluno que
inicia agora um primeiro ano, se isto continuar, o perfil que se espera de um
aluno...acho que é interessante...mesmo a nivel europeu” (PE4)

“Sim. Achei que houve aqui a certa altura, acho que a escola, por um lado, era mais
aberta, ou seja, os professores tinham uma ac¢ao diferente porque agora é tudo
muito central. O poder central vem condicionar muita agdo dos professores,
portanto, houve esta mudanga. Pessoalmente afetou e ndo. Ndo me afetou a agao
enquanto professora, com os meus alunos e com o meu meio, porque eu desvalorizo,
portanto, eu tenho o meu papel dentro de mim e aquilo que eu sinto, aquilo que eu
vejo e continuo, portanto, as mudancgas que existiram ndao me afetou. Agora, noto
que com os meus colegas, por exemplo, afetou bastante. Alguns deixaram-se afetar
muito.” (PE4)

“Portanto, houve diferencas na verdade e é o poder central, Ia esta a centralizar, tudo
é muito ...normativo atualmente... e fazer tudo, ser professor, a produtividade mais
todo o papel da escola que assume e compreende que os agrupamentos sao fabricas
auténticas. E este papel do professor, saber gerir o melhor possivel, mas ndo é facil as
vezes.” (PE4)

“Eu sempre colaborei com projetos. Eu sempre tive projetos nas minhas turmas
porque acho que ganham com este envolvimento. Acho que a escola tem que ser
mesmo assim. E nos Ultimos anos tem acontecido. Devia acontecer mais vezes!” (PE4)

“Eu acho é que cada vez mais podiamos tentar ligar as disciplinas umas as outras e ndao
“s6 estou a dar portugués, so falo portugués” ...esta no horario em portugués, mas se
no portugués eu estiver a falar de nimeros e conseguir vir aqui buscar um tema de
matematica, por que que eu nao posso dar matematica ao mesmo tempo que estou
a dar portugués. E nds estamos cada vez mais a desintegrar tudo, ou seja...embora
a gente diz “ei...esta a dar cidadania enquanto esta a dar portugués” ...se o texto
permitir...eu até posso dar de cidadania quando estou a dar matematica, porque, por
exemplo, para os alunos de etnia cigana é muito importante as contas da feira. E ndés
podemos pegar por ai com a cidadania... a convivéncia, que respeito é que devemos
ter com os clientes, como é que nos devemos comportar...e entdo estamos a dar
cidadania. Eu acho que devemos aprender a integrar.” (PE5)
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Subcategoria

Unidade

O papel da escola

“Escolas penso que também estao la alguma disputa com as outras escolas por causa
das notas e dos requisitos e entao nao ha uma capacidade, penso eu, da parte das
diregdes das escolas que se pode ir por outra via que nao seja sé o impor... é proibido
isto, nao facas aquilo, nas salas tem que estar tudo calado... é ébvio que tem sdo
professores que nem devia ser uma questdo, eles entrarem como entro é indescritivel.
Eu estive numa escola na Holanda, ndo ouves uma mosca, e € uma escola enorme com
centenas de alunos.” (AE3)

“E isso que nds esperamos dos alunos, mas é isso que temos que incutir. Se o aluno
perceber que a resiliéncia foi Util e que ele ndo conseguiu em Janeiro, mas conseguiu
em Maio, ele vai continuar a ser resiliente. Se ele vir que, afinal, ndo serviu de nada
porque ndo deram a oportunidade, ele vai desistir... a primeira oportunidade desiste.
Portanto, a escola agora esta mais democratica. E o que é que eu quero dizer com
escola mais democratica? Da mais trabalho aos professores. Da mais trabalho aos
professores e é uma escola mais diversificada. Quer dizer, é muito raro que eu dé
um teste igual numa turma. O teste nunca é igual para todos e as vezes sio 3 testes
diferentes para a mesma, exatamente porque eles tém ritmos diferentes, ndo é?
Visto de fora, a Catarina estd em ciéncias da educagdo, e comentado principalmente
nas redes sociais é aquela histéria e dizem logo que é passar tudo, que agora é tudo
uma bandalheira e n3o é, n3o é assim. E dar oportunidades quando as pessoas
precisam delas” (PE1)

“A escola é uma das principais instituicoes da sociedade e eu acho que o papel da
escola é primordial, é na escola que tudo acontece, desde os pequenininhos até
chegarem a crescidos e depois se seguirem para uma carreira como a minha de
professor pela vida fora...a escola, é exatamente aquilo que eu que eu estava a dizer
porque é como se fosse a nossa segunda casa... para os alunos, professores e é aqui
que nés aprendemos a viver em sociedade. E aqui que aprendemos as regras da
cidadania, ser um cidadao ativo, ser alguém responsavel...os meninos caminham a
par com a familia...evidentemente que eu acho que a familia é parte integrante da
escola, se nao, nao faria sentido de outra forma..., portanto, sendo a familia parte
integrante da escola nds temos uma grande familia, todos, entdo, é na escola onde
tudo acontece... uma boa escola de certeza absoluta que vai formar bons cidadaos.
Sendo responsaveis, adultos capazes...portanto é aqui que tudo acontece.” (PE2)

“A escola, independentemente de ser para aprender contelidos e matérias e
assuntos, enfim, e iniciar a leitura e esses procedimentos todos, é também uma escola
de valores, portanto, também é educacdo. Portanto, quando falamos de educacao,
nao falamos sé de escolarizacdo, falamos de formagao pessoal também, apesar de
essa ser uma faceta que as familias gostam muito de reclamar para si, que os
sindicalistas também acham que devem ser as familias a educar e a escola deve
ensinar.” (PE3)

“Por isso é que eu dizia que a escola ndo ensina s6 educa e muito porque este tipo de
comportamento ndo se educa s6 em familia. Se os pais ndo vao ao teatro, os miudos
também ndo vao. Se os pais ndo comem com os 2 talheres, os miidos também nao
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comem. Portanto, agora ha uma crise de valores muito grande que atravessa isto
tudo. E estas mudancas sistematicas, quer do ponto de vista social, quer do ponto
de vista politico, quer do ponto de vista pessoal das familias... a escola é o crivo de
tudo isso e aquilo que se que as vezes se considera um excesso de permissividade
nao é porque a democracia é uma coisa 6tima e a liberdade é uma coisa excelente,
mas com ela vem um grande peso de responsabilidade e é isso que nds nao sabemos
ensinar aos miudos. Nos eu digo, escola e familias é muito dificil de treinar a
responsabilidade nos garotos, porque eles arranjam 1001 formas de resolver os
assuntos sem ser pela via mais correta, digamos assim. Mas isso eles aprendem com
os adultos, porque os adultos sdo excelentes a dar esses exemplos.” (PE3)

“N3ao sei se 0s nossos jovens estdao preparados para enfrentar o mundo atual... Ndo é
uma visdo pessimista, mas que vao ter que abragar o futuro de uma outra forma,
portanto a escola aqui tem (que neste momento) que fazer um bocadinho mais
também.” (PE4)

“Portanto, a escola vai dar origem e, portanto, a entrada de um mercado de trabalho.
E, portanto, a prépria sociedade também exige este perfil de pessoas com estas
caracteristicas, de inovadoras, de pensamento critico, criativos. Portanto, se a escola
nao lhes da isto, ndo potenciar, ser-lhes-a mais dificil. Depois no mercado de
trabalho, vao aprender por eles, certamente, mas acho que a escola devia dar-lhes
a oportunidade para eles poderem desenvolver também de uma forma mais ativa.”
(PE4)

“Essa é uma pergunta dificil de responder porque a escola é tudo. A escola neste
momento n3o é s6 o ensino. E o apoio familiar, é o apoio social, é o apoio psicolégico
é o apoio.... E tudo, a escola tem que dar tudo...Antigamente iam as aulas e depois
ia tudo embora. Hoje, ndo, hoje a escola é muito mais de tudo. E o compreender, é
o ouvir, é tudo. Mas nao é s6 do aluno, o aluno traz consigo a sociedade com ele... é
afamilia, o av6, a avd, o vizinho...E, portanto, a escola é isto.... Portanto é a sociedade,
é verdade...” (PE4)

“E muito bom. Eu preciso da escola para trabalhar para ser eu. A minha escola é um
palco para mim. A sala de aula é um palco para mim. Eu vejo os meus alunos...para
mim uma aula é uma orquestra. E assim eu quando entro numa sala de aula para mim
é como se estivesse exatamente numa orquestra. Em que eu sou realmente o maestro,
mas chamo muitos alunos para terem essa posi¢cao, mas sdo... somos todos eles
instrumentos diferentes, mas que fazem uma musica bonita, ndo é? E assim, para mim,
eu quando entro numa escola, é assim que eu vejo. Todos os dias, todos os dias e
guando estou dentro da sala de aula, é assim, é uma orquestra..., cada um com o seu
instrumento, todos afinadinhos... Para mim, estar na escola, é isto, portanto.” (PE4)

“A escola, como é 6bvio, tem que orientar muito bem os seus professores.” (PE4)

“A escola deveria oferecer isto tudo, em termos de disciplina, mas depois em termos
de metodologia, depois fica um bocadinho aquém.” (PE4)

“Mas as escolas tém que procurar também trazer a sociedade para a escola.” (PE4)
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“A escola é um érgao que estd e estara aqui incondicionalmente para articular com
as familias, s6 que muitos nao entendem o nosso trabalho como ajuda. Tem certas
questodes que ou sao tratadas e trabalhadas no momento ou entao nio entendem e
sempre que dizemos alguma coisa, parece que é para nos queixar...parece que é que
estamos a massacrar o menino...menino esse que bate em toda a gente e acham que
isso é normal... ele passa por um colega e d4-lhe um pontapé numa perna, o miudo
fica todo pisado...e os pais dizem que foi sem querer...E 0 que eu digo é que n3o, ndo
é sem querer...sem querer e passo toque o empurrei sem querer, bati numa esquina
com outra pessoa. Nao vi, isso sim, é sem querer, agora temos é que ver porque é
que aquele comportamento aconteceu e tratar.” (PE5)

“Agora é mais ativo, na altura era mais passivel... era mais o professor e menos a
escola. E agora é mais parceria. Até agora a escola era o edificio e agora a escola ndo
é a escola edificio, é escola fun¢do porque também tem a funcdo de educar, também
tem a funcdo de prestar servico, também tém direitos, também tem que ter respeito
pronto. Ja ndo é tanto o edificio, mas sim as pessoas e o que se passa.” (PE5)
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Subcategoria

Unidade

Dificuldades da
implementacédo de
projetos artisticos

na comunidade

escolar

“Ha toda uma hierarquia escolar que colapsa em cima deste artista residente que
nao te deixa fazer o teu trabalho da melhor forma e da maneira mais...depois a nivel
de condi¢gdes também as vezes nao tens...agora ja tenho condi¢bes numa sala para
trabalhar com os alunos. Pronto depois também tem a ver com a pandemia nao
é...como é que fazes teatro de uma maneira segura na pandemia...ha um conjunto de
exercicios que eu ndo posso fazer...tem a ver com a respira¢do...ha um conjunto de
praticas que eu também estou a tentar perceber como é que se fazem nao é.... Existe
abertura quando é para fazer show off percebes? Agora haver abertura real de se
quererem sentar comigo, perceberem o que é fazer artistico, perceber o que é
literacia artistica. No outro dia tive a diretora de uma escola que ficou a olhar para
mim... disse a palavra “literacia artistica” ficou um bocado assim “para que é que
isso é?”.” (AE1)

“Porque se eu vou a uma aula e ensino os alunos a fazer aquecimento de voz ou tento
ajuda-los a chamar a atencdo para questdes relacionadas com a comunicacdo
interessa-lhes, mas depois abertura mesmo para “sim ***, tens aqui um atelier (que
era o que devia ser porque o plano nacional escreve isso) e desenvolve o teu projeto
artistico”, ndo, porque nao tens abertura, estou sempre ali com um peso de uma
hierarquia em cima de mim e ja tive problemas por causa disso, por eu querer
desenvolver o meu trabalho na escola e promover até estas intervengoes que eu fui
roubar um pouco a ideia ao outro projeto, destas intervengdes em sala de aula e ja
levei na cabeca por a divulgar demasiado o meu trabalho na escola, por passar por
cima da diregdo.” (AE1)

“Mas nao é pedida grande opinido, é tudo feito assim um bocado as trés pancadas.
No papel é tudo muito bonito, mas depois se fores a ver a pratica as coisas ndo
funcionam como deveriam” (AE1)

“Claro que depois quando vais para sala de aula ha que ter sensibilidade porque a
tua maneira de trabalhes um texto e de interpretacdo nio é a mesma dos teus
colegas de portugués e... as vezes ha coisas que nds temos da nossa pratica
profissional que sao bdasicas como a questao da interpreta¢cao, da emogao, da
suspensao do texto, das pautas...tu tentas trabalhar com os mitdos mas depois
percebes que eles ja vém com uma carga...por exemplo a questdo da leitura...eles ja
aprendem a ler de uma maneira desde a 12 classe do 12 ciclo que quando os apanho
no 22 ou 32 ciclo ja é muito dificil eu Ihes destruir os vicios do que é ser aluno, do que
é estar numa sala de aula, do que é estar a ler um texto porque aquilo ja estd muito
muito formatado, por exemplo esta coisa dos mildos lerem a cantar, de “nana nana
nana, nana nana nana”, de comegarem a ler o texto como se fosse uma lista
telefénica, ndo darem valor as palavras, ndo darem interpretacdo, muitas vezes ndo
perceberem o que estdo a ler...e isso ja vem desde o 19 ciclo n3do é...E entdo o que é
esperado de uma figura de autoridade ndo é? Isso também é importante...por mais
gue tu tentes propor outro tipo de figura ali naquele contexto, isso muito facilmente
vai para um lado assim de desrespeito ndo é...um aquecimento de voz onde tens que

n u

fazer “ba, be, bi, bo, bu”, “ma, me, mi, mo, mu”, “ca, ce, ci, co, cu” eles comegam-se
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a rir porque sdo propostas divergentes daquilo que eles estdo habituados aquilo fica
ali uma coisa...depois tens que estar tu a ter alguma autoridade e...” (AE1)

“Por exemplo, com o projeto houve uma reunido de apresentagao no inicio e eu nao
tive que me apresentar, eles ja sabiam que eu estava ali e recorriam a mim. Aqui na
escola tem sido um processo bastante longo porque imagina...eu comecei la a
trabalhar em outubro e s6 me deixaram efetivamente comegar a trabalhar para ai
em novembro quando as coisas foram para conselhos pedagdgicos, ou seja,
estiveram ali a desperdigar recursos durante um més ou dois e estou sempre com a
tensao de ndo puder ser auténomo e ter de estar sempre a pedir autorizacdo, tenho
de estar sempre a ter uma validagao superior, o que também depois me desmotiva
um bocado porque o trabalho tem de ser focado nos alunos e nao na validagdo da
escola...tens de estar sempre a pedir autoriza¢do. Eu as vezes tenho medo de estar
a fazer demais...mas 1a esta...isso tem haver com uma hierarquia escolar e uma
maneira de pensar as escolas...ndo é...se vamos a ver quando eu me apercebo que os
diretores de escola podem estar no poder quase 10 ou 15 anos, quando nem um
politico pode isso ja diz muita coisa. Cria muitos pequenos poderes, cria muitos
lobbies...hd muitos lobbies dentro das escolas e é uma coisa que as pessoas ndo tém
no¢do...ha os lobbies que estdo com a direcdo e ha o resto porque interessa aos
lobbies esta questdo das avaliagBes...sabes como sdo dadas as avaliacdes dos
professores?” (AE1)

“[eu gosto do trabalho e do contacto com os alunos] apesar de ndo gostar nada do
contacto com a escola...do contacto com toda a burocracia da escola” (AE1)

“Pois...para e pela [arte]...isso é muito discutivel...eu acho que fica num sitio...fica num
sitio desinteressante...fica no papel e é bonito mas depois efetivamente...ndo sei
até que ponto é que consegue ser...fazer sentido porque o proprio sentido nao se
entende desde o inicio...se os proprios diretores da escola nao entendem o que eu
estou ali a fazer, se as proprias estruturas...se o préprio Governo nao sabe o que eu
estou ali a fazer..se o préprio governo da autoridade as escolas para por
professores de portugués e historia a darem teatro mas depois querem ter ld o
artista residente, bem...fazem aqui uma panela, uma feijoada muito complicada...por
um lado estdo a dizer assim “sim, é importante ter aqui um artista, um profissional da
area” mas depois por outro lado hd num agrupamento 10 turmas que tém professores
gue ndo sdao da area a dar aquela disciplina...entdo é um “ndo lugar” bastante
estranho e eu estou constantemente a tentar localizar-me mas ndo é facil.” (AE1)

“eu fui explicar a escola que aquilo ndo da para fazer teatro e entdo agora como
COVID tens de estar com a porta aberta..mas se estds com a porta aberta fazes
barulho, tens que fechar a porta mas depois abres as janelas os miudos tém frio...é
todo um conjunto de légicas que tenho de explicar a escola...tenho de explicar a
escola como é que as coisas se fazem, ndo é? E eu ja nem pego um palco...no outro
dia tive que escrever uma ata a diretora que nado tinhamos um espaco (isto ja no 29
periodo) e ela “ah..mas podiam-me ter pedido”, quando no inicio do ano eu
pedi...quando nem tinha que pedir...se contratam um artista residente eu tinha que
ter um espaco” (AE1)
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“Eu procurava realmente esta verdadeira educagdo artistica, mas mais 1 ano tive
uma desilusao com o confronto, a realidade. Que fosse educacao pela arte ou para
arte, mas que realmente a arte se tivesse um fazer artistico tivesse um papel de
relevo. E ndo vou dizer que nao tive experiéncias que o encontrasse algumas sim, ja
anuncia uma escola em que senti que isso aconteceu. Mas no geral, ndo senti que
tivesse tido grande impacto. Tanto que houve um estudo de impacto e sinceramente
mais outra logica capitalista, neoliberalista ligada a educacdo, no ponto de vista,
porque aquele estudo de impacto o que é que eu ia perceber? la perceber o teu
testemunho, ndo é? Se querem fazer um estudo de impacto eu tenho que ir I3 a sala
de aula ver que eu estava a fazer, e como é que eu estava a fazer. E senti que isso
depois ndo aconteceu. Nem foi valorizado. Ou seja, fazeres mais ou menos, ou fazeres
a merceeiro é igual. E isso é desmotivante. Sentes que és mais o nimero que estd ali
para fazer...” (AE1)

“e eu acho que isso ndo resolve [ndo existéncia de uma comunica¢do mais frequente
e de uma articulagdo efetiva], isso é o grande problema deste tipo experiéncias e
projetos, que durante um ano ou dois, mas na verdade, por exemplo a Barca foi 2
anos também tivemos na verdade, eu tinha algumas 5 horas por semana o que se
confere pouco tempo para estar reunido com as pessoas do agrupamento. Por mais
que tu estejas 1/ 2 anos tu nio fazes parte daquela escola ndo fazes parte da
instituicdo. Entdo é assim lugar meio neutro estranho, que tu tentas fazer o melhor.
Estas a fazer o teu trabalho podes deixar alguns frutos, mas deixas tu como outras
pessoas, como deixar outras pessoas entdo eu acho que um trabalho destes para
deixar assim mesmo frutos tem que se ter uma coisa ou mais raizes na escola.” (AE2)

“Eu acho que vi agora isso...também depende do Estado porque acontece que eu ja
perdi trabalho, eu nao tive continuidade em uma escola porque chamaram o
professor de gindstica para comegar a dar aulas de teatro no ano letivo seguinte.
Porqué? Porque o dinheiro destinado aos técnicos, que havia...danga e teatro ja nao
ia haver... E entdo la acabou o projeto. E entdo de alguma maneira, o professor de
sei la o qué é que vai dar aula de teatro para preencher o horario para nao ficar com
menos horas.” (AE3)

“Eu acho que sim, também tem de haver vontade de se criarem espagos. E que as
escolas ndo estao preparadas nao ha nenhuma que tenha um sitio...as escolas ndo
tém um palco. A arquitetura nao ajuda. Escolas privadas em Lisboa sempre tém
espaco, havia sempre um palco para trazerem suas bandas para cantar e para tocar.
Porque é que ndo existe uma escola publica? Ndo ha espago de criagdo, temos que
estar sempre a fazer numa de ginastica, ir para umas salas de aulas tirar cadeiras e
gue ndo sei que.... nunca ha espa¢o mas eu acho que parte das escolas a vontade de
o arranjar.” (AE3)

“Nés ndo tinhamos horario e ha uma continuidade, uma construgdo e uma evolugdo
e isto aqui ndo aconteceu foi dar aqui um rebugado e desaparecerem dar outro
rebucado e desaparecer. Nio me parece ser uma boa estratégia, mas ainda assim
talvez tenha ficado essa vontade também ndo é? De se implementar.” (AE3)
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“Numa no primeiro ano estava a correr tudo bem, mas depois no segundo nao foi
facil...eu acho que elas pensam que é uma perda de tempo que os meninos nao
aprendem nada porque querem as coisas feitas querem as coisas... ali ndo ha
consciéncia.”

“Existem sempre a partir do momento que um projeto esta no inicio, ha muitas coisas
a limar, a falta de experiéncia, as dificuldades do momento de imediato visto que o
projeto nao tivesse incongruéncias, dificuldade ou imprevistos, mas isso faz parte
de um todo a nivel a geral, isto acontece como numa empresa e a perfeicao sé se
adquire com a experiéncia. Anormal seria ndo acontecer imprevisto, dificuldades”
(AE4)

“Por mais que o perfil do aluno a saida da escolaridade obrigatéria tenha de
contemplar um pensamento critico, por exemplo, ainda ndo existem condigGes para
o professor...e isso eu estou completamente do lado do professor, ndo ter tempo
para me dar, por exemplo, a mim |4 na escola, para eu - porque eu intervenho em
sala de aula - muitas vezes eles querem, mas eles tém os programas para dar
entendes? Portanto, como é que ele vai inventar ali um tempo letivo para eu
trabalhar com os mitdos? E dificil” (AE5)

“Ok...ddo-me 1,2 ou 3 aulas por periodo... isto para fazer um trabalho continuado
porque eu estou todos os dias na escola..9 horas por dia...isto nio é
brincadeira...Tenho uma escola inteira, mas poderia fazer muito mais. Hd muitas
vezes que eu estou ali, ndo estou sem fazer nada porque aproveito esse tempo para
ir trabalhando noutras coisas minhas, claro, ver espetaculos, fazer coisas e ir
pensando em outras possibilidades, mas podia-se fazer muito mais. Repara, todos os
dias.” (AE5)

“Olha vou comegar entdo pelo projeto. Eu acho que se estabeleceu obviamente.
Havia as coordenadoras que tinham esse papel primeiro. Foram as escolas, falaram
as camaras municipais e ficou estabelecido. Mas quando eu chego a escola, sinto
que, a exce¢ao da professora que estava responsavel pelo projeto parecia que mais
ninguém sabia. Foi uma coisa... quando estava la era desconfortavel porque quando
eu chegava ninguém sabia. Estou a falar dos professores. Era residual as pessoas
que sabiam ou que tinham conhecimento do projeto...ou entdo nao porque tinham
que queriam ter conhecimento vendo a distancia e os emails foram enviados para
os professores...” (AE5)

“Estou-me a lembrar, por exemplo, num dos agrupamentos em que estive que é uma
escola também como uma presenca do teatro muito grande, até tem um
festival...imagina o que é uma escola no festival de teatro..mas ninguém se
interessava. Tive contato com a professora que era a responsdvel pelo grupo de
teatro, mas estava a fazer a vidinha dela. Ela queria muito estar comigo a trabalhar,
mas o certo é que era impossivel no dia que eu ia 1a ou de manha ou de tarde, nao
interessa, ela estava a dar outras aulas. Portanto, logo a priori era impossivel
porque para mim que tinha tantas escolas, eu sé tinha aquele dia para estar naquela
escola. Acho que o projeto foi o que pode, mas em fungao desta questao tao basica

e elementar que é ndo estar sempre presente fez com que as pessoas queriam
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trabalhar comigo nao conseguissem fazé-lo porque ndo podiam naquela hora,
naquele dia que eu estava. E, portanto, acabei por trabalhar com pessoas que se
calhar, ndao achavam tao fundamental a minha presenca na escola. E, portanto, ficou
assim uma coisa que poderia ser brutal.” (AE5)

“(...) mas 4 horas por dia num por semana. Foi muito pouquinho para fazer a
diferenga. Eu ndo sei até que ponto é que ficou alguma coisa daqueles 2 anos que
para mim foram intensos, muito intensos, mas o que é que ficou? Eu gostaria de
saber muito. Agora a distancia, adoraria saber... ser mosca, sabes? la entrar naquelas
salas de aulas com as pessoas que estive, que o que ficou foi provavelmente nada
Catarina, infelizmente, provavelmente nada. Porque é preciso tempo para fazer as
coisas, ndo é? Tu tens de ter um tempo para fazer o teu caminho sendo como é que
é, ndo é? Eu nem sei se que ficou, nem sei se ficou na memédria coletiva entendes?
Dos espacos por onde eu passei, ndo faco a menor ideia. Se calhar o trabalho das
coordenadoras tinha também de ser mais no terreno, sabes? Mais presente, a chatear
mais. Aquilo que noés atores criadores faziamos todos os dias também tinha de ser
em paralelo com quem nos orientava e dar-nos a conhecer chegar Ia de uma forma
diferente... tinha sido melhor, se calhar.” (AE5)

“(...) mas para isso pronto, por exemplo, em relagao as questées da satide o préprio
Estado, ja esta mais a alerta. Mas, por exemplo, em relagdo as artes é uma desgraca”
(PE1)

“E é pena que ele tenha terminado...Naturalmente, um projeto destes necessita de
financiamento, necessita de dinheiro, as pessoas nao trabalham de graca nas
pessoas, portanto é necessario dinheiro porque o projeto em si ndo era so os atores
virem ca a as aulas, ndo é?” (PE1)

“(...) e depois foi pouco tempo. Podia ter sido mais, la esta... a tal 1 hora por semana
hora. Um técnico de teatro faz falta na aula porque é onde todos os alunos estao
para aprender. E como numa aula de educagio fisica, se for |4 quando esto todos
vai ser bom porque estao todos a usufruir. Se for s6 numa modalidade onde sé estao
10 vai ser redutor.” (PE1)

“Eu confesso que no primeiro ano me desencantou um bocadinho a forma como o
projeto foi conduzido na escola. N3o sei se isso teve a ver com quem do projeto a
barca no Bolhdo estava responsavel por gerir pronto, mas eu discordei de algumas
coisas que foram feitas. Entdo no segundo ano, acautelei-me e fui preparando o meu
caminho durante o primeiro ano. Fui preparando o caminho para o segundo ano e
no segundo ano, independentemente de haver algumas coisas que eu acho que
podiam ter sido diferentes também ainda na gestdo desse projeto, mas foi
completamente diferente e foi uma experiéncia que eu vou guardar no coragao para
sempre porque foi muito engracado.” (PE3)

“Sim! No primeiro ano ndo consegui, mas eu tinha dia sem componente letiva a
segunda-feira, mas fui todas as segundas-feiras a escola para estar com a atriz e para
acompanhar o trabalho que ela estava a fazer, até porque eu era coordenadora de
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projetos da escola e, portanto, era uma coisa que era inerente as minhas fungdes.
Tivemos que lidar com as coisas, ja no segundo, ja acauteldmos as coisas.” (PE3)

“(...) mas, mas depois, como ndo era um espaco de frequéncia obrigatodria, se havia
muitos testes naquela semana, os meninos ja ndo vinham pronto e é aquela
questdo, sempre que é muito dificil de controlar porque nds nao podemos obrigar
os mildos a ficarem, ndo é? Porque as familias vao buscar a escola, porque eu tenho
muito que estudar esta semana, nao pode ficar para o clube...pronto. E o clube
deveria ser uma obriga¢ao tdo imperiosa como as aulas, ndo é? Porque no fundo é
um compromisso. Ali, treinamos essa capacidade de assumirmos os nossos
compromissos e gerimos o nosso tempo para sermos capazes de fazer tudo pronto”

(PE3)

“(...) por isso ndo estranhei porque eu tinha visto o projeto, entende? Eu acho que foi
um projeto muito ambicioso, devo dizer. Nao é um projeto para 2 anos. Aquilo é um
projeto de média/longa duragdo. Pronto, 2 anos eram manifestamente
insuficientes para levar a cabo, ainda por cima tivemos o azar de no segundo ano
acontecer o que aconteceu. O desfile dos gigantes ndo aconteceu. Enfim, o nosso
Vicente ainda esta em exposi¢do a entrada da escola. Portanto, eu tinha visto no
pedagdgico antes desta reunido, eu tinha tido acesso ao projeto e ja tinha estado a
ler e sabia quantas fases é que o projeto tinha. E apesar de eu saber que era um
projeto exigente e ambicioso, achava que era exequivel sim, como foi de alguma
maneira, foi exequivel.” (PE3)

“Temos que fazer um grande jogo de seducao, sim, que é o que tem que fazer quando
estamos envolvidos em projetos como este. Pronto é assim, porque é que o segundo
ano correu melhor? Porque o ano da sedugdo foi o primeiro...” (PE3)

“E s6 tenho a lamentar o facto de ndo termos tido a oportunidade de usufruir ainda
mais das valéncias do projeto, porque olha, eu adoraria ter tido oportunidade de
termos na escola algumas sessdes com os técnicos de som, de luminotécnica que
estavam previstos no projeto que depois ndo foi possivel concretizar. Mas era
superinteressante que isso tivesse podido acontecer e é muito triste que no ano em
gue estivemos a assistir essas sessdes com o Jodo Cravo, que estivemos a fazer essa
formagao com ele, as pessoas que foram a essa formagao ndo eram as que estavam
envolvidas no projeto. As pessoas que foram assistir essa formacao, e ainda foram
algumas sessdOes ao sdbado de manha, nao eram pessoas que estivessem
diretamente envolvidas no projeto. Por isso, e quando chegamos ao fim dissemos
assim...isto para o ano vai cantar fino, porque nds nao vamos querer que as coisas
acontecam da mesma maneira e por isso todas nos posicionamos de uma forma um
bocadinho diferente e isso abriu caminhos terrestres.” (PE3)

“Depende das dire¢Ges, atualmente, também as dire¢ées tém um papel muito
importante na sua escola, no seu agrupamento. A aceitagdo que eles tém, a visdo que
eles tém de educacdo, a visdao de uma diregao hoje em dia tem de uma escola, o que
é que quer para os seus alunos, faz com que, os alunos possam usufruir mais ou
menos de experiéncias como esta que aconteceu no nosso agrupamento. E isso faz
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com que os alunos, também usufruam, portanto, isto é, é potenciar também uma
educacdo diferente.” (PE4)

“Agora a ultima, esta experiéncia que nds tivemos na escola e eu e eu gostei bastante,
embora o timing... o tempo...ndo foi assim muito... Deviamos ter tido mais tempo,
mas acho que era fundamental e que ha aqui aspetos que nés poderiamos articular
e que poderiam ser trabalhados até para a propria autoestima dos alunos em
termos de skills, soft skills. Penso que os alunos ganhariam bastante e que nés nem
sempre temos esse timing para fazer com eles (que é cada vez mais)” (PE4)

“Tive pena, ou seja, e tenho pena de ndo existir essa articulagao mais assidua, mais
permanente. Quer para os professores (muitos professores poderiam, deveriam ter
alguma formacgao, alguma ligagao com os atores). Deviam muito, eu acho.” (PE4)

“Como um todo achei importante, embora nado tenha tido o feedback depois de
outras turmas, nem de outros professores, ndo conversei sobre isto, e também o
timing foi muito curto, portanto, acho que isto é um processo. Ndo é s6 de uma vez
ou duas, ndao tem depois o efeito que nds deveriamos ter, ou que se calhar era
expectavel ou que se devia ser, portanto, ndo teve esse carater. Acho que isso é
uma coisa mais continua algo mais continuado para que todos pudéssemos usufruir
também, quer da parte dos professores, que é de facto dos alunos, ndo. Isso é, se
calhar faltou isso, essa coes3o. E tdo pouquinho tempo.” (PE4)

“E 0 que eu estava a dizer... que acho que todos os projetos s3o0 bem-vindos e sem
experimentar, ndo podemos dizer que ndo presta que ndo... e eu propria, quando foi
com o ator, ndo achei que era a melhor altura para receber alguém em sala de aula,
tendo alunos com tantas dificuldades, tendo uma turma complicada a nivel de tudo
o que la tinha dentro...ha sempre atrasos na matéria, mas depois notei que até foi
6timo a prestacao dele. Nao era nada contra ele, ndo era nada contra a proposta.
Eram questoes de tempo e de organizacdo. Depois de estarmos no projeto
entendemos, mas antes aparece um tipo a usar a aula de portugués e pronto.” (PE5)

“Pronto e as vezes aprendemos com outro e ajudamos... por isso eu acho que todos
os trabalhos sdo bem-vindos e todas os projetos... agora também é assim, também
se calhar temos que perceber que ndo pode ser de repente entrar um ator pois pode
ser dificil de coordenar. Agora, estar na escola disponivel para ajudar é uma coisa,
pois também ndo pode absorver todas as horas do dia. Porque ndo podemos sé
trabalhar determinadas dreas..agora sendo uma coisa com ldgica, com
planificagGes eu acho que sim...que é interessante.” (PE5)
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Subcategoria

Unidade

Teatro na

dindmica escolar

“Depois tens esta sensagao de que o teatro vai ocupar tempo. A aula de teatro tem
gue ser uma animada que se n3o os alunos ja tém aulas tdo chatas que o teatro nao
pode ser uma aula mais chata, tem de ser uma aula animada. E isso também é uma
Iégica que tem a ver com umas disciplinas e com hierarquia das disciplinas, que é o
portugués e matematica sdo importantes...o teatro é uma coisa assim divertida, que
sO participa quem quer...ndo tem que ser valorizada e eu muitas vezes tenho que
dizer aos alunos eles ficam assim...eles nao percebem. Porque estamos a fazer o
aquecimento, comecam-se a rir quando eu comeco, quando depois chega a ali ponto
em que tenho de ser mais autoritario, explico-lhes que estamos em aula e que eu ndo
estou ali para fazer animagdo sociocultural. Ndo estou ali para anima-los, estou ali
para trabalhar com eles e que aquilo é o meu trabalho e sao as minhas praticas. E
eles ficam assim um bocado assustados, mas depois comegaram a mudar um
bocadinho e depois com algumas sessées ja percebem que aquilo é um trabalho.
Mas é preciso implementar essa logica, que é um trabalho que ndo é uma brincadeira,
por mais que se possa brincar e se possam rir.” (AE1)

“[A presen¢a do teatro na dindmica escolar] Nao ser nas AEC, porque aquilo é sé
ocupacao de tempos livres, tem de ser mais valorizado. Eu vou semear, mas vou eu
como podia ir outra pessoa qualquer.” (AE2)

“(...), mas eu acho que o inicio [da implementacdo do projeto] é encantatério porque
esta ideia que quando a arte entra na escola vai salvar alguma coisa, a arte nao vai
salvar ninguém, nem sei se a escola precisa de ser salva, nem os professores... é
preciso evoluir a escola, mas a arte teatral ndo vai salvar nada. Uma pessoa nova ja
traz uma predisposicdo maior aos alunos. O teatro pode ajudar, mas nao faz
milagres” (AE2)

“Depois quem esta a frente das escolas faz diferenca o fato destas acreditar no
potencial destas coisas, e dar abertura pra trabalhar. Na escola criei um festival
porque havia abertura da parte deles, era uma escola generosa.” (AE2)

“(...) noutros contextos ndo é dada essa liberdade e é dbvio que eles parecem os
macacos quando estdo no espago maior e que ndo sei o qué...é obvio...eles ndo
percebem isso...0 adulto ndo percebe isso. Portanto eu acho que somos importantes
pois também ha este lado dos professores que percebem de facto a importancia do
teatro por exemplo uma escola TEIP tem os mitdos sempre em conflito sempre a
pancada, aos pontapés...” (AE4)

“Eu gostaria de, mais do que tudo, uma vez que isto é para ser um trabalho
continuado, eu gostava de trabalhar continuamente com os alunos. Porque o que é
gue eu encontro quando chego as escolas? Eu encontro o discurso de “vamos fazer

196




no teatro, vamos decorar umas falas, fazer uns cenarios e por umas roupas” e de
repente as roupas e os cenarios sdo mais importantes. Ndo passa por ai.” (AE5)

“Claro sim [perspetivo a presen¢a do profissional ou do artista neste contexto] com
um propdsito de transformacgao, ajudar a transformar o ensino. Sem duvida.” (AE5)

“Sim, porque eu acho que se este trabalho for continuado...o ensino tem de ir por
aqui. Eu acho que nao tem muitas possibilidades, muitas mais saidas. Se continuar
por aqui, sem duvida, daqui a 20 anos vamos ter pessoas completamente
diferentes. Com uma perspetiva de estar em sociedade completamente diferente.”
(AE5)

“Sem duvida, sem duvida. Nao sé em contexto sala de aula, mas enquanto pessoa
presente na instituicdo. Eu acho que deveria integrar. Por que ndo? Ser parte
integrante de um 12 ciclo, 22 ciclo, do curriculo de 12 ciclo, 22 ciclo por ai fora... haver
uma disciplina, um momento em que a articulagio dos dois resultasse numa
determinada area que acho que era importante.” (PE2)

“E pus-me a pensar o que é que seria importante para preparar um ator para ir para
o palco, ndo é que ndo tinha que ser necessariamente sé a representac¢do e aluno ou
os alunos exercerem o papel de personagens, ndo é pronto. Eles podiam fazer esse
trabalho apenas com uma leitura expressiva, trabalhando teatro de sombras, por
exemplo, trabalhando fantoches que fizemos isso tudo que fizemos, isso tudo, mas
nao tinha necessariamente so de ser a incorporacdo do personagem e de repente
estamos num palco a representar (...)” (PE3)

“Eu acho que temos que experimentar, deixar e estar de portas abertas para tudo o
gue haja e s6 depois de vermos podemos dizer sim foi proveitoso, ndo foi..Temos
que alteraristo e isto, isto seria mais proveitoso assim ou se calhar para estes alunos
nao era tao proveitoso, mas para a turma da colega tal era mais pronto a sem
experimentar ndo da para dizer nao ou sim.” (PE5)

“E depois os meninos da etnia ainda pior que ndo tenho acesso a determinadas coisas.
Embora atualmente os pais os levem ao cinema...nem todos vao ver um teatro, uma
peca de musica. Ndo tém acesso a esse tipo de coisas e depois as vezes este tipo de
atividades e de trabalhos vai colmatar um bocadinho essa falta que eles tém é o que
eu acho. E até aguca-lhes o interesse para irem, para pensarem “ah, tivemos a
trabalhar com o ator, se calhar também era giro ir ver uma peca de teatro... E bom
que eles cres;cam também alunos interessados para esse tipo de areas.” (PE5)

“Pensando no cruzamento entre areas, eu, se calhar, acho mais importante para o
portugués o teatro do que a musica.” (PE5)
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CATEGORIA 3. Relacao e articulacdo entre atores/atrizes e professores/as

Subcategoria

Unidade

Motivacdes para o
envolvimento no
projeto

“Apesar dos constrangimentos que apareceram depois que acabaram por condicionar
esta vontade...as minhas expectativas para o projeto é realmente fazer alguma coisa
inovadora e que que houvesse uma linha de pensamento padrdao. Eu procurava
realmente esta verdadeira educacdo artistica (...)” (AE1)

“Foi por acaso porque eu trabalhava no servico educativo nessa altura, trabalhava no
servico Educativo do S3do Jodo e na casa da arquitetura e na verdade quando recebi o
convite e como era uma area onde eu tenho trabalhado fez-me sentido o projeto achei
que era uma darea que servia na perfei¢do.” (AE2)

“por exemplo, eu quero dar aulas porque por exemplo, no projeto, eu gostei do projeto,
adoro acho que é altamente necessario acho que é mesmo urgente, tem uma pena
imensa dele nao ter tido continuidade” (AE3)

“Porque é a minha praia, é quase partir pedra mas mais com os professores do que
propriamente com os alunos pois as pessoas ndo tém tempo, porque eu tenho que dar
o teste, é porque tenho que pontuar o teste e ndo pode...é um bocadinho andar a pesca
e vender peixe.” (AE3)

“O que me levou a querer colaborar foi o trabalho que ando a desenvolver comigo
propria , que é o contato com as criangas com os alunos. Eu tive experiéncias que me
levaram a trabalhar com adultos, nomeadamente colocacdo de voz, posicao que pode
passar por diversos profissionais e entretanto descobri que gosto mais de trabalhar com
criangas apesar de ser mais dificil. E assim foi essa a razdo que me levou a aceitar o
convite, e a questdo de levar a outro lado, as escolas publicas aquilo que as vezes so se
trabalha no privado, a quem tem algumas possibilidade s e pode fazer risos, foi um
trabalho de busca, a mim prdpria, para o poder partilhar e trabalhar com uma faixa
etaria que eu escolhi.” (AE4)

“Foi acreditar no projeto, acreditar nas pessoas, acreditar que ia fazer a diferenca
dentro das escolas, que ia fazer a diferenga para a prépria instituicdo que me contratou,
para o pais...essencialmente foi isso.” (AE5)

“E quando surgiu a hipotese de estar com um ator profissional em contexto de sala de
aula claro que naturalmente fiquei satisfeito. Ja é também da minha maneira de ser e
da maneira como como vejo ensino, mas é muito importante.” (PE1)

“Eu costumo dizer que se eu tivesse feito op¢Ges I3 atrds, mais cedo e eventualmente
tivesse arriscado do ponto de vista profissional, eu teria aberto uma escola de ensino
artistico, uma escola de artes, porque acredito muito. O envolvimento em todo o
trabalho promovido pelo projeto permitiu preencher uma faceta do meu trabalho na
escola que me preenche muito e que acho que é a verdadeira dimensao integral do
ensino e da formacdo escolar e pessoal dos alunos.” (PE3)

“(...) e quando houve oportunidade, eu faco parte do conselho pedagdgico da escola e
guando foi anunciado no conselho pedagdgico que ia haver um projeto desses eu dei
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um pulo na cadeira e pensei e disse “finalmente, alguém se lembra de fazer uma coisa
inteligente nesta escola! Eu quero fazer parte desse projeto der por onde der.” (PE3)

“Entdo estava a dizer que o facto de ter dado aulas de teatro também despertou em
mim muito essa curiosidade [em participar no projeto], porque foi uma coisa que teve
gue sair muito de mim e eu nunca frequentei aulas de teatro, frequentei formacdo sobre
teatro, mas nunca frequentei aulas de dramatizacdo nem nada disso. E, portanto, era a
minha costela de professora, e fingidora que fazia com que eu gostasse disso, ndo de
fazer a representacdo mas de estar nos bastidores, que foi uma coisa que me fascinou
muito. Gosto de preparar aquilo que vai acontecer e gosto de fazer, de facilitar o papel
de quem vai estar em destaque em algum momento. Gosto muito de ficar nos
bastidores, regozijar-me com o trabalho que as pessoas conseguem explorar, tirar das
pessoas aquilo que eu acho que elas tém de interessante para dar em funcao do projeto
gue estdo envolvidas. Portanto, foi sempre assim que encarei esse trabalho e de forma
aqui (...)” (PE3)

“Portanto, hoje em dia o trabalho na escola tem de ser feito assim e eu ja tinha muito
desta experiéncia porque sempre fui muito aberta a atividades de area escola, por
exemplo, que ja eram multidisciplinares ou area de projeto que sempre apelaram muito
a essa complementaridade diarias do saber ndo é pronto e eu sempre fui muito curiosa.
Nunca, achei que tinhamos que dar a literatura so pela literatura...” (PE3)

“Eu acredito mesmo muito nessa forma de trabalhar e ainda bem que eu tive a
oportunidade de fazer esses percursos, porque eu gosto pouco de fazer a mesma coisa
anos consecutivos. Eu nunca dou a mesma aula da mesma maneira, nem que eu
quisesse. Nenhum de nds consegue fazer. Mas mesmo quem representa,
independentemente de poder ser brilhante em todas as apresentagdes, ndo faz as
coisas exatamente da mesma maneira em todas elas, portanto, esse lado é de
improviso, esse lado criativo, esse lado de personalizar um bocadinho as coisas, é muito
importante no nosso trabalho porque isso é que da retorno no fundo do nosso
investimento pessoal na nossa profissdo. E, portanto, o facto de podermos trabalhar
colaborativamente que é um termo...os professores bibliotecdrios. Eu sou professora
bibliotecaria também pronto também padeco desse mal, os professores bibliotecarios
ja trabalham muito no ambito destes conceitos, da partilha de saberes, da partilha de
informacao e de conhecimento e portanto, essa forma colaborativa de trabalhar ja faz
parte do nosso perfil enquanto professores bibliotecarios. Por isso, estamos sempre
disponiveis para trabalhar com quem quiser partilhar connosco” (PE3)

“Muito bom, eu acho que é giro. Acho que fui eu que fui ter com ela, porque todas as
pessoas que para mim sdo diferentes na escola eu é que vou sempre ao encontro da
pessoa. Fago-o porque gosto de aprender coisas novas e sou curiosa. E quando vejo uma
pessoa, (mesmo colegas novos), faco questdo de acolher e eu ponho me no lugar deles
aqui, ninguém me liga e entdo tento entrosa-los um bocadinho na escola e qualquer
coisa que precisem, ou alguém que esta ali ja ha tanto tempo e que faco questdo, acho
importante e eu lembro, acho que foi ela que estava |3 e eu fui perguntar que disciplina
era e achei girissimo quando vi: Teatro, ah que bom! e eu disponibilizei-me... o que der,
0 que vem, sim... E gostei de ter trabalhado.” (PE4)
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“A minha posicao foi muito positiva. Muito positiva, porque eu ja estou preparada
emocionalmente para que isto aconteca e, portanto, ndo tive que pensar muito (aquilo
foi na hora). Porque eu estou aberta a essas situagdes. Tudo o que pudesse vir de fora,
eu aceito tudo mesmo. Ndo me causa qualquer constrangimento, eu é “venham e fago
tudo, aceito tudo”. Porque tudo é possivel e a minha disciplina é de inglés, é muito
transversal, é humanista, |a estd, e, portanto, faz parte, é integrante, acho que é
fundamental, portanto existir alguma coisa externa, algo diferente para mim foi muito
positivo, gostei muito.” (PE4)

“Eu fiz formagdo ... a ultima vez foi ha 5/6 anos com atores e atrizes que sdo
portugueses. Eu inscrevi-me e era um festival (j4 ndo como é que se chama aquilo) e eu
fiz, ao fim do dia la ia eu e ndo tinha nada a ver com a minha profissdo, mas era atores.
Portanto, estd a ver, no meu interior ja e como fiz teatro, se calhar, eu achava que para
nds professores era muito importante também ter esta formacao” (PE4)
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“E por isso que eu digo, estas coisas s3o todas muito bonitas, mas na pratica é preciso
dar a x turmas e a x professores tempo para articularem comigo. Ou seja, estas
intervengdes sdo muitas vezes feitas de uma maneira como eu acho, dao-me o
contetdo e eu tento trabalhar a partir do contetido que eles estdo a trabalhar
dentro de sala de aula” (AE1)

“Entdo...o0 ano passado foi mais facil porque havia uma estrutura que era a estrutura
do TB que fazia esse trabalho por mim, ou seja, todas estas questdes hierarquicas e
de quase de produgdo, de comunicacdo, de conversas eram quase todas passadas a
frente...o trabalho era articulado, havia reunides de articulacdo, e porque também era
uma entidade exterior acho que também ja existia mais disponibilidade para essas
reunioes de certa maneira e depois era muito...1a esta...quem precisar pode contar
com o ator/criador...e depois fui tendo varias solicitagbes mas acabam por ser quase
sempre das mesmas turmas e dos mesmos professores, mas sempre muito pouco
tempo para articular, sempre numa légica de trabalhar com aquilo...com os
conteudos que eles estao a trabalhar dentro de sala de aula, porque na verdade em
portugués podes sempre fazer isso...ndo ha porque ndo.” (AE1)

“Sim...opa...os professores, acho que no geral, ndo com todos, mas no geral, tens que
ter muito savoir fair...tens muito que saber fazer as coisas e eu no ano passado
percebo muito isso com o projeto, tens muito que saber...ndo é dar a volta, mas tens
que saber como te posicionas. Eu percebi que alguns colegas tinham uma posi¢cao
demasiado...ndo quero dizer demasiado feroz...demasiado assertiva e depois criava
choques e...acho que nao corria muito bem nesse sentido, mas isso também tem a
ver com a maneira como te posicionas” (AE1)

“No ano passado, num curso profissional trabalhei com eles a partir de memérias
biograficas... de familia e houve alunas, neste caso, que eram completamente
desmotivadas, mas o facto de apresentar uma peca sobre elas e sobre a histéria
delas levou coisa para outro sitio e tenho certeza que eles ficou marcado aquela
experiéncia.” (AE1)

“Um conjunto de miudos eles vado aceitar e tu até podes dizer exatamente a mesma
coisa que o professor ou podes ir l1a fazer nada que ha uma predisposicao maior
porque eles nao conhecem é novidade e sé isso ja é por qualquer coisa ja estas a
olhar de uma forma completamente diferente ndo precisas de ser profissional de
nada.” (AE2)

“0 trabalho em sala de aula acontecia naturalmente, mas eu nunca dei espago para
dizer que nao, levo energia e digo vamos fazer e proponho e os alunos fazem e
professor fazia, ndo havia como fugir.” (AE2)

“Se eu estou a trabalhar com 10 turmas - que era o que eu tinha - numa escola TEIP,
ndés metemos os putos a cozer e envolvo as primas, tias e avds. Entdao os corredores
durante um certo tempo parecem outra coisa porque comeg¢am a discutir qual é o
vosso tema, e 0 nosso teatro é melhor que o vosso, mas a minha mae é que fez o
fato e comega a haver outro tipo de didlogo que n3o passa s por coisas gratuitas e
violentas. Algo mais direcionado para algo que envolva toda a gente...” (AE3)
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“E ai diz o professor de visual que podiamos fazer umas caixas e eu disse que era
espetacular porque as caixas depois vdo servir para varios espacgos cénicos.” (AE3)

“Eu organizei vdrias sessoes com os professores mediante varias tematicas e depois
mediante a necessidade de cada uma que faldvamos nessas sessées e eu iria a sala
de aula trabalhar este tema com base nas necessidades dos alunos. Imagina, ele
precisava que eu fizesse uma leitura da histdria para eles perceberem a troca dos v
pelos b, por exemplo. Ou o facto de ouvirem um ator a ler um texto que eles vao
trabalhar. Eu fiz com professores técnicas de relaxamento, voz e varias coisas que eu
sei que eles precisavam e foi uma forma de chegar a sala de aula. Trabalhei o interior
para chegar ao exterior, cheguei ao ponto de professores chegarem a minha sessao
e eles ndo se espreguicavam nem ndo bocejavam em publico porque é encarado como
falta de educacao e isso é muito importante porque ativam a circulagdo. E isto é mais
dificil conseguir com os professores do que com as criangas, mas a partir do momento
gue em de 12 professores conquistei 7, para mim ja é uma vitéria.” (AE4)

“Nesse agrupamento foi um caso de sucesso porque também havia a disciplina de
opcao de teatro. Eu da parte da manha trabalhava com 2 turmas de oficina de teatro
em que foram os alunos a escolher essa disciplina (que ja faz toda a diferenca porque
sdo alunos que podiam estar noutra disciplina de qualquer) e eles estavam em TIC 45
minutos e depois 45 minutos em teatro (que ndo dava para quase nada, mas dava
para alguma coisa) e consegui...uma professora que quis trabalhar uma comédia de
costumes com uma turma, depois com outra quis fazer uma fotonovela e depois a
outra professora ia trabalhando por temas como as emocdes e os direitos humanos.
Portanto, eu tive possibilidade, pelo menos, 45 minutos, todas as semanas, eu dava
continuagdo aquela disciplina” (AE5)

“(...) e com essa professora também depois desenvolvi o clube de teatro...ela ajudou-
me...ela angariava as pessoas, ia buscar, andava pela escola e perguntava “ndo queres
fazer parte do clube teatro?”. E assim que muitas vezes se consegue trazer os alunos
para si...a fazer esse trabalho em campo que foi muito bonito. Fez-se um trabalho
fixe, presencial, completamente pratico em que iamos construir um espetaculo de
raiz em que os alunos até criaram o texto, ja estdvamos a comecar a trabalhar
quando aconteceu o confinamento.”(AE5)

“Relativamente ao clube teatro este acabou quando fomos para confinamento
porque os alunos pura e simplesmente deixaram porque tinham aulas. Naquele
horario eventualmente acabou. Ndo se fez mais nada, mas a disciplina de oficina de
teatro continuou e eu tinha uma participacao interessante porque durante a semana
mandava uns dudios ou que fosse um material com uma reflexao, ferramentas para
eles fazerem o trabalho durante a semana que era proposto pela professora. E aqui
sim, uma articulagdo grande com a professora. Imagina, trabalhar uma histdria
qgualquer, uma coisa qualquer e eu falava sobre o trabalho da voz na leitura daquele
texto e pronto... mandava um audio de como é que eles deviam trabalhar aquilo. Eles
trabalhavam, recebiam o material, trabalhavam e depois apresentavam. Muito eficaz
e, por ser assim, conseguimos fazer e concretizar, quer a comédia de costumes de
uma forma muito fragmentada. Era, por exemplo, a construcdo da personagem e
ficou por aqui, em que eles tinham que apresentar um trabalho pratico da construgdo
de uma personagem e também se fez. Conseguiu fazer-se mesmo digitalmente uma
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fotonovela. Portanto, ha uma fotonovela fisica, digital, mas fisica do trabalho que teve
um trabalho maravilhoso por parte da professora.” (AE5)

“Eu s6 trabalhei desde o 72ano até ao 122ano, mas em diferentes registos onde se
podem fazer coisas engracadissimas. Eu tive essa consciéncia com os trabalhos do 25
de Abril. Eles ficam mesmo a saber daquilo, nunca mais em momento algum eles
deixam de perceber todo o encadeamento, desde como é que surgiu a histdria dos
escravos até a questdo politica do Salgueiro Maia e essas coisas todas. Tenho certeza
de que eles nunca mais se esquecem, porque toda a escola foi envolvida, quer como
atuante, quer como pessoa que Vviu os colegas e isso também é muito importante.”
(AES5)

“Ele tem que pensar “eu neste texto vou falar sobre isto, isto e isto” e até eu lhes digo
mesmo “tens que colocar estas personagens que vai ter estas caracteristicas e esta
personagem vai interagir com aquela”... primeiro pensar nisso e depois entdo
organizar, portanto se ele faz uma auto avaliacdo e diz que eu ainda ndo consigo
planificar bem o texto, se ndo consegue planificar ndo vai organizar se ndo consegue
organizar, com certeza que ndo vai conseguir escrever nem apresentar e muito menos
ler. Depois de o conseguir escrever, ai surgia a ajuda preciosa dos atores criadores
que era de eles lerem para a turma e lerem com orgulho. Ler o texto para a turma e
ler com muito orgulho porque ja sabem que devem alterar o tom de voz ao dizer o
nome da personagem, ao dizer determinada caracteristica que eles querem que os
outros percecionem, que é a caracteristica mais importante, etc.” (PE1)

“E preciso saber em que situacdo est3o, eles fazerem a tal autoavalia¢do, nés darmos
um feedback sempre de preferéncia positivo e isso foi algo que aprendi com os
atores criadores porque ensinaram-me muitas coisas com isso, porque o que a atriz
fazia era sempre que um aluno lia — ela trabalhou mais a parte da poesia - um poema,
ela pedia logo aos outros todos para dizerem aspetos positivos do colega e todos
diziam “ele colocou-se bem, ele colocou a voz” e depois deles terem dito pedia para
dizerem um aspeto que ele possa melhorar e esse tal feedback positivo que eles
precisam muito e que hoje em dia é uma arma muito importante para nés. E um
auxilio muito importante porque ao dar o feedback positivo, estamos a motivar e
um aluno motivado é meio caminho andado para o restante, se calhar é mais de
meio.” (PE1)

“Se tivermos o apoio, principalmente profissionais técnicos, que foi o caso, por
exemplo, do Teatro do Bolhdo com atores que possam vir cd... claro que eles estdo
sempre dependentes de principalmente mais do horario dos alunos...Hoje em dia ndo
é muito facil, apesar de, por exemplo, com o ator criador ele chegou a disponibilizar-
se e ir até ao fim do dia, numa apresentagado que fizemos na Camara Municipal, com
alunos ensaiados com a ajuda dele e ele disponibilizou-se e estava la e para eles foi
um grande apoio, estava la o ator e eles ficaram muito satisfeitos.” (PE1)

“Eles chegaram e perguntaram-me como é que tinha as aulas planificadas e
disseram “se € isso que esta a fazer eu vou ajuda-lo no que estiver a fazer”. A ténica
depois focou-se no que se poderia fazer mais, ou seja, e se nés fossemos mais além,
e se nds conseguissemos que eles préprios fizessem aqui um resumo deste texto por
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palavras deles, agora saindo do texto e mostrando o que é que eles aprenderam com
o texto... A grande ajuda foi ai.” (PE1)

“A questdao de, mesmo que a aula até nem esteja bem preparada, ninguém fica a
saber. Se os alunos ndo perceberam bem o que eu disse eu depois reforco na aula
seguinte, pronto...tem de haver essa abertura entre nds. Depois com maior facilidade
e até sentimos necessidade, ou seja, se eu estou aqui na leitura recreativa, se a minha
intencdo é ler um poema com expressividade, eu primeiro posso apresentar o poema
aluno e dizer-lhe qual é tem e o assunto e até posso abordar a questdao formal do
poema e posso dizer “aqui temos um recurso expressivo”, se depois alguém vier ler o
poema e ajuda-lo a ler o poema, ele até vai dizer o que aconteceu no passado com os
meninos, com a atriz que foi “nds aqui temos um anafora” e ela aproveitava isso e
completava “estds a ver? Quando tiveres a andfora tu tens que dar mais
expressividade porque o poeta colocou ai a anafora exatamente para isso. Tens que
enfatizar ai a voz e mostrar esse recurso expressivo através da tua expressao” e ele
tinha que fazer isso, tinha que ser criativo de maneira que as pessoas percebessem
realmente que ha ali uma repeticdo através daquilo que lhe diziam (...)” (PE1)

“No caso do ator, eu estive com ele e o que resolvemos fazer? Como estdvamos a
falar, nessa altura estavamos a dar no 82 ano a histdria da Gaivota e do Gato que a
Ensinou a Voar de Luis Sepulveda, ele propos foi que o texto fosse adaptado.
Fizéssemos uma espécie de uma encenagdao, ou seja, primeiro fazer um resumo da
obra, depois uma espécie de encenac¢ao e depois, ja em sala de aula ja com os
alunos, ouvir propostas dos alunos. Numa das turmas, por exemplo, a proposta
deles foi que fizéssemos tudo semelhante aquilo que eles viam noutros textos, por
exemplo, o caso Histdria Breve da Lua do Anténio Gedeao. Eles, entdo, acharam que
podiamos fazer primeiro um resumo e depois tentar fazer versos. E foi isso que nés
fizemos. As personagens mantiveram-se as mesmas. Cada um fez a sua personagem
e cada um fez o seu resumo, a sua participagdo e interagdo com os outros e depois
transformar aquilo em versos. O ator deu uma ajuda também e eu também e
conseguimos fazer aquilo. E depois, o que é que fizemos? Fizemos uma
representacdo nas outras salas, principalmente os mais novos. Como estava em
verso, realmente aquilo captava mais a aten¢do dos mais novos. Naturalmente que
depois o ator trabalhou a movimentagdo de quem falava - ou dar um passo a frente
ou, por exemplo, os outros dizerem uma interjei¢ao, fazer aquelas coisas e ali e ir
incluindo essas coisas - e ele, no fundo, queria era que houvesse uma maior
desinibicdo e também uma socializagdo, claro, mas também uma confianga nos
outros porque as vezes o aluno que estava a dizer o texto esquecia-se do que os
outros iam dizer e isso acabou por ser muito Gtil noutras turmas. Nessa turma fizemos
em verso e na outra turma havia uma espécie de um narrador e as personagens
tinham as falas, interagiam através de falas normais. Com a atriz trabalhamos a
poesia.” (PE1)

“Depois identificamos o tema e o assunto do poema... é obrigatdrio que eles
soubessem que este poema fala de amor, este fala de amizade, este poema do mar.
Depois havia a parte mais técnica que era eles perceberem o aspeto formal do poema,
ou seja, se tem se tem rima ou ndo tem rima, identificar e contar as estrofes, recursos
expressivos aqui e acola. Depois de eles identificarem estes pontos, com o apoio da
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atriz principalmente para questdo da dic¢do, da colocagdo da voz, da intensidade
que deviam dar numa determinada palavra, nos verbos, era muito importante isso
e 0 poema tornava-se muito mais belo para eles e eles, entdo, percebiam porque é
que realmente se valoriza tanto a poesia.” (PE1)

“Sim... Eu tinha entdo a disciplina de artes e comunicagdo e logo no arranque do ano
letivo planeamos tudo em conjunto. Criamos um clube com a atividade da criacdo de
uma fotonovela que era uma coisa que ela achava que era um projeto engracado que
podia resultar ali porque os miudos iriam aprender a fazer a fotografia, fazer o slow
motion, aquelas coisas todas pronto...e depois iriamos fazer entdo os slides com as
fotografias, com as legendas, enfim, construir tudo. Desde o principio tentamos fazer
isso. Eram poucos meninos na altura... tentdmos fazer isso e ainda conseguimos
avancar um bocadinho de trabalho (...)” (PE3)

“Mas essa ideia de fazer uma fotonovela ficou sempre ali a mexer connosco. Assim
era tdo giro podermos fazer um projeto. E entdo, essa disciplina de artes comunicacao
é dada em turnos, portanto, a mesma turma nunca estd toda junta em artes e
comunicagdo... alternadamente estda cada um dos turnos. Entdo, acabou por
acontecer que um dos turnos optou mesmo por fazer uma fotonovela e o outro turno
gueria fazer um video, um filme, assim uma espécie de curta-metragem sobre os
habitos mais pitorescos dos portugueses..sobre as figuras pitorescas
portuguesas...um bairro assim, um bocadinho maluco. Eles tinham visto a versdo do
patio das cantigas e depois fomos buscar inclusivamente alguns videos, alguns trailers
do filme para depois eles reverem as personagens e serem também capazes de criar
as personagens, assim caricaturadas. Os da fotonovela também fizeram um trabalho
muito giro. Porque 13 estd, também tinham que fotografar e tinhamos que fazer esse
trabalho todo, preparar os textos...e nesse trabalho entdo, porque tinhamos os planos
de trabalho para todas as sessdes, nesse trabalho, a atriz esteve a 200% sempre. Eu
trabalhava com ela, mas ela é que dirigia as sessoes, efetivamente. Havia uma parte
do trabalho que eu desenvolvi enquanto ela estava a preparar, por exemplo,
treinarem respiragao e faziamos também muito esse exercicio de relaxamento, foi
mesmo muito interessante” (PE3)

“Entdo tivemos que optar por um plano B para darmos continuidade a esse projeto.
Os 2 projetos foram concluidos. S6 ndo se chegou a fazer para a fotonovela foi mais
facil porque a fotonovela ja ia resultar num documento que ndo implicava um
movimento real, ou seja, ndo eram filmagens...que implicasse em edi¢do de video (...)”
(PE3)

“Isso tudo ficou assim, um bocadinho perdido no tempo, porque enquanto andamos
ali a tentar recuperar ritmo de trabalho, os miitdos come¢aram a se dedicar as
disciplinas que tinham ai as mais basicas. Também eram as instrugdes que tinhamos
e entdo pouco a pouco fomos recuperando ali. Até que conseguimos, ainda antes
do final do segundo periodo comegar a fazer sessoes online em que a atriztambém
participava, portanto, ja nao faziamos aquelas sessGes de relaxamento nem nada
disso, mas conversavamos sobre o que iriamos fazer, como é que achavam que tinha
que ser e fomos pondo outros projetos pelo meio. Lembro-me na altura que nds
tinhamos um projeto de mascaras porque celebrava o Dia Mundial do Teatro e entdo
eles tiveram depois, até ao final do terceiro periodo, também a hipdtese de num
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conceito de reutilizacdo de materiais construirem uma mdscara para também
apresentarem, e nés temos um padlet...eu tenho 2 documentos e nds finalizamos
esses projetos todos. Nos fizemos os projetos que os miudos tinham, que estava
previsto fazer exposicdo na biblioteca e a apresentacdo as familias também. Nés
criamos com a diretora de turma que foi impecdvel desse ponto de vista porque os
miudos foram oferecendo resisténcia dizendo que nao é preciso os pais verem...ndo,
é preciso mesmo os pais verem porque eles tiveram que criar as personagens em casa,
tiveram que fazer as gravagdes em casa. E foi muito engracado porque nds enviamos
os guibes e as instrugdes, eles faziam e isso mandavam o trabalho. Nés ddvamos a
nossa opinidao sobre o que eles tinham feito e eles faziam, no caso de ser necessario
ou entdo ndo. J4 estava num nivel que nds consideramos bastante bom para o
trabalho que tinhamos que fazer. Foi muito interessante.” (PE3)

“E apresentamos os trabalhinhos as familias numa tarde de sabado também muito
interessante, pronto. la-lhe dizer que as mdscaras estdo num pallet que estd
disponivel online e fizemos na aplicagao Book Creator. Fiz um album, digamos
assim, para o projeto da fotonovela e outro album com o trabalho que se conseguiu
fazer para o video, que nao se concluiu por falta de condi¢6es ébvias para isso, mas
os miudos fizeram a preparagdo toda, portanto, depois era sé de facto fazer o video
e edita-lo, mas isso nao era possivel, s6 que eles fizeram essa preparagao toda.
Portanto, o processo mais importante da criacdo de personagens, dos ambientes, etc
eles fizeram.” (PE3)

“Como disse, no segundo ano eu ja me tinha preparado toda, ja tinha tudo muito
pensado antecipadamente, ndo sobre o que ia fazer, porque os trabalhos que fizemos
resultaram desse contato com os miudos e come¢dmos numa abordagem um
bocadinho genérica e a trabalhar ainda sé ideias e coisas muito soltas e, portanto, s6
a medida que o tempo foi ai foi até ao final do primeiro periodo andamos ali a moldar
como é que as coisas iam acontecer e depois, contdvamos ter o segundo e o terceiro
periodo para complementar o projeto levamo-lo a bom termo, mas tivemos que fazer
mudangas.” (PE3)

“Acho que é tudo muito emotivo, ou seja, muito intuitivo até. Eu deixei a atriz atuar,
ela explicou-me, para mim estava tudo claro, porque ela é que era a que estava a
ter um papel que fosse mais fulcral. Eu ali funcionei um bocadinho como
observadora. Porque foi aquela experiéncia.” (PE4)

“Contudo, em termos praticos, na verdade, eu, digamos, sai de cena um pouco
porque achava que tinha que ser a atriz, porque para ela implementar o que tinha
previsto eu tinha que ser mais como observadora ajudar ali um aluno ou outro. Mas
acho que esta atuagdo é perfeitamente possivel. E importante explicar aos alunos o
gue é que se pretende disto.” (PE4)

“Alguém que desse uma formacgdo continua ou uns workshops, ou sei 13, qualquer
coisa...que isto ajuda, ajuda ndo sé os professores, mas também os alunos. Porque se
o professor domina faz com que os alunos dominem também, portanto, acaba por
ser uma extensao. Estou a lembrar-me nesta parte da expressividade, a ajudar os
alunos nas leituras, a gerir emogodes que muitas delas ou recalcadas ou nao. E podem
geri-las. Eles sdao jovens e ainda estao em aprendizagem e aqui, se calhar, a ideia
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que eu tenho e por ter tido essa possibilidade de ver como é que fazem, e o que é
que os atores fazem.” (PE4)

“Da todas mesmo! Porque as AEC’s sdo um complemento que ndo é avaliado. Eu por
acaso faco uma coisa que nao sei se é boa se € ma, mas areas das AEC’S das areas das
artes, da musica, na educacao fisica, nas artes quando temos, eu pego sempre ajuda
ao colega para dar a opinido dele... por exemplo, “eu acho que o menino até merece
muito bom, mas o que é que o colega acha?”, porque ele também estd com ele,
embora ele ndo tenha que avaliar, mas vai se apercebendo se calhar de fatores que
eu n3o me percebia. As vezes essas provas fazemos em conjunto quando eu tenho
disponibilidade, eu fago, mas ele esta comigo a ver se concorda.” (PE5)

“Os meus alunos eram um bocadinho complicados, a nivel do comportamento e as
vezes ele dizia “para a semana eu nao venho, vocés sao terriveis”. Custava um
bocadinho p6r na linha. Eu saia um bocado da sala porque nao queria interferir...saia
estando porque ao lado tem uma salinha e estava 14, mas nao queria interferir na
autoridade dele, na aula dele, no trabalho dele e entdao saia um bocadinho, mas
minha turma era mesmo um bocadinho complicada.” (PE5)

“Ao inicio eu fui dizendo ao nivel textual pegas literarias que eu trabalhar com eles
e ele aproveitou no 12 ano, ou seja, em vez de ser eu a trabalhar com eles a parte
teatral, eu trabalhava com eles o texto, a leitura, e depois ele vinha e tratava da
expressividade, do teatro, como encaixar, como é que fariam aquilo... No 22 ano eu
acho que ele trabalhou mais a parte dos sentimentos, como manifestar alegria... E
ai ja era um trabalho mais dele com eles...ndo tanto...embora pegasse as vezes em
textos do livro de portugués e assim... ali também ja era um 42 ano, ja o conheciam
do ano anterior... eu lembro-me que um dia cheguei a sala (e eu estava ca fora e ia
ouvindo) mas quando cheguei a sala estavam todos a chorar baba e ranho porque
estavam a fazer uma peca dramdtica, ndo é? Entao tinham que puxar pelos
sentimentos e nao sei o que...e ele conseguiu por a maioria dos meus alunos a
chorar, mesmo aqueles mais insensiveis. Pronto... e tinha sido esse o trabalho.” (PE5)

“Mas utilizando o teatro para expressar os seus sentimentos, tinha logica ele fazer
aquilo. Por exemplo, determinados papéis cabiam-lhe na perfeicdo e acho que foi
interessante. E também a leitura dos textos, ou seja, comecei a ter meninos que eu
estava sempre para a expressividade e s6 quando trabalharam os sentimentos e a
expressao facial e essas coisas é que comegaram a entender a pontuagao do ponto
de interrogacdo todos ja sabiam, mas do ponto de exclamagdo ja era mais
complicado...chegar a um aluno e dizer “Ai, tens que dizer esta frase com a
admiragdo!”, isto ndo é nada, ndo é? A gente tem que exemplificar, mostrar, mas nem
sempre é facil... quando comegarmos a entender os nossos sentimentos se calhar,
conseguimos perceber melhor...eu aprendi com isso e hoje em dia comego a leitura
se calhar por pontos e posso dizer que tenho no final do segundo ano meninos a ler
quase como um segundo ano que ja se preocupam fazer pausas e nao sei o que.
Pronto, por isso acho que foi uma mais-valia.” (PE5)

“Dai eu articular com o ator mesmo nesse sentido de, uma vez que eu tinha que dar
os textos, podermos os dois trabalhar o mesmo.De maneiras diferentes, ele na area
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dele e eu na minha area e esse trabalho foi muito interessante porque ele fazia pela
parte da representagdo e eu fazia pela parte do portugués.” (PE5)
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Subcategoria

Unidade

Vantagens da
articulagcéo entre
profissionais de
diferentes areas
de formacéo
dentro do contexto
escolar

“(...) dai para mim fazer mais sentido numa légica de sala, por exemplo, essa questdo
da criacdo artistica, que é uma coisa que eu este ano n3do estou a conseguir
desenvolver, que é para eles perceberem como é que se cria uma peca de teatro.
Todo o processo da ideia a escrita... das varias areas se calhar dividiria os colegas em
grupo, com as areas... perceber quem gosta mais de uma coisa e menos de outra, ndo
os obrigar a fazer as coisas... hd aqueles que gostam muito interpretar mas ha os
outros que gostam de pintar e fazer cenarios...envolve-los, numa criacdo coletiva, e
gquando eles realmente se envolvem e conseguem ter até o momento da
apresentacdo, ai eu acho que estas a mudar alguma coisa. Estas a marcar porque ha
uma espécie transformadora e que muitas vezes ndo é intelectual... é sim do corpo,
eles que defendem vao defender aquela pegca como é a pega da turma.” (AE1)

“(...) na verdade é esquecer um bocado que tens essas estruturas [instituicbes da
comunidade e escola] e vais para |a e és tu sdao os alunos e sdo professores e a
comunidade és tu naquele meio é dificil mas o melhor é tentar. Vdrias instituicdes
realizam diferentes tipos de trabalhos, que quando nds olhamos para a escola podia
ser util articular para que consigamos aplicar as criancas de novas formas em que
consigamos ajudar os professores no ato de ensinar.” (AE2)

“A articulacdo de diferentes profissionais de diferentes dreas de formacao dentro do
contexto escolar...Quando tu dizes vai tratar disto e depois outro tratar daquilo parece
que vem pOr um penso numa ferida e na verdade é uma coisa um bocadinho maior,
nao é ...tem mais pormenores que isso...” (AE2)

“Mas o que acontece aqui é que as pessoas que entram..imagina o teatro trabalha
uma data de coisas mas eu acho que aquilo que tentamos potenciar mais na educagdo
é um espaco de liberdade, para os alunos em que eles possam ser autbnomos possam
aprender a ter um discurso critico e aprender errar. Todas estas coisas ndo é s teatro
gue faz, a filosofia trabalha muito o discurso critico, a psicologia quando entra na
escola também trabalha uma data de coisas e tudo claro de formas, de formas
diferentes mas a verdade é que funciona se for tudo feito no projeto global” (AE2)

“Claro, faz todo o sentido . Com o propdsito de trabalhar o espago de liberdade, de
espirito critico e de autonomia. Em conjunto com outras pessoas, que so faz sentido
assim, com professores, dentro e fora da sala de aula.” (AE2)

“Exatamente, a pertenca e quando sdo eles a construir, eles ficam orgulhosos do que
estdo a construir e comega a haver uma disputa entre as turmas Depois vou ver o
v0sso... Quero ver como é que vocés vao fazer, o meu é muito mais giro mas é isso e
depois vdo ver os dos outros e vou fazendo comparacdes mal ou bem mas a conversa
€ outra o tema nos corredores é outro.” (AE3)

“Quando vem cd outra vez?”e eles nem dao pelo tempo passar. Quando toca eles
ficam “oh ja passou”.” (AE3)

“Sim, cada turma é uma turma. Sdo pensamentos diferentes, formas de estar
diferentes é tudo diferente... penso que o ator que tenta nas primeiras abordagens
tirar um bocado de uma radiografia ndo €, do individual, do individuo e do coletivo e
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também isso também tem a ver com os professores e eu vejo como a dindmica entre
eles e tirar o melhor de cada um.” (AE3)

“Sim Porque o primeiro impacto que eles tém “ah, é ator” depois a segunda pergunta
é se faz telenovelas e eu ndo.. Nao fiz telenovelas e eu explico porque é que eu nao
faco telenovelas, explico porque é que eu nao faco telenovelas porque os contelddos
nao é o que eu quero transmitir para as pessoas.. eles vém nas novelas, sdo validas
tudo bem é espetacular mas eu ndo quero nao faz parte da minha pessoa, estar a
mostrar as pessoas em casa, conflitos amorosos, vingancas. E entdo eu explico isto
depende das idade. Como é que se explica e explico os meus gostos, a pintura, a
literatura e de partilha e que gosto de partilhar acho que isso é importante porque os
atores ndo sdo so novelas.” (AE3)

“As criangas de algumas cidades e grupos de risco ndo tem nunca a possibilidade de
ir ao teatro e perceber como as coisas sdo feitas, como é que se desconstruir toda
esta imagem que as criancas tém , o sentar na plateia e ha muito mais para além disso
como os bastidores , preparagdo de textos, palavras, colocacdo, fonética, respiracao
tudo isso que ndo estd escrito nos livros e eu acho que sé nds que estamos la e que
podemos construir a ideia que isso € mesmo muito importante. Ha um sentido que as
criangas ficam , uma sensacdo do que fica guardado nelas, afinal a palavra e a
disciplina de portugues é transversal a tudo, se eu souber ler aquela palavra, souber
ler aguele mapa, se eu souber o que aquela palavra quer dizer eu tenho um
entendimento melhor.” (AE4)

“Eu acho que é essencialmente o poder comunicar com o outro e poder estar com o
outro nas escolas...num grupo de 12 professores teres 7 professores que sabes que
vao utilizar exercicios transmitidos aos alunos é muito importante..um aluno passar
por ti dizer te um ola ou querer dar te um abracgo é muito importante...o teres ajudado
a criar um grupo de teatro dentro da escola e esse alunos continuaram a querer
continuar o projeto... ter alunos a pedirem para intervencdo em zoom para um
trabalho para a escola e essencialmente é isso...as pessoas saberem que és uma mais
valia para eles.” (AE4)

“Eu acho que pegam nas coisas pelo menos importante. O importante é dotar os
alunos...portanto, os alunos tém que adquirir algumas ferramentas que é o trabalho
do corpo, de trabalho da voz, do trabalho das emocgGes. A partir daqui ok... vamos
trabalhar isto, vamos fazer exercicios, vamos fazer um caminh3ozinho, nao
precisamos de fazer como se quiséssemos ser atores... nada disso, mas dar pelo
menos o discernimento aos alunos do perceberem “ok, eu agora estou com a voz bem
colocada...se eu quero estar triste como é que eu tenho de trabalhar a voz em fungao
disso? Como é que o meu corpo tem de reagir?”. Para este trabalho ser facil chegar a
verdade das emocgdes...se nés ndo somos verdadeiros nas emog¢des ninguém vai
acreditar. Nos queremos que o publico esteja connosco e para estarem connosco tém
de acreditar.” (AE5)

“Vamos tendo cada vez mais e cada vez mais, mas para isso temos de libertar os
alunos com a carga letiva. Cada vez mais projetos e cada vez menos esta sobrecarga
gue ndo faz sentido. Os alunos, entdo de manha e saem ao fim de tarde. Em muitos
anos letivos isso acontece e nao pode ser, ndao pode ser porque eles ndo ouvem. Eles
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nao ouvem os professores, ninguém se ouve e estamos ali s6 a perder tempo... é uma
perda de tempo que nado faz sentido nenhum. Eles ndo tém hoje em dia, os mildos
ndo tém tempo de concentragdo produtivo, ndo conseguem, ndo conseguem e 15/20
minutos e eles ja estdo noutra e tens de estar sempre e é isso que eu trabalho com os
professores. Tens sempre de estar a dar impute, tens sempre que estar a bombardea-
los, ok? 15 minutos, agora tem de haver aqui um acontecimento qualquer e repara o
nivel de criatividade que tens que ter para despertar novamente a atencao deles,
como se fosse um murro no estdmago.” (AE5)

“Passando agora para este projeto como artista residente, eu tento arrastar comigo
muitas pessoas, muitos professores, por exemplo, uma coisa muito simples, eu vou
trabalhar a lirica de Camd&es, por exemplo. Como dizer ou ler ou a lirica de Camdes no
102ano de uma forma mais eficaz. Serd comigo? O pessoal de cinema, por exemplo,
também tem um clube de cinema, entdo eles vao filmar e depois vdo fazer um
documentario sobre aquilo, por exemplo... Isto é tdo simples, mas ja esta a envolver
muitas mais pessoas da escola. Ou, por exemplo, eles tém parceria com o Cineclube
e eventualmente pode vir uma pessoa também do cineclube antes ou depois mostrar
o trabalho final, portanto, envolver o maximo de pessoas. E importante ter esta
consciéncia. Ndo sou sé eu e a professora. Sou eu, a professora e quem mais que possa
vir a ajudar neste abrir corredores que sdo muito importantes nesta coisa da arte. E
do nosso trabalho.”(AE5)

“Agora, se eu vou para la com teorias filosoficas e meta teatrais, ndo dd. Vamos ser
muito praticos, muito assertivos para que isto funcione, porque had um programa para
dar. O professor tem de dar e eu posso perfeitamente integrar nesse plano de aulas
e do que os miudos tém de aprender e aprender de uma forma que lhes faga sentido”
(AE5)

“Era importante haver mais pessoas, mais gente, mais gente nova, isto é, eu em vez
de ter uma turma de 25, a turma devia ser de 15 e devia ter um colega mais novo a
entrar agora no ensino para trazer ideias novas, para fazer coisas diferentes, é muito
importante. Ndo uma questao de apoio, mas uma questdo de colaboragdo. Colaborar
porque as coisas funcionam se aparecer gente que tem iniciativas diferentes, porque
ja aprendeu daquela maneira e acha que resultou.” (PE1)

“Claro, sem duvida, nds aqui na escola faldmos do ensino holistico, isto é, um aluno
tem que ter competéncias, mas tem que ter capacidades e tem que ter atitudes. Sdo
estas 3 coisas, aquilo que faz aquela trancga, é que faz com que o aluno melhore. Aqui
na escola, o que é que temos? Temos o apoio de uma psicéloga que é muito pouco,
tinha que ser mais. Mas depois esta questao, por exemplo, do teatro na escola, que
é fundamental, desde a questao por de varias terapias deviam estar mais e quanto
mais cedo, melhor. A terapia ocupacional é fundamental. A terapia ocupacional
devia ser implementada obrigatoriamente, por exemplo, na escola do primeiro ciclo
onde os meninos estdo muito tempo. E ali era 6timo eles terem alguém que os
ajudasse. E exatamente ocupar o tempo devidamente, rentabilizar porque existe um
trabalho que pode ser feito. Antigamente os meninos até se juntavam todos ai a jogar
a bola. Hoje em dia isso comecga cada vez menos e os meninos a Unica coisa que fazem
é estar nos telemdveis, ndo é? Portanto, a questao no projeto a barca, o nosso diretor
deu um enfoque muito grande no projeto exatamente por isso, ele viu o apoio, o
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auxilio de técnicos, de profissionais que geralmente estao fora da escola poderem
ir a escola, e podia ser e foi mesmo uma mais-valia para o nosso trabalho porque ha
determinadas coisas, por muito que possamos dizer que a dicgdao é importante...se
vier um profissional ler um texto e ler o texto com criatividade, etc e dizer, como é
que consegue memorizar aquele texto, que palavras é que destaca, etc. Isso
naturalmente vai ser muito importante para o aluno perceber melhor do que um
professor faz...ele faz o seu melhor faz o possivel, mas tem que ensinar isso. Tem que
ensinar a interpretar o texto, recursos expressivos, a gramatica e essas coisas todas,
ndo é? (PE1)

“A escola tinha a escola deveria ter mais apoio de outros profissionais e de outros
técnicos capazes de motivar os alunos para esses conhecimentos e para essas
atividades, e é uma forma de socializar muito maior.” (PE1)

“Mas estd a diferenca é isto. Se eu me limitasse a cumprir o programa eu dava 9
poemas de 8 autores diferentes e pronto. Com uma pessoa que vem de fora e que
estd disponivel para que todos leiam e que é importante que todos leiam, ja
conseguimos trabalhar 23 poemas que até eventualmente até podiam ser alguns ja
do ano seguinte para eles ficarem com aquilo no ouvido e saberem que em todos os
poemas que trabalhamos com a atriz a primeira coisa que trabalhamos com aluno era
ele apropriar-se da leitura, ndo era obrigado a decorar o poema.” (PE1)

“Portanto, para ver a importancia que eu vejo no vir alguém de fora é isso, consegue-
se fazer muito mais, muito mais. Mas ndo é sé questdao de fazer mais, é de fazer
melhor porque eu tenho a certeza de que poemas que alunos leram o ano passado,
nesse contexto, se o ouvirem eles vao fixar e pensar “olha, aquele poema era meu e
aquele poema foi...” e até sabem, se calhar, o nome do autor e sabem o que o poema
queria dizer, ndo é? Pronto, é isso.” (PE1)

“Aqui nds realmente fomos uma equipe que estdvamos a melhorar o desempenho
dos alunos, as competéncias dos alunos, capacidades. Estamos a melhorar as atitudes
porque eles ja sabem que enquanto um colega estd a falar, os outros tém que prestar
atencdo até para poder corrigir o colega, se for necessdrio, para poder elogiar o
colega, principalmente elogiar, a passar. A atriz tinha uma grande preocupagdo desse
feedback positivo, de sempre elogiar primeiro, sempre elogiar, mesmo que alguém
dissesse “eu acho que ele falou muito baixo” ela respondia “primeiro vamos dizer o
gue é que fez bem e depois entdo vamos a parte do que falou baixo”, e isso é muito
importante para esse trabalho.” (PE1)

“Entdo, se tiver ajuda de fora para que os alunos atinjam mais rapidamente esse perfil
melhor... a ajuda de um ator, um terapeuta. Se tiver essa colaboracao, se
trabalharmos numa equipa multidisciplinar, se ouvir mais vezes a psicéloga dizer o
porqué de ele ndo estar a acompanhar tdo bem... que neste momento nao é a altura
ideal para ele...para ele ser pressionado. E eu naturalmente que vou conseguir atingir
mais rapidamente esse tal perfil” (PE1)

“(...) eu posso sé dar assim um exemplo, eu tive uma aluna que recebi este ano, que
estava com alguns problemas de aprendizagem que detetei logo ali no inicio. Tentei
ajuda-la, mas vi que havia mais para além daquilo. E nés temos a colaboragdo da
autarquia com um projeto em que sdo..é uma psicéloga que esta a trabalhar
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diretamente com casos de problemas familiares. E eu assinei essa psicdloga e
realmente foi uma mais-valia para aquela crianca. Ela teve umas sessGes com essa
psicdloga e depois em conjunto, chegamos a conclusdo que realmente ela tinha que
ser avaliada pela educacdo especial. A menina ja iniciou um processo diferente e se
eu estivesse sozinha, se ndo tivesse esta parte da colaboracao, neste caso, até foi a
autarquia que permitiu eu iria demorar muito mais tempo a chegar ao despiste e teria
que esperar que a made a levasse ao médico, provavelmente nesta situacdo de
pandemia iria demorar a consulta, portanto, algo que foi descortinado em 2 meses, a
menina ja vai ter a primeira consulta de desenvolvimento agora, na préxima semana,
dia 12 ou 13. Uma coisa assim. E foi a prépria psicéloga, que no fundo, sé esta a fazer
uma parceria com a escola que até conseguiu a consulta através do Centro de Saude”

“E extremamente importante, portanto, esse foi o comego para uma abertura da
escola também a outros, neste caso, muitos deles sdo professores, mas alguns até
nem sdo...sdo técnicos de determinadas areas que vém e que eu acho que resultam
numa mais-valia.. NOs temos aqui alguns técnicos de teatro que vem dar AEC e temos
de danga também. Quando trabalhamos geometria, estivemos a falar de Miré. Tanto
que os alunos viram um pequeno video sobre Mird e tiveram a ver alguns quadros de
Mird. Essa colaboracdo, essa parceria eu acho muito importante. Resulta em sucesso,
sem duvida alguma, para os alunos, os alunos que tém uma abertura por parte do da
escola do professor para as artes, vao ser bons alunos de certeza nas diferentes areas.
Isso para mim, enquanto certo.” (PE2)

“H3a, sem duvida alguma. Se calhar, era o ideal. Em termos de leitura, de
expressividade, de possibilidade de argumentacdo de uma certa coisas que o
professor tem que ensinar aos alunos na area do portugués ...um ator seria a pessoa
mais indicada para ajudar a colocar a voz a mostrar os sentimentos, a ler da forma
gue seria a mais esperava, dramatizar determinadas situa¢des. Tudo isso acho que
era sem duvida fantastico.” (PE2)

“E vantajoso, sem duvida é, eu acho que quando nés ligarmos esforcos, sejam eles
dos mais variados tipos resultam sempre em algo que é importante repare que
estamos a falar de duas profissdes que parecem tao diferentes, mas na realidade tém
muitas coisas em comum eu acho que se ha 2 pessoas formadas em areas diferentes,
mas que até trabalham para melhorar uma drea sé eu acho que isso sé tem vantagens,
sem duvida alguma.” (PE2)

“Descobri eu mais tarde que estdvamos a fazer a dramaturgia do texto. Achei um
piaddo porque isso foi uma das uma das coisas que eu descobri com o projeto a barca
é porque tivemos...o Anténio Capelo veio ao nosso agrupamento no primeiro ano do
projeto, veio fazer uma aula aberta sobre Gil Vicente, justamente sobre Auto da Barca
do Inferno. E eu cheguei a faltar a minha aula para ir assistir a essa aula aberta.” (PE3)

“quando eu soube que Antdnio Capelo, que é um autor que eu admiro, ia estar aqui
no municipio a dar uma aula daquelas que ndo se podem perder. E entdo disse na
altura a senhora vereadora da educacdo - que foi diretora do nosso agrupamento e
Presidente do Conselho Diretivo - eu ndo sei quando é que vou voltar a dar Gil Vicente,
mas uma coisa eu prometo desde ja, eu nunca mais vou voltar a estar Gil Vicente
como dei até hoje, porque aquilo que o Antdnio Capelo hoje estd mostrar aqui € uma
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coisa que ndo vem em nenhum manual de portugués mas que é fundamental para
fazer os alunos gostarem de uma peca de teatro ou de um texto dramatico melhor
dizendo, né? De uma peca de teatro e de um texto dramatico e ndo sentem
constrangimento em se colocarem no lugar dos personagens e fazerem
desempenharem aqueles papéis, ndo é? Pronto. Ao mesmo tempo, também
aproveitamos para fazer nesse segundo ano logo ali no arranque do ano letivo, uma
formacao com Jodo Cravo, que acontecia ao sdbado no teatro do bolhdo e que gostei
muito. Foi muito interessante. Conhecemos pessoas de outras escolas também e
formas de funcionamento dos clubes de teatro noutras escolas.” (PE3)

“A disciplina de artes e comunicacdo continua a existir, porque é oferta de escola para
0 sétimo ano. E os professores que tém essa disciplina também orientam muito, pelo
menos na escola sede, orientam muito as atividades para as artes performativas, para
o teatro, especificamente. A biblioteca é frequentemente o palco onde esses
trabalhos vém todos a desaguar. Mas eu acho que ainda era possivel fazer melhor de
facto, pronto, acho que era possivel fazer melhor, ter ali outra colaboracao, ter alium
técnico na escola para esse efeito, seria 6timo e dar uma credibilidade diferente a
esse tipo de formacdo na escola para os proprios alunos, foi uma experiéncia muito
enriquecedora. Gostei muito de fazer esse trabalho.” (PE3)

“(...) porque nds depois acabamos por conseguir envolver a disciplina TIC que tinha
aulas em alternancia também connosco conseguimos envolver a disciplina de TIC
numa fase do projeto e estava previsto que em TIC eles fossem fazer a edicdo final da
fotonovela e a edicdo final do video, porque eles tinham que dar conceitos de
fotografia, e de video bem nessa disciplina” (PE3)

“Simultaneamente na biblioteca, eu criei um clube de leitura, a distancia e a atriz
participou em quase todas as sesses também, o que também foi uma partilha muito
interessante porque ela ia procurar sempre textos, um bocadinho diferentes daqueles
gue eram partilhados ali por alunos e professores, e também foi um contributo muito
bom que ela deu.” (PE3)

“Eu tenho que dizer que sim, que ja perspetivava isso. Porque eu ja tinha tido
experiéncias de trabalho de pares com areas escola e com area de projeto em anos
anteriores. Ainda que ndo fosse com técnicos e fora da educagao mas toda a maneira
o trabalho de 2 pessoas de 2 adultos com um grupo de alunos eu ja tinha essa
experiéncia e sabia que a era muito mais proficuo quando nds conseguimos fazer um
trabalho que resultasse da reflexdo conjunta de 2 professores inicialmente que
apresentou uma proposta aos alunos e que é com o contributo dos alunos que vamos
construindo o caminho que se vai fazendo.” (PE3)

“N3o. Olha, é um bocadinho demais vacinas do Covid...as vantagens de trabalhar
assim sdo tantas e tdo expressivas que qualquer constrangimento que advenha dessa
forma de trabalhar é assim um graozinho de areia no universo.” (PE3)

“A entrada de outros profissionais acho que seria uma mais-valia. Acho que as escolas
todas deviam trabalhar o teatro e a musica, sem duvida! Até ao 92 ano acho que devia
ser obrigatério. Teatro, musica e artes. As plasticas, acho que sdao fundamentais. Nao
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quer dizer que os alunos e que os jovens fossem todos atores. Mas ajuda depois no
desenvolvimento da sua propria personalidade. Que é fundamental.” (PE4)

“Ela esteve comigo em duas turmas (se ndo me falha a memdria). Causar o
estranhamento, o processo de estranhamento para os alunos é fundamental, porque
é que esta a ver sempre as mesmas pessoas, sempre da mesma maneira, os tiques da
professora... E verdade, ndo é? Portanto, eles com uma coisa diferente, também
interagem de um modo diferente, o que me permitiu a mim ver os alunos de uma
outra perspetiva que se calhar que eu ndo potenciava e com as atividades da atriz eles
reagiam de maneira diferente, portanto, foi um processo para mim muito positivo.
Mas sou eu a dizer.” (PE4)

“Eu continuo com uma turma que ela iniciou e que curiosamente este ano eles
voltaram-me a falar “Oh professora, entdo ndo vem aquela, aquela atriz ndo vem
mais? Este ano ndo vem?” E uma turma muito dificil, muito dificil...os mais criativos,
portanto estd a ver, eu sei que precisam e foram eles que se lembraram porque as
estratégias usadas foram uma mais valia para o processo de aprendizagem deles”
(PE4)

“Ndés ndo nascemos professores, aprendemos a sé-lo. Ha aqui um trabalho anterior,
gue se calhar os atores dominam (que faz parte da formacgao deles, se calhar) que
poderiam conjugar e articular com os professores, sobretudo a prépria
expressividade. Lembro-me de técnicas, que eu aprendi algumas, mas foi uma vez ou
outra. Depois, na pratica, vou me lembrando e tal se eu tivesse na escola esta
articulagdo, nds tinhamos sempre a quem recorrer.” (PE4)

“Muitas vantagens...Primeiro uma abertura maior porque hd aqui um fator de
inovagdo porque o professor é um ser em desenvolvimento quer na dimensdo pessoal
qguer na profissional. E, com os anos, os professores também criam estes vicios,
habitos. Portanto, eu estou a falar por mim... eu sempre tive estagiarios na minha sala
de aula, portanto, eles eram meios alunos..., mas eles eram criticos... se calhar tive
esse privilégio, mas a maioria ndo tem. Entrar alguém na sala de aula de um professor
isto ndo é assim facil. E acho que os prdprios professores deviam ter esta possibilidade
de ter esta formacgdo na drea do espelho, reflexo emocional também e se calhar, era
uma mais-valia algumas técnicas que os atores dominam certamente passar para os
professores. Tinha que haver aqui alguma evolucdo nesse sentido. Alguma formacgao?
E sobretudo a nivel técnico. Acho que potenciavam também os professores com os
alunos na forma como veem a proépria escola, as aulas, esta diversidade, ser mais uma
visdo mais alargada. Muitas vezes, (sobretudo aqueles professores que fazem sempre
da mesma maneira) se calhar aqui haveria um bocadinho mais, 13 estd, o tal perfil dos
alunos, a flexibilidade.” (PE4)

“E esta intera¢do sistemdtica, portanto, a entrada dos atores se calhar potenciam
outras dindmicas de trazer para a escola como enunciado...Eu ndo vejo desvantagens,
pelo contrario... Mas eu sou suspeita... eu gosto tanto de Teatro.” (PE4)

“E acho que é interessante a ideia do podemos ter uma ajuda. Eu mesmo gostando
de musica sabendo cantar, fui do grupo coral muitos anos e sei algumas coisas mas
ndo sou de todo especialista em musica, percebendo uma algumas coisas de teatro...
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também ja fiz teatro amador mas nem sou sequer uma atrizamadora! Se vem alguém
para nos ajudar, especializado, acho que é sempre bem-vindo.” (PE5)

“Sim é importante...Eu posso dizer o que senti na minha turma...tinha meninos que
rejeitavam fazer, por exemplo, uma peca de teatro, rejeitavam apresentar trabalhos
e eu nesta turma, além de ter os de etnia que normalmente ndo tem acesso a esses
tipos de tecnologia, também tinha um menino que veio do Brasil, que ndo entendia
muito bem a nossa cultura e, por exemplo, se eu quisesse cantar uma musica ele nao
entendia, eu, com a ajuda do ator, consegui que esse menino mudasse da agua para
o vinho, ou seja, ele préprio ja queria fazer os teatros, ele préprio ja queria cantar, ele
ja queria manifestar os seus ideais, decorar uma lengalenga mudou muito porque
comecou... foram 2 anos. Ele veio no mesmo ano que o ator comegou com o projeto...
no segundo ano ele comecou a abstrair-se e a perceber que as culturas sdo diferentes,
mas como tinhamos os meninos da etnia, ele também usava isso como referéncia. Eu
acho que é muito importante...” (PE5)

“Para mim, a minha experiéncia foi. Houve coisas que ficaram, por exemplo, se calhar
nao partir da leitura para a expressividade mas partir da expressividade para a leitura,
ndo sei se me faco entender. Eu era capaz de ensind-los a ler e sé depois é que
comegavamos a trabalhar, por exemplo, quando ja sabiam as letras a trabalhar a
expressividade porque ai é que se comeca a dar os sinais de pontuacdo e pronto...
Embora claro que a primeira coisa que eles fazem quando chegam a escola é conhecer
as letras e comegar a ler, mas temos que ter atengdo que se calhar temos que comegar
a fazé-los perceber o que é a expressividade para eles perceberem que a leitura ndo
é so ler as palavras que |3 estdo, a expressividade também nos ajuda a perceber o
sentido do texto e na dicgdo e na formagao de frases, também ajudou bastante” (PE5)

“Com o projeto que tivemos eu penso que no primeiro ano foi mais assim e depois no
segundo ano o ator ja conhecia melhor a turma e ja sabia o que eles precisavam de
trabalhar... que era as regras... aquela turma era muito barulhenta. Mas eu acho que
deviamos articular. Tudo devia ser feito articulado. Eu ndo sei mais que ninguém...os
colegas chegam, ndao sabem mais que ninguém...estamos todos a aprender, mas, por
exemplo, eu se calhar ja tenho a experiéncia de lidar com estes alunos...ja sei o que
eles precisam...o colega vem com ideias novas para trabalhar o que eles precisam de
trabalhar... também é Importante para mim saber. E temos determinados casos
especificos que tém de ser trabalhados de determinada maneira...pronto...essa
articulagdo faz sempre falta.” (PE5)
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Subcategoria

Unidade

Desvantagens da
articulagcéo entre
profissionais de
diferentes areas
de formacéo
dentro do contexto
escolar

“Depois esta a dar exemplos muito especificos de alguém da satde que vai tratar . E
assim o teatro trabalha coisas de muitas dreas e aqui ou tu fazes uma articulagado grande
ou o trabalho é em vdo. Por isso é que entraram instituicdes de um lado e outra do
outro e virei pontualmente tapar buracos.” (AE2)

“Isto [do projeto ter um impacto positivo] sé acontece se for um projeto comum e que
as pessoas se unam, s6 que é muito complicado... porque essas pessoas também que
vao a escola, ndo estdo ligadas a nada ou estdo ligadas a institui¢cGes exteriores ou seja
nao tenho o contacto que tem com a escola e no momento e vao Ia entdo conhecem o
espaco, onde vao e a escola é uma coisa muito maior.” (AE2)

“Acho que os pontos negativos, sé surgem quando o professor tem que manter o poder
e que tudo seja feito que ndo encaixe na forma daquela pessoa pensar e se organizar...ai
ha pontos negativos claro, agora...” (AE3)

“No caso quando foi o ator na disciplina de leitura recreativa e eu tive mais sessées com
ele. A primeira desvantagem que ha nisto é a questdo do horario dos alunos. Leitura
recreativa é uma disciplina que tem 45 minutos semanais. Portanto, o ator chegava e
tinha que trabalhar alguma situacdo em 45 minutos. Isto é, muitas vezes, para preparar
as coisas para os alunos colocarem o que tinham preparado da aula anterior, etc.
Chegava ao fim o tempo Util era para ai de 30 minutos e isso foi o primeiro entrave. Eu
acho que o ator também ja dava aulas na escola de teatro, acho eu. Mas é diferente,
dar aulas na escola de teatro e dar aulas aqui a meninos de 82 ano é diferente depois”
(PE1)

“(...) porque eu compreendo que hd outras situacdes que pode n3o ser bem assim. E o
caso, por exemplo, quando digo, da educacdo para a saude e sexualidade...muitas vezes
vém cd um enfermeiro ou vem cad uns técnicos que ja vém com uns PowerPoint
preparados, certo? E nds estdvamos ali apenas a acompanhar o que se esta a passar.”
(PE1)

“Temos que fazer aqui algumas escolhas. Como eu digo das AEC’s, depois de uma aula
com o ator ou noutra atividade é dificil acalma-los, ou seja, quando pomos este tipo de
projetos numa turma, devemos pensar um bocadinho em que horario porque depois
eles ficam entusiasmados. As vezes quando é dado e a seguir temos que dar matematica
ou portugués, temos de dar estudo do meio ou inglés e sdo areas que requerem um
bocadinho de atencdo, ndo é facil... acho que isso é um fator negativo. Negativo no
aspeto de que devia ser sentado professor com o ator ou musico ou qualquer area que
venha e coordenar horarios, temas a dar...” (PE5)
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Subcategoria

Unidade

Estabelecimento
de relagéo entre
profissionais

“Mas sim, existe alguma abertura...e ndo é a perfeita porque depois os professores
estdo preocupados com os tempos das matérias que tém que dar...ndo é perfeito...e
depois de repente tens assim alguns professores que sei la...tem uma professora que
tem 6 turmas de teatro para além da educacdo visual e criou-se uma sinergia que de
repente ja estamos os dois a tomar conta da turma, mas é raro.” (AE1)

“Depois cada contexto é muito especifico sei 1a...0 ano passado no projeto percebi
isso...tinha escolas que funcionava muito bem, por exemplo no caso do agrupamento
X eu lembro-me que gostei muito de trabalhar naquela escola porque encontrei duas
colegas que realmente havia uma troca, mas houve outras escolas que eu nao gostei
tanto...parecia que estavam a fazer uma favor em me ter la e quando passamos para o
online percebemos que era um bocado favor porque realmente ndo havia muita
vontade...havia uma vontade institucional mas depois na pratica...isso também sdo
outras questdes. (AE1)”

“e eu que felizmente acho que tenho me posicionado de uma maneira que me tem
ajudado que é tento ndo impor nada, tentar também numa perspetiva de
aprendizagem e de aprender com os professores porque aprende-se muito com eles e
no trabalho em sala de aula todos os dias aprendo muito com eles porque eu ndo tenho
profissionalizacdo, eu ndo sei...vou aprendendo conforme for fazendo...é como todas

as relagGes...eu ndo sei...” (AE1)

“E assim a partida a integracdo de uma pessoa externa da escola na escola é muito facil,
é facil criar relagdo porque eles ja estdo predispostos a isso, claro que numa turma
pode haver quem nao queira, mas a partida eles ja estdo predispostos para te ouvir.”
(AE2)

“Os agrupamentos eram todos diferentes. Depende muito de quem tens a frente,
depende dos interlocutores e eu acho que a relagdo que os interlocutores criam fazem
diferencga, porque tu ndo és a instituicdo e esta relagdo é a chave, porque tu ndo és
nem a instituicdo, nem a escola. Portanto essa relacdo instituicdo teatro escola sdo eles
gue ajudam a criar este primeiro encontro” (AE2)

“Foi muito natural, porque eles estavam disponiveis, procuravam e estavam abertos,
pediam para ir a sala e os professores propunham desafios e estavam abertos para o
que eu propusesse. Faldvamos a mesma lingua.” (AE2)

“Acho que ndo haja dificuldade, acho que a relagdo é muito facil, simples porque o
objectivo era comum...é para o aluno a melhor forma de chegar ao aluno e estamos
todos no mesmo caminho.” (AE2)

“0 planeamento nds temos sempre plano A e Plano B obrigatério, ndo é tipo as paginas
daquela matéria e vamos dar isto e isto, ndo. Tem muita ver com a participac¢do deles.
Por exemplo: nos exercicios que levo mesmo que o primeiro leve mais tempo e ndo
termine aquilo ndao importa...para mim cada sessao, por mais pequena que seja tem
que ter o inicio meio e fim e eu explico porque é que eu fiz aquilo.” (AE3)
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“Estava a correr 5 estrelas [0 estabelecimento de relagdo com os professores], mas
meteu-se a pandemia.” (AE3)

“Foi, por exemplo, no conselho pedagdgico via uma coisa muito concreta uma coisa e
que podemos construir todos juntos com os alunos mas também a outra escola é uma
escola de artes logo a outro tipo de pensamento e forma de estar e de arranjar solugcées
e ndo encarar aqui “isto é mais um problema, é mais uma coisa dos Estados, é mais
uma coisa que temos que cumprir, € mais umas palavras”...e eu penso porque eu entrei
tarde, fui fazer uma substituicdo, portanto entrei tarde na escola. Com muita pena
minha, mas ainda assim conseguimos fazer uma leitura encenada e havia duas
professoras que estavam com vontade depois de darem continuidade no ano seguinte
ao teatro e também estavam |d para aprender comigo mas pronto. Ha coisas que
ficam...noutro agrupamento foram para o auditdrio municipal, e eu montei aquilo tudo
em conjunto com os professores dando dicas dando...podia facilitar entre aspas para
eles, em algumas coisas, que eles teriam de outra maneira e eu sugeri “Entdo
experimenta 1a assim” mesmo na aula na prdpria aula ndo é diferente e eles
concordavam. Depende se as pessoas estdo viradas para aquilo, é como os mitdos. E
muito complexo mas é um desafio.” (AE3)

“Quando um professor esta aberto, embora eu acho que nés pelo menos, eu falo por
mim e acredito que os meus colegas, na maioria serdo assim, sdo muito mais maleaveis,
sdo muito mais adaptados e muito mais condescendentes ha alguma paciéncia, ndo ha
uma forma de dialogar com os diferentes professores para que a coisa possa ter um
bom rumo, por exemplo: ja sei que aquela professora é ansiosa ou aquela professora
tem um sentimento de poder e que ninguém pode falar ela pensa que somos uma
ameaca. E perceber esse tipo de personalidade e o discurso tem de fluir de maneira
diferente. E um discurso que é feito para que as pessoas sintam confianca.” (AE3)

“A minha entrada e sempre de rompante...o chegar até eles a nivel interior... cheguei
porque comecei a organizar aulas comigo dentro do préprio nucleo dos
professores...entdo vou organizar uma aula com eles para eles verem o meu trabalho,
por convite da prdpria direcdo da escola eles poderiam ir se quisessem ter aulas
comigo, ninguém era obrigado. Convidei os professores a estarem comigo, a fazerem
sessGes comigo para depois poderem eles prdprios levar para a sala de aula e
partilharam com os alunos deles. E assim a partir do momento que eles estiveram
comigo ja havia uma porta aberta para eu estar de forma autébnoma na sala de aula.”
(AE4)

“Sim, sem duvida. Eu falo porque ainda hoje tenho professores, mais velhas que me
enviam mensagem ou deixam coisa escritas nas redes sociais e sdo mesmo queridas.
eu tenho a certeza que se ndo fosse a pandemia o projeto se iria desenvolver” (AE4)

“Isto é muito dificil, muito dificil, mas consegue-se com trabalho, com criatividade, e
isso eu sinto-me as vezes mais necessaria a fazer um trabalho de parceria com os
professores que eles estdo mesmo a precisar de ajuda” (AE5)

“E, portanto, precisam ali de alguém que Ihes diga “olha, fixe forca, vai por ai”, ajuda-
los a ndo ter medo. Ha 1 més acabei de fazer o meu relatério e é isso que eu sinto.”
(AE5)

220




“Portanto nds temos que os incentivar e a dizer “nado, isso vai funcionar” e depois
estamos |a ao pé deles ajuda-los a arriscar, a assegurar-lhes. Esse trabalho é muito
bonito e muito importante para voltarem a ter a criatividade que tinham no inicio da
carreira. E s6 isso.” (AE5)

“Claro que sim! Foi maravilhoso. Senti-me muito bem. Num dos agrupamentos eu
consegui ter esse trabalho com o clube de teatro. Eu fiz um trabalho continuado com
os miudos. Depois veio o confinamento e estragou tudo.” (AE5)

“(...) mas com a outra professora aconteceu porque era uma professora muito
interessada, muito interessante e isso ajudou imenso no processo” (AE5)

“Como tudo na vida, tem coisas boas e mas. Acho que potencialmente ha mais coisas
boas, mais pontos positivos do que negativos. Agora ha uma coisa que é fundamental:
tem que haver motivacdo. Mas isso eu acho que, da minha parte, esta mais ou menos
resolvido, porque eu gosto de fazer isto e estd tudo bem. Mas se o professor ndo esta
motivado para fazer este tipo de trabalho, é mais uma sobrecarga. E sobrecargas eles
ja tém aos montes, portanto, ndo precisam disto para nada.” (AE5)

“Portanto, tem de ser um trabalho mesmo...quando falamos de articulacao, e isso eu
percebi muito bem este ano que é, eu tenho de ser uma facilitadora mesmo do
programa do professor. Ndo vou para ali inventar nada. Nao vale a pena. Ele ja tem um
programa, tem muitas coisas em que eu posso ajudar, tudo quase. Portanto, eu tenho
é que facilitar o professor a dar a matéria e facilitar o aluno a compreendé-la. Tenho
gue arranjar recursos de que isto tenha de acontecer. Esse é o meu papel. Percebi este
ano e ai sim, a articulagdo é possivel.” (AE5)

“porque é que eu digo, qualquer professor que consiga fazer isso [trabalhar
colaborativamente] com um colega depois com muita facilidade faz com o ator, faz
com um médico, com enfermeira, com psicélogo, com um terapeuta, faz com qualquer
outra pessoa. A questdo é desbloquear as vezes esse isolamento e aquele espaco de
conforto, ndo é?” (PE1)

“Sim sim, claro, claro. Eles foram sempre deixando algumas dicas sobre como é que
poderiamos fazer um trabalho mais interessante, mas deixavam a autonomia para o
meu lado. Eles ndo chegaram |34 e disseram assim “Ai, eu quero ajudar, mas agora vai
ter que dar teatro, vai ter que dar texto lirico ou texto dramatico” ... nunca fizeram uma
coisa dessas.” (PE1)

“0 nosso trabalho e o trabalho deles foi um trabalho de equipa” (PE1)

“Em primeiro lugar, consegui estabelecer uma boa relagdo com as pessoas que
estiveram ca e um trabalho colaborativo importante.” (PE1)

“E, portanto, eu acho que criei uma excelente relacdo com as pessoas que estiveram
comigo” (PE1)

“Foi um projeto muito enriquecedor para mim, pronto. De facto, foi aquela pedrada no
charco que estamos a precisar quando estdo as dguas demasiado paradas, esta tudo
morno e de repente vem alguém e atira assim uma pedra e faz aquelas ondinhas, ndo
é? Foi muito interessante. E tenho pena, lamentei muito. Alids, na altura tive
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oportunidade de dizer logo a atriz que é com muita pena que chegamos ao fim com um
trabalho que agora é que ia comecar a dar frutos. Portanto, no final do segundo ano
de trabalho, quando ja havia uma empatia diferente e um conhecimento diferente
também da realidade onde a atriz também ja sabia que tipo de energia e que tipo de
trabalho é que podia investir e com quem é que podia contar em termos de professores
e turmas para poder levar a cabo um projeto um bocadinho diferente.” (PE3)

“Portanto, quando a atriz ao apresentar o projeto nessa primeira reunido que fez foi
falando da necessidade de se trabalhar colaborativamente, aquilo era musica para os
meus ouvidos.” (PE3)

“(...) no segundo ano, quando os colegas comecaram a ver o que a atriz e eu
conseguimos fazer com aquela turma comegaram a perceber que havia vantagem em
trabalhar com aquela pessoa, independentemente de eles estarem mais ou menos
disponiveis para investir esse tempo e para disponibilizar esse tempo nas suas aulas.
Mas a verdade é que a imagem que passamos foi de um trabalho diferenciado, ou seja,
ajudava os miludos a estarem mais preparados para outro tipo de propostas de
atividades noutras disciplinas, nomeadamente...” (PE3)

“(...) eu acho que o trabalho colaborativo, neste caso, com técnicos de teatro, de artes
performativas de um modo geral, é excelente.” (PE3)

“Também fomos dando testemunho dessa experiéncia na escola, ndo é? Fomos
avisando a direcdo e a pessoa responsavel no agrupamento do que estava a acontecer
e que as pessoas estavam a desperdicar uma oportunidade extraordindria de
perspetivarem de forma diferente o trabalho, ndo tendo mais trabalho com isso, mas
tendo muito mais prazer com isso, que é o que é mais interessante aqui. Nada do que
eu lhe disse até agora representou muitas horas de trabalho, sim, mas foi tdo
apaixonante fazé-lo que nada disso me trouxe cansago, muito pelo contrario. Portanto,
se nds nos divertirmos, se nds tivermos prazer no que estamos a fazer e se procurarmos
isso, ndo é? Vale a pena, portanto, esta forma de trabalhar, sim, tem tudo a ver comigo.
Tem tudo a ver comigo.” (PE3)

“Foram poucas aulas, porque depois ela ficou com outras turmas. Teve que selecionar
de acordo com as turmas, eu percebi e compreendi. Numa turma de alem3o, também
fez, que eu tinha alem3o, até saimos mesmo da sala de aula, fomos para outro espaco,
isto tem mesmo que acontecer, acho que é fundamental, é muito importante.
Portanto, eu gostei...para mim.” (PE4)

“Tem que haver uma colaboragdo |3 estd, cada um com o seu papel e acho que sim,
gue funciona bem.” (PE4)

“Pronto, mas vejo com muito bons olhos esta articulagdo, é necessaria.” (PE4)

“(...) porisso ja ndo ha aquele papel do professor tdo centrado...eu tenho as AEC’s, tem
a coadjuvacdo de um professor, tem conservagao dos colegas da escola, as vezes vem
colegas de fora coadjuvar e pronto, ja esta mais distribuido. Mas trabalhar numa escola
tem as coisas boas e mas como em todo o lado...as vezes ha empatias que ndo se criam,
ha empatias que se criam...mas se nos mantivermos no foco para trabalhar aquilo, acho
gue o funciona bem.” (PE5)
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Subcategoria

Unidade

Dificuldades na
articulacéo
professor - ator

“Entdo o que eu fagco é mais ou menos o que eu fazia num projeto, ou seja, faco
intervencdo em sala de aula na mesma, acompanho os professores de teatro e aqui
tens outra nota que é quem estd a dar teatro por exemplo nesta escola sdo os
professores de histéria, os professores de portugués e os professores de educacao
visual, o que também é um bocado esquizofrénico pois eu estou a tentar ajudar
pessoas a dar uma disciplina quando ndo sou eu o tutor da disciplina, quando ndo sou
eu que posso decidir que as coisas sao feitos por ali ou por aqui como apoio, depende
muito da relagdo que eu tenho com os professores porque alguns delegam mais a mim
ou menos mas eu ndo avalio nem nada porque eu ndo estou ali como docente mas sim
como um técnico como é contratado um psicélogo para uma escola. Isso também
levanta um conjunto de questdes.” (AE1)

“Existe a vontade s6 que na pratica, imagina, a hierarquia escolar é tdo pesada e ha
tanta micro...jogo de poder interno...vou-te dar um exemplo: Eles agora...o plano
nacional das artes...eu cheguei 4 no inicio e supostamente aquilo é um plano de artista
residente e eles disseram que ndo iam fazer nada disso. Entretanto o plano disse que
era bom que tivessem um artista residente. Eles fizeram um plano de artista residente,
puderam na comissdo externa de avaliagdo, pegaram as ideias que eu tive mas ndo me
perguntaram nada...o que é muito estranho quando tém |4 uma pessoa formada em
teatro. Vejamos, ha aqui uma apropriacdo de poderes, ou seja, o plano vai para o plano
nacional das artes mas com as minhas ideias, com o texto que eu escrevi mas ninguém
me da crédito, existe aqui uma apropriacdo mesmo a nivel ético bastante complicada,
ainda por cima estamos a falar a nivel educacional.”

“entdo é assim um bocado...imagina, a diretora quis que eu desse um workshop de voz
e eu estive de lhe dizer que dava um workshop de voz a nivel online tem de se ter
cuidado porque eu estou a mexer com a voz das pessoas...uma coisa é eu estar perto
das pessoas e eu saber que estdo a forgar...mas nao, elas depois enviaram um webinar,
sem me avisar, de repente para 60 pessoas, a0 mesmo tempo, de voz, é tudo assim
feito as trés pancadas com falta de nogao...ndo estou a dizer que é com maldade mas
é falta de nocdo. E uma completa falta de no¢do do que estas praticas exigem, seja a
nivel de tempo, de espaco.” (AE1)

“os professores estdo numa fase em que sdo muito desrespeitados a nivel de estatuto,
portanto ndo pode chegar ali um chico-esperto a querer desrespeita-los mais...eu acho
gue o trabalho tem que ser ao contrario...sempre valorizar o trabalho deles...mas
pronto, |13 esta...isto tem sempre a ver com personalidades e muitas vezes é cansativo
porque eu passo por muitas turmas diferentes, por muitos colegas diferentes e estou
ali a absorver de tudo e tem que se ir gerindo isso. Nao podes entrar a matar...quem
entra a matar ndo corre bem.” (AE1)

“Sim, tens de perceber o espaco que é teu e realmente é isso...ha colegas que te ddo
0 espaco todo, outros até por defesa e programacao da aula tém ali a coisa muito
direitinha. E outros também percebem que é um tempo “Ora deixa ca vir este que eu
hoje vou trabalhar menos”... também sinto isso.” (AE1)
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“Isto ndo é tudo rosas, também sinto isso “olha que fixe, vem este para aqui fazer
aquecimentos de voz com os alunos e até trabalha com eles as questdes da leitura e
fica o meu trabalho resolvido.” (AE1)

“Pois, 13 esta...a articulacdo que eu tenho sentido ndo é muito grande porque eu
também ja ndo exijo que seja muito grande porque nao ha assim muito tempo porque
os professores estdo sempre com coisas para fazer...o trabalho dos professores
também se tornou demasiado burocrata, entdo para poupar isso eu tento perceber
gual é o conteldo e depois vou aos meus recursos...estou quase sempre em constante
improvisacao porque nao ha propriamente nenhuma preparacdo. Tenho sempre um
esquema preparado que é fazer o meu aquecimento de voz, que é uma coisa que
consigo fazer bastante e por isso fagco sempre o aquecimento de voz que é plural,
trabalho sempre as questdes relacionadas com a comunicacdo, mas depois
normalmente eles avisam-me qual serd o contetdo e eu tento trabalhar o conteludo
em casa, agora online procurei disponibilizar algumas ferramentas...sei 1a...” (AE1)

“mas assim [tempo] de preparacado [das aulas] de “vamo-nos sentar e vamos ver o que
vamos fazer...” ndo ha. Nao ha porque ndo ha tempo e eu também ja nao lhes exijo
esse tempo” (AE1)

“se estas a ter esta experiéncia com pessoas que ndo sdo da area e que dao uns toques
(que é realmente isso) para cumprir horario porque muitas vezes ndo querem estar a
fazer aquilo...ddo uma aula de teatro como se estivessem a dar uma aula de portugués,
porque é isso que acontece, com powerpoint’s e isso tudo porque tentam pegar nos
mesmos recursos a maneira de fazer que é como elas sabem...maior parte das minhas
colegas que este ano sdo so 4 que estdo a dar teatro e cada uma tem para ai 3 turmas,
nunca tiveram um ensaio de teatro...ndo sabem o que é uma sala de teatro” (AE1)

“Quando eu proponho enquanto artistica residente fazer criagdo artistica com os
alunos ao longo do ano...essas coisas sdo colocadas de lado porque eles ndo estdo
interessados...querem coisas praticas, quando eu digo praticas...para eles eu fazer uma
construcgdo, criagdo artistica, trabalhar a partir de criagao coletiva...ou seja, uma coisa
é eu chegar até aos alunos com uma pecinha de teatro que eles...que a escola lhes da
jeito que estejam a dar, outra coisa é comegar a trabalhar (que é como devia ser)...que
eu agora ja comecei a trabalhar com o grupo de teatro pois ja tive autoriza¢dao para
comegar a trabalhar com o grupo de teatro...mas sé agora porque uma aluna foi pedir
a diretora para trabalhar com o teatro e eu pessoalmente ja lhe tinha pedido e ela ndo
tinha deixado...depois é isto...depois ainda hoje ouvi uma colega minha...as pessoas
ainda estdo muito interessadas nesta coisa do talento... “ai ndo...este tem talento mas
aquele ndo tem” ...isto ouvido por professores, por colegas...e eu estava a explicar a
colega que aqui ndo interessa se eles tém talento ou ndo, ndo é? Em primeiro lugar
nao interessa se eles tém talento ou ndo...essa questdo para mim é profundamente
idiota...acho que todos temos competéncias mais desenvolvidas ou menos
desenvolvidas, mas todos podemos vir a desenvolver um conjunto de competéncias,
nao é? Eu se calhar nunca vou ser um belo jogador de futebol, mas até posso aprender
alguma coisa se investir nisso, ndo é?”

“Quando eu proponho enquanto artistica residente fazer criagdo artistica com os
alunos ao longo do ano...essas coisas sao colocadas de lado porque eles ndao estao
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interessados...querem coisas praticas, quando eu digo praticas...para eles eu fazer uma
construcao, criacdo artistica, trabalhar a partir de criagdo coletiva...ou seja, uma coisa
é eu chegar até aos alunos com uma pecinha de teatro que eles...que a escola lhes da
jeito que estejam a dar, outra coisa é comecar a trabalhar (que é como devia ser)...que
eu agora ja comecei a trabalhar com o grupo de teatro pois ja tive autorizacdo para
comegar a trabalhar com o grupo de teatro...mas sé agora porque uma aluna foi pedir
a diretora para trabalhar com o teatro e eu pessoalmente ja lhe tinha pedido e ela ndo
tinha deixado...depois é isto...depois ainda hoje ouvi uma colega minha...as pessoas
ainda estdo muito interessadas nesta coisa do talento... “ai ndo...este tem talento mas
aquele ndo tem” ...isto ouvido por professores, por colegas...e eu estava a explicar a
colega que aqui ndo interessa se eles tém talento ou ndo, ndo é? Em primeiro lugar
nao interessa se eles tém talento ou ndo...essa questdo para mim é profundamente
idiota...acho que todos temos competéncias mais desenvolvidas ou menos
desenvolvidas, mas todos podemos vir a desenvolver um conjunto de competéncias,
ndo é? Eu se calhar nunca vou ser um belo jogador de futebol, mas até posso aprender
alguma coisa se investir nisso, ndo é?” (AE1)

“Mas, por exemplo, uma vez em paredes correu mal, e o diretor questionou o que eu
estava ali a fazer porque eu ndo era pedagoga. Quem é o pedagogo e quem deixa de
ser ndo interessa. O importante é estarmos todos a fluir para o mesmo lugar. E na sala
de aula ndo estamos numa luta de poder entre o ator e professor. Nunca encontrei
esse problema tirando esse diretor porque ele ndo ia para as salas, ele ndo tinha nogao
do que faziamos porque ndo via” (AE2)

“(...)depois os professores estdo na sala dos professores querem que apareg¢a milagres
e uns brilharetes, ao fim de um més eles comegam a ficar inquietos, parece que a coisa
nado avanga parece que e ...que ndo ha confianga porque ha preconceitos ainda... H3
muito preconceito que somos que...estamos aqui a fazer um bocado de circo e
fazemos umas coisas giras e pomos os putos a fazer qualquer coisa e percebem que
depois fico um bocadinho morosa e nota-se a inquietacdo por parte dos professores.
As vezes podemos trabalhar com turmas que coisas se evidenciam muito rapidamente
mas outras turmas que nado. Depende dos temas da turma e existe uma inquietagdo o
que dizem “porque é n3o pde um power point?”. Ndo, ndo ponho powerpoint . E esta
minha persisténcia e resiliéncia se quiseres, vai surgir e de facto... Quando surge
...Nunca pensei que fosse conseguir...porque eles portam-se tdo mal e porque nao sei
gue...é que é mentira. Eles portam-se muito bem...” (AE3)

“Desaparecer, pois ndo era possivel dar continuidade...eu ndo podia ir todas as
semanas a aula de matematica, impossivel, os professores tém que dar a matéria.”
(AE3)

“Ha falta de tempo, uma professora de matematica podia gostar de uma peca sobre
matematica. Mas ndo ha tempo, hd muito conteldo a dar. Ndo hd no hordrio um
tempo para a disciplina de teatro. E depois até se podia por exemplo 62 A fazia a ponte
com a professora de matemadtica e o 62 A fazer um espetdculo sobre a matematica o
62 b fazia com a ponte com a professora de geografia e assim com varias turmas.”
(AE3)
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“Depois a gente vé&”, “Fica registrado e depois diga-me qualquer coisa” “Muito
obrigada”. e depois é que ele talvez tenha comecado pronto como fiz com alguns
professores e eles vdo falando entre eles “Olha é giro”, “Foi giro”, “Ndo correu nada
em” e eu respondi “e a sua primeira vez”, contudo também sou a primeira a dizer
bem” di “ g tudo tamb d
, foiu . : do ha , eu v i ou
“Olhe professora, foi um desastre. Mas também ndo ha problema, eu venho cd outra
vez”.” (AE3)

“Pois, depende da personalidade de cada professor ndo é? Pessoas que sao muito
impositivas que tipo eu proponho um exercicio e a professora interrompe o aluno
interrompe fazendo um reparo que podia fazer daquela maneira e eu ai tenho de
interromper pois podia mas se calhar vai fazer daqui a bocadinho.. porque as coisas
sd0 passo-a-passo e sdo processos morosos. Depois ha professores que sdo muito
ansiosos e querem logo que eles facam bem dentro da cabeca delas e que ndo tém as
vezes a percecdo de cada um tem o seu tempo... ela ensina a mesma coisa para 20
alunos e os 20 alunos ndo apanham da mesma maneira a matéria, elas sabem mas
fazer estas coisas mais praticas elas acham que tem de fazer bem mas o que é que é
bem dela? Entdo comecam a opinar e comecam a usar a linguagem que estdo
habituados. E eu também tenho que desmontar isso, a professora tem que ter calma
mas ja la vamos. Depois ha outras pessoas que admitem totalmente que sé sou eu a
fazer as coisas. Ha pessoas que interrompem, uns participam e outros fazem sé de
policia.” (AE3)

“Quando estds a trabalhar numa escola secundaria em que até os préprios professores
das outras disciplinas tém uma postura ainda “Ou, quem és tu, o que é que estds aqui
a fazer?” Isto ainda acontece o tempo todo. Portanto, um professor de portugués, um
professor de matemadtica ndo pode ter esta postura.” (AE5)

“Portanto, como é que foi a minha chegada? Como é que se deu o processo com 0s
professores? E claro que o meu lado também mais extrovertido e de ndo ter muito
dificuldade de me fazer chegar as pessoas e de ser um bocado desavergonhada, ndo
é? Também facilitou...agora ha dias que a mim ndo me apetecia ser desavergonhada,
entendes? Nesses dias eu sentia que o trabalho ndo estava tdo bem feito. Portanto,
ha aqui um lado que nés temos que é: ndo, eu tenho que sair daqui da minha zona de
conforto obrigatoriamente. E isso é muito dificil para uma pessoa que seja mais
introvertida e tem todo o direito de o ser...nés somos 0 que somos quer seja mais
recatada, mais timida, ndo é? N3o sei se havia necessidade ou ndo, provavelmente
nao” (AE5)

“E evidente que eu tomava completamente quase conta da aula e para desenvolver o
meu trabalho... a parceria ndo aconteceu muito, sobretudo com uma das professoras,
porque essa empatia ndo aconteceu” (AE5)

“Sim, acredito mesmo muito nessa forma de trabalhar. Devo |Ihe dizer, embora haja
muitos professores que resistem. E a dificuldade da atriz no primeiro ano foi
justamente essa, e eu penso que hd de ter sido dela, como foi de outros colegas.
Pronto foi, de facto, a resisténcia que alguns colegas nossos ainda vao tendo ao
trabalho colaborativo com outro colega professor ou ndo pronto...um técnico que seja,
nao importa, mas uma pessoa que esteja connosco na sala de aula para trabalhar,
embora tenhamos ja a pratica da coadjuvacdo, mas a coadjuvacdo é um tipo de
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trabalho de intervencdo em sala de aula que complementa um bocadinho, o que o
professor esta a fazer e que ndo implica uma preparacdo a antecipada conjunta,
digamos assim, embora tenha todas as vantagens em fazer-se, mas nao, nao implica
necessariamente isso. Aqui ndo. O trabalho colaborativo implica que nds, desde o
primeiro momento, pensemos da mesma maneira, aquela atividade ou utilizemos os
recursos dos 2 técnicos que estdo ali, o da educacgdo e do teatro. No caso para levar a
bom termo um projeto e isso foi, na minha opinido, muito conseguido. No segundo
ano, com a intervencgao da atriz, sim.” (PE3)

“Uma outra experiéncia que eu tive com ela ali, para ela desempenhar o papel, eu tive
que funcionar ali como professora por causa do tipo de alunos, |3 estd. Se fosse um
projeto mais orientado, mais integrado, mais com mais tempo, nés poderiamos ter
feito isto de outra forma. Claro que ha sempre os aspetos mais positivos e aqueles que
tém que ser reformulados ndo diria negativos, mas sim que mereciam ser mais bem
trabalhados. Porque sabemos bem que um elemento externo a escola, uma sala de
aula, também os alunos precisam de se adaptar a pessoa, ndo é? E, portanto, penso
gue dependendo do professor, mas eu tentei também escolher algumas turmas, mas
nem sempre é facil, porque os alunos também s3o atores, ndo é? Portanto, nés nao
podemos prever que tipo de reacdo é que eles irdo ter, se eles irdo corresponder a
uma coisa diferente, uma coisa nova, a um ser externo. E tudo isto deveria ser bem
articulado ou melhor, articulado” (PE4)

“Ai entra outra vez o carater do professor, porque eu sei de colegas que ndo abrem de
todo a porta. E sei de colegas que tal como eu vamos experimentar e logo se vé. Se
também tivermos que dizer que isto ou aquilo ndo correu bem dizemos, como também
guem chega também pode dizer...ndo correu bem isto ou aquilo com este professor
ou com estes alunos, por isto ou por aquilo, ndo é? Temos que estar abertos, mas nem
todos estdo abertos. Isso também é uma verdade.” (PE5)

“Nao era facil articular porque ele vinha para a hora da aula e ia-se embora no final
porque tinha de ir a outra turma qualquer.” (PE5)

“0 coordenar as vezes é dificil por esse aspeto porque ndo é um professor que esta na
escola, ndo é? E um professor que vem ali, estd 1 hora com a minha turma... 45 minutos
e vai embora. Por isso, as vezes mesmo com os professores das AEC’s ha horarios em
gue nés nem nos encontramos, temos uma reuniao no inicio, temos uma reunido no
fim e eles vao-nos dando o feedback. O trabalho da articulagdo é dificil, até porque
nés também damos muitas horas hoje em dia com as horas ndo letivas e ndo
sei...acabamos de estudar muitas horas e também quando é hora de ir para casa
também vimos. E complicado ficar ainda mais horas na escola.” (PE5)
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Subcategoria

Unidade

Reconfiguracéo
do trabalho do/a
professor/a e do/a
ator/atriz

O que é [o artista residente]? Ah entdo...dentro do plano nacional das artes criaram
esta figura do artista residente. Este ano houve uma bolsa que é de um organismo que
estd ligado ao ministério da educacdo que PNPSE (plano nacional de promocdo do
sucesso escolar) que dizia as escolas que podiam contratar psicélogos, artistas
residentes e esta, por exemplo, decidiu contratar um artista residente em teatro. (AE1)

“mas também depois isso também tem a ver um bocadinho comigo... também estou
sempre a questionar se pegar nas praticas teatrais e simplesmente plasmar numa sala
de aula, se isso é util, ou tenho de ser menos ator em sala de aula, estou sempre nessa
dicotomia...também como ja dei aulas estou sempre assim nesse limbo...se tenho de
ser mais ator, se tenho de ser mais professor...depois eles também habituam-se e
comecam a ver-me todas as semanas ja comecam a tratar por professor...ha assim um
conjunto de dinamicas que eu tenho de...ainda ndo sei quais sdo as corretas.” (AE1)

“Mas ha uma selecdo natural para isto, hda mais mulheres a sair da escola de teatro e
ha isto e a educacdo vai ter mais mulheres, teatro educacdo e na escola ja ha mais
mulheres, historicamente a educadora é mais mulher. E depois hd pessoas que sentem
gue conseguem fazer trabalho nesta area e outras que ndo, ou por ja ter trabalhado
com jovens. Porque o ator ndo é so ator, as vezes é ator outras vezes e outra coisa.. e
acho que a experiéncia vai fazer perceber...vais experimentar na pratica, o que pode
ser bom que vais ganhar experiéncia a praticar, devia haver uma formacao especifica
nas escolas de teatro, mas ha um certo estigma das pessoas que estao ligadas a
educagdo, tinhamos de experimentar.” (AE2)

“Eu tenho trabalho como atriz, nos ultimos anos ndo tenho trabalhado tanto, mas ser
atriz também é isso...é ser outras coisas. Eu ndo tenho trabalhado muito como artista,
tenho trabalhado como educadora ...0 que quiser chamar, mas ndo é uma coisa que
tem um nome definido. Tenho trabalhado em contextos formais e nao formais, dentro
das escolas em servicos educativos. Enquanto atriz trabalhei no teatro nacional e
trabalhei com pequenos grupos independentes. Trabalho mais na educagdo.” (AE2)

“(...) esta relagdo [entre as instituic6es da comunidade e a escola] é muito complicada
porqgue nds estamos aqui no meio entre a escola e a instituicdo. Na verdade, escola
também instituicdo mas é uma relacdo muito delicada e é preciso ir |a fazer o teu
trabalho e fazer o teu trabalho bem apesar de depender financeiramente da instituicdo
e do espago escola...” (AE2)

“N3o, este trabalho de ator criador, ou trabalho de artista educador ndo é um trabalho
gue comegou agora, é um trabalho que esta a ser desenvolvido hd muitos anos , desde
dos anos 70 e desde dai comeca na educacdo ndo formal e desde dai ja houve imensos
projetos deste género. ndo hd nada novo, ndo ha reconfiguragao, este trabalho nao é
trabalho do ator, porque nem todos os atores tem este trabalho, porque ha aqui um

lado educativo que nem todas as escolas te ddao” (AE2)

“N3o ha novidade, gostava de dizer que sim, mas nao sei se € bom ou mau, eu acho
gue talvez este trabalho seja outra coisa, o trabalho de ator é trabalho de ator e para
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fazer isto tens formagdo com ator mas tem de ter um pezinho em educagdo, e em
contexto de escola acho que sim é muito importante” (AE2)

“Eu ainda ndo tinha acabado...estava a acabar a escola de musica e artes do espetaculo
e fui convidada para dar aulas de teatro no Instituto Politécnico do Porto.. fui atirada...
Trabalhei alguns anos bons, desenvolvi varias tarefas ndo s6 como atriz mas também
como produtora, mas eu tanto vou dar auxilio na bilheteira ou da ndo sei qué... e dava
aulas ao mesmo tempo para pessoas mais velhas do que eu e é de facto esse trajeto
tanto dentro no ensino como atriz e também vou trabalhando com amadores, mas nao
€ uma coisa que faga com muita regularidade.” (AE3)

“Claro que sim. Dar cultura, ou seja, dar pensamento, é dar autoestima, é dar liberdade,
entre aspas alguma educacdao também é dar outras perspectivas do mundo ir um
bocadinho mais para além daquilo que estdo habituados. Aquilo que nés conversamos
com os adultos, as pontes que se fazem para alimentar aquile professor é para dar de
beber aos alunos” (AE3)

“Eu acho que é um desafio por causa de tanta informacdo que eles tém e que ndo estao
habituados a receber outras linguagens é um desafio, mas da muito trabalho mas é
gratificante.” (AE3)

“Dentro deste contexto espero que ele continue.. estd tudo muito no ar..mesmo em
termos do digital ou online eu acho que tudo deve continuar..mas considero que nos
proximos tempos vai acontecer muito coisa nova e como abordar....ha possibilidade de
transmitir os teus saber a distancia dentro da nossa drea e arte... e acho que este
género de projeto tem muito para andar tanto fisicamente, como digital muito em
breve....” (AE4)

“Espero que essa reconfiguracao ndo seja numa forma que eu tenha de representar em
casa e mandar e-mails ... ha uma certa forma de reconfigurar que esta a acontecer e o
trabalho do ator estd a reconfigurar...” (AE4)

“Eu acho que ndo estamos a caminhar para uma reconfigura¢do do trabalho do ator
mas sim caminhar para uma expansdo de caminhos do trabalho de um ator. Ha varias
caminhos que se estdo a abrir uma reconfiguragao para mim é um caminho fechado é
sim uma expansdo de possibilidade para o trabalho de ator.” (AE4)

“Ja hd muito tempo que tinha percebido que dar aulas é um espaco de liberdade, é um
espago que eu gosto muito. E fabuloso tu estares a ensinar uma coisa em que acreditas
e que fazes, ainda para mais com alunos do ensino artistico que ja estao relacionados
para o que estas a fazer. E foi quase a confirmacdo daquilo que eu gostava de fazer, é
mais uma possibilidade de eu ter mais uma experiéncia com diferencas, obviamente, e
fazer uma coisa que eu sabia, a priori, diante daquilo que é possivel uma pessoa
desconfiar antes de saber o que é que vai fazer, que ia gostar, ia levar possivelmente
para o meu crescimento enquanto pessoa, enquanto atriz.” (AE5)

“E isto ndo esta a acontecer s6 no Porto. Ha 1 més, tive uma reunido online do Plano
nacional das artes em que percebi pela primeira vez com todos os artistas residentes
de todo o pais, de Norte mesmo do Norte até ao Algarve que se esta a trabalhar mesmo
e bem, muito bem. Se continuar daqui a 10 anos, vai fazer uma diferenca colossal. Esta

229




gente toda vai estar, espero que nao seja esta gente toda, que seja um décimo de
pessoas, vao estar a ver...espero e espero mesmo e os estudos que se vao fazendo em
funcdo, imagino que apontem para isso, nao é?” (AE5)

“E quase um acontecimento absolutamente extraordindrio que metade da turma
tivesse bons alunos, porque eu tive sempre mais ou menos por esta zona em escolas
publicas e, portanto, como a escola é para todos, eu tive que deixar de transmitir
apenas conhecimentos e tive que comegar a utilizar com eles estratégias para que eles
se interessassem pela escola, pela leitura. No caso eu sou professor de portugués, se
interessassem pela escrita que conseguissem escrever, que se conseguissem organizar,
que conseguissem, principalmente planificar um texto ou uma resposta mais curta e
nao deixar ninguém para tras.” (PE1)

“Ao principio eu achava que era sé debitar conhecimentos, portanto, bastava ter aqui
na minha cabeca as aulas muito bem organizadas, muita gramatica para lancar aos
alunos muitos complementos directos e essas coisas todas e, de repente, comecei a
perceber que eu tenho aqui os motivar, se eles ndo estiverem motivados,
inclusivamente, até podem compreender e ouvir o que eu estou a dizer e até a colocar
no teste algumas coisas do que eu disse, mas vao se esquecer muito rapidamente.
Pronto, basicamente é isto.” (PE1)

“Era fundamentalmente isso. A professora ou professor debitavam a quantidade de
matéria e os alunos estavam ali principalmente com unica finalidade que era de ouvir
o professor e repetir o que ele dizia. Hoje em dia isso ja ndo serve para muito ou
quase nada. Porque primeiro lugar eles ja ndo nos ouvem da mesma maneira, ndo
estdo minimamente interessados em repetir o que nds dissemos, ndo é? E também nao
estdo muito preocupados se lhes dissermos que eles vao tirar negativa. Ja nao funciona.
Claro, agora as coisas sao diferentes, nds temos aquilo que agora se chama as
aprendizagens essenciais e sabemos o que é que um aluno tem que adquirir no final de
um ciclo. O objetivo do professor hoje em dia é fazer com que eles atinjam esse nivel
0 mais depressa possivel. Nao tem que ser todos ao mesmo tempo, que era o que
acontecia aqui ha uns anos, quando eu comecei a trabalhar. N3o atingiu ainda no
Natal, paciéncia, ja fica para tras. Ja ndo vai atingir. E agora ndo é assim. Se ndo atingiu
no Natal vamos fazer tudo, vamos incluir o aluno, vamos arranjar estratégias, vamos
fazer com que ele se motive para atingir na Pdscoa e se ndo atingiu na Pascoa, vamos
ver se ele consegue no final do ano e se ndo conseguir no final do ano, vamos ver se
ele estd em condi¢des de eventualmente passar de ano e até ele estd como estd a
melhorar tal maneira que é capaz de atingir isso no préximo ano. E pensar no aluno
como alguém que é diferente do outro, porque o facto de um ter conseguido tudo no
més nao significa que todos sejam capazes de fazer. A grande diferenca é essa. Eu
acho que no inicio, quando eu comecei a trabalhar ha 27 anos ficava muita gente para
tras simplesmente porque era mais inibido, porque estava numa fase... teve porque
teve azar, porque ainda era...Eu aqui ha uns anos tinha muita dificuldade em falar,
guando era adolescente era mais envergonhado, tinha medo de falar, tinha medo de
errar, do que as pessoas pensassem de mim e da minha imagem, da minha cara e
aquelas coisas todas. Hoje em dia ultrapassei isso. Sé que se me se me dissessem logo
“olha, ndo pode ser professor, porque tu tens dificuldade em falar, é muito
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envergonhado, pronto la eu tinha que ser outra coisa qualquer. Com o tempo e com
resiliéncia fui ultrapassando essas barreiras.” (PE1)

“Os professores praticamente foram “obrigados” a prestar mais atencdo aos alunos
para que eles ndo fiqguem para tras, porque aqui ha uns anos o que acontecia era que
quando o aluno ndo estava interessado ninguém ia saber que ele ndo estava
interessado, ou seja, tinha negativa, reprovava e pronto. E o que ia acabar por
acontecer...além de ndo estar interessado ia comecar-se a portar mal, ia comecar a
destabilizar, ter processos disciplinares. Agora ndo, o professor ja estd logo alerta e,
principalmente aqui na nossa escola, nds no inicio do ano, quando recebemos uma
turma de 72 ano estdo os professores que foram de desses alunos no 62ano a explicar
guais sdo as qualidades dos alunos e quais sdo as partes menos boas deles em termos
de concentracdo, de conhecimentos, de atencao, até mesmo em termos de disciplina,
gue é muito importante. Isso protege o aluno. Se eu sei que ha um aluno que de vez
em quando até diz um palavrdo, isso ja ndo vai ser motivo de muito espanto para mim,
eu vou repreendé-lo com certeza, mas é uma coisa que eu ja vou tentar evitar, ndo é?
Ha alunos que se entramos em confronto direto com eles, eles ficam mais nervosos,
portanto, esse aluno ja sei a maneira de como devo lidar com ele.” (PE1)

“Eu penso que o papel do professor hoje tem que ser muito diferente daquilo que era
a minha imagem e que como eu disse, sempre tentei fazer diferente sempre... a minha
luta do tentar mudar o preconceito que existia do professor que debitava
conhecimento e que passou a ser um professor muito mais préximo, muito mais...como
é gque eu hei de explicar...um professor que esta... que vé o aluno como como alguém
guer realmente importante se ndo a base de todo o processo de ensino e
aprendizagem. Esse é o professor que eu tento ser e eu acho que ja trabalho com
muitos professores assim... as coisas tém mudado gradualmente. Nao foi um processo
repentino” (PE2)

“(...) e quando foi possivel criar uma oferta de escola relacionada com teatro, eu estive
a dar aulas de teatro durante 5 anos na escola, dei aulas de teatro e era a mesma
disciplina de oferta de escola, mas tinha avaliagdo, inclusivamente. E recordo que na
altura eu ndo me sentia muito preparada para isso embora estivesse super motivada,
mas nao sentia nada preparada para o que eu vou fazer, como é que vamos fazer.”
(PE3)

“Hoje em dia nés ndo ensinamos os alunos, nds abrimos caminhos e eles fazem
escolhas de percursos de aprendizagem. E essas escolhas sdo da sua responsabilidade
mediante o mapa que lhes é dado. O objetivo é chegar aquele ponto e agora tu vais
escolher o percurso que vais fazer para chegares aquele ponto, sendo que naquele
ponto tens que saber isto, ok. 3 coisas importantes que tens que saber quando
chegares ali, a forma como tu vai chegar ou como vai chegar ao conhecimento daquelas
3 coisas é da tua responsabilidade. Estamos aqui para ajudar, mas tu é que vais fazer
essa escolha porque os mitidos ndo partem todos do mesmo ponto. Eles ndo tém todos
a mesma preparag¢do, ndo tém todos o mesmo conhecimento, ndo tém todos a mesma
curiosidade e ndo tém todos a mesma habilidade para construirem esse caminho de
forma auténoma.” (PE3)
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“Eu ndo acho que ensinar seja uma tarefa facil de maneira nenhuma, sobretudo porque
ensinar ndo é so fazer demonstragdes no quadro, fazer apresentacées em PowerPoint
com exposi¢cdes e muito criativas, que, de resto, ainda tenho colegas da mesma geracao
gue eu, professoras da mesma geracdo que eu que tem essa dificuldade e dizem “mas
eu trouxe umas palavras cruzadas para eles fazerem assim” e eu respondo “mas tu nao
tens que fazer as palavras cruzadas... pde-nos a construir as Palavras Cruzadas e eles
que vao a procura dos conceitos para fazerem as Palavras Cruzadas, em vez de trazer
ja isso tudo muito preparadinho”. O nosso papel é sé orientar o trabalho deles, as
pessoas. Isto dd muito mais trabalho no inicio, ndo é? No inicio, porque depois de nds
estarmos rotinados nesta forma de trabalhar é tao facil ou tao dificil quanto a forma
como muitos de nds ainda trabalham porque depois hd uma capacidade de gerirmos
as imprevisibilidades, afinal de contas, “ndao tenho net. O que é que eu vou fazer agora
sem Net?” E isto este ano aconteceu-nos muitas vezes. O que é que nds podemos
fazer? Portanto, esta procura sistematica de caminhos de percursos para chegarmos a
um objetivo ndo estd na cabeca da esmagadora maioria dos meus colegas, por isso é
que estdo a dizer que a classe docente esta a ficar envelhecida, que é uma coisa que
me estarrece completamente. De facto, ndo temos idade para essa postura, ja
deveriamos ser adultos” (PE3)

“No outro dia eu ouvi de um formador “todos os alunos sabem alguma coisa. O
professor tem que descobrir o que ele sabe”. Todos sabem. Agora, podem ndo saber
pelo nome certo, e eles podem nao saber que aquilo € um complemento ou é um
modificador, mas eles sdo capazes de explicar isso e depois a minha funcao é explicar
que aquilo se chama modificador e o outro se chama complemento. Desde que eles
entendam o que é aquilo depois a minha tarefa é explicar-lhes a questdo técnica do
nome, etc.” (PE1)

“Penso que se continuar assim e, portanto, os prdprios professores também vao
mudar, porque ndo é sé o que se espera dos alunos, é dos professores e o que é que se
espera da escola... portanto ela tem que estar articulada com esse objetivo. As
mudancgas sao tantas e tantos professores tém que cada vez mais ter essa consciéncia
e trabalhar esses aspectos e que eu acho que estdo a trabalhar.” (PE4)

“Pronto, mas cabe-me a mim, se calhar também, ser um influenciador e leva-los, para
eles ndo desistirem, também é um papel meu, este teamwork, é importante. E uma
guestdo de perspetiva, de visdo também e acho que também me cabe fazé-lo. Porque
se eu quero trabalhar bem o local onde eu estou também eu tenho que contribuir para
ele. Portanto, esta é uma iniciativa que todos ndés temos que saber e dar o nosso melhor
para que quem esta comigo também seja agradavel trabalhar comigo. Eu penso assim
um bocado.” (PE4)

“Nds temos que conduzir, e se calhar orientar cada aluno para os seus talentos, ou seja,
gue cada aluno possa desenvolver ao seu ritmo de acordo com aquilo que cada um
acha que pode conseguir, ndo é? Acho que é um bocadinho assim” (PE4)

“Os professores também tém que fazer um bocadinho diferente com as metodologias,
tem que atualizar de acordo com os estilos de aprendizagem dos préprios alunos. Uns
sd0 mais sensitivos, outros sdo mais visuais.” (PE4)
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“E 0 que eu lhe digo, eu fiz inclusivamente a¢des de formagdo com as atrizes alem3s.
Havia um encontro na banca. Eu cheguei a frequentar, portanto para mim, um ator e a
escola combina bem. Sempre combinou. Portanto, eu quando vi, quando eu soube, que
ela era atriz para mim... ndo me causou estranheza Eu achei excelente, porque se calhar
no meu interior eu ja pensava que isto deveria existir.” (PE4)

“A formacdo deles [dos atores], alguma, achava que devia ser transposto para a
educacdo.” (PE4)
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