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de boa memdria. Por outro lado, o facto de ser de cobre
acabou por a proteger no decurso da época moderna.
Considerado, a partir entdo, um metal de menor valor, os
objetos executados com esta matéria eram mais facilmente
poupados do que os de prata, frequentemente sacrificados
na execucdo de novas pecas “ao moderno”.

Como todas os objetos de toréutica, a cruz do Tesou-
ro-Museu de Braga tem conhecido cronologias bastante
dispares. Aguiar Barreiros datou-a de finais do século xiI,
inicios do X, Gerhard Graf do X, Mario Barroca da se-
gunda metade do século xiI, Jodo Soalheiro e Anisio Fran-
co dos finais do século x1. A dificuldade deve-se, acima de
tudo, a longa vida deste modelo, que atravessou séculos
desde os primérdios da idade média, perpetuando mo-
delos paleobizantinos e assimilando motivos decorativos
origindrios de diversos quadrantes geograficos. As carac-
teristicas da inscrigdo e o contorno gravado da silhueta do
Cristo, a anunciar a auséncia do Crucificado em volume,
denunciam uma cronologia mais conforme ao século XI,
dada a Sua auséncia nas cruzes altimedievais e de tradicdo
bizantina. Pode datar da primeira metade do século Xi1, co-
mo aventou Varela Fernandes, embora o perpetuar de mo-
delos nestes objetos nio invalide uma cronologia ligeira-
mente posterior, como observou também a mesma autora.

A correspondéncia de alguns elementos decorativos
desta cruz com a crossa dita de Sio Geraldo, nomeada-
mente os entrelacs muito ao gosto da época e as afinidades
materiais e técnicas, podem ajudar a suportar a hipStese
da contemporaneidade de ambas no Tesouro da Sé de Bra-
ga. Como salientou Carlos Alberto Ferreira de Almeida,
a partir do perfodo roménico as cruzes entram na posse
particular de devotos e o autor refere, a titulo de exemplo,
os tltimos momentos do arcebispo Sio Geraldo, demons-
trando a importincia destas pecas no ato de "bem morrer”.
Segundo D. Rodrigo da Cunha, sentindo “que era chegada
a sua hora”, o santo “pedio huma cruz, e com muitas lagry-
mas a adorou, e se abracou com ella”. Com o tempo, as
caracteristicas singelas e arcaicas, que faziam recuar a me-
moéria aos tempos da afirmagio do arcebispado de Braga,
poderdo ter garantido a sobrevivéncia destes dois objetos.

Por integrar um conjunto relativamente abundante
de pegas com as mesmas caracteristicas formais, técnicas,
decorativas e iconogréficas, a cruz do Tesouro-Museu de
Braga materializa um modelo em voga no século XiI, nos
espacos sacros portugueses. Contribui, neste sentido, pa-
ra a compreensdo visual dos rituais e modos de producdo
destas épocas recuadas, entrando, também, na esfera indi-
vidual da devogdo. Merece, por isso, a melhor atencio e
cuidado.
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CRUZ PROCESSIONAL DE COBRE ESMALTADO

A cruz de cobre esmaltado do Tesouro-Museu da Sé
de Braga é uma peca praticamente desconhecida da histo-
riografia portuguesa. Trata-se de uma cruz potenzada (55,5
x 25,2 cm), uma estrutura de raiz bizantina e frequente nos
séculos X1 e X, com travessdes nas extremidades formando
um T, cruzeiro quadrangular e extensdes de forma oval no
centro de cada braco. A alma é de madeira revestida por
laminas de liga de cobre, gravadas e repuxadas em partes
e sobrepostas por figuras esmaltadas em champlevé, obtidas
por fundigio.

A histéria da peca no interior da Sé ¢ totalmente des-
conhecida. Devemos a Maria Jodo Vilhena Carvalho (re-
velada em primeira mido por Ana Paula Machado, autora
da mais recente e exclusiva leitura sobre esta cruz), a inica
informacdo conhecida até ao momento sobre este objeto.
Numa visita a catedral, em agosto de 1933, o colecionador
Ernesto Jardim de Vilhena (1876-1967) registou a descri-
¢do de uma cruz que corresponde, sem grandes hesitacoes,
ao objeto em andlise:

"Vejo aqui, também, pela primeira vez, uma cruz pro-
cessional byzantina, grande, com esmaltes, pedras engas-
tadas e anjos nas extremidades. E diferente de todas as que
conheco, muito decorativa. Diz o guarda que foi encon-
trada dispersa em quatro ou cinco bocados, no fundo de
uma gaveta’.

A descricdo em apreco sugere que o objeto pertencia
ao acervo da catedral e o seu mau estado de conservacio,
“dispersa em bocados’, obrigou a sua reconstituicio, o
que foi feito numa data posterior a este relato, com algu-
ma criatividade e sem respeitar inteiramente a organiza-
¢do original. A auséncia de documentacdo ou registos da
sua integracdo na Sé ndo permite avangar mais na histéria
desta peca, mas nada obsta que ndo possa ter pertencido
desde sempre & Sede Primaz. As cruzes de metal foram
muito valorizadas no decurso do medievo até a entrada
de quinhentos, prestigiando as cerimdnias littrgicas recor-
rentes e protegendo, assim, as de metal precioso, usadas



preferencialmente em momentos solenes e festivos. O
aumento significativo de prata disponivel nos mercados
europeus, no decurso da época moderna, conduziu a des-
valorizacdo dos objetos em cobre, embora a circunstincia
tenha contribuido, em muitos casos, para a sua preserva-
cdo. Michael Brandt recorda que, nos primérdios do sécu-
lo X1X, a cruz processional de San Gotardo, de Hildesheim
(datada do tltimo quartel do século xi1), em cobre dourado
e esmaltado, ndo se encontrava entesourada na sacristia,
como acontecia com as pecas de maior valor material, mas
exposta e desprotegida no altar de Sdo Bento. Um edificio
como a catedral de Braga reunia, com toda a seguranca, um
nimero elevado destas alfaias, indispensaveis em vérios ri-
tuais litdrgicos.

Cruz processional de cobre esmaltado. Anverso e reverso
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O anverso € coberto por uma tinica ldmina no patibu-
lo, que acompanha os recortes do travessio da esquerda,
os dois do centro e o cruzeiro, faltando a porcdo que ta-
pava o extremo lateral direito. Uma outra placa preenche
a parte inferior do estipe, enquanto a superior foi forrada
por trés elementos: uma outra igual as anteriores; um re-
corte para o titulus; uma pequena chapa lisa com dois moti-
vos florais repuxados. Esta apresenta o mesmo tratamento
técnico e decorativo das laminas do reverso, o que indica
que pertencia originalmente a essa face da peca, que atual-
mente patenteia perdas significativas. O tftulo integra o
monograma IHS, referente a abreviatura de IHESUS, visivel
a dourado sobre a superficie esmaltada em champlevé em
dois tons de azul: mais escuro no centro e claro no bordo.
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O losango decorado com estrela de oito pontas e fundo
esmaltado a azul escuro, colocado na parte superior do
estipe, pertenceu igualmente ao reverso da peca, como se
pode observar pelas marcas da mesma forma da face con-
tréria, duas no braco vertical inferior e uma no da direita. A
sua posicdo atual teve como objetivo ocultar parcialmente
o espaco de uma antiga imagem, que se perdeu, mas que
era idéntica a que se encontra na base e no braco esquer-
do. A superficie das chapas é toda gravada e decorada com
quadrifélios lisos, solucdo floral frequente nas cruzes me-
dievais e que alude, desde os primérdios do Cristianismo,
a cruz do madeiro da Arvore da Vida, a arvore seca pelo
pecado, regenerada pelo Sangue derramado de Cristo.

A profusio de engastes preenchidos por pasta vitrea e
esmaltes no anverso da cruz, distribuidos pelos travessdes
dos bracos e no cruzeiro, a imitar pedras preciosas (azuis,
negras, brancas e ocres), prolonga a tradicdo altimedieval
das cruzes gemmatas, douradas e revestidas com gemas. Na
de Braga, esta solugdo, comum a muitas outras cruzes desta
cronologia, representa uma versio simplificada e mais eco-
némica dessas cruzes triunfais, que procuravam simbolizar
a vitéria de Cristo sobre a morte através do sacrificio da
cruz, revestindo-a de cor e pedras preciosas semelhantes
aos ornatos dos imperadores ou descricdes de Jerusalém

Celeste. Esta caracteristica explica a presenca de quatro
cabochdes ovais e de grandes dimensdes, no cruzeiro, en-
volvendo diretamente a cabeca e o tronco do Salvador. A
sua presenca nos travessoes centrais é também reveladora.
Estes elementos ovais, colocados verticalmente a meio do
patibulo ou horizontalmente no estipe, impdem-se nas cru-
zes a partir de duzentos e podem resultar dos recetdculos
destinados a colocacio de reliquias que podemos observar
em cruzes relicarios dos séculos precedentes. Na dita de
Henrique 11, de Basel (Suica), datada da primeira metade
do século x1, as reliquias estdo protegidas por quatro cabu-
chées de cristal da rocha, inscritos num elemento circular.

As imagens de meio vulto, obtidas por fundicio e
esmaltadas em champlevé, obedecem a formas muito estili-
zadas, sem atributos ou tituli, o que dificulta a sua identi-
ficacdo excetuando, naturalmente, a figura do crucificado.
Devem respeitar, no entanto, a tradicdo iconogréfica das
cruzes desta cronologia pelo que é possivel avancar com
algumas hipéteses.

A imagem de vulto do Cristo, pregado com quatro
cravos na cruz, respeita a iconografia de Cristo Triunfan-
te, imagem do Cristo vivo e glorioso, que prevaleceu so-
bre a morte, contrdrio ao modelo do Salvador que sofre
e sangra, mais comum a partir do século xi. Em termos

Cruz processional
de cobre esmaltado.
Anverso. Pormenor
da imagem de
Cristo e pormenor
do lado inferior
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Cruz processional de cobre esmaltado. Anverso. Pormenor de um brago lateral

iconogréficos, exibe a cabeca levantada e coroada, ligeira-
mente inclinada para a direita, os olhos abertos realcados
por duas contas de esmalte azul l4pis-lazili, com as madei-
xas do cabelo comprido e a barba puncionadas. A coroa
aberta, de contornos ameados e cinzelada, assemelha-se as
coroas régias e, consequentemente, a ideia de poder e de
gléria, constituindo um atributo pouco comum antes do
século xi1. O corpo erguido e ereto, denuncia influéncias
bizantinas, apresentando os bracos retos ligeiramente le-
vantados, tronco marcado pelas linhas do peito, costelas e
barriga, pernas unidas, dobradas e voltadas para a direita,
pés separados e pregados por dois cravos, repousando so-
bre o supedineo. A pregacio em quatro cravos concorda
com os relatos de So Cipriano de Antioquia (testemunha
do suplicio da crucificacdo ainda em vigor no seu tempo),
Sao Gregoério de Tours e outros tedlogos da igreja crista,
que defendiam a ideia de que Cristo fora crucificado com
os pés separados, pregados com quatro cravos e dispostos
sobre um supedaneo. O pano da pureza cobre as pernas
até aos joelhos, prolongando-se um pouco atrés, e é deco-
rado com esmaltes champlevé de dois tons de azul (lapis-la-
zdli e turquesa) distribuidos por orificios verticais, muito
afins aos de tradigdo limusina da mesma cronologia. Os
alvéolos escavados no metal, em torno dos pés, bem co-
mo vestigios de cor, demonstram que este elemento foi
também esmaltado originalmente, provavelmente com as
mesmas cores do perizénio. As mios de Jesus revelam a
auséncia de quatro dedos (subsistindo apenas os polega-
res), sacrificados certamente pelas repetidas intervencoes

Cruz processional de cobre esmaltado. Reverso. Pormenor da parte inferior

e cravacdes a que a peca foi sujeita. Parcelas muito signi-
ficativas de douradura cobrem grande parte das laminas,
expondo um dos recursos mais expressivos de nobilitacio
destas cruzes de cobre.

Uma pequena figura de meio corpo e cabeca isenta,
foi recolocada no brago esquerdo da cruz, entre os dois
travessdes e quatro grandes entalhes circulares. A seme-
lhanca da imagem de Cristo, o tronco estd coberto por
esmalte azul, verde, vermelho e um pequeno apontamento
branco, colocados sobre as ranhuras escavadas no metal.
A maio esquerda € visivel por baixo da seccdo de esmalte
vermelho, que Ana Paula Machado interpretou como sen-
do um livro, e a direita, toscamente gravada, aponta para
cima. O nariz, os ldbios e os olhos, assinalados por duas
gotas de esmalte azul escuro, estio bem demarcados, evi-
denciando toda a peca douradura ainda abundante. A co-
locada aos pés de Cristo, e provavelmente a original pelo
preenchimento do espago que ocupa, € técnica e icono-
graficamente muito semelhante & anterior, sendo mais evi-
dente nesta tltima o brago direito levantado com o dedo
indicador apontando para cima, ou seja, para Cristo.

O desaparecimento das outras duas imagens dificulta a
leitura iconogréfica deste conjunto, mas as duas do patibulo
corresponderiam, com toda a seguranca, as representacoes
da Virgem e Sio Jodo Evangelista. Elementos incluidos
desde cedo nas cruzes, colocados em cada um dos lados de
Cristo por razdes de equilibrio plastico, recordam as pala-
vras dirigidas por Jesus em agonia 3 Mae e ao "Discipulo
amado”, refor¢ando a leitura de Maria enquanto modelo
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de mulher, que contem a dor e testemunha a obra realiza-
da pelo Filho, e o discipulo como exemplo do sofrimento
de todos os cristdos. A auséncia de atributos na figura in-
ferior impossibilita a sua identificacdo, mas representava
certamente um Apdstolo, se aceitarmos que o esmalte ver-
melho corresponde a um livro e atendermos a mio direita
levantada e a apontar para Cristo. Em pecas remanescentes
desta tipologia, repete-se a presenca dos apéstolos Pedro
e Paulo, em cima e em baixo respetivamente, o primeiro
normalmente identificado pelo seu principal atributo — a
chave. Esta constatagio reforga a possibilidade de a figu-
ra remanescente na cruz de Braga representar Sio Paulo,
o "Apéstolo dos gentios”, em posicdo oposta ao “principe
dos Apéstolos”. Sé a partir do século X1 é que a espada se
afirma como principal atributo de S3o Paulo, sendo repre-
sentado até entdo apenas com o livro sagrado.

O reverso encontra-se bastante danificado, mostran-
do auséncias de metal na quase totalidade da pega. Sub-
siste apenas uma lamina pregada no estipe inferior e uma
incompleta no brago transversal direito, com vestigios
abundantes de douradura e decoradas com motivos florais
repuxados. Nelas observa-se o espaco vazio de trés losan-
gos, um deles colocado no anverso depois da remontagem
e ja descrito. A chapa quadrangular que cobre o cruzeiro,
decorada com quadrifélio decorado a puncio, denota as
marcas de pregos de aplicacbes anteriores e parece nao
concordar com as restantes laminas. Considera-se ser um
acrescento posterior, eventualmente do século XX, tal co-
mo se verifica na cruz relicério de Solieres, do Museu de
Arte Religiosa de Lieges.

Na extremidade inferior do estipe observa-se uma
placa ajustada ao terminal em T, esmaltada a champlevé,
pregada em quatro pontos assinalados originalmente. A
forma deste elemento, a sua adaptacio a cruz e a posicdo
do anjo demonstra que esta era a posicao original da pe-
quena placa. A figura, representada a meio corpo, exibe as
asas levantadas e unidas na parte superior, bem ajustadas
ao espaco disponivel. A cabeca estd voltada para a direi-
ta e sobre ela repousa uma auréola destacada através das
cores vermelha e branca dos esmaltes. As linhas douradas
corporalizam a figura, que se destaca de um fundo esmalta-
do a azul 14pis-lazili e contorno azul turquesa. Apesar das
restantes trés figuras terem desaparecido, esta representa,
indubitavelmente, o evangelista Sio Mateus, representado
sob a forma do simbolo Anjo tal como se convencionou na
idade média. A posigio na extremidade inferior do braco
vertical reforca também essa leitura, por esse constituir o
lugar normalmente ocupado pelo Evangelista Mateus.

Os critérios utilizados na reconstituicdio da cruz
fortaleceram uma leitura unifacial da peca, contraria ao

objetivo inicial que valorizava a decoragio nas duas faces,
por estarem ambas expostas ao olhar dos fieis. Encontra-se
atualmente integrada num né com respetivo cano desti-
nado a fixacdo da vara processional, que assegurava a sua
funcdo no decurso dos tempos. Este poderd corresponder,
no entanto, a um acrescento posterior ou ao reaproveita-
mento de uma outra peca.

A cruz esmaltada de Braga respeita um modelo bem-
sucedido que conheceu uma grande difusio de norte a sul
da Europa: cruz potentada, com alma de madeira, revestida
com laminas de cobre dourado, engastes ocupados por pas-
ta vitrea ou esmaltes, aplicacdo de figuras e placas esmalta-
das em champlevé ou escavado. A repeticdo das formas e dos
elementos iconogréficos confirma a ampla aceitacio deste
modelo, destinado a um nimero crescente de espacos reli-
giosos de origem secular, regular ou particular. A procura
do local de producio ou do protétipo original nas pecas
subsistentes, afigura-se um exercicio 4rido e sem resultados
consistentes. Esta leitura partird sempre de um conjunto re-
sidual de objetos conservados e considerar que uma cépia é
sempre pior que um original nio tem qualquer fundamen-
to, em particular no campo da ourivesaria e da toréutica. O
resultado final de um objeto, qualquer que seja o modelo
original, depende sempre da qualidade e quantidade dos
materiais disponibilizados, do valor destinado a sua execu-
cdo, das determinacdes do comitente e, naturalmente, da
qualificacdo dos artifices a ela afetos. E um discipulo nio §,
em termos técnicos, sempre e necessariamente mais fraco
do que o mestre. Pelas caracteristicas formais e decorativas
a cruz de Braga deverd datar do século X1, amplo espectro
cronolégico justificado pela producio em série destes ob-
jetos, como assinalou Ana Paula Machado. Por se tratar da
Unica cruz desta tipologia que conserva parte da estrutura
original, existente em Portugal, por testemunhar um mo-
delo amplamente difundido, de produgio em série, mas
visualmente apelativo e marcante nos rituais que servia, a
cruz de Braga merece o devido destaque entre o conjunto
de objetos preservados destas eras mais recuadas.
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