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Nota prévia:

A presente dissertagio estd escrita em portugués segundo o novo acordo ortogrifico, 4 exce¢io
das citagdes que possam ter sido escritas sob uma versio anterior a esta, e que foram preservadas
segundo a sua versio original.



“I think what connects the idea of architecture and dance is dance to me is architecture (...) Dance

to me is architecture of people moving through space in a mathematical way with momentum and
speed. For me it’s about exploring space”

Jessica Lang
in Dance for Architecture: Steven Holl and Jessica Lang, [1:53-2:07]



Agradecimentos

Findo este longo e drduo percurso existem virios agradecimentos a fazer.

Em primeiro lugar, 2 Professora Teresa Fonseca que me orientou neste momento final e
tio importante da minha vida académica. Por ter acredito em mim e nas minhas ideias desde o
primeiro dia e pelo apoio incansavel e disponibilidade demonstrados durante todo o desenvolvi-
mento deste trabalho.

Aos vérios amigos que esta faculdade me deu, pelo apoio e companheirismo que demonstraram
durante estes anos. Por passarmos juntos por todas as dificuldades que o curso nos trouxe e por
me inspirarem a ser cada dia melhor. Por todo o suporte e por fazerem da cidade do Porto casa.
Aos meus amigos de Santarém pela compreensio nas virias ocasides em que nio pude estar
presente. Por terem sido conforto nos momentos mais dificeis e por estarem sempre a distncia
de uma chamada.

A FAUP, que me deu bases importantes para a minha vida profissional. Pelos professores com
quem tive o prazer de me cruzar e aprender, e pelas oportunidades de Erasmus que me
proporcionou em Roma e Gdarisk. Por me ter aberto as portas para o mundo.

A danga desportiva, por todos estes anos de amor 3 modalidade. Por todas as pessoas boas que
me trouxe e por todos os ensinamentos que levo para a vida toda. Sinto-me grato e realizado por
poder relacionar neste trabalho as minhas duas paixdes.

Por fim, um agradecimento 4 minha familia, em especial aos meus pais ¢ irmi. Por me
encorajarem a seguir os meus sonhos e estarem sempre 14 para amparar as minhas quedas.
Sou-vos eternamente grato, por tudo.



Resumo

A presente Dissertagio de Mestrado estabelece uma relagio entre Arquitetura e Danga, sendo
privilegiado o corpo como elemento mediador das duas artes, determinante para a Arquitetura e
o meio de expressio da Danga.

Sendo este um trabalho que conecta duas 4reas criativas distintas, foi criado um discurso que
abordasse os pontos fundamentais da relagio entre ambas. Houve, por isso, uma constante
interligagio entre arquitetos e coredgrafos/bailarinos, edificio e corpo, e teve-se também em con-
ta conceitos importantes cOmo €spago, tempo € movimento.

Foram abordados virios casos de estudo, tanto em contexto nacional como em contexto
internacional. Além de estudos tedricos existiu também uma componente experimental através
do frequentar de aulas de danga desportiva na escola Alunos de Apolo Lisboa e da participagio
no workshop Time Scales na 422 edigio da EASA em Cilaragi, Roménia.

As referéncias consideradas abrangeram ainda outras dreas de estudo adjacentes a arquitetura
como a pintura, a musica, a geometria € a matemdtica, a filosofia e o cinema.

Também se conectaram as duas dreas através do desenho, ferramenta essencial na arquitetura e
potencialmente util e interessante para a danga, através do esquisso e da notagio do movimento.

Palavras-chave: Arquitetura e Danga, Corpo humano na arquitetura, Espaco Arquiteténico,
Movimento corporal, Notagio



Abstract

This Master’s Dissertation establishes a relationship between Architecture and Dance, with the
body being privileged as a mediating element of the two arts, decisive for Architecture and the
means of expression of Dance.

Since this is a work that connects two distinct creative areas, a discourse was created that addres-
sed the fundamental points of the relationship between both. There was, therefore, a constant
interconnection between architects and choreographers/dancers, building and body, and impor-
tant concepts such as space, time and movement were also taken into account.

Several case studies were addressed, both in a national and international context. In addition to
theoretical studies, there was also an experimental component through attending dance classes
at the Alunos de Apolo Lisboa school and participating in the Time Scales workshop at the 42nd
edition of EASA in Cilirasi, Romania.

The references considered also covered other areas of study adjacent to architecture such as pain-
ting, music, geometry and mathematics, philosophy and cinema.

The two areas were also connected through drawing, an essential tool in architecture and poten-
tially useful and interesting for dance, through sketching and movement notation.

Keywords: Architecture and Dance, Human body in architecture, Architectural Space, Body
movement, Notation
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Introdugio

Este Dissertagio de Mestrado pretende estabelecer uma relagio entre Arquitetura e Danga, sendo
privilegiado o corpo como elemento mediador das duas artes, determinante para a Arquitetura
e 0 meio de expressio da Danga. Houve uma constante interligagio entre arquitetos e bailarinos,
edificio e corpo, e tivemos em conta conceitos importantes como espago, tempo e movimento.

O tema de trabalho emergiu da experiéncia pessoal do autor em Danga Desportiva, com a qual
teve 0 seu primeiro contacto em 2007 ¢ quando, no decorrer do curso de Arquitetura, sentiu
a potencial existéncia de uma relago entre Arquitetura e Danga. Comegou cedo a articulagio
destas duas artes, em grande parte devido 4 experiéncia corporal do espago que lhe era estimulada
pela Danga. Em paralelo com o trabalho intelectual e visual, centrais na Arquitetura, uma outra
percegio corporal da experiéncia do espago, acrescentou ao autor a dimensio cinestésica e a
necessidade de ter expressio fisica e corporal. Ao invés de se limitar apenas 4 dimensio fisica do
corpo, sempre explorou também a sua dimensio expressiva. Tratando-se de 4reas diferentes, mas
sendo ambas arte, pensa-se e fard sentido a existéncia de vdrias semelhancas entre as duas, nomea-
damente no processo criativo.

A experiéncia de 16 anos como bailarino certamente lhe permite dar um contributo util, porque o
fez aproximar da Arquitetura. Depois, comegou a reparar em nogdes a atender-se tanto na Danga
como na Arquitetura: proporgio, dinimicas, articulagﬁo, ritmo, textura, harmonia, repetigao...
Ao desenvolver esta dissertagio aparentemente dedicada a danga interessa-lhe que a sua ex-
periéncia o habilite para o desenho de um projeto, de um espago da cidade a casa, e que seja de
harmoniosa danga dos corpos.

A terminologia utilizada na danga ¢ particularmente inspiradora para o contexto do projeto de
arquitetura, que tem como centro a vida humana, ou seja, corpos quanto possivel mais felizes.
Um dos objetivos principais foi refletir, nos modos tedrico e pratico, como a arquitetura pode
influenciar o movimento do bailarino e como a danga enquanto expressio corporal pode
influenciar o desenho e pensamento arquiteténico. Os nossos contributos serdo provavelmente
relativos, porque nas artes nio ha teorias absolutas, mas esperamos criar um espago de didlogo
flexivel entre estas duas dreas. Naturalmente, tivemos de comegar por distinguir o que ¢ das artes
de outras 4reas do conhecimento e de como funcionam ambas para tratar a realidade.

Durante muitos meses devorei livros, o meu desejo de rigor orientou-me para o livro e para a
biblioteca convencional fisica. Senti uma tremenda vontade de me sentar com o livro.

Convém confessar que no fim desta viagem regressarei provavelmente ao /ivro que quero reler ou
cuja leitura quero completar.
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A bibliografia abundante em website, nio oblitera o peso dos volumes fisicos realmente estudados.
As dissertagdes fisicas na FAUP e noutras escolas, ou seja, o mundo académico como tenho tratado
o tema, em termos de dissertagdes, permitiu langar-me para referéncias eletrénicas a partir das
proprias dissertagdes, criando uma rede global de informagio.

Para desenvolver a investigagio estabelecemos como método, uma busca de conceitos-chaves que
articulam e aproximam as duas dreas e que encontramos através de sele¢io e revisio de literatura,
que se constituiu importantissima para a elaboragio do plano e foi continua durante todo o
desenvolvimento do trabalho, assim como um estudo inicial do corpo humano como unidade de
medida e na capacidade de se movimentar. Houve, também, um estudo muito constante sobre
0 espago, interior e ptblico, 0 que tornou necessdria a andlise de projetos de arquitetura e visitas
de estudo, de modo a aprofundar as dimensdes sensoriais, associadas a dimensio métrica,
geométrica e material.

A investigagio incluiu fases mais experimentais, como uma participagio recente em performance
no workshop Time Scales da EASA e a manutengio da pritica intensiva de danga desportiva na
escola de danga Alunos de Apolo Lisboa, onde aula apds aula explorei e aprendi cada vez mais
sobre a temdtica desta dissertagio. A observagio e participagio constante nessas aulas de danga
deu um importante contributo para a concretizagio deste trabalho. A abordagem de formas ou
métodos de notagio do espago na Danga apresentou-se como uma hipétese de trabalho que
quisemos ensaiar.

Procuramos escolher e esclarecer conceitos fundamentais como subtemas que unem arquitetura
e danga, tendo apurado e conseguido densificar apenas cinco capitulos centrais na estrutura da
dissertagdo, além desta introdugio e as reflexdes finais. Outros temas se foram juntando, mas
resultaram sobretudo em recolhas de material sem conseguirmos, no tempo disponivel e nos
limites previstos para a Dissertagio, dar-lhe a merecida redagio e, portanto, queremos deixa-los
para futuros desenvolvimentos do trabalho.

Sobre as citagdes incluidas no texto, optou-se por traduzir para portugués, na medida possivel,
os textos recolhidos, sobretudo de publicagdes em inglés e espanhol, deixando apenas as versoes
originais inglesas em nota de rodapé, porque a familiaridade do castelhano tornaria fastidioso o
uso do mesmo critério e exorbitaria a dimensio.
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1. Corpo

1.1 O inicio da Arquitetura — O corpo como unidade de medida

Quando se fala de Arquitetura, uma pessoa comum imagina logo um edificio com toda a sua
materialidade e expressio volumétrica que o identifica como tal. De facto, a Arquitetura nasce
com a necessidade natural de abrigo por parte do ser humano, protegendo-se dos fenémenos
meteoroldgicos adversos e constituindo defesa de possiveis ataques - necessidade natural e
primordial do Homem.

Sendo esta concretizada e pensada para o ser humano, importa refletir que uma obra advém de
todo um longo processo que comega com uma referéncia. E essa referéncia, na constituigio dos
primeiros principios arquiteténicos, € o corpo.

A Arquitetura tem inicio com a consciéncia do corpo. @) corpo € a referéncia, em todas as suas
dimensdes - comprimento, largura e altura - para a sua realizagio. Sem corpo, a Arquitetura
seria Escultura: com uma presenga espacial e tridimensional, mas que nio tem de obedecer a um
programa e a certas exigéncias e nio ¢ habitado. Para Fernando Tévora, “A arguitectura, diz-se,
difere fundamentalmente da escultura pela criagio de espago interno, espago que deve ser vivido,
percorrido, para apreensio total do edificio, donde, tal como na escultura, a existéncia do tempo
como medida nesta arte.”™

E essa a dificuldade existente na pratica da Arquitetura: a satisfagio de um sistema complexo
como o ser humano.

Mas primeiro deve-se clarificar o conceito de corpo. Tudo o que ocupa espago e origina uma
unidade orginica ou inorginica pode ser denominado de corpo. Eo que d4 expressio fisica a um
animal, seja este racional ou irracional, vivo ou morto. Também pode ser referente a um objeto,
mas no caso em questio, importa-nos tratar o corpo humano. Segundo Gongalo M. Tavares, “se
podemos definir o corpo como algo que rodeia e é rodeado, portanto um corpo espacial, influenciado
e influenciando o espago, também podemos e devemos pensar num corpo que rodeia e ¢ rodeado
pelo tempo”. “O corpo €, assim, um volume de tempo, uma coisa gue ocupa espago e tempo™

O corpo ¢ ainda o instrumento de referéncia das duas artes que sio focadas e relacionadas ao
longo deste trabalho: a danga e a arquitetura.

A danga e a arquitetura sio as duas artes primdrias.’ “A arte da danga estd na origem de todas
as artes que se expressam primeiro na pessoa. A arte da arquitetura é o comego de todas as artes
que estdo fora da pessoa. Miisica, representagdo, poesia, procedem na poderosa corrvente; escultura,

I'TAVOR A, Fernando; Da organizagdo do espago; 4* Edigio; FAUP publicagdes, Porto, 1999, p. 1s.
2TAVARES, Gongalo M.; Atlas do corpo e da imaginagio: teorias, fragmentos e imagens; Caminho, Lisboa, 2013, p.189.
3 GRAHAM, Martha; Blood Memory; Doubleday Books, Nova Iorque, 1991, p.7.
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pintura, todas as artes do design, no outro. Nio hd arte primdria fora dessas duas artes, porque a
sua origem ¢é muito anterior ao proprio homems; e a danga veio primeiro” .

A bailarina e coredgrafa Martha Graham refere que ouve com frequéncia a frase “A danga da
vida” que comenta — “E uma expressio que me toca profundamente, pois o instrumento através do
qual a danga fala é também o instrumento através do qual a vida é vivida - o corpo humano. E o

»y

instrumento pelo qual todas as premissas da vida se manifestam”.

Em Dominio do Movimento, sio apresentadas as “subdivisoes bdsicas necessdrias a observagdo de
agoes corporais”. Consideramos na parte superior do corpo, o centro de leveza, com a cabega no
centro e as articulagdes simétricas, do lado direito e esquerdo, incluindo por ordem o ombro, o
cotovelo, o pulso e a mio (dedos). Na parte inferior do corpo, ou seja, no centro de gravidade, o
quadril, o joelho, o tornozelo e o pé. Este estudo dos elementos do corpo que promovem o
movimento foi fulcral na danga, que se baseia em sequéncias de movimentos, e na arquitetura
para melhor entender o movimento exigido pelo corpo humano em situagdes bésicas do
dia-a-dia.

O corpo vem também acompanhar o estabelecimento de proporgdes nio sé no campo da
Arquitetura, mas também noutras artes e ciéncias.

Nio ¢ dificil perceber porque ¢ que a porta de uma casa geralmente tem 2,5om e nio r,8om, por
exemplo. Mas foi certamente necessdrio estudar durante anos as proporgdes do corpo humano,
realizar tentativas e cometer erros para compreender a complexidade do corpo enquanto volume,
até se alcangarem medidas standard que correspondam aos niveis de conforto atuais.
Entendeu-se também que seria relevante recorrer-se 3 Antropometria, uma ciéncia que estuda as
dimensdes e as medidas do corpo humano.

Encontrar uma razio para as proporgdes na natureza e no homem ¢ algo que sempre fascinou os
estudiosos. E buscar a relagio do corpo com os espagos também.

Foi num timulo das pirimides de Ménfis (3000 a.C.) no Egito, que se teve conhecimento da
mais antiga referéncia no que diz respeito as proporgdes humanas. 7 De facto, sabe-se que os mais
importantes povos como os egipcios, 0s romanos € os gregos, ji davam especial importincia a
este tdpico.

O interesse e curiosidade do Homem pelo corpo e pela natureza acabou por resultar no
desenvolvimento de sistemas de propor¢io que foram apresentados para entender e justificar
melhor o desenho do mundo em que vivemos. Procurava-se estabelecer uma relagio mais
profunda do corpo em relagio ao espago. Exemplo disso ¢ 0o Homem Vitruviano, conceito exposto
e descrito por Vitravio na sua obra “Os dez livros da Arquitetura”, ap6s cdlculos matemdticos
baseados na proporgio de ouro ou proporgio durea.

#Tradugio prépria de: “The art of dancing stands at the source of all the arts that express themselves first in the
human person. The art of architecture is the beginning of all the arts that lie outside the person. Music, acting,
poetry, proceed in the one mighty stream; sculpture, painting, all the arts of design, in the other. There is no primary
art outside these two arts, for their origin is far earlier than man himself; and dancing came first” - ELLIS, Havelock;
The Philosophy of Dancing; The Atlantic Monthly, Boston, fevereiro 1914, p.197.

5 Tradugdo prépria de — “It is an expression that touches me deeply, for the instrument through which the dance
speaks is also the instrument through which life is lived-the human body. It is the instrument by which all the
primaries of life are made manifest” - Idem, p. 4.

¢LABAN, Rudolf e ULLMANN, Lisa; Dominio do Movimento; Summus Editorial, Sio Paulo, 1978, p.s7.

7 NEUFERT, Ernst [1936]; Arte de Projetar em Arquitetura; Editorial Gustavo Gili, San Adridn de Besés, 1998, p.19.
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Esse conceito foi tornado grifico em 1487 através do desenho de Leonardo da Vinci, em que
estuda as proporgdes e geometria do corpo humano masculino, inscrevendo-o com os bragos e
as pernas esticadas, num quadrado e num circulo, onde se representa a harmonia e a simetria do
mesmo. *

O interesse pelos sistemas de proporgio, mas acima de tudo pela criagio de desenhos standard,
teve continuidade com o passar dos séculos por exemplo com o Bauentwurfslebre, “Arte de
Projetar em Arquitetura” de Ernst Neufert em 1936. Ao longo do livio o Homem aparecia como
unidade de medida para diversas situagoes do quotidiano. Acima de tudo constitufa-se como um
importante guia para a boa concegio da Arquitetura.

“(..) todos os que projetam, devem conbecer a razdo por que se adoptam certas medidas, que
parecem escolbidas ao acaso. Devem saber as relagoes entre os membros de um bhomem normal e
qual € o espago que necessita para se deslocar, para trabalbar, para descansar em vdrias posigoes”.”

Neste guia de Neufert, é referido o trabalho de A. Zeising que demonstrou com clareza, relagoes
extremamente precisas e rigorosas baseadas na proporgio durea.

Contudo, houve um sistema que se destacou pelo modo como foi exposto e defendido chamado
Le Modulor de Charles-Edouard Jeanneret-Gris, amplamente conhecido como Le Corbusier.

1 - Do corpo humano i ergonomia; Paul Gisbrecht, 2014. 2 - Leonardo da Vindi, As proporgdes do corpo humano de acordo
com Vitravio, 1490 vs Dimitris Papaioannou, Tranverse Orientation,
2021. Foto Julian Mommert

SMELO, Helena S.; O Homem de Vitrivio; Correio dos Agores: ensino/matemdtica, 19 setembro 2013.
?NEUFERT; Arte de Projetar em Arquitetura, 1998, p.18.



1.2 Le Corbusier, Le Modulor até Iannis Xenakis.
Le Corbusier e o problema da medida.

Num mundo em que a tecnologia avanga a cada dia que passa para proporcionar uma melhor
qualidade de vida ao ser humano, Corbusier propde um sistema de medidas capaz de ultrapassar
a incompatibilidade e divergéncia entre o sistema anglo-saxdnico e o sistema métrico decimal.
A sua reflexio comega com a referéncia aos veiculos que viajam a alta velocidade e a sua relagdo
entre 0 Homem e a cidade. O modo como o Homem se desloca foi-se tornando mais exigente e
mudando com, por exemplo, o estabelecimento de velocidades mecinicas nos comboios.

A globalizagio requeria um mundo universal, sendo o papel do arquiteto fundamental na
resposta a esta exigéncia. Era realmente necessdrio estabelecer um sistema de medidas universal,
de modo a facilitar a compreensio e o didlogo entre cidadios comuns e trabalhadores, assim
como nogdes mais rigorosas e coerentes de tudo aquilo que ¢ mensuravel.

Le Corbusier debate-se entre a possibilidade de manuteng¢io de medidas locais, como faziam os
nossos antepassados, e a necessidade de sistemas comuns e universais.

Tomemos como exemplo os romanos, que dispondo de uma tnica lingua - o latim - a usaram
para expandir o seu poder e ocupar virios novos territrios. Também para a Igreja emergente,
o latim era um instrumento tinico na transmissio de conhecimento no seu longo perfodo de
assumir o controlo do mundo, em que comegou a conquistar terras e mares.

Mesmo em tempos remotos €, felizmente continuamos a ter varias provas fisicas, jd se seguiam
determinados sistemas de c6digos que afirmavam uma unidade essencial aquando da construgio
de grandes edificios da histéria da arquitetura como o Parthenon, templos indios e catedrais.*

Os egipcios, os caldeus e os gregos, ao construirem e medirem utilizaram como instrumentos o
préprio corpo humano, mais concretamente o cotovelo, o dedo, a polegada, o pé, o brago ou a
palma. Fazendo parte do corpo humano, estes elementos estavam indicados para medir aquilo
que se propunham a construir. O recurso a estes métodos, adquiria mais valor e melhor justificava a
sua utilizagﬁo a0 relacionar o corpo humano com a matemitica — “matemdtica graciosa, elegante

»n

e firme devido a qualidade e harmonia que emite: a beleza’.

Recorrendo s ferramentas que o corpo humano fornece para medir e construir, pode-se dizer
que a arquitetura acaba por ser um reflexo do corpo humano.

Por comparagio, a verdade é que nio faria sentido construir com as mesmas medidas para um
viking e para um fenicio uma vez que o viking era mais alto.

O problema de medir com pés e polegadas era o tempo necessirios para se realizarem os cdlculos,
até que com a Revolugio Francesa, se comegou a procurar um novo método que fosse mais
ripido e eficaz. Surge deste modo uma nova unidade de medida - o metro - correspondente
a um milionésimo do quadrante meridiano da Terra, ou seja, 1/40.000.000 do comprimento do
meridiano terrestre. Este novo modo de medir distanciava-se do corpo humano, o que causaria
dificuldades no momento de medir ou representar o corpo, uma vez que nio podia ser dividido
com precisio.

YLE CORBUSIER [1948]; Le modulor ; Editorial Poseidén, Buenos Aires, 1953, pp. 17-18.
I CORBUSIER; modulor, 1953, p.18.
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3 - Le Corbusier, Le Modulor, 1948. 4 - Desenho Maillard; Le Corbusier, Le Modulor, 1948

Iniciou-se um confronto entre o sistema de medida por pé-polegada e o metro. Por um lado, o
primeiro, apesar de envolver cilculos complicados, privilegiava a relagio com o corpo humano
enquanto, por outro lado, o metro se divide em decimetros, centimetros e milimetros,
demonstrando uma indiferenga 2 estrutura fisica. Por exemplo, é pouco frequente uma pessoa
ter 1 ou 2 metros, existindo muito mais pessoas que se encontrem no intervalo entre esses dois
valores, 0 que punha também em causa o seu uso.

Esta mudanga do sistema de medigio refletir-se-ia também na prépria arquitetura - “uma arte
onde tudo ¢ medido”

Le Corbusier estudou e absorveu a riqueza da natureza entre os seus quinze e os vinte anos — 4
Natureza é ordem e lei, unidade e diversidade ilimitada, subtileza, for¢a e harmonia (...)”"

Le Corbusier também era interessado por pintura sendo que nos seus quadros na Exposi¢io da
Galeria Druet de 1921, se apoiou firmemente na geometria e na matemdtica através da proporgio
durea e do 4ngulo reto. A L’Esprit Novean, fundada nesse mesmo ano, contribuiu para uma
reflexdo e uma teorizagio por parte do préprio Corbusier, num momento em que a arquitetura
estava a sofrer constantes mudangas no pds-guerra.™

O modo de pensar de Le Corbusier altera-se com a publicagio dos livros de Matila Ghyka, que
abordavam as “proporg¢des na natureza e na arte” e 0 nimero de ouro. Acentua-se um interesse
da sua parte em entender melhor como poderia aplicar estes conhecimentos a sua arquitetura.

12CORBUSIER; modulor, 1953, p.23.
13 CORBUSIER; modulor, 1953, p.23.
1* CORBUSIER; modulor, 1953, p.2s.

17



Como disse o professor Andréas Speiser da Universidade de Zurique - “(..) a natureza ¢
matemadtica; as obras de arte estdo em harmonia com ela e expressam e usam as leis naturais.
Consequentemente, a obra de arte é matemdtica e o sdabio pode aplicar-lbe raciocinios implacdveis
e formulas impecdveis. O artista é um meio infinito e extraordinariamente sensivel; ele sente,
discerne a natureza e a traduz nas suas criagoes, experimenta a sua fatalidade e a expressa (...)™
No decorrer das suas viagens, Corbusier deparou-se com uma uniformizagio na medida do
pavimento até ao teto, que variava entre 2,10 € 2,20m, fosse esta uma “casa balcd, turca, grega,
tirolesa, suiga, bdvara, antigas casas de madeira do gético francés e dos pequenos apartamentos
do bairro de Saint-Germain (...)”.*

“Tomar posse do espago €0 primeiro gesto dos seres vivos, homens e animais, planms € nuvens, mani-
festagdio fundamental do equilibrio e da duragdo. A primeira prova da existéncia é ocupar o espago.”™

J4 entre 1925 € 1933, Le Corbusier sentiu a necessidade de “arquitetar a escala humana”, o que o
levou a desenhar na parede do préprio atelier uma escala métrica com 4m de altura em que tomaria
como referéncia o préprio corpo e estabeleceria relagdes entre as diferentes partes do corpo,
anotando as medidas a escala real.

Le Modulor surge quando Corbusier determina um conjunto de medidas, tomando como base
numa fase inicial a figura humana com o brago levantado de 2,20m e a matemdtica.

Este ¢ um conceito que foi sendo constantemente questionado por si e por outros e que se foi
aperfeigoando, recorrendo sempre a proporgio durea.” Estamos perante a presenga de dois tragados
que parecem iguais, mas nio sio, o tragado Hanning e o Maillard.

Depois de estudar as combinagbes geométricas possiveis, atribuiu-se e adotou-se a altura de um
homem de 1,75m sem o brago levantado. Entende-se que se trata de uma série de Fibonacci uma
vez que cada nimero ¢ igual a soma dos dois anteriores, refletindo-se através da férmula
Fn = Fn-1 + Fn-2.

O valor considerado pelo Modulor passa a ser 1,75m, baseado na altura média de um homem
francés. Entretanto o valor é alterado para 182, 88 cm para ser mais inclusivo e porque a altura média
de um policia inglés era 6 pés de altura (6 x 30,48 = 182, 88 cm), que convertido para metros, seria
este valor. Assim, unir-se-ia estas duas unidades de medida.

Novas relagdes matemdticas e geométricas geraram um desenho retificado do Modulor.”

Em 1946, ao viajar para Nova Iorque, Corbusier encontrou-se com Albert Einstein em Princeton
para apresentar as Nagoes Unidas o projeto da nova sede da UN. Nesse encontro, referindo-se ao
Modulor, Einstein comenta que “E uma escala de proporgdes que torna complicado o que estd
mal e simples o que estd bem.”

5 CORBUSIER; modulor, 1953, p.27.
16 Te Corbusier refere estes locais que se encontram em diferentes pontos do mapa para expressar o quio constante
era esta medida.

17 CORBUSIER; modulor, 1953, p.28.

8 CORBUSIER; modulor, 1953, p.34.

Y CORBUSIER; modulor, 1953, p.49.

20 CORBUSIER; modulor, 1953, p-ss.
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Entre célculos, estudos e testes, Mougeot, fundador em Paris do Comité de Organizagio Econémia
(C.O.E.), e a quem foi apresentado o Modulor pelo préprio Corbusier, defende que este deve
ser aplicado 4 mecinica do mesmo modo que  arquitetura, uma vez que uma méquina ¢ manuseada
pelo Homem e, por isso, ¢ dependente da complexidade do movimento humano, devendo ser
desenhada a escala humana.

John Dale refere que compreende bem o sistema de Corbusier “porque durante as noites toco em
minha casa o violoncelo e os meus dedos também fazem matemdtica sobre as cordas, em fungdo da
escala humana”? Misica é matemdtica, Danga é matemdtica, Arquitetura ¢ matemdtica. Corpo
¢ Matemadtica. Matemadtica é natureza.

Virios elementos da matemdtica, como geometria, simetria e ritmo, proporgdes e sequéncias
podem ser encontrados nas artes e na natureza.

A relagio na musica entre as notas musicais e a estrutura ritmica e temporal é matemdtica. Uma
coreografia de danga pode ser matemdtica. A geometria e proporgdes que vemos na arquitetura

¢ matemdtica. A matemdtica é uma 4rea que visa compreender e caraterizar as regularidades e
padrdes presentes na natureza.

S - Le Corbusier e Albert Einstein, Princeton, 1946.

2l CORBUSIER; modulor, 1953, p-ss.
22 CORBUSIER; modulor, 1953, p.s6.
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A matemdtica ¢ o magistral edificio imaginado pelo homem para compreender o Universo. Nela
se encontra o absoluto e o infinito (...)"”

A miisica ndo faz parte da Matemdtica, mas, ao contrdrio, as ciéncias fazem parte da miisica,
porque se baseiam nas proporgies e a ressondncia do corpo sonoro engendra todas elas. ™

Para o arquiteto suico, a regra do que se constréi serd baseada na escala do contetido, que ¢ o
homem “e, portanto, na escala humana, sendo o olbo o mestre de cerimonias e o espirito o dono
da casa”?

O modo como se produz e a introdugio do sistema de pré-fabricagio foi um dos pontos que o
Modulor conseguiu revolucionar, sendo o modelo standard o inicio para nos aproximarmos da
perfei¢io e do rigor.

Corbusier nota que o Modulor (inicialmente intitulado de “grelha de proporgdes”) e, por isso, a
arquitetura como este a pratica, estd guiada por uma regra.*

E nteressante pensar que é com base no corpo humano e na musica que Corbusier modela a
cidade - “governam harmonicamente a deslumbrante geometria dos imensos prismas limpidos de
betdo, ferro, pedra e vidro (...)">

A verdade é que Corbusier apoiou-se neste sistema de proporgdes para conceber algumas das suas
maiores obras como a Unidade de Habitagio de Marselha (1952) ou a Fabrica de Saint-Dié (1946)
em que foi um verdadeiro musico no modo como estabeleceu o ritmo. Exemplos de como este
produzia grandes “sinfonias arquitetdnicas”.*

Durante algumas visitas a obras arquitetdnicas, trazia consigo um Modulor para verificar as
medidas daquilo que explorava. Viajar, ver nova arquitetura e analisd-la ao vivo, ¢ uma das
melhores maneiras de expandir a nossa visio arquitetdnica e potencid-la a0 méximo. Visitou a
Abadia de Chaalis, que visualmente o agradou pelas suas proporgdes, e comprovou que
correspondia as medidas do Modulor, com medidas como 226, 113, 366, com uma referéncia a
escala humana de 1,82m.

Também no livro Les Premiéres Civilisations de Gustave Lebon, estd presente uma figura do
templo de Seti I em Abido, com medidas que confirmam a série de Fibonacci relativamente a
estatura humana. No mesmo livro existe uma figura de Ramsés II, medida por Corbusier, que
confirma a existéncia dos tragados e consequentemente de relagdes matemdticas.

Também em Istambul, Corbusier verificou isso em vdrios monumentos como a Hagia Sophia, e
aigreja de Cora, onde anotou exaustivamente as medidas nos desenhos, de modo a compreender
melhor a complexidade da obra. Durante oito dias na Turquia, testou as medidas dos monumentos
turcos que faziam da sua arquitetura harmoniosa e forte.>

23 CORBUSIER; modulor, 1953, p.69.
2 CORBUSIER; modulor, 1953, p.69.
2 CORBUSIER; modulor, 1953, p.73.
26 CORBUSIER; modulor, 1953, p.121.
2 CORBUSIER; modulor, 1953, p.121.
28 CORBUSIER; modulor, 1953, p.171.
2 CORBUSIER; modulor, 1953, pp. 177-196.
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Quando viajava entre Esmirna e Istambul, conheceu um engenheiro turco a quem perguntou a
altura-tipo que, na construgio dos cargueiros, determina o espago livre entre pontes — a resposta
foi 2,26m.

Tendo como base tragados geométricos e reguladores, o livro de Henry Kahnweiler sobre a arte,
Juan Gris, expde a obra de um artista que pintava os seus quadros no interior dos quais depois
colocava os mais variados elementos. Mas acima de tudo, a base da sua arte e ponto de partida era
a geometria. Também Jeanneret, o préprio Corbusier, acreditava que era possivel obter a beleza
através da matemdtica, calculando-a e recorrendo aos tragados.*

O espirito geométrico produz formas ficeis de lembrar e comunicar a realidade da arquitetura,
como paredes verticais, espagos percetiveis entre paredes e dngulos retos, que representam
estabilidade e equilibrio. A tradicional denominagio allzntica atribuida a arte arquitetdnica histdrica
do Mediterrineo, centrada no quadrado, confirma o espirito colocado sob o simbolo do quadrado.”
O Modulor, que foi criado em colaboragio com especialistas como a historiadora de arte Elisa
Maillard e utilizou estatisticas relativas as medidas do corpo humano, p6s fim a décadas de
discussio sobre proporgdes, assunto que desde entio interessava a Le Corbusier desde que foi a
Alemanha em 1910. Assim, encerrando o estudo do Modulor, sobrep6s o desenho de Maillard
com o homem em pé com o brago levantado.”

Le Corbusier e Iannis Xenakis

Oriundo de uma familia ligada 2 musica, sendo a mie professora de piano e o irmio mais velho
violinista, Le Corbusier possufa conhecimento suficiente sobre esta drea para a conseguir cruzar
sabiamente com a arquitetura. Assim, colaborou com Iannis X¢énakis (Briila, Roménia,
1922 - Paris, Franga, 2001) um arquiteto, engenheiro e compositor greco-francés, que revelava
especial interesse por esta relagio entre as duas dreas — “Projetando miisica para espagos pré-exis-
tentes e projetando espagos para serem integrados com composigoes e performances musicais
espectficas.”™

Xenakis colaborou no atelier de Corbusier, mantendo-se uma relagio mais préxima entre os dois
entre 1947 e 1959 onde trabalhou como engenheiro e arquiteto, ainda que considerasse que a sua
vocagdo era a ciéncia e a musica e ndo a arquitetura.

“Descobri que os problemas na arquitetura eram os mesmos como na miisica. Uma coisa que
aprendi com a arquitetura, que ¢ diferente do modo como os miisicos trabalbam, é considerar a
Jforma geral da composigdo, o modo como se vé um edificio ou uma cidade. Em vez de partir de
um detalbe, como um tema, e construir tudo com regras, tem-se o todo em mente e pensa-se nos
detalbes e nos elementos e, claro, nas proporgoes. Esse era um modo 1til de pensar. Eu era jovem e
ndo estava formado, entéo pensei que a melhor maneira de atacar o problema era a partir dos dois

lados, do detalbe e geral. ™

CORBUSIER; modulor, 1953, p.204.

3ICORBUSIER; modulor, 1953, p.209.

32CORBUSIER; modulor, 1953, p.223.

3Tradugio prépria de: “Designing music for pre-existing spaces, and designing spaces to be integrated with specific
music compositions and performances.” - https://www.sonicacts.com/community/iannis-xenakis

3#Tradugdo prépria de: “I found that problems in architecture were the same as in music. One thing I learned from
architecture, which is different from the way musicians work, is to consider the overall shape of the composition, the
way you see a building or a town. Instead of starting from a detail, like a theme, and building up the whole thing
with rules, you have the whole in mind and think about the details and the elements and, of course, the proportions.
That was a useful mode of thinking. I was young and I was not formed, so I thought that the best way to attack the
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6 - Convento de La Tourette 7-Painéis de vidro ondulantes, fachada oeste, Convento de la Tourette, 1955.

A criagio dos Undulating Glass Panes (Painéis de vidro ondulantes) é considerada como uma
das melhores criagoes da relagio entre Corbusier e Xenakis e representam um exemplo concreto
de escalas musicais ou ritmicas.” Este processo funde as relagdes matemdticas do Modulor com
a componente e interpretagio musical de Xenakis, sendo o resultado a “dimensio adicional de
ritmo no espago arquitetdnico”.* Dada a sua forte componente musical, facilmente Ihes pode-
riamos chamar de “painéis de vidro musicais” mas ficou com o nome ja referido devido a “ondu-
lagao” dos intervalos.”

Le Corbusier absorveu inspiragio para a criagio deste conceito em Chandighar, na India, onde se
deparou com diversas utilizagdes do vidro em paredes e pilares. Essa inspiragio foi depois coloca-
da em pratica por Xenakis, que estudou essa questido como se de um acordedo se tratasse.
Depois de 1955, quase todos os projetos de Le Corbusier continham Undulating Glass Panes.
Este sistema para além de permitir dar expressividade a fachada, também permitia a entrada de
luz natural e a ventilagio do espago. Finas molduras de betio permitem sustentar estes painéis.
Foi intensamente estudado o ritmo para os Undulating Glass Panes de La Tourette, em que
poderia existir para além da verticalidade na orientagio e marcagio desses painéis, também a ho-
rizontalidade. Essa geometria de vidro e betdo revela o potencial ritmico do Modulor através das
suas ondulagoes.®

E 0 Modulor que define a solugio da fachada, ou seja, o distanciamento entre cada painel, pois
a solugio mais ldgica seria colocar todos os painéis no mesmo intervalo ou dispd-los com base
numa progressio matematica.”

problem was from both ends, detail and general.” - MATOSSIAN, Nouritza; Iannis Xenakis; Moufflon Publications,
Lefkosia, Chipre, 2005, p. 69. Citado em XENAKIS, Iannis; Music and Architecture; Traduzido por Sharon Kanach;
Pendragon Press, Nova Iorque, 2008, p.7.

SXENAKIS; Music and architecture; 2008, p.72.

3XENAKIS; Music and architecture; 2008, p.41.

YXENAKIS; Music and architecture; 2008, p.41,68.

SXENAKIS; Music and architecture; 2008, p.s7.

¥XENAKIS; Music and architecture; 2008, p.4s.
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8 - Iannis Xenakis junto ao Convento La Tourette, 1992;
Foto Kim e Ruth Rosenthal.

9 - Convento de La Tourette,
Foto Fernando Schapochnik
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Ao estudar a questdo da fachada nas salas comuns e de aula de La Tourette, Xenakis refere que
“descobriu os efeitos enebriantes de combinar elementos arquiteténicos, depois de o experimentar
na musica.”#°

Goethe disse que “@rquitetura é miisica congelada’, mas no inverso “miisica € arquitetura em
movimento”* Na sua composigio musical Metastasis, para uma orquestra de 60 musicos,
Xenakis recorreu ao Modulor para o seu desenvolvimento. Assim existe uma relagio préxima
entre tempo e som nesta pega.

O Pavilhio Philips ¢ outro grande exemplo dessa inter-relagio entre arquitetura e mdsica no
trabalho desenvolvido por Le Corbusier e o seu colaborador Iannis Xenakis. O principal objetivo
era mostrar as possibilidades do som e luz nas tecnologias da Philips. Foi pedido ao compositor
Edgard Varese para compor 8 minutos de uma musica eletrénica que acompanharia o espeticulo
Poéme électronique de Le Corbusier. De facto, este constituiu-se como um edificio bastante per-
formativo exclusivamente baseado em paraboloides hiperbélicas autoportantes, e onde o betio
armado foi levado ao limite por Xenakis. Uma obra conseguida numa época em que a tnica
maneira de verificar a viabilidade do projeto era por tentativa e erro, utilizando maquetes. Para
além de ser um projeto que se destaca pela sua criatividade, também se destaca pela atengio aos
aspetos técnicos para as condigdes acusticas para se ouvir a musica de Varese.*

‘A originalidade é uma necessidade absoluta para a sobrevivéncia da espécie bumana.”™

A relagio com a musica ¢ algo muito expressivo neste projeto, no entanto o cardcter ¢ a forma
orgénica (ainda que calculada) e o espago que se cria no interior e exterior, remete também muito
para o movimento dangante coreografado.

“Essa foi a primeira vez que fiz algo completamente sozinho - algo totalmente diferente, com novas
solugdes de superficie. Eu tinha provado por mim mesmo que era capaz de criar algo no campo da
arquitetura que ndo existia antes. No Pavilbdo Philips eu realizei as ideias bdsicas de Metastasis:
como na miisica, também aqui eu estava interessado na questdo de saber se € possivel ir de um ponto
ao outro sem quebrar a continuidade. Em Metastasis esse problema levou a glissandos™, enquan-
to no pavilhdo resultou em formas de pardbola biperbolicas.”™

“Tradugio prépria de: “I discovered the intoxicating effects of combining architectural elements, after having
experimented with them in music” - XENAKIS; Music and architecture; 2008, p.64.

“Tradugdo prépria de: “architecture is frozen music”; “music is architecture in movement” - XENAKIS; Music
and architecture; 2008, p.46.

“XENAKIS; Music and architecture; 2008, pp.93-9s.

“Loriginalié est une necessite absolue de survie de I'espéce humaine.” - XENAKIS; Music
and architecture; 2008, s/p.

#F yuma técnica em que se transita, rapidamente mas com suavidade, entre duas notas musicais, proporcionando um
efeito continuo entre ambas.

®Tradugdo propria de: “That was the first time I'd done something completely by myself - something entirely

different, with new surface solutions. I had proved for myself that I was able to create something in the field of archi-

#Traducio prépria de:

tecture that hadn’t existed before. In the Philips Pavilion I realized the basic ideas of Metastasis (sic): as in the music,
here too I was interested in the question of whether it is possible to get from one point to another without breaking
the continuity. In Metastasis this problema led to glissandos, while in the pavilion it resulted in the hyperbolic parabola
shapes” — VARGA, Balint A.; Conversations with lannis Xenakis; Faber and Faber, Londres, 1996, p.24. Citado em
XENAKIS; Music and architecture; 2008, p.99.
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10- - Magquete Philips Pavilion Expo 58, Bruxelas
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11 - Le Corbusier e Iannis Xenakis, Philips Pavilion Expo 58, Bruxelas,
Foto Wouter Hagens.
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2. Espago

O conceito de espago sempre foi um tema de bastante curiosidade para os filésofos. Neste campo
surge com o também matemdtico Platdo** que denomina este conceito como Khora, conectado
com a teoria dos atomistas gregos que defendiam que a natureza ou ¢ dtomo ou ¢ vazio.
Linguagem mais tarde simplificada para o que hoje consideramos em arquitetura de cheio e
vazio. Ja Aristoteles explica o espago como um lugar no qual um corpo estd contido, com o lugar
definindo o limite de cada corpo. Segundo Descartes, a nogio genérica de espago ¢ a extensio e,
por isso, semelhante aos préprios corpos, enquanto para Malebranche, o espago é um
conceito intrinseco. Kant defende que a nogio de espago nio advém da experiéncia, mas sim de
um momento anterior. Inclui sensibilidade e intui¢io que influencia o modo como percecionamos
os objetos que estdo incluidos nessa experiéncia. Essa experiéncia vivida através do espago e do
tempo, permite-nos adquirir o conhecimento. O conceito espago vem do latim sparium e pode
representar extensio, intervalo e distincia. Pode significar o que ocupa uma pessoa ou objeto
num determinado lugar ou a distincia que pode existir entre volumes ou ao seu redor. De um
modo geral o volume de ar entre estes volumes. ¥

O vazio, tem assim tanta importincia na defini¢io do espago quanto o cheio. Por exemplo, para
os pintores chineses de formagio taoista, o vazio é o que dd a ver a forma — “Hd um Vazio
Mediano, que escande o espago entre as formas, as corves e as superficies: situa-se no plano do

entre”

Mas para se falar de espago importa ter-se em conta a dimensio. O conceito de espago nio ¢ ex-
clusivo a tridimensionalidade. Exemplos em que isso se verifica sio os segmentos de reta. Neste
caso poderd ser o espago entre dois pontos.

As figuras geométricas planas como quadrados, retdngulos ou circulos podem ser exemplo paraa
bidimensionalidade, uma vez que agora se tem em simultineo o comprimento e a largura, o que
constitui duas dimensées.

46

428/ 427 a.C. -348/ 347 a.C

“7Porto Editora — espago (filosofia) na Infopédia; hetps://www.infopedia.pt/$espaco-(filosofia)

“SMALDINEY, Henry; Art et Existence; Klincksieck, Paris, 1986, p. 173. Citado em GIL, José; Movimento Total:
0 corpo e a danga; Reldgio d’Agua, Lisboa, 2001.
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Neste caso, interessar-nos-d essencialmente a quadridimensionalidade uma vez que para além do
comprimento, largura e altura, nos importa também uma quarta dimensio que é o rempo, e que
conectada as dimensdes ja referidas, nos permite a existéncia de movimento. Essa relagio entre o
espago e o tempo foi estabelecida em 1905 através da Teoria da Relatividade de Albert Einstein.

“Quando sobre uma folba de papel branco marcamos um ponto, poderemos dizer, embora
convencionalmente, que este ponto organiza tal folba, tal superficie, tal espago, a duas dimensoes,
sabido como € que a sua posigio pode ser definida por dois valores (x,y) em relagio a um sistema
de coordenadas. Se, porém, concebemos tal ponto levantado, afastado da mesma folba de papel,
poderemos dizer, embora também convencionalmente, que ele organiza o espago a trés dimensoes,
dado que a sua posigio pode igualmente ser definida, agora por trés valores (x, y, z), em relagio a
um determinado sistema de coordenadas. Mas existe uma terceira hipdtese — a de o mesmo ponto
se encontvar nao pamdo, ndo estdtico, mas em movimento e, nesse caso 4os trés valores ou dimensoes
(x,,2) que o definem haverd que acrescentar uma quarta dimensio t (tempo), dispondo-se assim de
um conjunto de dimensoes que permite localizar o mesmo ponto em cada posigio da sua trajectdria
e em relagdo a um determinado sistema de coordenadas.”

Fernando Thvora®

Para melhor definir o que é o espago num contexto arquiteténico, importa estabelecer limites
fisicos que resultam no vazio. A arquitetura trabalha constantemente com cheio e vazio, com
volumetria e espago. Ao vazio resultante da obra arquitetdnica (volumetria), podemos chamar
de espago interior, definido pelo chio, paredes e teto. Serd espago exterior, quando um grupo de
edificios criam um vazio entre si.

Recorrentemente se faz a distingdo entre os termos espago publico e privado, o que claramente
pode ser associado ao programa arquiteténico. Uma casa e uma praga nio sio pensadas do
mesmo modo.

Segundo Tivora, os volumes sio compostos por linhas e pontos e “szo envolvidos por superficies”.
As superficies, os volumes, as linhas e os pontos sio “acontecimentos de organizagio do espago, aos
quais se dd o nome geral de formas”. (...) o mesmo espago constitui igualmente forma, até porque
aquilo a gue chamamos espago é constituido por matéria e nio apenas as formas que nele existem

e 0 ocupam, como os nossos olhos deixam supor”. *°

O principal papel do arquiteto enquanto profissional ¢ projetar edificios. Edificios esses que sio
pensados para a utilizagio do ser humano, de modo a satisfazer algum tipo de necessidade
humana.

Se o projeto em causa ¢ uma casa, 0 mais bisico e essencial edificio para o ser humano, esta
deverd incluir pelo menos uma cozinha, uma casa-de-banho e um quarto. Com pelo menos estas
trés divisoes jd ¢ possivel obedecer ao funcionamento fisioldgico do ser humano enquanto ser
bioldgico, que tem fome e sede, sono, necessidade de defecar/urinar, e de se higienizar, podendo
tomar um banho por exemplo. E também comum a existéncia da sala, um lugar onde se relaxa
e convivem e rednem vdrias pessoas; de escritério, para se trabalhar e investigar. Nio nos
esquegamos de elementos como a varanda para contemplar, da janela para olhar e respirar e da
porta para entrar e para sair.

“TAVORA, Fernando [1962]; Da organizagdo do espago; 4* Edigio; FAUP publicagdes, Porto, 1999, p. 11.
SOTAVOR A, Da organizagio do espago, 1999, p. 1L
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A Arquitetura ¢ espago. Este primeiro exemplo, trata-se do espago arquitetdnico basilar nos
tempos correntes. Um espago, entio interior que tem um limite bem definido pelas suas quatro
paredes perimetrais. Ultrapassando o que para a Arquitetura era prioritirio satisfazer numa fase
inicial, com o passar dos séculos esta comegou a ser pensada como aquilo que poderia acrescentar
uma maior qualidade de vida ao ser humano.

Para além de defender a importincia que a Arquitetura representava em sociedade, para Louis
Khan a “Arquitetura é a criagio pensada de espagos. E a criagio de espagos que evocam uma
sensagdo de uso apropriado.” Khan distinguiu-se de outros arquitetos da sua época pela vontade
que tinha de elevar a arquitetura do mero design de formas utilitdrias 4 condigio de espa-
¢os significativos e transcendentes.

Assim, na relagio entre corpo e arquitetura falamos de espago - “O espago do corpo ¢ o corpo
tornado espago”. E esse espago s6 faz sentido com a presenga e movimentagio do corpo — “Que
sentido faria projetar-se casas tal como as conbecemos se o ser humano ndo tivesse as necessidades
[isioldgicas que tem e se constituisse como ser complexo que €2 “O espago € um dos maiores dons com
que a natureza dotou os homens e que, por isso, eles tém o dever, na ordem moral de organizar
com harmonia (...)>

O entendimento e percegio de um espago sio colocadas em causa quando pensamos na questio
observador e observado e podem-se aplicar a espagos de diferentes naturezas como espago de
ensaio, espago publico e espago de espeticulo, como abordaremos nos capitulos seguintes:
“(..) no caso tedrico dum espago organizado a trés dimensoes por um ponto temos duas hipdteses: ou
0 observador se mantém fixo ou o observador se movimenta, o que significa que num e noutro caso
0 observador vé o espago organizado de modos diferentes, no primeiro estaticamente organizaco
(por convengdo), no segundo dinamicamente organizado. E no caso do espago organizado a quatro
dimensoes as mesmas hipdteses podem por-se: observador fixo ou observador em movimento,
criando-se igualmente situagoes novas na relagio espago-observador”

Fernando Tivora”

STradugio prépria de Louis L. Kahn: “Architecture is the thoughtful making of spaces. Itis the creating of spaces that
evoke a feeling of appropriate use.”

S2TAVORA, Da organizagio do espago, 1999, p. 27.

SSTAVORA, Da organizagio do espago, 1999 p. 1.
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2.1. No Interior. Espago de Ensaio

Existem multiplas possibilidades de espagos interiores adequados para a pritica da Danga. Ao
nivel de espagos projetados especialmente para dangar ou para outro tipo de arte performativa,
podemos distingui-los entre espagos de ensaio e espagos de espetdculo. Na verdade, é possivel
ensaiar danga em qualquer tipo de espago, mesmo que a qualidade arquiteténica nio esteja ao
nivel de uma sala de ensaios concebida com esse propésito e equipada convenientemente.

A sala de ensaio ou performance é um lugar esquematicamente desenhado que alguém inventou
para colocar ordem na performance”.
Louis I. Kabn*

“Ndo bastaria o sen corpo, forma em movimento, para tornar cada homem elemento organizador
do espago?’™ questiona Fernando Tdvora, e a verdade ¢ que efetivamente cada Homem, cada cor-
po, imével ou em movimento, pode organizar o espago.

“E gquantas hd, das suas mil actividades, quer intelectuais ou emocionais, que néo se revestem de
forma?™’ - E a danga ¢ uma dessas mil atividades.

Podemo-nos referir aos convencionais estidios ou salas de ensaio, existentes em edificios como
uma escola de danga ou um centro de artes performativas (ou cultural) como espagos bastante
flexiveis ao nivel da organizagio espacial. No entanto, existem espagos que nio as tipicas salas de
ensaio ou auditérios, que podem servir 4 pritica dangante. Por exemplo armazéns ou fibricas,
que pela drea, geralmente retangular e pé direito consideravelmente alto - uma aproximagio as tipicas
salas de ensaio -, podem ser procurados por virios dangarinos (especialmente os de danga urba-
na ou hip-hop por encontrarem um cendrio mais alternativo e que proporciona uma atmosfera
interessante).

Um dos elementos mais importantes num estidio de danga ¢ a existéncia de um chio adequado
a sua pritica. O pavimento de um estddio de danga tem algumas caracteristicas que devem ser
satisfeitas, o que ird variar consoante o estiloa praticar € 0s movimentos que este exige. Por exemplo,
na danga desportiva, ¢ importante que o pavimento permita uma forte agio contra o chio, pois
envolve movimentos muito continuos proporcionados por um uso adequado do mesmo (em
colaboragio com o uso de calgado apropriado, normalmente com a sola em camurga) e deve
permitir um deslizar adequado, nio podendo prender nem escorregar demasiado. Segundo a
fisica, o atrito é a forga resistente a0 movimento que se proporciona, neste caso, entre o bailarino
e a superficie do pavimento. A textura pede-se idealmente polida e pouco rugosa. Geralmente
este pavimento serd em madeira ou nalgum tipo de lindleo.

No contexto de espagos de ensaio, durante o dia devera privilegiar-se a luz natural, por motivos
ecoldgicos e pelo efeito positivo que tem no nosso corpo e no movimento que ¢ tragado pelo
bailarino. O bailarino absorve essa luz natural potenciando a sua energia enquanto se movimenta.
A complexidade que ¢ 0 movimento do corpo pede contacto com a luz natural. A iluminagio
natural promove a claridade do espago e uma consequente sensagio de bem-estar e vitalidade no
ser humano. No caso do bailarino, o facto de poder ensaiar num espago com uma adequada iluminagio
natural pode promover a sua energia fisica e mental fundamental 4 pratica da atividade fisica em
questio, o que se explica pelo aumento da temperatura corporal.

S*NORBERG-SCHULZ, Christian; Louis I. Khan, idea e imagen; Xarait Ediciones, Madrid, 1990, p.8;.
SSTAVOR A, Da organizagio do espago, 1999, p.19.
S6TAVOR A, Da organizagio do espago, 1999, p.19.
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O espelho, ¢ também um elemento crucial em contexto de ensaio. Assim, deverd também existir
uma atengio a0 modo como a luz incide em relagio ao espelho e restantes materiais do espago
arquiteténico, como o revestimento das paredes e o material do pavimento. Seja através de cla-
raboias ou aberturas na fachada e sendo a passagem da luz feita através de um material trans-
licido ou transparente, cada espago devera ser cautelosamente desenhado e calculado individual-
mente. Até porque esta questio da luz natural ¢ dependente de virios fatores como a orientagio
do edificio e a localizagio geografica, com o intuito de tirar o maior proveito deste recurso. ¥

Escola de Ballet do Porto Cuca Anacoreta, Porto (2018)
Menos é Mais Arquitectos — Arquiteto Francisco Vieira de Campos e Arquiteta Cristina Guedes

“E perguntamo-nos qual € o espago ideal para o bailado e como resposta consideramos aquele a que
entrega todo o poder do seu momento, que evidencia toda a disciplina da sua forga e constrdi fundo
para todo o seu protagonismo.”*

Atender a essas expetativas era o objetivo do atelier Menos é Mais no projeto da Escola de Ballet
do Porto Cuca Anacoreta. Para além do elemento central da composigio - o estidio - foram
pensados todos os outros espagos que uma escola de danga requer - recegio, sala de convivio,
balnedrios masculino e feminino, sala de aula, sala de professores, sala de reunies e gabinete da
direcio.

Neste projeto a natureza assume um importante papel, constituindo-se como cendrio de um

dos estdios e assumindo-se como fonte criadora de uma atmosfera tnica e inspiradora para a
yon . -~ 7 . « . .

pratica desta manifestagio artistica - “gui procuramos criar uma cena aberta para a natureza que

a observa”. > O estdio 1 tem uma planta de forma retangular, com 16x8m, decompondo-se em

dois quadrados. Tem ainda um pé direito de cerca de 8m, o que significa que estamos perante um

espago bastante amplo e aberto para o ballet.

O espago destinado a um estdio de danga também depende muito do nimero de bailarinos que
se irdio movimentar no espago. Um espago desenhado para 20 bailarinos muito provavelmente
serd diferente de um espago desenhado para ser frequentado por 100 bailarinos, atendendo ao
importante requisito do corpo que serd dangante e nio estitico na maior parte do tempo e que,
por isso, precisa de liberdade para se movimentar e expressar devidamente.

MIR ANDA, Inés Rodrigues; Luz natural na arquitetura e na danga; Disserta¢io de mestrado orientada pela
professora Paula André; ISCTE, Lisboa, 2019, p.62.

8Video de Apresentagdo Nova Escola de Ballet do Porto - Menos é Mais Arguitectos
https://www.youtube.com/watch ?v=9vKzcZE-Wpg&t=19s; [0:15-0:30].

SVideo de Apresentagdo Nova Escola de Ballet do Porto - Menos é Mais Arguitectos.
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13

14

12-13 - Escola de ballet do Porto, Menos é Mais arquitectos, 2022,
Foto: T4nia Teixeira.

14 - Escola de ballet do Porto, Menos é Mais arquitectos, 2022,
Foto: Arq. Mariana S4.
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Siobhan Davies Dance Studio, Londres (2006)
Sarah Wigglesworth architects

Outro interessante exemplo de um espago interior destinado 4 pritica da danga ¢ o Siobhan
Davies Dance Studio em Londres. O estidio é um reaproveitamento de uma escola abandonada,
construida com tijolo. O conceito por detrds deste projeto ¢ de grande riqueza uma vez que,
sendo o programa um estidio de danga, a arquiteta pretendia reforgar a relagio entre Arquitetura
e Danga, refletindo-se isso mesmo na prépria linguagem do interior. O estddio destaca-se pela
continuidade entre parede e teto, criando vdrias espécies de abdbadas revestidas de madeira, todas
diferentes, criando um movimento ondulado que pretende contagiar os dangarinos que debaixo
daquele sistema dangam. Este sistema permite criar vdrias entradas de luz que favorecem e
ritmam o espago. O espago apresenta uma planta retangular de 16.sm x ram.

Na concretizagio deste estidio pretendiam implementar-se também conceitos como repetigio,
ritmo, tensio, gravidade, leveza e fluidez. Siobhan Davies, proprietiria do estidio, reitera a
importincia e influéncia que o espago tem no seu desempenho enquanto bailarina e coreégrafa.
Para si tocar é fundamental - “Quero sentir o chéo sob meus pés. E quero sentir o ar, o ambiente em
que existo e me movo por dentro, e o edificio € tio rico em termos de toque”. E noutras divises ne-
cessdrias a um edificio com um programa deste género encontra a solidez do tijolo, a rugosidade
do reboco, a suavidade do ago, o padrio do arame. O dangarino funde-se muito com o arquiteto
neste aspeto: a necessidade de tocar em tudo o que vé para transformar isso em conhecimento e,
posteriormente, em sensagoes. A textura funciona em simultineo com a cor, transmitindo de-
terminados tipos de sensagio e criando diferentes atmosferas percecionados pelos dangarinos.

Para a arquiteta Sarah Wigglesworth “O uso da luz é realmente muito importante, no estiidio ¢
usada para iluminar o corpo e iluminar o espago para que os dangarinos possam trabalbar nele
com muita facilidade, mas também dd contato com o mundo exterior para que esteja ciente do que
se estd a passar na cidade, os negdcios ao seu redor, sobre o tempo e as estagoes e assim por diante,
entdo hd uma sensagio de conectividade, mas também afastamento e foco”. *°

Assim se vai formando o movimento coreografado pelo arquiteto, que por sua vez coreografa
também, de certo modo, o préprio coredgrafo de danga, pois este ter-se-4 de adaptar ao espago
que foi criado. O arquiteto tem efetivamente poder para decidir e influenciar o modo como a
nossa vida acontece.

Tradugdo prépria de: “The use of light is really really important, in the studio it’s used to illuminate the body and
illuminate the space so that dancers can work very easily in it but it also gives contact with the outsider world so you’re
aware of the city going about its business around you of the weather and the seasons and so forth so there’s a sense of
connectivity but also withdrawal and focus” — Undulating roof of Siobhan Davies Dance Studio echoes movements
of its users — Sarah Wigglesworth Architects; Dezeen:

https://www.youtube.com/watch?v=ccQYHofL6LE& t=210s, [2:30-2:55].
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17 18

15 - Sala de ensaio 1, Siobhan Davies Dance Studio — Videografo - Ed Bishop of Stephenson/BishopFilms.

16 - Sarah Wigglesworth no Siobhan Davies Dance Studio — Videografo: Ed Bishop of Stephenson/BishopFilms.
17 - Sala de ensaio 2; Foto: Richard Bryant.

18- Aproximagio ao teto mostrando a combinagio madeira e vidro; Foto: Richard Bryant.
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Laban Dance Centre, Londres (2003)
Herzog &5 De Meuron

Como dltimo exemplo de espago de ensaio, consideremos o Laban Dance Centre, uma obra
relevante pelas suas intengdes bastante notdrias na prépria arquitetura: o foco no corpo do
bailarino.

O sistema de revestimento exterior do edificio, com uma dupla camada de policarbonato e vidro,
permite que nos estadios os corpos se representem pelas silhuetas dos bailarinos. No interior, a
camada de vidro serd transparente ou translicida, dependendo do contacto visual com o exterior.
Uma vez que os painéis de policarbonato translicido transformam a luz natural que recebem em
tons de magenta, turquesa e lima®, isto faz com que o edificio brilhe intensamente ap6s escurecer,
existindo um jogo de luzes e cores na prépria fachada, e no verso da mesma, proporcionando
diferentes sensagdes e ritmos ao dangarino, e as pessoas que estiverem num espago exterior a
observar o edificio. A cor é por isso, um dos elementos-chave deste projeto e contou com a cola-
boragio do artista Michael Craig-Martin.

A escolha de Craig-Martin relativamente 2 interagio de luz colorida com o bailarino, o coredgrafo
ou professor, o visitante do espago e o observador do exterior do edificio, proporciona um
estimulo de felicidade. Principalmente para o criador e o interpretador do movimento - o
coredgrafo e o bailarino — essa variagio de cores pode resultar como um incentivador  criatividade.
A um movimento mais feliz, caso seja essa a intengio, ou a um movimento mais inspirado, leve e fluido.

Do exterior ¢ possivel assistir-se a0 “espetdculo” de sombras das silhuetas dos corpos dangantes,
atribuindo uma condigio extra a fachada. Assiste-se a um prolongamento da sala de ensaio do
interior para o exterior com as zonas relvadas onde ocasionalmente se transforma em palco da
expressio artistica dos bailarinos.

A arquitetura do interior desta escola de danga foi inspirada no contexto urbano e citadino,
aspirando refletir o movimento da danga. O préprio desenho e a dinimica dos espagos interiores
do edificio, dos corredores e rampas, das duas escadas em espiral, de espagos onde se sente
movimento, sio constantemente locais de ensaio improvisados pelos préprios alunos. Parece que
se constitui como um desejo inerente a generalidade dos dangarinos, explorar cada espago que
encontrem, procurando ser desafiados e testarem o modo como se adaptam a novas condigdes
espaciais, e ndo s6.©

O projeto serviu de inspiragio ao atelier Wutopia Lab, que visitou a obra dos Herzog & De
Meuron e reunindo com o diretor da escola, percebeu que a abundancia de luz ¢ uma necessidade
dos bailarinos ao ensaiar. Essa condigio foi considerada ao desenhar o Monologue Art Museum,
pensando o estidio de danga como uma caixa de vidro translicida, e considerando a paisagem
como plano de fundo.® Uma vez mais importa reiterar que quando estd a projetar este tipo de
espagos, o arquiteto precisa de considerar o tipo de movimentos que serdo realizados, ou scja,
o(s) tipo(s) de danga que serdo praticados. A questio do movimento ¢ um pensamento que deve
estar presente qualquer que seja o tipo de edificio que estd a ser projetado, uma vez que diferentes
atividades exigem diferentes tipos de movimento, diferentes percursos...

®ALLEN, Eric; 10 Innovative Buildings by Herzog €5 De Meuron; Architectural Digest, 8 junho 2016.
©2FREARSON, Amy; Herzog € de Menron’s Laban Dance Centre captured in new photographs; Dezeen, 1 dezembro 2016.
63 Wautopia Lab - Monologne Art Museum;
https://divisare.com/projects/464984-wutopia-lab-creatar-images-monologue-art-museum
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19-20 - Laban Dance Centre,
Foto: Jim Stephenson, 2016.
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21 - Laban Dance Centre,
Foto: Jim Stephenson, 2016.
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22-23 — Laban Dance Centre,
Foto: Margherita Spiluttini
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24-25 — Wutopia Lab ,Monologue Art Museum, 2022;
Foto: Creatar Images
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2.2. O Espeticulo
Espago, Luz e Som.

Um espago de ensaio difere em varios aspetos de um espago de espetdculo. No caso de um espago
para o espetdculo existe uma distingio entre o espeticulo que acontece e o publico que 0 acompanha.
A relagio entre o publico e a cena, ou seja, entre o observador e o observado, o que poderia ser
uma relagio de proximidade ou de afastamento, motivou o desenvolvimento de novos modos de
organizar e desenhar o espago destinado ao espeticulo.

Comega-se a fazer notar a arquitetura do espago cénico que comega a ser mais expressiva com a
concretizagio das primeiras arenas, primeiro exemplo de um espago especialmente pensado para
a realizagio de um espeticulo, em que o palco é inteiramente envolvido pela audiéncia.

Também os teatros gregos, através dos quais as manifestagoes artisticas expressavam um valor
politico e social, revelavam-se de grande qualidade arquiteténica com a inteligente organizagio
do espago dos espetadores e do espago destino ao espeticulo, ainda como o desenho em corte que
permitia uma clara visibilidade de todos os observadores perante o observado. A paisagem como
cendrio, assim como questdes geométricas e actsticas também eram consideradas.®*

Assim para além da possibilidade da arena, temos também a semi-arena; a forma de ferradura,
havendo uma clara distingdo entre o palco e a plateia; auditdrio em avental, mantendo-se deste
modo a separagio entre a caixa cénica e a plateia. Também existe o teatro bifrontal com plateias ele-
vadas em dois lados, que delimitam o espago onde o espetdculo tem lugar, e o teatro anular, em
que o publico ¢ totalmente envolvido pelo espago destinado a performance.®

Explorando melhor esta relagio entre o artista e o ptblico, George Izenour organiza as tipologias
teatrais em dois periodos histéricos: o Antigo e 0 Moderno.

O Antigo ¢ apenas representado pelo estilo cldssico e representado pela arena primitiva, o grego
arcaico, o grego cldssico, grego helenistico, o romano e o odéon romano.

Ji o periodo histérico moderno subdivide-se em Renascenga, Barroco/Neo-Barroco e
Contemporineo.

Izenour define no periodo renascentista s tipos: o palco de perspetiva tnica (teatro de Sérlio),
palco de perspetiva multipla (Palladio/Scamozzi, Teatro Olimpico), palco com proscénio (Al-
leotti, Teatro Farnese), teatro de Shakespeare e grande salle do teatro francés.

No periodo Barroco/Neo-Barroco o teatro em ferradura com proscénio e restauragio e no
perfodo contemporineo que ¢ expresso através da plateia em avental e palco com proscénio,
plateia em avental e palco com laterais e plateia parcialmente envolvente com palco projetado e
plateia totalmente envolvente.

4GUIMARAES, Filipa Pires de Carvalho; Arguitetura para a danga e para as artes performativas: forma, dimensio
e caracteristicas dos espagos cénicos; Dissertagio orientada pela professora Raquel Paulino; FAUP, Porto, 2019, p.36.
SRIBEIRO, Joio Mendes; Arguitectura e espago cénico: um percurso biogrdfico; Tese de Doutoramento, Universidade
de Coimbra, Coimbra, 2008, p.30.

“IZENOUR, George C.; in Theather Design; McGraw-Hill Book Company, Nova Iorque, 1977. Citado em
RIBEIRO; Arquitectura e espago cénico, 2008, p.31.
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26 — Louis Kahn, Fine Arts Center,
Fort Wayne, Indiana, 1961-1973.

“Interpretagoes diferentes: conclusoes diferentes — as conclusoes dependem da forma de olbar, do
sitio para onde se olha, e das obsessoes (muitas vezes biogrdficas) de cada observador individual™
“Dai que faga todo o sentido, muitas vezes, estudar e analisar-se ndo sé o objeto mas o seu
observador - sentido expresso na conbecida formula de Burroughs® “Observar o observador
observado ™

A evolugio histérica das tipologias destinadas ao espetdculo, influenciaram bastante o modo
como o arquiteto projeta esse tipo de espago nos tempos correntes. Reinventou-se e reabilitou-se
o antigo, adaptando a contemporaneidade.

“Ouvir um som é ver o seu espago. O espago tem tonalidade, e imagino-me a compor um espago
elevado, abobadado ou sob uma ciipula, atribuindo-lhe um cardter sonoro alternando com os tons
do espago, estreito e alto, com graduagdo prateada, luz a escuridio. Os espagos da arquitetura na
sua luz fazem-me querer compor uma espécie de miisica, imaginando uma verdade a partir do
sentido de uma fusdo das disciplinas e das suas ordens”

Louis Kban”

O Fine Arts Center em Fort Wayne, Indiana foi um projeto desenvolvido entre 1961 € 1973 pelo
arquiteto Louis I. Kahn, tendo sofrido diversas alteragdes programdticas durante o seu processo
de estudo devido a uma redugio no orgamento, sendo a versio final composta por uma escola de
arte, teatro de artes performativas, sala de concertos e galeria de arte.

¢”TAVARES, Gongalo M.; Atlas do corpo e da imaginagio: reorias, fragmentos e imagens; Caminho, Lisboa, 2013, p.6s.
SBURROUGHS, William S. — O Fantasma de Uma Oportunidade; Teorema, Lisboa, 1997, p.32. Citado em TAVA-

RES; Atlas do corpo e da imaginagio, 2013, p.6s.

STAVARES; Atlas do corpo e da imaginagio, 2013, p.6s.

"Tradugio propria de: “To hear a sound is to see its space. Space bas tonality, and I imagine myself composing a space
lofty, vaulty, or under a dome, attributing to it a sound character alternating with the tones of space, narrow and bigh,
with graduating silver, light to darkness. The spaces of architecture in their light make me want to compose a kind of
music, imagining a truth from the sense of a fusion of the disciplines and their orders” - KAHN, Louis 1., Space and
Inspirations; UArchitecture d’aujourd’hui n® 40, fevereiro-margo 1969.
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A questio do percurso ¢ fundamental uma vez que Kahn dividiu o complexo em vérios volumes
ligados entre si, cada um com o seu programa, com expressio para o exterior.

Kahn pensa numa sala de concertos como um espago de encontro, de convivio. Num espeticulo
todos os elementos e detalhes sdo importantes e ¢ isso que constitui o ritual de assistir a um
momento dessa natureza. Devemos tentar absorver a sala ao nosso redor para perceber o seu
significado “porque estar na sala é como viver dentro de um violino. A prépria sala é um
instrumento”” Desenhar um espago destes ¢ como conceber um “tnstrumento musical com
pessoas dentro dele.””

A sala de ensaio situa-se atrds do palco, a qual Kahn desenvolve no seguinte texto, relacionando-a
com um elemento indispensdvel a apreensio da arquitetura — a luz:
“Mas porque é que o ensaio deve ser num lugar digno? O ensaio é uma pega? Ndo — a pega € a
pega e as pessoas véem-na, nio ao ensaio. Durante o ensaio, o teatro deve estar o mais agraddvel
posstvel, com uma atmosfera diferente. Nio tenho tanta certeza de que um teatro deva ser sempre
iluminado artificialmente, a menos que se ensaie noutro lugar. Com a auséncia de pessoas provavel-
mente produz-se algo totalmente artificial, no sentido em que se cria o mesmo espago, mas com a luz
natural presente. Acho que a luz natural deve estar em espagos que se podem chamar de espagos. E,
curiosamente, acho gue o modo como um espago € feito é quase feito com a consciéncia das possibili-
dades da luz porque quando se tem uma coluna que se vé, diz-se que a coluna estd ali porque a luz
¢ possivel. Uma parede ndo se diz que é possivel... mas quando se tem uma coluna, uma abobada
ou um arco, diz-se que a luz € possivel. Entdo, o significado de se fazer um espago jd implica gue a
luz entra... e a propria escolba que se faz do elemento de estrutura deve ser também a escolba do
cardter de luz que se pretende...e eu penso que isso ¢ verdadeiramente um pedido da arquitetura”.
Louis Kabn’

Louis Kahn pensava neste espago de espeticulo como um violino (neste caso em betio), em que
este determinava a estrutura e depois se aplicava um revestimento ao qual intitulava de “libios
da mdscara”, ou seja, o revestimento em tijolo era independente da estrutura em betio, fazendo
alusdo a caixa onde o violino ¢ guardado. No entanto a “casa dos artistas” e os corredores sio em
alvenaria.”* Esta abordagem em que Kahn pensava o auditério como uma metafora do violino e
da sua caixa foi recorrente no seu desenho.

INORBERG-SCHULZ; Louis I. Kabn..., 1990, p- 87.

2NORBERG-SCHULZ; Louis I. Kabn..., 1990, p- 87.

73Tradugio prépriade: “But why must the rebearsal be in a digny place? Is the rebearsal a play? No - the play is the play
and the people see it, not the rebearsal. During the rebearsal the theater should be as pleasant as possible with a different
kind of atmposhere. I'm not so sure that a theater should be always artificially lit unless you rebearse somewbere else.

With the absence of people you probably are producing something which is completely artificial, you see, in the sense that
you make the same space but with natural light present. I think natural light should be in spaces that you may call spaces.
And, interestingly enough, I think that the way a space is made is almost made with the conciousness of possibilities of
light because when you have a column you see, you are saying a column is there because the light is possible. A wall does
not say it’s possible...but when you have a column or a vault or an arch, you're saying that light is possible. So, therefore,

the means of making a space alreacly implies that light is coming in...and the very choice that you make of the element of
structure should be also the choice of the character of light that you may want...and that I think is truly an architectural
demand.” - RONNER, Heinz e JHAVERI, Sharad; Louis I. Kabn: Complete Works 1935-197 4; Birkhiduser, Basileia e
Boston, 1987, p.204.

7AGIURGOLA, Romaldo e MEHTA, Jaimini; Louis 1. Kahn, Tradugio de H. R. Von der Muhll; Architektur Arte-
mis, Zurique, 1989, p.120.
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Kahn proferiu na ceriménia de inauguragio do teatro em 1973 que “um sussurro no palco deve ser
ouvido por toda a audiéncia. Isto foi o motivo da ideia de “violino” e “caixa de violino”. O lugar
da voz € 0 violino - palco e as pessoas. A “caixa” é a entrada, o foyer e todos os servigos exteriores.””s

Para Kahn cada espetdculo ¢ um momento nico e irreproduzivel que deve ser resguardado do
ambiente no exterior do edificio, daf a associagio ao violino que é protegido pela caixa.”

Em corte longitudinal ¢ possivel ler os diferentes compartimentos pertencentes ao teatro de artes
performativas por ordem como o espago de ensaio, os camarins, a varanda da “casa dos artistas”,
o auditério de 8oo lugares e virias fontes de luz natural provenientes da reentrincia que modela
a estrutura de betdo do violino, a régie e os vérios pisos do foyer.”

A luz e a actstica sio elementos cruciais em qualquer espago de espeticulo, seja um teatro, um
auditério, um anfiteatro...Ambos os elementos sio extremamente importantes na qualidade da
experiéncia do puablico e do artista que atua.

27 - Esquisso de Louis Kahn do “violino” para o Fine Arts Performance Center.

>YANNL, Carla; Fine Arts Center, School, and performing arts theater em BROWNLEE, David e DE LONG, David;
Louis I Kabn: In the realm of architecture; MOMA Los Angeles, Rizzoli, Nova Iorque, 1991, p. 349.

"“BROWNLEE ¢ DE LONG; Lowis I Kabn: In the realm of architecture; 1991, p.349.

"7Tradugdo prépria de: “lips of the mask” - RONNER, Heinz e JHAVERI, Sharad; Louis I. Kahn: Complete Works
1935-1974; Birkhiuser, Basileia e Boston, 1987, pp.205-206.
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28 — Sala de Ensaios no Fine Arts Center;
Foto Jeffery Johnson.

29 - Sala de espetdculos no Fine Arts Center;
Foto Jason R Woods
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A luz ¢ a razio pela qual conseguimos ver aquilo que se encontra ao nosso redor, ver o mundo,
criando uma imagem que ¢ criada e percecionada pelo nosso cérebro.” Sem luz nio hd arquitetu-
ra nem danga. Nio h4 espago nem corpo em movimento.

A luz, seja esta natural e/ou artificial, ¢ um elemento essencial na iluminagio do corpo no espago
arquiteténico, uma vez que influencia diretamente a perce¢io do ambiente, a sua qualidade
visual e a atmosfera geral do espago.

Logicamente, o0 modo como a iluminagio funciona deve ser modelado de acordo com a
necessidade da atuagio. Com o desenvolvimento dos sistemas de luz artificial, possibilitou-se
a sincronia entre luz e o movimento do artista, o que também ¢é coreografia, podendo criar
uma sensagio de fluidez e harmonia na apresentagio, assim como pode proporcionar efeitos
dramdticos e tensos, através de flashes, luzes a piscar ou mudancas bruscas de cor e intensidade,
adicionando tensio e emogio a performance. A luz ¢ assim um modo de comunicagio entre o
arquiteto/ designer de luz e o bailarino, sendo esta bem desenhada quando estd em harmonia
com outros elementos presentes no espago performativo.

A luminotécnica permite o foco total em determinados elementos ou 4reas especificas do palco,
existindo um direcionamento ajustado e uma atengio a posi¢io e intensidade da luz. Mas cada
espetdculo tem requisitos e expetativas diferentes por parte do publico. Normalmente existe uma
certa expetativa de que assim que o espeticulo comega que a audiéncia fique mais escura que o

palco, que ficard mais iluminado e por isso mais claro. Mas por exemplo num concerto de rock ji
serd mais habitual existir uma interagio de luz que se estende até a audiéncia.”

O designer de luz deve ter em atengio ao excesso de luz ou por oposigio o excesso de sombra,
uma vez que uma mé utilizagio deste recurso pode direcionar a atengio do espetador para sitios
errados ou indesejados. Se em tempos se defendia que a luz bem desenhada era aquilo que nio se
notava, atualmente esta dever4 constituir-se como elemento tio importante como qualquer ou-
tro e que pode transformar por completo o espago.* Importa também falar da imagem natural
ou pouco natural da luz artificial. Normalmente o objetivo do designer de luz serd providenciar
uma luz o mais natural possivel, mesmo que seja de cores diferentes as quais associamos a
luz natural. No quotidiano estamos habituados a luz que vem de cima, sendo a fonte mais forte
de luz natural o sol durante o dia, e a lua ou as luzes da rua durante a noite. E sabemos que a luz
do sol é de um tipo de luz diferente da lua.

Na grande maioria dos espagos interiores também a maior parte das fontes de luz vem de cima,
ou seja, do teto. Por isso, no momento de pensar a luminotécnica, o designer dever estar cons-
ciente que se o seu objetivo for criar um ambiente mais natural, grande parte das fontes de luz
deverio vir de 4ngulos naturais, ou seja, acima da linha dos olhos, e que a cor nio poderd diferir
demasiado do branco. Por outro lado, se o objetivo for criar um ambiente diferente do natural,
entio dever-se-4 introduzir uma combinagio de cores e sombras que se afastam do que podemos
observar na natureza.

SMORAN, Nick; Performance Lighting Design: How to light for the stage, concerts and live events; A. & C. Black
Publishers, Londres, 2007, p.11.

”MORAN; Performance Lighting Design, 2007, p.16.

SOMOR AN; Performance Lighting Design, 2007, p.17.



No caso da luz natural em contexto performativo, esta pode contribuir para uma atmosfera mais
vibrante e atraente para o bailarino, mas também para o ptblico. A luz e a sombra podem pro-
porcionar nuances interessantes no espago arquiteténico e influenciar o modo como o bailarino
se expressa, tornando a danga mais dinimica e cativante. Mas o oposto, ou seja, a falta de luz na-
tural também pode ser um fator interessante na danga, construindo um ambiente mais sombrio,
dramdtico ou intimista. Visualizar esta relagio a preto e branco pode ajudar a que o arquiteto se
foque no essencial. No caso de Tadao Ando, quase que essa visio é transposta para a realidade
devido ao uso do betio.

Para que seja possivel desenvolver uma maior sensibilidade para este tépico do desenho de luz,
seja este natural ou artificial, uma boa maneira de alargar o conhecimento ¢ através da observagio
do modo “como os artistas de belas-artes e os fotdgrafos capturam momentos do nosso em constante
movimento mundo tridimensional, numa moldura estdtica de duas dimensoes.”™

Existe uma grande variedade de artistas com um conjunto de trabalhos que demonstram bem o
conhecimento sobre a luz e sobre a sua possivel manipulagio. Michelangelo e os seus frescos na
Capela Sistina sdo uma das grandes referéncias dessa aplicabilidade da luz na pintura, onde utiliza
aluz de virias maneiras diferentes: como uma metéfora, para ilustrar a fisicalidade e a representa-
¢do de trés dimensdes numa superficie plana. O trabalho de Rembrandt como por exemplo The
Blinding of Samson, demonstra um enorme dominio da luz artificial.

Também o trabalho de Edgar Degas incidiu bastante na questio da iluminagio, tendo como
grande fonte de inspiragio o Paris Baller.

Este tipo de arte usa luz efémera e inalcangdvel em vez do grafite ou tinta do artista pldstico, po-

/ 28,

dendo alterar o modo como experienciamos a vida. O design de iluminagio é “pintar com a luz’.

30 — Edgar Degas, The Rehearsal, 1873 - c.1878.

81Tradugdo propria de: “(..) how fine art painters and photographers have captured moments of our constantly moving
three dimensional world, within a static two dimensional frame.” - MORAN; Performance Lighting Design, 2007, p.18.
82MOR AN; Performance Lighting Design, 2007, p.6.
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31 — Tadao Ando e o dominio da luz.

Os designers de luz deverio ter predisposigio para saber observar um cendrio e entender qual ¢
a posi¢io e o tipo de cada fonte de luz que tem impacto naquele espago. Apreciar uma pintura
e saber identificar as diferentes questdes associadas a luz, tais como de onde sio provenientes as
fontes de luz, como aquela imagem pode ser reinventada em cena ou qual a mensagem e o papel
da luz naquela imagem, podem ser um contributo para um desenho adequado e de qualidade ao
nivel da luminotécnica.

A fotografia também ¢ uma arte que trabalha bastante a presenga da luz, mas de modo instantineo
em oposi¢io ao desenho. Alguns fotégrafos como Henri Cartier-Bresson, tém a capacidade de
produzir imagens com uma forte relagio entre a luz e a sombra, trabalhando praticamente s6 a
preto e branco. O fotdgrafo sabe como se relacionar com o observador, e criar uma histdria e uma
composi¢io, que pode (e deve) ser transposta para o campo da cenografia e da arquitetura.

A composigio da imagem do palco, os pontos de atengio e o significado relativo do fundo e do
primeiro plano, a profundidade de campo, os limites, a visibilidade das texturas e outros aspetos
sio quase sempre determinados pela iluminagio no palco onde a performance tem lugar. A
compreensio de como os materiais se combinam de maneiras interessantes para comunicar “mais
do que a soma das suas partes individuais” pode ser obtida através do estudo da fotografia.*

Quem estd a atuar deve ter uma nogio da ideia que quer comunicar para o ptiblico e essa percegio

¢ constituida pelo que a pessoa vé e ouve, e/ou por outras sensagdes que possam eventualmente
ser criadas através do toque, o olfato ou até o paladar.

$MORAN; Performance Lighting Design, 2007, p.19.
8MORAN; Performance Lighting Design, 2007, p.20.
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32 — Desenho de Adolphe Appia para Orpheus, Hellerau, 1913.

O papel do designer de luz ¢ de importincia acrescida na comunicagio entre o artista e
o publico - “Os elementos visuais da performance apenas serdo vistos se a luz estiver presente.”
Esta cientificamente provado que usamos os nossos olhos e ouvidos para entender a linguagem,
daf a importincia da luz e do som, aplicados 4 arquitetura e as artes performativas, como a danga.*
Para Adolphe Appia, cendgrafo e arquiteto suico, “Em si, a iluminagio é um elemento que pode
produzir efeitos ilimitados; restituido a sua liberdade... torna-se para nds o que a paleta é para o
pintor. Cada combinagdo de cores estd dentro de seu escopo. Através de produgoes que podem ser
simples on complexas, estaciondrias on mdveis, por obstrugio parcial, por gradagoes variadas de
transparéncia, etc, podemos obter um niimero infinito de modulagoes. Deste modo, a iluminagio
oferece-nos um meio de, por assim dizer, exteriorizar um grande niimero de modulagoes. A
iluminagdo oferece-nos assim um meio de, por assim dizer, exteriorizar um grande nimero de
cores e formas que a pintura congela em planos, e de as prolongar vivas no espago.

O ator ndo se move mais diante de luzes e sombras pintadas, mas mergulba numa atmosfera a ele

destinada. Os artistas entenderdo facilmente o quio longe esse tipo de reforma serd.”™’

8Tradugio prépria de: “The visual elements of the performance will be seen only if there is light there.” — MORAN;
Performance Lighting Design, 2007, p.21.

8$MOR AN; Performance Lighting Design, 2007, p.22.

87’IYadugaio prépriade: “In itself, lighting is an element that can produce unlimited effects; restored to its freedom...it be-
comes for us what the pallet is for the painter. Every combination of colours is within its scope. Through productions that
can be simple or complex, stationary or shifting, through partial obstruction, through varying gradations of transparency,
etc, we can obtain na Infinite number of modulations. In this way lighting offer us a means of, so to speak, externalising
a large number of modulations. In this way lighting offers us a means of, so to speak, externalising a large number of co-
lours and shapes that painting freezes onto flats, and of extending them, brought alive through space. The actor no longer
moves in front of painted lights and shadows, but is plunged into an atmosphere intended for him. Performers will easily
unterstand just bow far reaching this kind of reform will be.”BABLET, Dennis; John Calder Books, 1982, p.43. Citado
em MORAN; Performance Lighting Design, 2007, p.7.
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Também o som é um conceito chave neste tipo de espagos. O sucesso da performance é bastante
influenciado pelas condiges acusticas do espago, de modo que o som se transmita e propague
com qualidade.

A actstica ¢ influenciada por fatores como a geometria e dimensdes da sala, o tipo de materiais
utilizados, principalmente no pavimento, paredes e tetos. E necessirio um elevado conhecimento
técnico sobre actstica para fazer funcionar um espago complexo.

Mais complexa serd essa condigio acustica se o espago for palco de eventos de diferente cardter
performativo. Uma das possiveis solugdes serd aplicar painéis perfurados, que podem variar na
dimensio dos furos e na 4rea, ou nio perfurados, combinando estas escolhas através de sistemas
mecinicos pensados para corresponder as variagdes de comportamento dos materiais.*

A distribuigio do som deve ser feita uniformemente na sala de espeticulos, de modo que a
audiéncia possa ouvir com clareza em qualquer posi¢io, o que pode ser conseguido através da
prépria geometria do espago.

Também devera ser tido em conta o tempo de reverberagio, que consiste no tempo que demora
para que o som se dissipe num espago apds a fonte sonora ter sido desligada. Um espago com
uma adequada capacidade actstica dever4 ter uma boa absor¢io do som e um bom isolamento
actistico, que deve ser conseguido através de materiais como espumas actsticas (de célula aberta),
las minerais, de algodo ou de fibra de poliéster e fibra de vidro.

O ruido externo também ¢ uma preocupagio comum, dai recorrer-se ao uso de materiais como
cortinas e carpetes, da madeira que reflete e absorve o som. Normalmente os espagos de espeticulo
nio tém janelas ou outro tipo de vios porque isso permite que o som mais facilmente invada o
seu interior.*

Tomemos como exemplo de resultados excecionais a nivel actsticos a Casa da Misica no Porto,
projetada por Rem Koolhaas. O seu principal espago, a Sala Suggia, ¢ composto por paredes e
tetos revestidos com contraplacado de pinho nérdico. A sala tem uma tipologia retangular ou
também conhecida como caixa, mas com os topos substituidos por vidro.

A Sala tem ainda vidros curvos para equilibrar e desviar as ondas sonoras e, quando necessirio,
um material especial cobre as cadeiras para simular a ocupagio de 70% da sala. Atingiu-se o
tempo de reverberagio ideal — cerca de 2 segundos — pelo facto de se ter prescindido da torre de
cena e do fosso de orquestra.”

o ver uma partitura, percebo que o miisico a vé para onvir. Para um arquiteto, a planta é uma
Jfolba na gqual aparece a ordem da estrutura dos espagos na sua luz’.
Louis Kahn*

SSGUIMAR AES; Arguitetura para a danga, 2019, p.141.

¥BARRON, Michael; Auditorium Acoustics and Architectural Design, Second Edition; Spon Press, Londres e Nova
Torque, 2010, p.16.

Phteps://www.casadamusica.com/pt/a-casa-da-musica/espacos/sala-suggia/?lang=pt

MTradugido propria de: s I see a sheer of music, I realize that the musician sees it to bear. 1o an architect the plan is a
sheet on which appears the order of the structure of spaces in their light.”- KHAN, Louis; Essential Texts; WW. Norton
& Company, Nova Jorque e Londres, 2003, p.232.
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33 - Rem Koolhaas, Sala Suggia, Casa da Musica, Porto, 2005

34 — Vidros duplos ondulados na Sala Suggia, Porto, 200s;
Foto: Junancy Wanderley
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2.3. Espago publico. Cendrio do quotidiano.

A Danga, assim como o teatro e a musica, inserem-se no conjunto das artes performativas ou
cénicas. Assim, quando se considera um espeticulo de danga, este implica a existéncia de um
publico, para quem a performance ¢ realizada ao vivo. Neste trabalho, de Arquitetura, pensa-se
em Formas e Geometrias dos espagos performativos.

As artes performativas tém tido importincia a nivel cultural desde a antiguidade cldssica, evoluindo
bastante com o passar dos anos. Assim novos tempos implicam novas exigéncias que se refletiram
na prépria arquitetura dos espagos destinados ao espeticulo, nomeadamente anfiteatros, auditdrios,
saloes...

A danga constitufa-se inicialmente como uma representagio artistica que transmitia ideias e
politicas, sendo o corpo o principal elemento de expressio.

Mas a relagio entre corpo em movimento e espago publico, foi afetando o urbanismo da cidade.
Como o nome indica, espago publico junta espago e publico e pode ser definido como todo o
espago ao ar livre disponivel para uso coletivo.” Segundo Andreia Garcia, a defini¢io de espago
publico torna-se mais complexa quando se tem em conta a questio social e simbdlica do lugar.
Tomemos como exemplo o conceito de praga que, desde que surgiu, se fez representar como “um
palco onde a cena didria da vida social, econdmica e politica acontecia e gue néo era um mero lugar
piiblico, mas a zona central da cidade, o seu coragdo urbano vivo”.”

O fator tempo reflete a complexidade e mutabilidade do espago publico, o que despoleta mudangas
fisicas, sociais e politicas ao longo da histéria como reagio as necessidades das comunidades e
culturas.**

O conceito de espago cénico ji vinha sendo ensaiado com a existéncia da dgora, que se constitufa
como o espago publico de maior importincia na cidade. Segundo Gongalo M. Tavares, “tal como
na construgio da casa, a_formulagio de leis termina em algo material: as leis ocupam espago, sio
algo para onde se pode olbar”e “procuram instalar a ordem no espago da cidade”, o que se verifica
coma Agora, nas cidades gregas. *

Agora significa “lugar de reuniio”, que pode ser de qualquer natureza, podendo constituir-se
também como um espago de espeticulo, ainda que nio fosse esse o seu propdsito mais
16gico — era mais associado como espago de discussio e debate de questoes politicas.

O desenho de espagos controlados, como pragas, largos e ruas, delimitados por edificios envolventes,
possibilitou o encontro, circulagio e movimento de pessoas. Estes sio alguns dos espagos que
constituem uma cidade e que possibilitam novos movimentos e coreografias. Também a rua ¢
considerada espago publico, ligando as diferentes partes de uma localidade e possibilitando a
mobilidade entre espagos, criando uma composigio estruturante no urbanismo de determinado

2BR ANDAO, Pedro, CARRELO, Miguel e AGUAS, Sofia; O chdo da cidade. Guia de avaliagdo do design de espago
piiblico; Centro Portugués de Design, Lisboa, 2002, p.189.

BGARCIA, Andreia; Espago Cénico, Arquitectura e Cidade: Guimardes, um modelo conceptual; Caleidoscépio:
Edi¢do e Artes Grificas, Casal de Cambra, SA, 2016, p.s3.

*GARCIA; Espago Cénico, 2016, p.2s.

>TAVARES; Atlas do corpo e da imaginagio, 2013, p.72.



lugar. ** E também através desta que a localidade comega a construir o seu préprio cendrio, o
cendrio onde as pessoas irdo “dangar” a coreografia pensada pelo arquiteto e urbanista — a danga
no cendrio do quotidiano.

Em espagos menos comuns para a prética da danga, como por exemplo a rua, a praga ou outro
espago de natureza publica, poderd existir algum tipo de “aderego ou dispositivo cénico’.

“Séo esses sinais, a par da intervengdo dos intérpretes e da sua interferéncia na rotina dos aconteci-
mentos e na ordem prdpria dos lugares, que denunciam a natureza do evento performativo”>” Mas
a questdo que se coloca é: nio serd suficientemente forte a nivel de cendrio, aquilo que envolve o
bailarino, para denunciar o acontecimento de um espeticulo? Claro que depende daquilo que
¢ pretendido pelo produtor ou pelo(s) bailarino(s), mas a prépria arquitetura que delimita uma
praga ou que forma uma rua ja é por si sé um cendrio.

A questio do cendrio revela-se mais importante no caso do teatro, em que sendo uma representagio
da vida real, pede constantemente a existéncia de um contexto, 0 que nio acontecesse necessaria-
mente com a danga. A danga funciona harmoniosamente com o vazio e sem contexto cenogréfico,
porque neste caso esse contexto ¢ priorizado pela musica.

Basicamente, a liberdade que a danga permite, faz com que esta possa ser feita numa grande variedade
de espagos. Tal como num espago de ensaio (interior), o maior requisito imposto pela danga serd
sempre a satisfagio dos movimentos coreografados para a drea disponivel, e a materialidade do
piso. Um piso composto por pedras de calgada romana talvez nio seja o mais adequado para
dangas mais complexas, uma vez que apresenta alguma irregularidade, podendo despoletar
algum tipo de lesio.

Por isso, supondo que um grupo de dangarinos pretende ensaiar ou atuar nalgum tipo de
espago, tendencialmente procurard pragas, largos ou jardins com amplitude suficiente e piso ade-
quado para a execugio das suas coreografias. Por outro lado, mas neste caso principalmente em
Ambito de espeticulo, poderd ser instalado algum tipo de plataforma de apoio 4 performance.
Segundo Joio Mendes Ribeiro “(..) pode dizer-se que a variedade e dimensdo dos espagos de
representagdo sio extraordinariamente amplas. Partindo dos edificios de teatro tradicionais,
dotadas de complexas estruturas formais, técnicas e representativas, pode estender-se aos espagos
de vocagdo nao teatral e edificios comuns e ainda ao espago priblico em geral, como as pragas, ruas,
parques ou jardins.”

Sendo a danga uma atividade que promove o bem-estar das pessoas e que, associada 4 sua compo-
nente artistica, contribui para a criagio de uma atmosfera dinimica e atraente no espago urbano,
alguns arquitetos preveem o corpo dangante no momento de projetar espago publico.

**LYNCH, Kevin; A imagem da cidade; Edi¢oes 70, Lisboa, 1998, p.s8.
’RIBEIRO; Arquitectura e espago cénico..., 2008, p.24.
PRIBEIRO; Arquitectura e espago cénico..., 2008, p.24.



Last chance for a slow dance do grupo Bebark antecipa essa mesma possibilidade, ainda que a
razio para o nome deste projeto se associe as complicagdes da revitalizagio desta ruina e inspirada
pela musica da banda Fugazi. Localizado em Larrabetzu, Espanha, consiste na conversio de um
edificio em ruinas num espago coberto.

Ainda, que se leia a antiga ruina como um edificio, esta tem cardcter publico e ¢ permedvel nas
suas laterais, sendo esta leitura apenas feita pela marcagio da estrutura em madeira e acaba por se
constituir como reftgio as condigdes climatéricas. Este espago ¢ um complemento a praga onde
se insere e representa-se como memoria da pré-existéncia.

E composto por dois pisos: um rés de chio com o pavimento em betio e uma mezzanine em
madeira, num piso superior — que também pode ser usada como palco dada a permeabilidade
visual entre os dois espagos. Assim, existem duas materialidades diferentes do pavimento, o que
também permite modos diferentes de usar o espago. A existéncia de um limite fisico e de uma
cobertura, torna a drea mais controlada, privada ainda que seja aberta ao publico e interessante
para a danga.”

O Dadong Art Center, uma colaboragio dos CIE com os MAYU architects, também se constitui
como interessante referéncia para a danga. Este centro de arte no Taiwan, inclui uma zona
exterior coberta por um sistema composto por uma membrana que é moldada por 11 enormes
funis invisiveis que se projetam para o chio em forma de circulo.

O modo como o espago estd configurado, incentiva ao encontro das pessoas e possibilita a danga,
principalmente em contexto de espetdculo uma vez que a luz que passa pelo vazio em forma de
circulo atua também como holofote natural — é motivagio para uma performance.

Existindo vérios modos como o circulo foi trabalhado, pode constituir-se como um palco limita-
do pelos bancos que marcam a sua forma ou por uma estrutura ligeiramente levantada do solo.

A configuragio do complexo estimula o uso intenso do espago publico através de atividades
como danga, tai chi e jogos diversos que caracterizam os espagos ao ar livre nas cidades taiwanesas.
As aberturas nas extremidades dos funis permitem a drenagem da 4gua da chuva e a circulagio do
ar fresco e, quando o sol brilha, essas aberturas transformam-se em enormes holofotes naturais,
instigando as pessoas a agir. Durante todo o dia vérias pessoas - individualmente e em
grupos — dirigem-se ao palco circular delimitado por brancos de granito.*°

Como desenhar espagos publicos destinados 4 pratica da danga? Ou como pode a danga ajudar a
melhor as nossas cidades?

Ellie Cosgrave, professora de Urban Innovation na University College London, colabora com o
Theatrum Mundi numa investigagio em que questiona 0 modo como o processo coreogréfico
pode ajudar a melhorar o urbanismo das cidades. Os coredgrafos e os arquitetos sio de algum
modo semelhantes — @mbos projetam materiais e experiéncias através do tempo e do espago”

99 https://divisare.com/projects/453743-behark-mikel-ibarluzea-last-chance-for-a-slow-dance
m”Dﬂdong Art Center / Cie + MAYU architects - https://www.archdaily.com/286718/dadong-art-center-cie-mayu-architects
0T radugdo propria de: “they both design materials and experiences through time and space.” - WINSHIP, Lyndsey;
Dancing in the street: could choreographers build better cities; The Guardian, 11 fevereiro 2019.



https://divisare.com/projects/453743-behark-mikel-ibarluzea-last-chance-for-a-slow-dance
https://www.archdaily.com/286718/dadong-art-center-cie-mayu-architects

35 — Bekark, Last chance for a slow dance, 2021;
Foto: Mikel Ibarluzea

36 — CIE e MAYU architects, Dadong Art Center, 2012;
Foto: Yu Lin-Chen
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“(..) mas quer a coreografia possa ou ndo ser usada para moldar as cidades do futuro, hd uma
miriade de maneiras pelas quais as cidades moldaram a danga: a massa de corpos vibrando pelos
centros urbanos sempre foi um motor e gerador de movimento.”*

O mundo da arquitetura pode ser percecionado por muitos como um “povoado de objetos”,
sem uma reflexdo apropriada da esséncia espacial da arquitetura - (...) sem um claro entend-
mento dessa relagdo entre os objetos e o corpo a arquitetura perde todo o sentido”.

Bill Hillier desenvolveu o conceito de space syntax — “um modo sintético de descrever relagoes
espaciais através de diagramas de linbas do movimento™

E refletido 0 modo como os estudantes ou os arquitetos encaram as suas referéncias arquiteténi-
cas de arquitetos de relevantes da histéria da arquitetura, apropriando-se do seu estilo, mas sem
aplicarem a esséncia espacial que estes propunham.

Revelou-se importante a distingdo entre ordem geométrica e ordem topoldgica. Do ponto
de vista do corpo em movimento, uma ordem topoldgica faria mais sentido que uma ordem
geométrica. ™

“(..) passo a perceber as notagoes sintéticas, os diagramas de linhas de movimento, nio apenas como
configuragoes espaciais, mas principalmente como descrigoes onde o(s) corpo(s) assume(m) um papel
principal. s

Hillier “sugere que estruturas espaciais acontegam como contas ao longo de um fio”. Ao longo desse
fio, ou seja, desse percurso, vdrias contas iriam suceder. Espacialmente, existe uma interse¢io
entre os percursos e as linhas de movimento resultando num tecido, seja este 4 escala do edificio
ou 2 escala urbana.

“Essa posigdo relativa de cada espago em relagio aos demais espagos em um sistema, seja edificio,
seja cidade, determinaria o seu grau de integragio™*

Deste modo, a “condigio espacial” seria um fator crucial no modo como as pessoas vivem. Co-
megou a estudar-se os diagramas de linhas de movimento no interior dos edificios o que traria
novos desafios e problemdticas, contrastando com a descrigio espacial do modelo tradicional de
cidade, onde se revela de modo automitico o mapa axial.

Com a aplicagio das linhas de movimento a edificios, o nimero de possiveis percursos cresce
consideravelmente. As portas tornam-se entdo referéncia para possiveis pontos de partida e
destino desses percursos.”

A danga precisa da cidade e a cidade da danga. Ou seja, a danga precisa da arquitetura e a
arquitetura da danga.

E sabido o quanto a cidade inspirou virios estilos de danga. O espago e o ambiente podem
proporcionar diferentes movimentos e estilos de danga. Tudo aquilo que estd associado a
performance e a um determinado tipo de danga, como a indumentéria, a musica, a coreografia
e os seus movimentos e modo de expressio sio de algum modo influenciados pela paisagem
urbana, a cultura e a arquitetura da cidade. Pela sua enorme diversidade cultural, as cidades sio

12Tradugio prépria de: “(..) whether or not choreagraphy could be used to shape the cities of the future, there are
myriad ways in which cities have shaped dance: the mass of bodies thrumming through urban hubs has always been a
motor ﬂndgmemmrfbr movement” — WINSHIP; Dancing in the street..., 2019.

13AGUIAR, Douglas; Alma espacial: o corpo e 0 movimento na arquitetura; UFRGS, Porto Alegre, 2010, p. 9.
1AGUIAR, Douglas; Alma espacial..., 2010, pp.10-11.

15 AGUIAR, Douglas; Alma espacial..., 2010, p.11.

1 AGUIAR, Douglas; Alma espacial..., 2010, p.12.

WAGUIAR, Douglas; Alma espacial..., 2010, p.13.
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uma grande fonte de inspiragio para as vérias artes. Importa também referir a vibragio urbana,
uma vez que a cidade concentra uma energia tinica que através do ritmo frenético da vida urbana
pode motivar movimentos mais acelerados na danca.

No inicio do século XX, havia pessoas a viverem quase sem espago em conventillos, o equivalente
a uma ilha do Porto, em La Boca, Buenos Aires.

Jé nos anos 70 no Bronx, em Nova Iorque, os jovens apropriaram-se das ruas e converteram-nas
em pistas de danga de hbip-hop. Os dois exemplos dados no artigo publicado no The Guardian
denominado Dancing in the street: could choreographers build better cities? revelam dois estilos
de danga - o tango e o hip-hop - que nasceram quando pessoas de baixa classe social se aproximaram,
geralmente imigrantes, procurando um escape as dificuldades e as condigbes miserdveis em que
viviam. Era a classe mais desfavorecida da cidade a reclamar os seus direitos e a sua dignidade
humana. A danga era a sua autoexpressio.”®

O artigo explora a ideia de que coredgrafos e dangarinos podem ser tteis para o desenvolvimento
de cidades melhores. O autor argumenta que os espagos publicos de muitas cidades sio mal
utilizados e que a danga pode ser uma maneira eficaz de torna-los mais acolhedores e acessiveis.
Existem vérios projetos de danga que revelam o quanto o coredgrafo, o arquiteto e o urbanista,
podem trabalhar em conjunto no desenho de uma cidade mais funcional e agradavel para os seus
habitantes.

37 = Performance de Trisha Brown - Roof Piece (1971), Barbara Moore/ARS, NY, via Paula Cooper Gallery.

38 — Painél com a planta dos edificios no bairro de SoHo onde teve lugar a performance de 1973 de Roof Piece. Trisha Brown Archive.

18WINSHIP; Dancing in the street..., 2019.



Através da danga ¢ possivel aumentar o contacto entre as pessoas e o espago publico, o que
resulta numa cidade mais vibrante e com um maior senso de comunidade. O contributo de um
coredgrafo no desenho de uma cidade pode fomentar uma relagio de maior proximidade entre
as pessoas, aumentando o nivel de socializagio de quem tem aquela cidade como cenério do seu
quotidiano.

Trisha Brown™ foi uma coredgrafa bastante influenciada pela arquitetura moderna e
pelo minimalismo. Na sua coreografia aplicava movimentos que reproduziam e enfatizavam a
geometria, os dngulos e a estrutura de obras arquitetdnicas.

Em Roof Piece (1971), Trisha escolheu como cendrio da sua performance as coberturas de Manhattan,
onde se focou essencialmente nas chaminés. Os corpos dos bailarinos quase se confundiam com
as proprias chaminés pela sua verticalidade.

O conceito baseava-se em fazer com que o bailarino no primeiro edificio efetuasse uma sequéncia
de movimentos improvisados que seriam reproduzidos pelos outros bailarinos, transferindo o
movimento de um corpo para o outro e, assim, de uma cobertura para a outra. Devido 2 mudan-
¢a visual e espago temporal de um bailarino para outro, a série de movimentos gerou um efeito
cumulativo de pequenas varia¢des. Também a nivel do ponto de vista do observador, nio era
possivel ver a sequéncia de todos os movimentos a partir de um nico ponto. O objetivo de
Trisha era criar um efeito “semaforo” que permitisse a comunicagio a longas distincias, desafiando,
assim, os pressupostos visuais e de memoria da danga convencional. Também ¢ questionada a
definigio de coreografia como sendo um conjunto fixo de movimentos que sio memorizados e
repetidos, utilizando as ideias de “transmissio” e “replicagio” como estratégia.™

A conexio entre a arquitetura e a cidade ja era patente em Man Walking Down the Side of a
Building (1970), em que o corpo descia na horizontal em rappel e por isso perpendicular ao plano
da fachada que era o novo chio, dominando as ruas e as fachadas de prédios como se fossem o seu
estidio e tendo como espetadores, as pessoas que passavam na rua.” Estabeleceu-se através desta
performance um novo modo de explorar o espago arquitetdnico, desafiando a lei da gravidade,
motivado pela curiosidade do ser humano em explorar o mundo de outra perspetiva.

“Uma atividade natural sob o stress de um cendrio antinatural. Gravidade renegada. Vasta escala.
Ordem clara. A pessoa comega no topo, desce direto, para no fundo. Todas aquelas questoes complicadas
que surgem no processo de selegio do movimento abstrato de acordo com a tradigio da danga mo-
derna - 0 qué, quando, onde e como - sio todas resolvidas em colaboragio entre o coredgrafo e o
lugar. Se eliminar todas as possibilidades excéntricas que a imaginagdo coreogrdfica pode evocar e
apenas fazer uma pessoa caminbar pelo corredor, verd o movimento como a atividade.”

Teresa Brayshaw e Noel Witts"

1091936, Aberdeen, Washington, EUA - 2017, San Antonio, Texas, EUA

10T isha Brown - Roof Piece (1971),
https://www.museoreinasofia.es/en/collection/artwork/trisha-brown-roof-piece-1971-performance-work-trisha-brown
HIWINSHIP; Dancing in the street..., 2019.

12 Tradugdo propria de: ¥4 natural activity under the stress of an unnatural setting. Gravity reneged. Vast scale. Clear order.
You start at the top, walk straight down, stop at the bottom. All those soupy questions that arise in the process of selecting abstract
movement according to the modern dance tradition - what, when, where, and how -- are all solved in collaboration between
choreographer and place. If you eliminate all those eccentric possibilities that the choreographic imagination can conjure and
just bave a person walk down an aisle, then you see the movement as the activity.” - BRAYSHAW, Téresa e WITTS, Noel;
The Twentieth-Century Performance Reader, 3 edigio; Routledge, Nova Iorque, 2014, p. 124.
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39 — Peter Moore, Trisha Brown’s Man Walking Down the Side of a Building, 80 Wooster St., Nova Iorque, 1970;
Foto Barbara Moore, DACS, London.
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Possivelmente esta performance de Brown e outras que se seguiram motivaram a criagdo em 1991
do coletivo BAND.ALOOP por Amelia Rudolph nos Estados Unidos, reunindo a arquitetura,
desportos radicais — o rappel - e a danga num s6. Um conceito que espelha bem o seu slogan — “O
céu ndo € o limite”

O coletivo realiza performances em espagos de interesse arquiteténico ou natural colocando em
pratica coreografias complexas num plano vertical. Algumas das suas performances tiveram lugar
em obras como 0 BMW Headguarters em Munique, na Alemanha, no contexto do 5o aniversirio
do projeto. O projeto desenvolvido entre 1970 € 1972 pelo arquiteto austriaco Karl Schwanzer,
viu o ativar do seu espago através da coreografia concebida por Melecio Estrella e acompanhada
pela musica de Ben Juodvalkis. A coreografia foi altamente inspirada pela curvatura do edificio,
existindo a consciéncia de que o corpo humano se expressa em curvas e espirais."* A estrutura
do edificio estd devidamente pautada na fachada, acentuando-se a verticalidade e a curvatura do
edificio através desta atuagio.

Também a Sundial Bridge em Redding, Califérnia foi espago de atuagio do coletivo norte
americano, nas comemoragdes do 10° aniversario da ponte em 2014. Concluida em 2004, a ponte
desenhada pelo arquiteto espanhol Santiago Calatrava forma um relégio de sol por cima do rio
Sacramento. A enorme coluna da ponte foi o palco escolhido para a execugio da coreogra-
fia que, segundo a diretora do coletivo, pretendia “responder 4 arquiterura”. A arquiteturade
Calatrava emite um estimulo, e o bailarino deve responder a esse estimulo através do corpo. Nes-
ta coreografia, trés dangarinos balangavam e dangavam na parte inferior da coluna e os restantes
estdo suspensos no topo. A estrutura metalica inclinada foi uma oportunidade para experimentar
novos movimentos. Virios rodopios no ar e o movimento ascendente e descendente na coluna
fizeram parte da sequéncia coreografica. "

Quando se refere danga e espago publico importa falar também de Lawrence Halprin®®, ar-
quiteto paisagista, e da sua mulher Anna®, aclamada coredgrafa e bailarina. Juntos exploraram
a relagio entre a coreografia e 0 modo como as pessoas se movem no espago publico, de modo a
projetar espagos publicos e urbanos inovadores que incorporem danga, movimento e performance,
incentivando a participagio da populagio na “ativagio” do espago publico.

Os estudos de Lawrence sobre o movimento e energia dos dangarinos foram estimulados pelas
performances e coreografias de Anna, que desafiaram os limites do corpo humano e a sua rela-
¢do com o ambiente.™

”3Tradugéo prépria de: “The sky is nor the limit”- https://www.bandaloop.org/
Y4SPEARS, Tim; BAND.ALOOP vertical dancers celebrate BMW headguarters’ soth birthday, Design Boom, 1agosto 2022
1SSZYDLOWSKI, Joe; Taking dance ro new level: Performers practice for 10th anniversary of Sundial Bridge; Redding

Record Searchlight, 30 abril 2014.
116

1916, Brooklyn, Nova Iorque - 2009, Kentfield, Califérnia
11920, Winnetka, Illinois — 2021, Kentfield, Califérnia

U8hteps://www.lawrencehalprin.com/movement



https://www.bandaloop.org/
https://www.lawrencehalprin.com/movement

“um conjunto de 2 dangarinos verticais criou uma sintese sem peso para uma
interagio de arquitetura e danga”

40 - BANDALOOP, Momentum Curve no so aniversirio da BMW Headguarters, Munique, Alemanha.
Foto de Brooke Anderson.

41- Performance na Sundial Bridge.
42 - BANDALOOP na Sundial Bridge; Foyor: Tim McBroome ; Direitos de autor: Riveting Imagery
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Ambas as fontes — 0 novo teatro-danga e o ambiente em que Ann e eu temos exercido sdo néo
estdticos, muito intimamente relacionados no sentido de que sio orientados para o processo, em vez
de simplesmente orientados para os resultados. Ambos derivam suas forgas e fundamentos de um
profundo envolvimento na atividade. Em ambos os campos, o processo € como um iceberg — 9/10
invisivel, mas ainda assim vital para a realizagdo. Ambos lidam com sutilezas e nuances, intuigio
¢ fantasia, e vdo até a fonte-raiz das necessidades e desejos humanos — os atdvicos.”

Lawrence Halprin'™

O casal desenvolveu em conjunto o ciclo R.S.V.P, um guia para o seu trabalho e para o modo
como desenham. Esse ciclo ¢ uma abordagem criativa desenvolvida para o desenho participativo
de espagos ao ar livre e que inclui os conceitos Resonrces (Recursos), Scores (Anotagoes), Valuaction
(um conceito que relaciona avaliagio e agdo). Esta estratégia de fazer projeto, ao contririo de
outras e do seu respetivo processo criativo, estd intimamente ligada a pratica artistica e a resolugio
criativa das suas problemdticas.”

O diagrama que Lawrence desenhou para representar este ciclo indica a dependéncia e indepen-
déncia de cada um destes conceitos, nio envolvendo necessariamente uma ordem sequencial:

(R) Resources (Recursos) — “que € aquilo com que se tem de trabalbar. Estes incluem recursos
humanos e fisicos e as suas motivagoes e objetivos.”Isto inclui, por exemplo, o espago fisico e as ferra-
mentas disponiveis assim como as necessidades e motivagoes.

(S) Scores (Anotagdes) — “que descrevem o processo gue leva a performance”. Também ¢é considerada
como a representagio de uma atividade que se desenvolverd ao longo do tempo e, de um modo
mais amplo, pode compreender por exemplo a planta de um edificio, as dire¢des no palco para
uma pega, listas de compras, partituras musicais, a matemdtica desenhos e diagramas, entre outros.
Por exemplo, uma coreografia de danga pode ser determinada por uma score. A score revela-se
fundamental para tornar consciente e visivel o processo.

(V) Valuaction (Value + action) - “que analisa os resultados da agdo e possiveis seletividacdes e de-
cisoes. O termo “valuaction” aplicado para sugerir os aspetos orientados para a agao, bem como os
aspetos orientados para a decisio de V no ciclo.”

«

(P) Performance — “que € o resultado das pautas e o “estilo” do processo”. Por outras palavras, a
realizagio do projeto.

"WTradugio prépria de: “Both sources — the new theatre-dance and the environment as Ann and I have been practicing
them are nonstatic, very closely related in thar they are process-oreinted, rather than simply result-oriented. Both derive
their strenghts and fundaments from a deep involvement in activiry. In both fields, the process is like an iceberg — 9/10
invisible but nonetheless vital to achievement. Both deal with subtleties and nuance, intuition, and fantasy, and go to
the root-source of human needs and desires - atavistic ones ar that. In both, values though there, are not really demons-
trable.”- HALPRIN, Lawrence; The RSVP Cycles: creative processes in the human environment; George Braziller, Inc.,
Nova lorque, 1969, p.1.

I20HALPRIN; The RSVP Cycles...1969, p.3.

21Tradugio propria de: “(R) Resources — “which are what you have to work with. These include human and physical
resources and their motivation and aims.” ; (S) Scores — “which describe the process leading ro the performance.”; (V)
Valuaction - “which analyzes the results of action and possible selectivity and decisions. The term “valuaction” is one
coined to suggest the action-oriented as well as the decision-oriented aspects of V'in the cycle.” ; (P) Performance — “which
is the resultant of scores and is the “style” of the process”; - HALPRIN; The RSVP Cycles...,1969, p.2.
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43 — Ciclo RSVP, Lawrence Ha]prin.

Segundo Lawrence, por exemplo se se passar diretamente para o ponto Performance ¢ porque
se estd a improvisar.” O ciclo RSVP acaba por funcionar como um sistema de comunicagio de
feedback, facilitando o entendimento e a comunicagio entre as pessoas envolvidas.

Num determinado momento da sua carreira, Anna foi a Estocolmo para atuar e as pessoas que
iam colaborar consigo na performance nio entendiam a coreografia e o conceito, ou seja, o que
Anna pretendia. Assim, pediu ajuda ao seu companheiro Lawrence ¢ ele desenvolveu o conceito
de Scoring.

obijetivo dos ciclos e de scoring, é libertar o processo criativo, tornando-o visivel, em vez
O objetivo d los RSVP e d libert tivo, t d |

de o rotular ou organizar. Lawrence admite que no seu préprio trabalho, se sente “bloqueado”
quando existe um obsticulo oculto que nio compreende e, por isso, nio o consegue solucionar.
E quando os visualiza que consegue resolver aquilo que estd a afetar o seu trabalho, o que constata
que se confirma consigo e com outras pessoas com quem teve oportunidade de dialogar.” Lawrence
desempenhava um papel importante ao reunir as pessoas da comunidade para a qual se projetaria,
existindo um desenho conjunto entre o arquiteto e a comunidade através de workshops que este
realizava.

E o score que permite a todos envolverem-se no projeto que ir4 fazer parte da sua realidade. Na
danga (e no teatro) isso acontece através do open scoring que permite a cada pessoa estabelecer
uma linha de agio, o que resulta na performance final. ** Numa “score” é fundamental constituir-se
como um modelo de simbolos que pode guiar/controlar as interagdes entre elementos como o
ritmo, o espago e o tempo e também sequéncias, pessoas e respetivas atividades, assim como as
combinagdes resultantes. s

12HALPRIN; The RSVP Cycles...1969, p.3.
12HALPRIN; The RSVP Cycles...1969, p.3.
24HALPRIN; The RSVP Cycles...1969, p.4.
12HALPRIN; The RSVP Cycles...1969, p.7.
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A arquitetura teve a sua propria falba nesses sistemas fechados de scoring. Em Versalbes, isso ¢
aparente; mas Versalbes dos iiltimos dias como a nova cidade de Chandigarh de Le Corbusier, na
India, a capital do Brasil chamada Brasilia, por Costa e Niemeyer, as novas cidades britdnicas
ou mesmo a Unité d’Habitation de Corbu em Marselba, embora muitas vezes belas visualmente,
carecem de congruéncia com o estilo de vida de seu povo porque o score estava fechado para eles.”™*

Halprin relacionou a arquitetura e a danga em virios projetos seus, desenvolvendo espagos
urbanos recetivos a performances. No momento de projetar, o arquiteto estava ciente do
movimento humano e da sua interagio com o espago fisico, assim como a relagio com o ambiente
natural e social ao redor daquele espago.

A sequéncia de 8 quarteirdes de espago publico pensado por Lawrence entre 1965 € 1978 para a
cidade de Portland ¢ conhecida como Open Sequence, marcadas pela Ira Keller Fountain Park,
Pettygrove Park e pela Lovejoy Fountain Park. O espago, apesar do seu cardter publico, ¢ dotado
de uma atmosfera intimista e acolhedora que transmite a sensagio de se estar num espago
interior, sendo os recursos utlizados para a sua concretizagio inspirados na geografia do noroeste
circundante, incluindo as montanhas Cascade e o Columbia River Gorge.™

A Keller Fountain foi concluida em 1970. Devido a topografia ingreme do local, tomou-se partido
dessa condigio e projetou-se uma cascata urbana que funcionaria como cendrio para possiveis
atuagdes, criando-se um anfiteatro a sua frente.

“O movimento da dgua e das pessoas é cuidadosamente coreografado”. Os utilizadores deste espago
sio incentivados a um envolvimento com o elemento 4gua, podendo entrar na piscina e dangar
sobre o complexo padrio geométrico de betdo.™ Uma experiéncia sensorial tinica ao combinar
elementos como a 4gua, pedra e betio, e a possibilidade de movimento através de, por exemplo,
rampas e plataformas.

44 — Dia de abertura da fonte, 1970.

126Tradugio prépria de: Architecture bas bad its own failing in these closed systems of scoring. At Versailles thiss is appa-
rent; but such latter day Versailles as Le Corbusier’s new city of Chandigarh, in India, the capiral o Brazil called Byasilia,
by Costa and Niemeyer, the British new towns or even Corbu’s Unité d’Habitation in Marseilles, though often beautiful
in visual form, lack congruence with rhe lifestyles of their people because the score was closed to them”- HALPRIN;
The RSVP Cycles...;1969, p.14.

L7http://www.villagepsychic.net/blog/dancing-in-the-park

128Tradugio prépria de: “The movement of water and people is carefully choreographed”

https://www.tclf.org/sites/default/files/microsites/halprinlegacy/ira-keller-forecourt-fountain.html
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45 — Performance na Ira Keller Fountain.

46 — Fotografia aérea da Ira Keller Fountain.
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A Lovejoy Fountain estd inserida numa praga cercada por edificios de habitag¢io sendo, a
semelhanga do exemplo anterior, também um aproveitamento do declive natural daquela
topografia. A vegetagio delimita o perimetro relativo a praga.”

Para Lawrence, o teatro é a nossa paisagem”.*° Num esquisso relativo a Lovejoy Fountain é pos-
sivel ler-se que uma das intengdes deste projeto € ser um palco com “eventos de danga com danga-
rinos por toda a parte”

A Lovejoy Plaza é um espago cuidadosamente coreografado pelo arquiteto, criando uma sequéncia
de espagos que se conectam e incentivando as pessoas a se movimentarem naquele ambiente
natural, inserido num contexto urbano. A experiéncia tem inicio num espago de entrada largo
que se abre para a ampla 4rea pavimentada da plaza, com passagem pelos espelhos de 4gua com
uma forma recortada e moldada pela topografia, dreas verdes com bancos de betio que convidam
a paragem e a contemplagio e ainda diversas dreas pavimentadas em pedra que orientam o
movimento do visitante.

Os espelhos de dgua sio inspirados pelas cascatas e outras quedas de dgua da Cascade Range
pretendendo, uma vez mais, ser um elemento de interagio com o visitante. ** Gragas a generosa
amplitude da plaza, ¢ um espago convidativo para a pratica e para espetdculos de danga.
Também o Pettygrove Park, é reflexo do conhecimento de Halprin de danga e coreografia. £
um parque composto por montes biomérficos de terra e vérias drvores e com os seus percursos
circulares pavimentados com pedra, incluindo os seus muros e escadas, resultando num espago
que se equipara a um vale ou prado. As formas curvilineas acentuam esse desejo de nos movimentarmos
e dangarmos naquele espago.”

47 — Visio aérea da Lovejoy Fountain. 48 — Performance na Lovejoy Fountain,
3 marqo, 1970; Portland archives, Oregon.

129https://www.tclf.org/sites/default/files/microsites/halprinlegacy/lovejoy-plaza.html

130k teps://www.pdxmonthly.com/news-and-city-life/2015/11/the-visionary-parks-designer-who-transformed-portland

BYTradugio prépria de: “dance events with dancers all over”.
132https://www.tclf.org/sites/default/files/microsites/halprinlegacy/lovejoy-plaza.html

13Bhttps://www.tclf.org/sites/default/files/microsites/halprinlegacy/pettygrove-park.html



https://www.tclf.org/sites/default/files/microsites/halprinlegacy/lovejoy-plaza.html
https://www.pdxmonthly.com/news-and-city-life/2015/11/the-visionary-parks-designer-who-transformed-portland
https://www.tclf.org/sites/default/files/microsites/halprinlegacy/lovejoy-plaza.html
https://www.tclf.org/sites/default/files/microsites/halprinlegacy/pettygrove-park.html

49 — Performance de uma pega de Shakespeare na Lovejoy Fountain.

50 — Performance na Pettygrove park 14 de setembro, 2008,
Foto: Carole Zoom
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2.4. A Cenografia como pensamento arquiteténico.
Dois casos de Mendes Ribeiro

A formagio do arquiteto dota-o de conhecimentos e competéncias que vio muito para além da
tipica concegio de edificios. Sendo esta uma drea criativa que consiste no desenho de volumetrias
pensadas para as pessoas, com um programa especifico e que alia ainda a complexidade da vertente
téenica, disponibiliza ferramentas ao arquiteto para ir mais além.

Exemplo disso ¢ a cenografia. A palavra cenografia vem do grego skenographia que significa “arte
de pintar (graphia) a cena (skéne)”*. Este foi um termo que foi evoluindo bastante ao longo
da histéria. Para os gregos, a cenografia consistia na ornamentagio do teatro e referia-se 2 composigio
de uma histéria ou dramaturgia. No Renascimento, depois de investigagdes feitas por vérios
tedricos a partir do Tratado de Arquitetura de Vitravio, a cenografia era a manipulagio e, por
conseguinte, a organizagio do espago através da perspetiva, ou seja, “vepresentar segundo o ponto
de vista do bomem™. Um trabalho que consistia muito mais no detalhe da pintura na prépria
estrutura do teatro.

Skéne era ainda na origem do teatro grego um edificio tempordrio feito de madeira, nas imediagoes
do templo, atrds do proskénion e da orquestra. Aquilo que naquela época representava para os
gregos um espago oculto do ator, nos tempos correntes significa algo que ¢ exposto e onde se
representa.

Destacou-se Agatarco de Samos, com pintura de painéis realizados para Esquilo e Séfocles com
pinturas aplicadas no skéne.

A cenografia deve fornecer uma resposta a trés perguntas maiorais, implicitas em qualquer pratica
teatral e espetacular: como focar a escuta, a atengdo e o olbar do priblico ao outro grupo, aquele que
poe em cena a ficgio?
Como levar o piiblico a projetar no lugar real dos atores uma parte da imaginagio, para que a
ficgdo entre em cena?
Como facilitar o encontro entre os dois grupos?
A cenografia, alids, traga, de forma sensivel e inteligivel, uma fronteira entre ficgio e realidade,
entre personagens e assistentes ou espectadores, uma fronteira que depende das fungoes atribuidas
a representagdo.”
Anne Surgers™

Atualmente encaramos a cenografia como direcionada para a concegio de cendrios para as artes
do espeticulo como a danga e o teatro, no geral o que envolva algum tipo de performance, ou até
programas de televisio ou museus. Envolve, portanto, o desenho e concegio de uma estrutura
que serve de apoio ao espeticulo e que altera e influencia por completo a dinimica e 0 ambiente

do espago.

4SURGERS, Anne; Scénagraphies du théatre occidental; Paris, Editions Nathan, Paris, 2000, p-14

35Tradugio prépria de: “représenter en fonction du point de vue de Ubomme” — SURGERS; Scénographies dii théatre
occidental, 2000, p.1s.

13(’Tradugio prépria de: “La :cc”nogmpbie doit apporter une répon:e a trois questions majeures, implicitfz dans toute
pratique thédtrale et spectaculaire :comment focaliser Iécoute, lattention et le regard de lassistance sur lautre groupe,
celui qui met en jeu la fiction ? Comment conduire le public a projeter sur le lieu réel des actenrs une part d’imagination,
pour que la fiction puisse entrer en jen ? Comment aider a la rencontre entre les deux groupes ? La scénographie, en outre,
dessine de fagon a la fois sensible et intelligible une frontiére entre fiction et réalité, entre personnages et assistance ou
spectatenrs, une frontiére qui dépend des fonctions accordées a la représentation” - SURGERS; Scénographies dii théatre
occidental, 2000, p.9.
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No Séc. X V1, Jacques Androuet de Cerceau, arquiteto francés, através da sua colegio Les Plus Ex-
cellents Bastiments de France, expressa que o cendgrafo apresenta o seu trabalho através de uma
vista frontal, em al¢ado, e através da perspetiva na pintura refere-se a uma terceira dimensio. 7
Trabalha nio s6 com a tridimensionalidade, mas também com planos que a simulam. Obras que
podem criar uma ilusio e dar a sensagio de que temos um edificio real perante os nossos olhos.
Mas o cendrio atua sempre em simultineo com o vazio que resulta deste: o espago resultante da
cenografia.

A verdade é que a cenografia permite uma infinidade de possibilidades de expressio, enrique-
cendo a relagio artista-publico. Para o arquiteto, cendgrafo e figurinista José Carlos Serroni, a ce-
nografia ¢ desenho e a execugio do espago cénico, ou seja, dos elementos organizados no espago.
Podemos ter um espeticulo sem cenografia, mas neste caso ¢ o corpo do artista que adquire uma
outra dimensio e relevincia. *

A cenografia ¢ a organizagdo do espago cénico, com o propdsito de uma representagdo, desde um
simples cireulo de giz tragado num espago piiblico, on um praticavel, on ainda um palco, com um
cendrio monumental. Trata-se de (ve)criar um espago, capaz de enquadrar, abrigar, dimensionar,
caracterizar e expor o actor a partir de um texto, uma acgio, uma partitura ou um proposito”
Jodo Mendes Ribeiro™

Apesar da grande relagio entre arquitetura e cenografia, 0 modo como sio formadas pode ter
algumas. Do mesmo modo que a arquitetura ¢ diferente da escultura, a arquitetura é diferente
da cenografia. Segundo o cendgrafo Luca Tranchino, “mesmo que a cenografia, geralmente, uti-
lize a mesma linguagem, o sen objetivo é muito diferente. Principalmente porque ndo recria a
realidade como ela é; em vez disso, representa o que € percebido através da mente e dos olhos dos
personagens de uma historia. ™+

E 16gico que mesmo com os avangos tecnoldgicos que contribuiram para a arquitetura nas alti-
mas décadas, a cenografia permite muito mais liberdade e imaginagio na sua concegio, enquanto
trabalha temas também tratados pela arquitetura.

“Penso que a cenografia fag uso dos meios arquitetdnicos, para expressar um estado emocional,
investigando as implicagoes psicoldgicas dele.”* A questio do impacto psicoldgico é sempre muito
importante no ato de projetar. No caso do arquiteto que projeta habitag¢des deverd ser um im-
pacto positivo. No caso das artes performativas, pretende-se proporcionar uma experiéncia ao
espetador, pelo que se “brinca” um pouco com as emogdes do ser humano, podendo provocar
sensagoes de medo ou outro tipo de sentimento desagradavel.

Sio duas dreas que consistem na idealizagio e concegio de espagos que se querem adequados para
o fim proposto, sendo que a arquitetura tendencionalmente procura ter uma duragio maior, de
varios anos, enquanto a cenografia ¢ efémera e, portanto, desmontivel. Sendo ambas, modos
criativos de pensar o espago, ¢ normal que exista todo um processo comum: primeiros desenhos,
realizagio de maquetes a virias escalas, o recurso a programas informdticos de visualizagio 3D e
a desenhos técnicos.

7SURGERS; Scénographies dii théatre occidental, 2000, p.1s

BSSERRONL, José Carlos; A Evolugio do Espago Cénico Ocidental em catdlogo da XX Bienal de Sio Paulo,
SESC, 1989, p.14.

RIBEIRO; Arguitectura e espago cénico..., 2008, p.29.

YODEIJTIAR, Fabian; Luca Tranchino: A cenografia utiliza a mesma linguagem da arquitetura;

Tradugio de Rafaella Bisinelli; ArchDaily Brasil, 11 julho 2020.

YDEITIAR; Luca Tranchino..., 2020.
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A escolha dos materiais, muito importante na arquitetura, também o ¢ na cenografia, uma vez
que a sua textura e cor irdo ter uma influéncia importante na percegio do espetador que assiste
ao espetdculo. Sio feitas questdes como quem ird utilizar aquele espago (no caso da cenografia,
0 ator, o artista ou o bailarino) ou que tipo de movimentos serdo realizados, no que ¢ que consiste a
coreografia? Ou questionar qual o percurso que se pretende que a pessoa realize.

Mas o arquiteto, procurando constantemente inovagio e atingir novos resultados, consegue
absorver inspiragio da cenografia - ‘4 arquitectura muitas vezes pode ser cenogrifica, atraves de
atmosferas, de caminhos ou intengoes ¢ a cenografia € uma arquitectura de palco. ™+

“Num lado, a cenogmﬁa como experimentagio arquitectdnica, 1o outro, espagos e objecto; como
extensoes do corpo”
“Partindo de formas simples, austeras, geométricas, que desenha com esferogrdfica bic (ndo
projecta em computador), chega aquilo que os criticos definem como arte minimal e expressionismo
abstracto - espagos habitados pelos actores e bailarinos, objectos manipulados por quem interpreta,
miiltiplas leituras para o espectador.”

Fernando Madail'#

Representando a relagio entre Arquitetura e Danga através da cenografia, aprofunda-se o
conhecimento sobre a trabalho do arquiteto Joio Mendes Ribeiro com a coredgrafa e bailarina
Olga Roriz.

Tomamos como exemplo as cenografias para os espeticulos Pedro e Inés (2003) e Propriedade
Privada (1996).

51 - Peca Pedro e Inés — Joio Mendes Ribeiro e Olga Roriz; Foto: Alceu Bett

1492BR ANDT, Sara Campos Lopes; Arquitectura, cenografia e danga: a expressio da danga em 3 cenografias de Jodo
Mendes Ribeiro com Olga Roriz; Dissertagio de mestrado orientada pelo professor Bernardo d’Orey Manoel; Faculda-
de de Arquitectura e Artes da Universidade Lusfada, Lisboa, 2022, p.3s.

MADAIL, Fernando; Este cendgrafo faz objectos inteligentes; Didrio de Noticias, 7 julho 2007.
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Pedro e Inés (2003)

“Olga Roriz retrata de forma memordvel a lenda que imortalizou o par roméntico do imagindrio

portugués, a eterna paixdo entre o principe e a bela dama Inés, um amor proibido pelo pai do
monarca, o Rei D. Afomo 1V, que acabaria em assassinato, vinganga e posterior coroagio de Inés
como rainha de Portugal.” No espeticulo Pedro e Inés, é criada uma plataforma que pretende
representar um tanque com a igua e a terra. Dado o contexto desta histéria, o espelho de dgua
simboliza a “Fonte dos Amores”, que se encontra no jardim da Quinta das Ligrimas, em Coimbra.
“Numa danga que mistura paixdo, entrega, desespero e tensdo, um casal de bailarinos move-se
sobre um espelho de dgua, que representa a Quinta das Lagrimas em Coimbra, onde D. Pedro se
encontra secretamente com a nobre galega para fugir aos olbares dos que viam aquele amor como
uma ameaga a soberania nacional.”*

A qualidade desta cenografia é elevada pela fieldade 4 natureza real dos materiais — a 4gua e a terra.
Nio existe uma simulagio da natureza uma vez que esta ¢ literalmente transposta para o palco.
Compde-se, naquele palco, uma cenografia baseada num espago real, ainda que os materiais
utilizados se encontrem fora do seu contexto natural - “De alguma forma, estes materiais perdem
as suas definigoes de substincia real para produzirem, ao longo de toda a pega, fragmentos tinicos
de danga — materiais, pretexto para uma ideia de corpo.™

A 4gua é fundamental nesta cenografia e na prépria coreografia: ¢ um elemento interativo para o
bailarino e para o proprio espetador, criador de uma determinada atmosfera e de vérios simbolismos,
ainda “fio condutor para a narrativa do espectdculo”. A'luz e o movimento dos bailarinos permitem
a criagio de diferentes imagens e sensagoes — (... ) dguas claras, dguas que vinculam imagens sensuais
e enérgicas, ou, pelo contrdrio, dguas escuras e paradas que produgem “uma imagem especular
tio perfeita, que as suas proprias caracteristicas fisicas desaparecem atrds da ilusio da imagem
projectada”+. Ao longo da pega, com recurso a diferentes cores como o verde ou o vermelho
para além da tipica luz branca ou amarelada, permitiu transformar aquele espago por completo.
Podemos ter 0 nosso espago base projetado e pensado com todo o rigor, mas a cor escolhida para
esse espago pode torni-lo completamente diferente. O recurso a luz, permite essa mutabilidade e
quebra de rigidez do espago arquiteténico.

O contacto do corpo com a dgua contribui bastante para um movimento mais expressivo e uma
coreografia mais complexa. A dgua adquire outro valor devido a prépria histéria de Pedro e Inés,
marcada por virios atos de infidelidade. O espelho de 4gua é o espago de Pedro e Inés e, por isso,

o espago do corpo.

A ideia de cenografia ¢ bastante simples nesta atuagio: um plano horizontal com um desenho
claro, explorando a sua geometria e os diferentes materiais.

Ligeiramente elevada do palco, a plataforma tem uma geometria quadrada e contém ainda no
seu interior dois quadrados adjacentes de dimensdes iguais: um que ¢ o espelho de 4gua e
outro que contem um percurso ligado a este - “Por outro lado, esta nogio de plano horizontal, de
extensdo, acarreta também uma ideia de tempo. Mais do que delimitar o espago para a danga,

YPedro ¢ Inés — Olga Roriz; Teatro Camdes, Lisboa, novembro de 2004; https://www.rtp.pt/play/palco/p8s4s/
pedro-e-ines

SRIBEIRO; Arguitectura e espago cénico..., 2008, p.194.

14SCHULZ-DORNBURG, Julia; in Arte ¢ Arquitectura: novas afinidades; Gustavo Gili, Barcelona, 2002, p.48.
Citado em RIBEIRO; Arguitectura e espago cénico..., 2008, p.166.
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procura-se uma relagdo do corpo com o espago, com o tempo e com a matéria. A nogio de extensio,
introduzida pelo cendrio, bem como, ‘a multiplicagio das presengas (ou das figuras, mais que das
personagens)™¥, perpetua o desejo dos bailarinos dilatarem o tempo e dominarem o espago”™+*

Esta intersegio de diregoes por onde a 4gua corre, conduz ao movimento da 4gua que, acompanha
a coreografia de Olga Roriz.

A cenografia de Joio Mendes Ribeiro, a par com ocasionais imagens projetadas no plano de fundo
— de rosas vermelhas, rafzes de uma 4rvore, reflexos da dgua, - contribuem para a criagio de uma
atmosfera que remete 2 Quinta das Ligrimas. A questio cromdtica é também fundamental na
transmissio de sensagdes. Tal como na arquitetura se escolhem materiais para cobrir as superficies,
também o corpo ¢ “materializado” através da roupa, em que as cores e texturas nos dio
determinadas sensagoes. O vermelho, por exemplo, ¢ recorrente nesta atuagio, transmitindo a
paixdo ardente de Pedro e Inés.

A cenografia ¢ mutdvel de modo a poder representar diferentes momentos no mesmo
espago - “No mesmo sentido, o uso da terra tem um eféito metaforico: a maneira como a terra se
revela a partir de um algapio no pavimento, altera o significado da cena e transforma o jardim
numa sepultura de um cemitério. Esta abertura mostra o que hd debaixo do solo, forcando um
contacto entre o corpo e a terra. Contrariamente a ideia de suspensio e leveza do corpo, os
movimentos que ocorrem no chio, no praticavel feito de terra e dgua, denotam uma existéncia mais
terrena, quotidiana e corpdrea, procurando também exprimir conflitualidade e tensio.”

A cenografia do espeticulo Pedro e Inés pode assim, ser considerada como um “palco dentro
do palco”, resolvendo a “dicotomia entre a escala objectual e a escala monumental do teatro
renascentista, através de uma nova escala do espago de acgio, libertando-o, por fim, da sua carga
politica e social e introduzindo uma pluralizagio da possibilidade perceptiva do espectador.”°

52 — Peca Pedro e Inés — Joio Mendes Ribeiro e Olga Roriz; Foto: Alceu Bett.

YDPERES, Cristina; Dos eternos desencontros; Expresso, 25 outubro 2003, p. 28.
YSRIBEIRO; Arguitectura e espago cénico..., 2008, p.228.
YWRIBEIRO; Arguitectura e espago cénico..., 2008, p.166.
BORIBEIRO; Arguitectura e espago cénico..., 2008, p.226.
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53 — Desenhos técnicos da Fonte dos Amores, Joio Mendes Ribeiro.
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Propriedade Privada (1996)

“Se no guotidiano a percepgio da arquitectura é mediada pela luz, por sons, acgoes, cheiros, e
em algumas circunsténcias pela palavra, no contexto cénico todos estes fendmenos adquirem valor
acrescido, devido ao olbar intensamente perceptivo do priblico, 4 construgio de sentidos através do
texto e da acgdo, e a dimensio metaforica do proprio teatro. O invisivel, gue na arquitectura tende
a concentrar-se no uso — na percep¢do vivencial e inconsciente da forma através da acgio — na cena
ndo se encerra em si mesmo: torna-se veiculo fundamental de significago poetica do visivel”

José Capela™

A cenografia de Propriedade Privada (1996) destaca-se pela clareza da volumetria concebida por
Jodo Mendes Ribeiro e pelo seu caricter interativo. Esse volume é formado por nove médulos
de madeira, sendo possivel desdobrar e alterar, criando diferentes espagos e momentos com o
mesmo objeto.

A transmissio das diferentes sensagdes ¢ auxiliada pelo desenho de luz de Clemente Cuba, em
que por exemplo, em determinados momentos se ilumina apenas um elemento, estando tudo
ao seu redor em sombra. Num primeiro momento, representa-se um espago publico, sendo lido
como um plano ininterrupto forrado de jornais e posters que remete para um muro ou uma pa-
rede que esteja exposta para a rua. Transmite uma sensagio de perigo e violéncia.

J4 num segundo momento, o volume roda para expor o plano oposto, ou seja, 1802. Neste caso o
espago apresentado jd ¢ o do interior de uma casa, transmitindo a privacidade e a intimidade. Esta
“Casa”, revela alguns aspetos que condicionam o movimento do bailarino, como objetos ané-
malos e espagos mi