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Museu Nacional Grao Vasco

NSTITUIDO A 16 DE MARCO DE 1916 a partir da integragio

das colecoes de pintura da Sé de Viseu e do tesouro do

seu cabido, o Museu de Grio Vasco surge a partir de
um peculiar processo de apropriagio do patriménio littr-
gico da catedral. De entre estas pegas devemos destacar a
colecio do pintor Vasco Fernandes (c. 1475-1542), cele-
brizado no decurso dos séculos com o epiteto Griao Vasco,
constituido por conjunto notével de pinturas de retdbulo,
provenientes da Catedral, de igrejas da regido e de depdsi-
tos de outros museus.

O acervo do museu inclui ainda objetos e suportes figu-
rativos originalmente destinados a préticas littrgicas (pintu-
ra, escultura, ourivesaria e marfins), maioritariamente prove-
nientes da Sé de Viseu e de igrejas da regido, a que acrescem
pecas de arqueologia, uma colecdo importante de pintura
portuguesa dos séculos XIX e XX, exemplares de faianga por-
tuguesa, ourivesaria, porcelana oriental e mobiliario.

Entre 2001 e 2003, o museu foi objeto de um proje-
to de intervencdo da autoria do Arquiteto Eduardo Souto
Moura, que o adaptou as exigéncias de um programa mu-
seoldgico novo.

Fonte: Museu Nacional Grao Vasco - Museu Nacional Grao Vasco

(museunacionalgraovasco.gov.pt)

CRrisTo CRUCIFICADO ARTICULADO

A imagem de Cristo Crucificado (inv. 890) que se guar-
da no Museu Nacional Griao Vasco ¢ de consideraveis di-
mensdes (162 x 156 x 23 cm). Esculpida em dois tipos de
madeira, apresenta vestigios de policromia. A cabeca, des-
provida de cabelo, inclina-se para a direita, mostrando o
rosto barbado, olhos abertos e sobrancelhas muito marca-
das. A imagem apresenta articulagdes nos bracos, ao nivel
dos ombros, dos cotovelos e das mios. Os membros infe-
riores sdo articulados nos joelhos e nos pés, sendo possivel
girar os dedos dos pés. Uma das pernas move-se ao nivel
da anca, enquanto a outra est3 fixa.

Sio distintas as espécies de madeira que compdem esta
imagem. A cabeca foi esculpida em madeira de castanheiro

(Castanea sativa Miller) assim como parte do tronco. No té-
rax e nos bracos foi empregue o teixo (Taxus baccata L.).
Segundo Cristina Nabais, os resultados das anélises da ma-
téria das diferentes pecas que compdem esta escultura per-
mitem atribuir-lhe uma datagio no século xii.

Esta imagem integra-se numa tipologia de Cristos ar-
ticulados, cuja principal caracteristica consiste na sua ca-
pacidade de movimentar os bracos e, como € o caso da
imagem do Museu Nacional Grio Vasco, outras partes do
corpo. Estas caracteristicas, que possibilitam a mobilidade
da imagem, indicam que ela integraria um conjunto repre-
sentativo do Descimento da Cruz ou que seria utilizada nas
ceriménias da Deposicdo da Cruz. A existéncia deste tipo de
imagem deve ser entendida na sua relacdo com os rituais
da Semana Santa. Como refere Maria José Martinez Mar-
tinez, a propésito do Santo Cristo de Burgos, é nas cerimé-
nias da Depositio e do Santo Enterro que as imagens articula-
das adquirem o seu significado, uma vez que se adaptavam,
melhor do que as outras, ao desenrolar daqueles episédios.

Em Portugal conserva-se um ntimero consideravel de
Cristos Crucificados, produzidos em madeira e habitualmente
datados entre o final do século xill e o final do século xv.
Um dos exemplares mais expressivos, como referiu M&-
rio Barroca, é o Cristo Negro proveniente do mosteiro de
Sdo Jodo das Donas, anexo ao de Santa Cruz de Coimbra,
atualmente guardado no Museu Nacional de Machado de
Castro (inv. 10891) e datado da segunda metade do sécu-
lo x1iv. Correspondem estas imagens a um tipo iconografi-
co que representa Cristo sofredor. O corpo descai, porque
os bracos cedem ao seu peso, mostrando o sofrimento de
Cristo na chaga do peito, da qual escorre sangue, a cabeca
muito descaida mostra habitualmente os olhos fechados,
os joelhos estdo feridos, as mios perfuradas e os pés, um
sobre o outro, cravados na cruz. Esta amostragem da dor
e do sofrimento constitufa um poderoso meio de provocar
conversdes e traduz quanto se foi acentuando o gosto de-
vocional pelos mistérios dolorosos de Cristo.

O Cristo Crucificado, em madeira com vestigios de po-
licromia, do Museu Nacional de Soares dos Reis (inv. 56
Esc), de proveniéncia desconhecida, tem igualmente os
bracos articulados. As suas dimensdes (150 x 135 x 23 cm)
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embora menores, nio diferem muito das dimensdes da pe-
¢a de Viseu. O exemplo mais expressivo de uma imagem
articulada que integrava um Descimento da Cruz ou da Depo-
sicdo da Cruz é o Cristo da Igreja de Santa Iria da Ribeira de
Santarém, cuja cronologia tem sido atribuida ora aos finais
do século X111 ora a primeira metade do século X1v.

Todavia, o exemplar cronologicamente mais préximo
do Cristo Crucificado do Museu Nacional Grao Vasco € a es-
cultura designada de Bom Jesus de Matosinhos (204 x 169 cm)
que se conserva naquele santudrio (distrito do Porto). As
anélises a matéria da cruz e da imagem, esculpida em sal-
gueiro (Genus Salix) e com vestigios de policromia, reve-
laram uma datagdo entre o final do século X1 e o inicio do
século xi11, resultados apresentados por Alexandre Maniés,
Carolina Barata e Ana Calvo.

Sao bem conhecidos os exemplos de Descimento da Cruz
conservados no Museu Nacional de Arte da Catalunha e
no Museu Episcopal de Vic. Em madeira originalmente po-
licromada, datados entre a segunda metade do século XiI e

Cristo Crucificado articulado
(Foto: Museu Nacional Grao
Vasco, Diregdo-Geral do
Patrimonio Cultural / Arquivo
de Documentagdo Fotogrdfica
(DGPC/ADF/MNGYV). Autor:
Alexandra Pessoa. IFN: 57420)

o infcio do século XiII, estes conjuntos, que nem sempre se
conservaram completos, podiam ser constituidos por cin-
co, sete ou nove imagens. A figura de Cristo na Cruz associa-
vam-se as imagens do Bom e do Mau Ladrdo, Nossa Senhora e
Séo Jodo, ladeando a cruz, José de Arimateia € Nicodemus e, por
vezes, Longinus e Stephaton.

Um dos exemplares da imagem de Cristo Crucificado ar-
ticulado do Museu Nacional de Arte da Catalunha (inv.
015-950-000) foi de singular importancia para a Histéria
da Arte medieval. Na cavidade existente no reverso con-
servou-se um pergaminho que refere a consagracio da ima-
gem em 1147, Esta datagdo tem um subido valor, ji que
permitiu recuar no tempo o surgimento do tipo iconografi-
co que apresenta: o de Cristo sofredor, com o corpo coberto
apenas pelo perizonium, tipologia tradicionalmente enqua-
drada na época gética.

Jordi Camps i Soria refere-se a existéncia deste tipo
de escultura, datada do século xi, numa ampla geografia,
desde a Galiza a Catalunha, no caso de Espanha, que, com



diferentes variantes se encontra em Franca e Itélia, entre
outros paises. Notando embora a aparente auséncia da es-
cultura de vulto talhada em madeira anterior ao século X,
Camps i Soria refere a importancia de estudos técnicos e
sistemdticos que permitam considerar a hipétese de uma
mais antiga origem destas imagens.

J& nos referimos a relagio entre as imagens articuladas
de Cristo e os rituais da Semana Santa. Todavia, a imagem
de Cristo crucificado podia ser ativada em outras circuns-
tancias e em tempos bem mais recuados do que o século
XIl. Jean-Marie Sansterre alude ao milagre ocorrido em Ro-
ma em 921, na quarta-feira Santa. O relato do milagre, em
documento coevo, refere uma imagem de Cristo Crucificado
que chorou copiosamente no momento da leitura da sua
Paixdo. Ao mesmo tempo o suor escorreu abundantemen-
te pelas suas costas. Além da sugestdo de uma imagem de
vulto que esta descricdo aparenta testemunhar, o milagre
testemunha como os sofrimentos de Cristo se ritualizavam
pela conjugagio entre a leitura e a presenca do crucifixo.

No que diz respeito a cronologia do Cristo Crucificado
do Museu Nacional Grao Vasco recordamos que as anali-
ses feitas a madeira provaram que a escultura é do séc. Xil,
o que conjuntamente com a imagem do Bom Jesus de Matosi-
nhos permite recuar esta tipologia, no contexto da arte me-
dieval portuguesa.

Texto: LCR - Fotos: MNGV-DGPC
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