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Resumo
Uma mascara, aléem de um objeto que serve para ocultar o rosto ou o corpo, serve para
interpretar. A viséo que se tem sobre este objeto tem sido alvo de diversas
interpretacdes, porque por si s6, a mascara ja carrega uma determinada simbologia
consoante 0 tema ou assunto que representa e que consoante o uso do objeto, venha a
interpretar.
No entanto, como um processo construtivo, a criacdo deste objeto abrange diversos
meios técnicos com recurso a varios materiais. Esta versatilidade de producao permite
que seja possivel expandir o modo como o objeto se pode apresentar, ajudando a criar
varias representac@es de si mesmo, com novos simbolos que lhe conferem outras
identidades, além das representacdes e identidades ja associadas a ideia de méascara.
Porque a méascara ja identifica determinadas caracteristicas na funcéo artistica e
cultural, havendo trabalhos ja feitos com recurso da mascara como componente
principal da obra. Contudo, neste projeto pretende-se efetuar uma busca por algo que
pertence a todos, que todos podem criar através da méscara e que a mascara pode criar
em si mesma. Algo que é diferente de todos e que a mascara pode dar uma identidade,
referida como 0 “Outro”.
E neste ambito em que o relatério a que este projeto esta associado, que se propde, a
partir da pratica em estudio, que seja realizado um processo de criacdo de diversas
formas de representacdo da mascara, dentro daquilo que ela é como objeto, com o fim
de refletir a sua importancia no desenvolvimento da pratica artistica e principal meio
de expressao livre ao qual possam surgir novas identidades que o objeto é capaz de
construir. Aqui que se encontra o sentido de “O Eu feito de Outro”, pretendendo-se
trabalhar “A mascara como ferramenta da expressdo artistica” para entender que
formas de identidade podem ser criadas.

Mascara; ldentidade; Objeto; Hibridag&o; Heteronimia



Abstract
A mask, in addition to an object that serves to hide the face or body, serves to
interpret. The view that one has of this object has been the target of several
interpretations, because by itself, the mask already carries a certain symbology
depending on the theme or subject that it represents and that, depending on the use of
the object, it comes to interpret.
However, as a constructive process, the creation of this object encompasses various
technical means using various materials. This production versatility allows it to be
possible to expand the way the object can be presented, helping to create various
representations of itself, with new symbols that give it other identities, in addition to
the representations and identities already associated with the idea of a mask.
Because the mask already identifies certain characteristics in the artistic and cultural
function, with works already done using the mask as the main component of the work.
However, this project intends to carry out a search for something that belongs to
everyone, that everyone can create through the mask and that the mask can create in
itself. Something that is different from everyone and that the mask can give an
identity, referred to as the “Other”.
It is in this context that the report to which this project is associated, which proposes,
based on practice in the studio, that a process be carried out to create different forms
of representation of the mask, within what it is as an object, with the in order to reflect
its importance in the development of artistic practice and the main means of free
expression from which new identities that the object is capable of building can
emerge. This is where the meaning of “The Self made of Other” is found, intending to
work “The mask as a tool of artistic expression” to understand what forms of identity
can be created.

Mask; Identity; Object; Hybridization; Heteronymy
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Introducao

O titulo deste relatorio, “O Eu feito de Outro”, vem de uma pratica em torno da
representacdo de imagens e identidades através da mascara, tendo as primeiras abordagens
comecgado em meados de 2021, contudo, outros trabalhos relativos & mascara como
construcao de um alter-ego ja tinham sido produzidos antes de 2020, sem estarem
diretamente associados ao projeto, sendo que foi através destes trabalhos que se comegou a
dar um foco maior para iniciar a investigacdo com o intuito de perceber como a mascara
produzida pelo autor continua a ter uma relagdo com o proprio, no sentido que aborda um
aspeto intimista ou caracteristico do mesmo, mas que ao mesmo tempo, o objeto tem uma
identidade propria, diferente da do seu autor, algo que se percebe como um “Outro”, por
representar algo diferente do autor mas que veio dele mesmo.

Isto é, o “Outro” é como se fosse uma outra identidade, construida aquando do uso do traje,
néo estando ainda definido qual a fungéo destas outras identidades. Das referéncias que mais
analisam a ideia de “Outro”, Buyng-Chul Han é quem mais aborda diretamente esta mesma
identidade!. Outros autores também referem o “Outro” de parte a parte. Sartre por exemplo,
afirma que tem que se entender o “Outro” como objeto, mas para que ele seja visto como uma
“presenga em pessoa” através da ligagdo estabelecida do observador com o objeto, o dito
“Outro”.?

Contudo, o que Byung-Chul Han explica esta relacionado com processos de abafo do “Outro”
em prole de criar uma identidade semelhante a tantas outras como forma de facilitar a
comunicagdo e 0 comércio e pertencer a uma sociedade cada vez mais afetada pela
globalizacdo e pelo consumismo. (Han, 2018)

O que neste projeto se pretende ao se referir ao “Outro” tem a ver com o facto de que as
abordagens feitas em escultura, e outros meios de expressdo, relativos a mascara, de acordo
com os artistas Miya Turnbull, Anastasia Pilepchuk, Damselfrau, Lionel Smit, ORLAN e
Damian Ortega, que a mascara para os autores é tida como um meio de interpretacdo, de
critica, um processo construtivo, podendo o objeto, como mascara estar representada como
objeto-simbolo, objeto-identidade, objeto como lugar, 0 objeto-metiér, isto é; 0 objeto como
area do processo de trabalho do artista, sendo que a relacdo que existe entre eles, vem do
facto de que as mascaras criadas por eles tém as suas préprias identidades. Isto €, as mascaras
autorrepresentam-se sem terem que estar relacionadas com algum tema especifico, ou com o
artista.

O tema deste projeto é sobre a possibilidade da mascara, como ferramenta para a expressao
artistica, ajudar a recriar diferentes identidades atraves de novas representacoes.

A mascara pode ser um objeto criado com um conjunto de materiais, cujo objetivo serve para
fins culturais, ludicos e religiosos.

No contexto artistico, cré-se que a mascara além de ser um objeto de representacéo e de
carater simbdlico, também serve para representar ou identificar algo que pode ser dificil de
descrever, como 0s sentimentos, e também por permitir ocultar a identidade do seu portador,

1 Han, B.-C. (2018). A Expulséo do Outro. Lisboa: Relogio D" Agua.
2 Sartre, J.-P. (2011). Being and Nothingness (1984 ed.). (O. R. Media, Ed., & H. E. Barnes, Trad.) Colorado, Estados
Unidos: Philisophical Lybrary.



a mascara pode trazer outras representacdes e pode tornar-se uma ferramenta da criatividade e
do improviso, por a sua construcao e gama de materiais ser muito versatil.

Da mesma forma que a sua versatilidade construtiva permite que a mascara diversas formas
de se representar, a mesma permite ainda ao seu portador poder expressar comportamentos e
emogcdes aos quais reprimia sem essa mascara.

Portanto, se a mascara pode ser uma fachada construida com varios propdésitos, mas que na
arte permite ir além da representacéo planeada para a finalidade do objeto, entdo a sua
representacdo pode ir mais aléem daquilo que o objeto possa mostrar, sendo isto possivel
atraves dos processos associados a sua construcdo da mascara e a sua identidade como objeto
simbolico e ambiguo no seu uso.

Entdo o que se propde a investigar, ¢ entender como se pode interpretar o “Outro” através da
mascara, considerando as suas particularidades de objeto escultérico, como ferramentas para
processos de construcdo e de expressdo artistica.

O primeiro capitulo, “Mascaras: Uma Identidade para o Outro”, procura perceber de onde
provém o sentido de identidade que a mascara carrega como objeto cultural e religioso
também com ligacdo as artes plasticas, através dos autores Hannah Arendt, Leon Underwood,
Walter Benjamin e Grada Kilomba para perceber como a mascara estabeleceu uma relacéo
com a sociedade e a cultura de modo a se tornar um meio de construcao de identidades,
estando ja afastada das funcdes tradicionais para o que hoje € como objeto artistico.

Através do que se sabera por identidade, tentar-se & identificar o que se pensa sobre 0
“Outro” através da ideia de Buyng-Chul Han, como algo contrario a sociedade atual e
relacionando-o com a ideia de “Outro” como objeto, de Sartre, como algo que para ser
compreendido, de maneira a ligar a ideia com a pratica artistica. Esta ligacdo sera
interpretada através da préatica performativa de Joseph Bellys e das representacdes que Jorge
Molder e Lionel Smit fazem sobre a ideia de identidade como sombra, copia e simbolo, como
possiveis processos de representacao de “Outros” através da mascara enquanto objeto
artistico, de modo a também tentar perceber como estas representacdes podem criar possiveis
alter-egos do artista, que aqui se vai referir comumente por heterénimos, por icluirem uma
vasta gama de diferencas além da forma e do nome dado, nisto, percebendo o objeto ja como
uma entidade que difere do autor e que cria a si mesma, com uma outra identidade.

No segundo capitulo “Mascarar e ser “Outro”: O que ja existe”, procura-se perceber que
trabalhos e abordagens ja foram feitas nas artes plasticas sobre a ideia de mascara, identidade,
hibridizacéo e transformacéo, atraves de analises aos trabalhos feitos por Miya Turnbull
sobre a questdo da mascara como uma forma de retrato das nuances de comportamentos
adotados em sociedade e de que forma criam identidades diferentes da artista pela sua forma
e plasticidade, tendo-se conversado pessoalmente com a artista em relagdo ao que a méscara
pode ser como um objeto capaz de manipular a forma como a persona pode ser representada,
fazendo comparacdo aos trabalhos de Anastasia Pilepchuk, que tendo uma abordagem mais
livre e mais baseada em processos construtivos, tem um trabalho muito mais hibrido no que
respeita a representar a mascara como um meio de representar um “Outro”, partindo daqui
para comparar a ideia e Hibridacdo de identidades entre os trabalhos de ORLAN e
Damselfrau, a primeira que recria uma identidade através das caracteristicas das identidades
ja existentes, criando uma mistura hibrida das mesmas, a segunda segue 0 mesmo processo de
trabalho que Anastasia Pilepchuk, mas que é muito mais complexa, pois enquanto a
Anastasia Pilepchuk se foca exclusivamente no objeto como resultado, Damselfrau cria um



todo, o objeto que inclui o traje, cuja interacdo cria outras identidades, outros seres
imaginarios, que ao representa-los, criam heterdnimos, onde se enquadra também Damian
Ortega, ao qual o seu método de trabalho e processo construtivo da mascara séo também
comparaveis com as artistas Anstasia Pilepchuk e Damselfrau, com a diferenca de que a
matéria com que Damian Ortega constroi as mascaras é o veiculo que vai definir a forma do
objeto e que identidades podera representar, chegando a produzir personagens que estao
familiarizados com o artista e que sdo ao mesmo tempo diferentes dele, sendo outras versdes
do artista que ele guardava no seu subconsciente ou que ele mesmo desconhecia que faziam
parte dele. A partir destes pontos, compara-se 0s processos de pensar e construir a mascara
com o objetivo de perceber as diferencas e similaridades que se encontram entre os trabalhos
dos artistas e os trabalhos feitos neste projeto.

O terceiro e Ultimo capitulo “O Eu feito de Outro” ¢ onde o trabalho do autor ¢ abordado. O
que se quer abordar sobre a mascara esta relacionado com o facto de que a producgéo do
objeto permite que se consiga alcancar uma determinada libertagdo em relacdo as matérias de
que é produzido, para no final haver a mascara, mas como um simbolo da exploracgéo técnica
das matérias, sendo este um fator que importa na exploracdo de novas matérias e conceitos
relativos as artes pléasticas. E através destes pontos, que o trabalho artistico se vai basear.
Abordar a relevancia da méascara na arte, abordando o sentido de objeto-simbolo, objeto-
identidade, objeto-alter, objeto-divindade, objeto-heterénimo. A seguinte continuacdo em
estidio tem como tema abordar as representacGes da mascara em diversos contextos, onde se
vai abordar de que forma pode a méascara ser a0 mesmo tempo um objeto que por si S0 ja
apresente uma identidade diferente atraves do que é entendido como “Outro”, mas a0 mesmo
tempo como pode a mascara ser um veiculo de expresséao e criacdo de outras identidades,
sendo o processo de construcdo e improviso o elo que permite que a mascara ganhe novas
identidades e outras representacdes, além das representacdes tradicionais a que esta sujeita.

O sentido de ferramenta deve-se a importancia que a mascara tem como simbolo e
identidade, sempre esteve presente desde tempos imemoriais, e que hoje, ainda como objeto é
um instrumento de uso muito ambiguo, podendo ser a0 mesmo tempo repressiva, ou
libertadora consoante as circunstancias em que € usada.

E através destes pontos, que o trabalho artistico se vai basear. Abordar a relevancia da
maéscara na arte, abordando o sentido divino da mesma, representando ideias e sugestdes
sobre o pseuddnimo. Partindo, neste caso através de algumas observagdes pessoais sobre o
autor deste projeto.

Deste modo, a teoria e a pratica associadas a este trabalho, caracterizam-no como um projeto
de cariz tedrico-pratico, cujo objetivo € analisar e recriar algo a partir do que ja existe, com
vista a apresentar uma hipotese continuada em relagcdo a mascara como forma de criar e
expressar as suas proprias identidades, os ditos “Outros”, ao qual se fard uma exposicao do
trabalho produzido.

N&o € pretendido que o resultado deste projeto dé uma resposta definitiva as questdes
colocadas, apenas se pretende mostrar possibilidades de responder as mesmas. Por isto
mesmo, a possivel continuidade desta investigagéo ficara em aberto para futuras pesquisas, e
enquadrando assim, este projeto na modalidade de um relatério de projeto.



Questionamento

De certa forma, a mascara tem uma ligagdo com o individuo e com a sociedade, podendo
representar determinados aspetos da cultura religiosa e/ou artistica de um grupo e estar ao
mesmo tempo relacionada com a identidade do mesmo.

Esta caracteristica faz com que o objeto seja um meio que permita criar uma determinada
identidade, consoante aquilo que represente. Mas ao mesmo tempo, a mascara €
metaforicamente, um sentido figurativo, porgue o seu significado esta associado a persona,
fachada e faceta, que tém o intuito de ocultar algo e dissimular.

Nisso, a identidade pode ser interpretada como uma forma de mascara, porque pode ser
manipulada de forma a representar algo.

Mas uma maéscara tem sempre uma conotacdo ambigua, ela pode tornar-se opressiva, a bem
entender, porque pode ser construida de acordo com padrdes que o individuo se enquadre na
sociedade, e isso muitas vezes ndo lhe permite expressar-se condignamente, mas no inverso,
o facto de que a méascara, como uma caracteristica do comportamento, esta dependente dos
espacos em que o individuo se envolve, ao passo que como objeto, a mascara pode cobrir a
face e pode mesmo chegar a cobrir todo o corpo, porque permite dar ao individuo uma forma
de liberdade e desinibigc&o daquilo que ele mostra ser socialmente, a ponto de ele se
apresentar com “outra cara”, ou ter “outra pele”.

Contudo a questdo deste tema nédo € a adaptacao do individuo em rela¢do a mascara, mas o
que se consegue descobrir que possibilidades o individuo tem quando o objeto que oculta o
Seu corpo, e consequentemente, a sua identidade, de criar versdes diferentes de si mesmo,
sem que, figurativamente, ele esteja representado com essa mascara, mas sim que a mascara o
torna noutra entidade, diferente do individuo, um “Outro”.

Ao usar um objeto que permite esconder a identidade, ganha-se outra identidade e uma forma
de se desinibir de todas as éticas aos quais o individuo vai acrescentando a sua personalidade.

N&o sdo raros 0s casos em que as mascaras, com trajes permitiram que 0s seus portadores se
desinibissem dos comportamentos sociais para disfrutarem de um pouco de liberdade e
rebeldia, como é o caso do carnaval e, mais ligado ao aspeto tradicional, o entrudo.

Contudo, estas tradi¢des ja tém uma identidade prdpria, que foi construida com o passar dos
séculos, para se tornar o0 que € agora, aos quais € facil associar o objeto, ndo sendo isto que se
pretende para este projeto.

Portanto, aqui se levantaram estas questdes:

De que forma é que a méascara, como objeto, tem a capacidade de se auto representar?

Que mecanismos e processos de producdo da méscara permitem torna-la numa ferramenta
para a expressao artistica?

Os processos de abordagem e construcdo de uma mascara possibilitam a criacdo de uma
identidade diferente do autor, e de si mesma?

De que maneira é que a ideia de “Outro” se relaciona com as caracteristicas da mascara como
objeto artistico?

A identidade que se constroi através da mascara possibilita a representacao do “Outro” como
alter-ego?



Palavras-chave

Comecando por abordar os conceitos referentes as palavras-chave, pretende-se perceber de
que forma ¢ que o “Outro” se relaciona entre elas, na forma de que 0 mesmo, é subjetivo em
termos de identidade e em termos de representacdo. Comegou-se primeiro por abordar o
significado geral de mascara, para aos poucos, através do significado das restantes palavras-
chave, se conseguir criar uma ponte entre estes conceitos para os entender criacao de
identidades que possam ser entendidas como “Outros”.

Méscara
As definicBes existentes da mascara como objeto artistico, explicam a mascara destes modos:

Segundo o Dicionéario Enciclopédico de Koogan-Larousse (1980), indica um artefacto que €
feito de diversos materiais e que cobre o rosto para disfarce. Sendo comum em certos povos,
as mascaras, sendo consideradas obras de arte, representam um homem ou um génio, tendo
um papel simboélico e preciso.®

No Dicionério da Lingua Portuguesa (Costa & Melo, 1999), a definicdo de méascara indica
também um artefacto feito com diversos materiais, mas que representa uma cara ou parte
dela.*

Ambos 0s casos apontam também a mascara em sentido figurativo como uma aparéncia
enganosa, disfarce, dissimulacdo. O que se sabe é que mascara tem vindo a caracterizar a
faceta, uma fachada, ou uma dissimulagéo, estando estes termos ligados ao comportamento
humano. Quando se trata de uma construcdo social, esta pode ser entendida como uma
fachada ou pode ser algo que é conhecido por “camadas”.

No entanto, em contexto artistico, é entendido que a mascara pode ser algo além de ser um
objeto simbolico e de representacdo de determinadas identidades, pré-concebidas ou néo.

O que se pretende abordar é que a méscara também serve para representar ou identificar algo
que pode ser dificil de descrever, isto €, dentro do plano sensorial.

Devido ao facto que a méscara também pode ocultar a identidade do seu portador, o objeto
pode trazer outras representacdes e pode tornar-se uma ferramenta desinibidora, permitindo
ao seu portador poder expressar comportamentos e emocdes que eram reprimidos sem o seu
uso.

Ou seja, a mascara, como objeto, pode ser construida com varios propositos, mas que na arte
permite ir além da representacao planeada para a finalidade do objeto, podendo a
representacéo criar outras identidades de si mesma.

Objeto

A definicdo que mais se enquadra sobre a ideia de objeto vem do Dicionario da Lingua
Portuguesa (Costa & Melo, 1999), que indica que é tudo o que afeta os sentidos, coisa
material, motivo de uma ac¢éo, motivo de um sentimento. Que é pensado e/ou representado de
uma forma distinta com que foi criada e que a sua existéncia é considerada como
independente do conhecimento que o individuo tem dele.

3 Koogan-Larouse-Selecdes. (1980). Dicionario Enciclopédico (32 ed., Vol. 1 Léxico Comum). Porto, Portugal, p.544
4 Costa, J. A., & Melo, A. S. (1999). Dicionario da Lingua Portuguesa (8% ed.). Porto, Portugal: Porto Editora, p.1061



Ja no Dicionério Enciclopédico (Koogan-Larouse-Sele¢des, 1980) a definicdo explica que
objeto é tudo o que se oferece a vista e que afeta os sentidos. No sentido figurado, explica que
é tudo o0 que se oferece ao espirito e que o0 ocupa, com uma inten¢io, um proposito. E uma
causa/motivo de um sentimento ou de uma acao.

No entanto, o filésofo Byung-Chul Han (2018) fala do objeto, descrevendo-o como algo que
esta contra o individuo e se vira e se atira contra ele; que contradiz e que se opde ao
individuo, que é contrario, que se contrapde ao individuo e o contradiz; que o rejeita e lhe
resiste.®

Ou seja, como objeto, a mascara revela outra coisa, conta outra coisa, que é diferente e
contraria ao individuo. A méascara como objeto € algo que tem a capacidade de representar e
despertar algo no observador, podendo mesmo o seu uso estimular uma acdo. E se a mascara,
como objeto, tem a capacidade de representar algo ou estimular algo, entdo ndo esta
desprovida daquilo que Ihe permite estar representada, a Identidade.

Identidade

Uma das fontes toca na definicao de identidade no sentido que se esta a abordar a ideia de
“Outro”. Pois indica que ¢ 0 reconhecimento de que um individuo é quem diz ser, ou que €
aquele que outrem presume que seja. (Costa & Melo, 1999)

Ou seja, a identidade é algo que é manipulavel, e se pode ser manipulada, figurativamente,
podera ela também ser manipulada fisicamente?

Na area das artes plasticas, a identidade pode ser trabalhada através de processos que
permitam que as obras tenham as suas proprias formas, estilos e caracteristicas que as
diferem umas das outras. Em certos casos, a identidade como tema é algo trabalhado
repetidamente, como forma de criar linguagens diferentes sobre ela, o que chega a gerar uma
mistura de leituras.

Assim, como a mascara € um objeto que pode ser construido a partir de uma identidade ja
existente ou a partir de uma identidade pensada para ser representada, e pelo mesmo facto de
poder representar essa outra entidade atraves da criagcdo e/ou mistura de diversos elementos,
pressupde-se que a ligacdo entre estes conceitos a identidade possa ser articulada com as
ideias de hibridizacao e heteronimia.

Hibridizacdo

Através da palavra “Hibrido”, que se trata de um ser proveniente do cruzamento de
individuos de espécies distintas® e a acio que define a produgdo dos mesmos é chamada de
hibridagdo’.

Do mesmo modo, uma outra definigdo explica que hibrido remete para o sentido figurativo
em que ha uma mistura de duas espécies diferentes.®

5 Han, B.-C. (2018). A Expulséo do Outro. Lisboa: Reldgio D"Agua, p.51

6 Costa, J. A., & Melo, A. S. (1999). Dicionario da Lingua Portuguesa (82 ed.). Porto, Portugal: Porto Editora, p.868
" lbidem

8 Koogan-Larouse-Selecdes. (1980). Dicionario Enciclopédico (32 ed., Vol. 1 Léxico Comum). Porto, Portugal, p.437



Ou seja, mesmo que o termo s6 indique uma mistura de espécies e ndo temas ou conceitos, 0s
processos que sdo usados para a construcdo da mascara como tendo uma identidade propria
chegam ao ponto de tornar o objeto em algo hibrido, algo que mistura diversos elementos
para criar uma identidade para si. Sendo que essa identidade, gerada através dessas diversas
matérias ajuda a representar uma forma de “Outro”, que, derivado ao facto de ter sido criado
pelo artista, torna-se quase como um heterénimo, algo diferente de si e do seu trabalho,
quando usado.

Heteronimia

Através de “Heterénimo” (Koogan-Larouse-Selec@es, 1980), indica um outro nome, de
pessoa imaginaria, que o autor atribui determinadas obras, tendo essas, tendéncias e
caracteristicas proprias.

Do mesmo modo o Dicionério da Lingua Portuguesa (Costa & Melo, 1999) indica um livro
assinado com o0 nome de uma pessoa que ndo é o autor.

Fazendo a divisdo da palavra, surgem “hétero” e “nimia”, sendo a primeira um elemento da
formac&o de palavras que exprime a ideia de diferente, outro.’

Ao falar de heteronimia, assume-se que logo um assunto relacionado a escrita,
principalmente, estando relacionado com o autor, pelo facto de que se trata de uma acdo de
criacéo de outra identidade para 0 mesmo, quando ele assina as suas obras como sendo outra
pessoa.

Que é simplesmente um outro nome, mas ao qual o trabalho também foi ele escrito de outra
forma, tornando-o também diferente da forma de escrita do autor.

No entanto, apesar de ser um termo relacionado a escrita, é neste sentido de diferenca da obra
e da sua construcdo para com o autor e a sua forma de trabalhar que se encontra esta hipétese
de que heteronimia consegue ser empregada nas artes plasticas para representar outras
identidades.

O objeto pode ser construido por impulso, através das técnicas que o artista mais conhece,
sem precisar de ser pensado com uma linguagem e identidade pré-concebidas, podendo isto
gerar um processo de improvisagdo e dando maior criatividade ao artista para a producéo da
sua obra, surgindo aqui a ideia do “Outro” como resultado da representagcdo que a mascara,
como objeto podera trazer, um alter-ego do artista.

Desta forma, achou-se que faria sentido referir outras palavras relativas a “Outro” de modo a
se comegar a perceber onde € que a ideia de “Outro” comeca a enquadrar-se.

Uma das palavras, “Alteridade”, é 0 que define uma qualidade ou estado do que é Outro.°
J& a propria palavra “Outro”, indica que ndo ¢ o mesmo, que ¢ diverso, distinto e diferente,

mas ao mesmo tempo igual e semelhante. Podendo referir-se a uma entidade em oposigao as
restantes possiveis no universo do discurso.

9 Costa, J. A., & Melo, A. S. (1999). Dicionario da Lingua Portuguesa (82 ed.). Porto, Portugal: Porto Editora, p.865
10 Costa, J. A., & Melo, A. S. (1999). Dicionario da Lingua Portuguesa (82 ed.). Porto, Portugal: Porto Editora, p.77
1 Costa, J. A., & Melo, A. S. (1999). Dicionario da Lingua Portuguesa (82 ed.). Porto, Portugal: Porto Editora, 1199






Cap. I — Mascaras: Uma Identidade para o Outro

Neste capitulo enquadra-se o conceito e a nogdo de identidade que a mascara carrega, € 0
pensamento existente sobre a questdo do “Outro”. Dar-se-4 uma breve explicacdo sobre a
evolucdo da cultura e da arte e a ligacdo a méascara, neste caso, tentando perceber como o
objeto tem atualmente importancia para a préatica artistica, para se conseguir descobrir como é
gue a mascara consegue estar integrada na pratica e na expressao artistica, enquanto que em
teoria existem dissemelhangas.

A méscara acompanhou as sociedades em varios aspetos representativos e identitarios da
cultura de varios povos, tendo aos poucos sido incorporada no campo das artes plasticas por
permitir criar diversas representacdes, consoante o simbolismo nela trabalhado. Analisando
as obras de alguns artistas, percebe-se que € a partir daqui que o objeto € abstraido do seu uso
quotidiano e funcional para dar lugar a uma vasta gama de representacGes nas artes plasticas.
Hannah Arendt chega mesmo a explicar que “Ainda que a origem historica da arte tenha um
caracter exclusivamente religioso ou mitoldgico, o facto é que a arte sobreviveu
magnificamente a sua separagdo da religido, da magia e do mito.” (Arendt, 2001)*2

O interesse neste tema parte de uma producdo muito anterior a questdo do “Outro”, a sua base
veio na experimentacdo de diversas matérias, aos quais € no final de cada producéo que se
iniciou o processo de pensamento sobre a simbologia que foi atribuida a cada resultado
produzido com o intuito de entender até onde se pode chegar ao que se considera o “Outro”,
isto €, aquele que é diferente, que é criado por algo ou alguém, mas que tem uma identidade
diferente da do autor.

Entenda-se que se ao enquadrar o contexto da mascara como uma obra de arte, esta-se a
assumir que o objeto tem a capacidade de ser enquadrado dentro desta matéria de maneira
diferente de que uma mascara produzida para um fim especifico, pois a mascara além de um
objeto religioso e/ou folclérico, chamado de cariz popular, também é usada em determinadas
atividades profissionais, no caso da medicina ou da soldadura.

Ao olhar para o contexto artistico da mascara, consegue-se entender como ela € um meio da
relacdo do individuo com o seu meio envolvente, porque tem a capacidade de representar
todas as influéncias ao qual o individuo tem contacto, podendo ser aqui que a mascara esta
inserida dentro do contexto de obra de arte. Sobre este facto, Hannah Arendt, fala sobre A
Permanéncia do Mundo e a Obra de Arte®3, que:

...0 relacionamento adequado do homem com uma obra de arte ndo é «usa-la»; pelo
contrério, ela deve ser cuidadosamente isolada de todo o contexto dos objetos de uso
comuns para que possa alcancar o lugar que lhe € devido no mundo. (Arendt, 2001, p.
207)

Nisso, percebe-se, de determinada maneira, que a mascara, como uma obra de arte, carrega e
representa uma determinada identidade, tendo o objeto a capacidade de representar diversos
personagens, reais ou ndo, que sdo capazes de identificar um conjunto de temas, culturas ou
comunidades.

12 Arendt, H. (2001). A CondicAo Humana. (R. Raposo, Trad.) Lisboa, Portugal: Relégio D'Agua, p.207.
13 Ibidem



I.I- A mascara que cria identidades: um principio da ideia de “Outro”

Conforme as palavras de Valentinas Klimasauskas e Jodo Laia ao introduzir a exposicao,
Mascaras**, de 2020, as mascaras sdo “frequentemente vistas como representagdes de
personas sociais, reais, desejadas ou impostas, as mascaras mantém uma relacdo especial com
a noc¢do de identidade, sinalizando atributos e capacidades especificos de uma pessoa, ou a
sua auséncia” (Klimasauskas, Jodo Laia, Kilomba, Blas, & Club, 2020)

Contudo, parece existir uma determinada dissemelhanca entre a palavra e o objeto.

O objeto ¢é entendido como algo que esta em contraposicdo, que é uma barreira, um
obstaculo, j& a palavra implica varios significados que acabam por levar & ocultacéo e
dissimulacdo®®, mas que aqui incorpora e representa uma identidade.

A0 gue parece, ambas as praticas da mascara enguanto objeto e enquanto palavra, sugerem a
criacdo de outras identidades, identidades as quais se poderia chamar de “Outros”.

Estes “Outros” poderiam ser versdes diferentes da identidade de quem produz e usa a
mascara, ndo necessitando de estar propriamente ligados a um determinado assunto, mas séo
ao mesmo tempo parte do autor.

Existem outras versdes de “Outros” que mostram o contrario do que qualquer um ¢ em
sociedade; o outro como desejo, 0 outro como seducio, o outro como inferno*® mas neste
aspeto, ndo basta referir o “Outro” como algo ligado as sensa¢des OU a0 que € inverso.

Quando se trata da representa¢do de uma mascara, falar do “Outro” ndo ¢ simplesmente
identificar o que ela mostra, porque o que a mascara revela é uma criacdo artificial com um
motivo por trés, ocultar algo para ser outra coisa, representar algo diferente para criar a sua
prépria identidade perante o olhar analitico do observador.

Como surgiu esta perce¢do de que a mascara produz estes “Outros”?

Teve-se um primeiro contacto desta nocdo através da leitura do livro/documentério de Leon
Underwood sobre as méscaras da Africa ocidental, que no entender do artista e escritor,
“receberam mais importancia na expressao escultorica”!’, precisamente porque até uma
determinada altura, a mascara manteve uma funcdo mais tradicionalista, ficando relegada a
um papel mais religioso e folclorico.

Walter Benjamin, no que respeita a falar sobre a obra de arte na era da reprodutividade
técnica, diria mesmo que “O culto foi a expressao original da integracdo da obra de arte no
seu contexto tradicional.” (Benjamin, 1992, p. 82)

Sendo que este facto, de algum modo é comparavel ao sentido que a mascara tem como
objeto de culto, que representa um conjunto de valores e tradi¢fes expressos pela arte local.

Sendo que, o sentido de identidade aqui encontrado, vem do facto que o artesdo “tinha uma
certa latitude de expressao individual na sua representacao do espirito-divindade”
(Underwood, 1948, p. 1)

14 Exposigdo de 2020, na Galeria Municipal do Porto, sob curadoria de Valentinas KlimaSauskas e Jodo Laia, focou-se no
papel das mascaras ao longo da historia, representada nos trabalhos de vinte e um artistas.

15 Isto é, de acordo com as definicGes existentes acerca do significado para objeto e para mascara.

16 Han, B.-C. (2018). A Expulsdo do Outro. Lisboa: Relégio D"Agua, p.9.

17 Underwood, L. (1948). Masks of West Africa. London: J. Tiranti
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Neste caso, a mascara, tem um caracter mais tradicionalista; o conceito de arte para as
culturas tribais africanas serve para interpretar ideias e crencas sobre a natureza e 0 meio
onde viviam.

Representando-as como divindades na forma de esculturas, elas podiam ser totens, ou
maéscaras que dessem uma identidade visual desses seres sobrenaturais, aos quais estas
tradices ainda estdo presentes noutras culturas tradicionais como no sudeste asiatico.

Se bem que a ideia da mascara como representacdo da divindade tem a sua estética e
caracteristica propria, bem como diferentes costumes e tradictes diferentes das de Africa,*8
mas, contudo, a mascara do sudeste asiatico chega a ter o0 mesmo proposito, mesmo tendo
uma identidade visual diferente da sua conterrénea africana.

Na Africa ocidental ao qual além de representarem seres sobrenaturais, as mascaras sao ao
mesmo tempo totens que representam os espiritos dos familiares, sendo comum os “totens
serem frequentemente incorporados nas mascaras, como os Bambara, Dan, Baule, Fon e
Yoruba reproduziram, ou adicionaram como um tipo de simbolo heraldico” (Underwood,
1948, p. 12), sendo aqui que se distingue uma cultura da outra, além da composicao estética e
simbdlica.

Aqui, a construcao e estética da mascara para as diversas populac@es da africa ocidental,
segue todo um conjunto de regras e especificidades para representar as divindades e 0s
espiritos que os locais veneram, estando presentes no quotidiano religioso ao qual a maioria
das mascaras entra dentro do termo de fetiche®® (Underwood, 1948).

Numa exposi¢do anterior a de Mascaras, de 2020, houve uma, decorrida em 2019, no Porto, a
exposicio Mascaras da Asia, cuja interpretacdo pode ser feita por analise das obras em
exposicdo, analise que pode ser feita de forma semelhante a que Underwood fez sobre a
mascara africana.

Nessa exposicdo foi possivel entender parte da histdria e do uso da méascara como parte de
uma identidade coletiva de grupos distintos através da colecdo Kwok On?, preservada no
Museu do Oriente, ao qual existem_comparac@es entre as culturas folcldricas e religiosas, que
mesmo sendo distintas, conseguiu-se perceber o contexto da simbologia presente nos objetos,
podendo-se mesmo comparar uma mascara religiosa do sudeste asiatico com uma mascara
religiosa africana devido ao uso extensivo de figuras no objeto, com a diferenca que na
mascara africana, que em certos casos, produzida com uma forma quase humana, era
recorrente reproduzir figuras animalescas que representariam espiritos e divindades
protetoras. (Underwood, 1948)

Atualmente, alguns artistas, como no caso de Anastasia Pilepchuk e Damselfrau, que

transformam as suas ideias de crencas e costumes ligados a mitologia, folclore e natureza de
um determinado pais, ou simplesmente uma juncéo de estéticas e identidades culturais como
uma forma de reinventar o objeto que ja é simbolo da sua cultura?, contudo, nesse contexto,

18 As religiGes do sudeste asiatico variam entre o hinduismo e o budismo, dependendo de um pais para o outro.

19 O termo fetiche também se aplica a mascara no sentido de que se trata de um objeto adorado por possuir poderes magicos
ou porgque é considerado habitado por um espirito.

20 parte da colecdo esteve em exposicdo no Museu Municipal Santos Rocha, Vila Nova de Gaia. Ao qual apresentaram-se
mascaras religiosas e teatrais do sudeste asiatico e do Leste da asia, mais propriamente Coreia e Japao.
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as mascaras nao servem uma funcdo além de serem elas proprias a representacdo de uma
identidade reconstruida com base em ideias tradicionais.

Até agora, percebe-se através das explicacGes citadas, qual a origem e 0 porqué da méascara
em representar uma identidade coletiva, pois todo o conjunto de crencas assim como de
expressdo artistica servem para incorporar diversos elementos circundantes e representar o
objeto como uma figura antropomorfica, havendo aqui uma identidade construida pela
expressdo individual (esta, proveniente do artesdo), que € o espirito/divindade/personagem de
folclore, ja existe aqui uma ideia de “Outro”, no sentido que, a inspiragcdo e expressao
partiram da ideia do proprio artesdo para criar algo compartilhado por uma comunidade.

Ele partiu da interpretacdo pessoal daquilo que ele acredita ser o personagem ao qual
representou na mascara, sendo que esse personagem entra dentro da ideia de “Outro” porque,
de algum modo, para representar a ideia na crenca de algo compartilhado por uma
comunidade, o “Outro” assume-se aqui como uma divindade.

E uma ideia de algo que tem outras caracteristicas, algo que parte da imaginac&o pessoal e
criatividade do artista, que teve o proposito de reproduzir uma identidade diferente da de
qualquer outra pessoa, mas com as quais esta familiarizada por estar ligada as crencas e
tradicdes da comunidade, sendo estas as associagdes que formam a identidade dessa
comunidade, e a mascara € como uma representacdo fisica dessa identidade.

No entanto, aqui o “Outro” é uma representacao de uma identidade cultural feita através da
maéscara. Estes casos apenas explicam um conceito religioso e primitivo sobre o uso e
importancia da mascara para uma comunidade mais tradicionalista.

Partir so deste principio ndo € suficiente para enquadrar a ideia que se tem sobre a méascara no
campo das artes plasticas. Embora seja um objeto produzido com o intuito de ser considerado
arte, é preciso haver um distanciamento da ideia que a méascara esta ligada a religido e
folclore.

Ao falar sobre a mascara como objeto artistico, também existe a no¢cdo que 0 mesmo protege
a identidade e também pode ser apresentada como uma critica a determinados problemas da
sociedade. Este ponto de vista é muitas vezes usado no teatro amador, que sendo de cariz
mais popular, a mascara muitas vezes assume a representacdo de uma figura da politica ou do
folclore popular, mas mesmo o proprio ator torna-se uma mascara ao apresentar-se com um
determinado traje e adotar comportamentos e posturas para interpretar o personagem
referente a esse traje, com a de se fazer critica a um problema ou uma situacao.

Numa sociedade mais modernizada, embora a méascara ainda esteja conotada com costumes e
festas tradicionais, ela é construida sob outras representagdes, sendo usada para outros fins.

Ha memodria de um trabalho feito por Max Siedentopf, How to Survive a Deadly Global
Virus??, ao qual a mascara assume uma funcao diferente da tradicional, assumindo-se quase
como um retrato de uma determinada circunstancia, do qual lhe faz critica.

22 Siedentopf, M. (s.d.). How to Survive a Deadly Global Virus: maxsiedentopf.com/how-to-survive-a-deadly-global-virus/
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1. Max Siedentopf (s.d.), How to Survive a Deadly Global Virus

Entende-se que se o sentido de identidade como uma maéscara for abordado desta forma, para
ja, sabe-se que precisamente porque 0 objeto ndo tem uma matéria ou técnica de construcao
definida, pode ser feito para representar um conjunto indeterminado de ideias, podendo
mesmo chegar a contexto de critica social, como o caso que o artista, Max Siedentopf
apresenta.

Sabe-se que nos ultimos anos, que a mascara como objeto acompanhou o ser humano em
varias atividades profissionais, mas ela ndo teve assim tanto destaque como na época da
pandemia e na época pos pandémica. Num contexto artistico e social, a mascara obrigou a
mudar (em parte) o comportamento das pessoas quando circulassem em espacgos publicos
durante e ap6s a pandemia, ndo sendo raros os protestos ao qual o objeto era a razdo e motivo
para deixar de estar em uso continuo quando ja ndo havia risco de pandemia.

Durante este curto espaco de tempo, a mascara definiu uma imagem das normas que tiveram
que ser impostas, que seguidamente, assumiu uma funcéo de critica social ao ser retratada
como o principal causador de constrangimentos as liberdades individuais das pessoas.

A obra de Max Siedentopf pode ser analisada como uma representacdo de uma critica em
torno das normas de seguranca impostas contra o virus, ao qual, devido & muito reduzida taxa
de infecOes j& ndo seria necessario 0 seu uso. Percebe-se que o artista escolheu fazer uma
critica, convidando algumas pessoas a participar, os quais tiveram que colocar um objeto que
Ihes cobrisse a face como se fosse uma mascara, feita a partir de objetos aleatorios, como
sapatilhas, baldes, folhas de alface, frascos, etc. para o artista os fotografar e colocar as
fotografias como modelos de capa para revistas, usando assim os média como elementos de
critica aos mesmaos.

13



Visto desta forma, a representacdo da mascara mostra apenas uma identidade construida, que
€ 0 “Outro” como divino, o “Outro” como opressor, o “Outro” como critica, mas fazendo-se
uso do objeto, no entanto, isto ¢ apenas uma observagao daquilo que o “Outro” pode
potencialmente significar ao interpretar uma cultura, ou um determinado evento quando a
mascara serve para o representar.

Reforcando, esta perce¢ao do “Outro” ¢ apenas uma analise que se fez a estas circunstancias
em que a mascara representa uma entidade, cuja veneragdo serve para identificar
determinadas comunidades, ou que 0 seu uso extenso definiu a identidade de uma
determinada época e as suas circunstancias. O “Outro” como uma identidade coletiva ainda
nao ¢ o0 que se pensa, neste projeto, sobre o que ¢ o “Outro”, contudo pode ser uma das suas
possiveis origens.

I.11 - O Outro diferente do Objeto: O que se pensa sobre

A percegdo que se tem sobre o que € o “Outro” veio através de Byung-Chul Han, no seu
livro, A Expulséo do Outro.

Para o fil6sofo, “Outro” e objeto interligam-se do mesmo modo que a palavra, explicada por
ele mesmo, “é antes do mais, algo de contrario, que se vira contra mim, que se atira contra
mim e se me contrapde, me contradiz, me rejeita e me resiste.” (Han, 2018, p. 51)

Do mesmo modo, ao dar inicio sobre a questdo de que aquilo que ele considera como o
“Outro”, Byung-chul Han refere-se ao outro através do que ele é como simbolo, como
mistério, seducdo, eros, desejo, inferno, dor, apontando que estdo a desaparecer por
transmitirem uma certa negatividade perante uma sociedade que requer que todos sejam
idénticos para facilitacdo da comunicacdo, facilitacdo de comércio e consequente consumo da
mesma informacdo (Han, 2018).

Byung-Chul Han atribui este tipo de comportamentos como consequéncia do fendmeno da
globalizacdo, sendo através dela que surgem as novas vias de informacao e comunicacéo, e
consequentemente, de consumo.

O que se percebe aqui € que o “Outro” ¢ uma faceta daquilo que € estranho e diferente, e
consequentemente, € mais interessante, porque faz questionar, mas que se vé cada vez mais
asfixiado pelas normas impostas de uma sociedade consumista. Pois porque a ideia do
“Outro” como um contra, é entendida como algo negativo.

Han, explica que “a negatividade do outro da forma e medida a uma mesmidade. Sem a
primeira, produz-se uma proliferagdo do idéntico. O mesmo néo é idéntico ao idéntico, surge
emparelhado com o diferente.” (Han, 2018)

Precisamente porque o individuo esta em constante comunicag¢do com outros individuos e
tendo acesso a novas informacoes e influencias, tentara enquadrar-se na sociedade de modo a
tornar-se idéntico a todos os outros individuos, ird adotar as mesmas ideias, as mesmas
formas de pensar e comunicar e evitara ir contra estas formas para ndo ser entendido
negativamente como diferente, estranho ou esquisito, inevitavelmente sufocando ou
expulsando, o seu “Outro”, que sdo as suas outras qualidades e caracteristicas como individuo
e como ser humano. Referindo o que Byung-Chul Han tera explicado, a sociedade atualmente
estd mais focada politicamente na atencéo do “eu”, “A atencdo € posta ao servi¢co de uma
autoproducdo. E cada vez mais afastada do outro e reconduzida ao ego.” (Han, 2018, p. 9)
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Em comparacdo com Byung-Chul Han, Thomas Macho, antigo professor da Universidade de
Avrtes de Linz, Viena, descreve a sociedade produtora de rostos como uma sociedade facial -
cuja comunidade, através da tecnologia, produz rostos incessantemente (Macho, 2013).

Mas, se queremos falar do “Outro” relativamente & mascara, entdo, neste sentido, a mascara é
algo social, uma faceta, uma persona, por assim dizer, mas que é como se fosse um objeto
proveniente de uma producdo massiva, sempre com a mesma forma, a mesma identidade, que
mesmo sendo usada por todos, esconde outras identidades por tras dela, as identidades
individuais de cada pessoa.

Pois a mascara é entendida como um objeto, e sendo o objeto algo que esta contra mim, entéo
também estd a mostrar algo, algo que ¢ diferente de mim, uma alteridade, um “Outro”, mas
entdo se este objeto for igual a mim, assim ndo é a mascara que ¢ o “Outro” mas sim quem
esta por tras, quem é diferente de mim, que tem uma identidade prépria e que ndo € imposta
por influéncias ou poderes exteriores, mas que pode ser submetida por estes mesmos poderes
para representar uma outra identidade, uma identidade imposta e que ndo € nem da prépria
maéscara, nem da prépria pessoa, mas do que a sociedade pretende dela.

Neste sentido, Grada Kilomba, artista e escritora, tendo contribuido para a exposi¢ao
“Mascaras”, sob curadoria de Valentinas KlimaSauskas e Jodo Laia, escreveu que “a sua
fun¢do primaria era implementar uma nogao de silenciamento e medo,” (Klimasauskas, Jodo

Laia, Kilomba, Blas, & Club, 2020)

Para a artista, o contexto historico da mascara em relagdo ao “Outro” € que 0 objeto que criou
distincBes entre opressor e oprimido. A mascara para a artista representa o colonialismo, e as
suas politicas de conquista e silenciamento do povo africano, cujo regime os transformou nos
“Outros”.

Ou seja, o “Outro” ¢ algo que pode ser construido e interpretado consoante o tema em
desenvolvimento. A identidade daquilo que se considera o “Outro” esti sempre pendente do
que se quer mostrar, seja aquilo que é contrario ao individuo, uma entidade que incorpora um
conjunto de crencas, ou o retrato das politicas de um regime sobre um povo, ou um retrato de
uma determinada circunstancia da sociedade. A mascara, neste aspeto, constrdi e produz as
identidades daquilo que se percebe como o “Outro” enquanto um retrato de algo,
representado pela mascara.

Esta forma de expressar uma critica através do objeto é usualmente trabalhada nas artes
plasticas, pois como objeto, a mascara esta sujeita a possuir determinados simbolos para
permitir determinadas representacdes, que também podem ser interpretadas como criticas
para algo, mas que, atendendo a entrevista feita a Miya Turnbull; pode abordar sobre
determinados comportamentos e sentimentos, as suas causas € consequéncias, aos quais
temos dificuldade em expressar por palavras, ou mostrar socialmente?,

Esta forma de ver a mascara dentro de outros contextos partiu inicialmente das abordagens
sobre o pensamento da educacéo artistica, de Joseph Bellys e da desconstrucéo da identidade
atraves da ideia do duplo como sombra da personalidade, de Jorge Molder.

2 Miya Turnbull, 2022, em conversa pessoal com o autor.

15



Em grande parte das suas performances, Joseph Betlys criou diferentes personas, cada uma
trazia consigo diferentes objetos cuja simbologia e a prdpria acdo do artista durante a
performance, pretende colocar sempre em questdo a democratizacéo da arte através das suas
performances, levando a que se questionasse o caminho que a arte e 0 pensamento sobre que
deveria seguir.

No seu livro, Bellys (2011) explica que “Ha muito que a arte fazia parte dos objetos auto-
reflexivos, autotélicos — uma simples reunido de signos -, significantes e significados que,
ndo se importando com as relacbes homem-mundo, eram descodificados apenas pelo proprio
métier.” 24

Em relacdo a Bellys, precisamente porque o artista vé através da performance uma forma de
ritualismo com que possa trabalhar e criar os simbolos necessarios para colocar a arte como
algo contra-politico e anti-poder, ndo seria de espantar que todas as performances que efetuou
tenham feito com que Bellys transcendesse a sua pessoa, SO para explicar determinadas
questdes em torno da democratizacdo da arte.

Uma destas performances, efetuada pelo proprio artista, “Como explicar quadros a uma lebre
morta”, de 1965, é explicada assim:

...com 0 rosto coberto de mel e polvilhado com pé dourado, Bellys fala do logro de
explicar a arte. Sentado com a “lebre morta” no colo e rodeado por quadros seus, a
performance pretendia por em causa a racionalidade que a arte gera.

(Bellys, 2011, pp. 34-35)

|

2. Joseph Belys (1965), Como explicar quadros a uma lebre morta,
Galerie Alfred Schmela, Disseldorf.

24 Belys, J. (2011). Cada Homem Um Artista. (J. d. Gomes, Trad.) Lisboa: 7NOS, p.34
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Ou seja, para Bellys, o facto de estar a usar uma mascara ou estar a encarnar uma persona em
nada tem que ver com o objeto em si, antes, sdo 0s objetos e a a¢do que ditam o que € a obra.

Bellys consegue abstrair-se da sua identidade e adquirir uma outra identidade, utilizando-a
como um signo, atribuindo-lhes significados, o “Outro” para o artista seria algo abstrato, mas
que estava 14, faria parte do seu trabalho, pois o “Outro” como entidade ¢ 0 que d&
importancia e significado as mensagens que ele pretende transmitir durante a performance.

Mas com Jorge Molder o caso é diferente. O artista olha para a arte como um exercicio
continuado do autorretrato, mas a mascara para o fotografo € como uma forma de pensar a
existéncia da pessoa e das suas sombras como copias dela propria.

No livro sobre a sua série “Pinocchio”?. «...a mascara é entendida como um dispositivo de

despiste. A sua fungdo € a de encobrir, turvar ou dissimular aquele que a veste.” (Culturgest,
2009, p. 5)

3. Jorge Molder (2009), Pinocchio, tiragens digitais sobre papel Arches, 640 grs. 96 X 96 cm. Galeria Fidelidade Acrte,
Lisboa

A defini¢@o para “Outro” que aqui se Vé atraves da mascara parte do facto que o objeto
continua a ser diferente do artista, mesmo que o objeto seja igual ao préprio. Molder aqui
pretende criar duas entidades em confronto uma com a outra, parecendo uma espécie de jogo
entre o lado bom e o lado mau. Bruno Marchand, na altura, programador do Chiado 8,
descreveu como Jorge Molder faz a ligagdo do “eu” e do “Outro” através do jogo de
identidades que a mascara lhe permite:

...a mascara pode ser considerada como 0 instrumento predilecto para a contrafacgédo
do eu, o veiculo favorito da alteridade. Subsumida na sua falsa aparéncia esta a
promessa da autorizacdo licenciosa do outro em mim, a possibilidade de divergir, de
simular uma identidade, de me desdobrar num personagem ficticio, de fazer nascer
um avatar. Este é o universo de Jorge Molder. A sua mascara é a sua imagem. ...
(Culturgest, 2009)

25 Molder, J., Marchand, B., & Confurius, G. (22 de Maio de 2009). Pinocchio, Jorge Molder. Lisboa, Lisboa, Portugal:
CHIADO 8 - ARTE CONTEMPORANEA.: https://pre2018.culturgest.pt/chiado8/docs/jmolder_chiado8.pdf
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Para Molder a méscara € como uma extensdo do seu corpo, acabando por ser 0 seu retrato, ao
qual o artista pretende criar uma copia de si mesmo e retrata-la como se fosse um reflexo da
sua pessoa, mas que, ao ser permitido o seu uso, obtém caracteristicas comportamentais
diferentes, como se fosse uma outra versdo do artista.

Esta abordagem da méascara como um instrumento que permita reconfigurar uma identidade
atraves do uso do objeto como uma copia do seu criador, aproxima-se daquilo que se procura
em relacdo a interpretacdo do “Outro”; um reflexo do préprio individuo, uma copia que
carrega uma identidade diferente.

I.111 — A Identidade construida: pela Mascara para o Outro

Até agora, percebe-se que a construcdo e interpretacdo do que é a mascara é um factor que
vai determinar que identidade ela vai carregar, bem como o poder que o objeto tem em
retratar outros aspetos da personalidade. Contudo, ainda exista uma dissemelhanca.

Os “Outros” que foram representados através da mascara ndo sdo os mesmos “Outros” que o
artista pretende mostrar quando ele faz recurso ao objeto.

Por um lado, temos o “Outro” que ¢ construido baseado em determinadas regras, conceitos e
influéncias que ajudaram a construir a mascara e a representar todo este conjunto nela.

Por “outro” lado é o “Outro” como parte de uma ideia e de algo diferente do individuo que s6
existe fisicamente estando representado na mascara.

Mas quando uma identidade nova é capaz de ser construida a partir de outras ja existentes, ai
também existem os “Outros”, artistas como Lionel Smit e Anastasia Pilepchuk, que sendo
diferentes entre si, reinventam o significado e o sentido que a mascara tem para eles.

4. Lionel Smit (2016), Singular Formation #2, Oil on Linen, 190 x 190cm
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Variando entre uma representacdo da multitude de identidades através das faces das mulheres
da comunidade malaia do Cabo, a face para Lionel Smit é algo que o pintor usa como um
meio para conservar a identidade para um mundo cada vez mais globalizado, uma forma de
conservar a memoria de uma identidade atraves da face.

A explicacdo do seu conceito de identidade, adveio de uma descricdo feita ao seu modo de
trabalhar sobre o olhar, assim descrito aquando a sua exposicao, Faces of Destiny, em
Helsinquia, em, 2016.

His paintings start with abstract lines and swaths of colour that establish a
base for the subsequently overlaid image of a face or bust — in most cases
posed by anonymous models from the Cape Malay community. For Smit, the
Cape Malay woman epitomises hybrid identity within a South African context
and reflects the disintegrating construction of identity within our increasingly
globalised world. (CapeTownLegends, 2019)

Alguns dos seus trabalhos desta exposi¢do, ddo a entender a qualidade de manter uma
identidade, mesmo sendo uma face desconhecida, mas que se torna familiar a quando se
cruza o olhar sobre ela. Neste aspeto, Sartre fala sobre o “Outro” através do olhar e do
entendimento do “Outro” como objeto, mas que vai além do objeto. 2°

“...my apprehension of the Other as an object essentially refers me to a fundamental
apprehension of the Other in which he will not be revealed to me as an object but as a
“presence in person.” In short, if the Other is t0 be a probable object and not a
dream of an object, then his object-ness must of necessity refer not to an original
solitude beyond my reach, but to a fundamental connection in which the Other is
manifested in some way other than through the knowledge which I have of him.”
(Sartre, 2011, p. 220)%’

O “Outro”, que nasce a partir de uma ideia, de uma crenga, o “Outro” que é um espelho do
individuo, sendo inverso ao mesmo, o “Outro” COmo um signo, é tornado mais humano
através do olhar e da ligacdo e compreensao do objeto como uma presenca da pessoa nele.

O “Outro” ganha assim essa capacidade de se transformar, e por isto mesmo, sabe-se que
porque o “Outro” ¢ uma ideia de identidade que pode ser reconfigurada através da méscara, o
proprio objeto permite que haja esta acao.

S&o alguns os artistas que fizeram uso desta assimilagdo do “Outro” com as suas ideias e
opiniGes sobre determinados temas, mesmo sem abordar diretamente a questao do “Outro”
como parte deles proprios.

Contudo, dada a liberdade de criatividade sobre os temas em abordagem, a representacéo que
fazem através da méscara, comumente cai sobre as suas proprias ideias de representacao
destas outras identidades, que eles criam através da mascara, sendo poucos 0S casos em que
tal ndo acontece.

% Sartre, J.-P. (2011). Being and Nothingness (1984 ed.). (O. R. Media, Ed., & H. E. Barnes, Trad.) Colorado, Estados
Unidos: Philisophical Lybrary.

27 Parte do texto estd referenciado também em Essential Selections in 19th and 20th Century Philosophy, autoria de James

Frasier, da uniervidade de Tenessee at Martin
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https://www.lionelsmit.com/faces-of-identity-2016_paintings

Quando a obra calha de representar o outro lado do artista ou de alguém, estes processos de
representacdo tém uma semelhanga com a ideia de heteronimia; pese embora que heteronimia
estd somente ligada a formas de escrita, pois designa o uso de diferentes nomes que
correspondem a personalidades diferentes, com biografia e estilo distintos.?®

E visto através do parecer sobre outras identidades, que lembra, de certo modo, a ideia de
heteronimo; que é uma identidade construida pelo préprio autor e que é diferente dele.

A questédo que se coloca em torno da triplicidade da mascara, como identidade e “Outro”
sobre a ideia de heteronimia provém inicialmente de Fernando Pessoa.

No seu Livro do Desassossego?®, Fernando Pessoa desabafa com um dos seus heterénimos
Bernardo Soares, chegando a dizer que “Posso imaginar-me tudo, porque nao sou nada.”
(Pessoa, 2013, p. 216)

Até existem obras assinadas pelo escritor como um dos seus heterénimos, cujas
caracteristicas e formas de escrita ndo podiam ser mais diferentes entre eles, mas que vieram
todas de Fernando Pessoa.

Pensa-se, entretanto, que estes heteronimos encarnam de alguma forma sentimentos, atitudes
ou comportamentos que Fernando Pessoa ndo tinha ou que reprimia e € atraves da criacao de
diferentes personas gque o escritor mostrou as suas facetas, como se fossem as suas mascaras
pessoais, seriam 0s seus alter-egos.

A partir daqui o que se pensou da possibilidade da mascara sobre a ideia de heteronima é que
0 objeto também tem o mesmo efeito, porque embora esta transformacao ndo esteja
relacionada com a heteronimia, o resultado acaba por ter algumas comparac@es, dos quais
surge esta questao:

A identidade com se constrdi através da mascara possibilita a representagdo do “Outro” como
alter-ego?

E esta a percegdo que se procura sobre o “Outro”, como uma identidade propria do objeto e
do autor do mesmo, mas que é independente da identidade pré construida do autor para o
objeto, que sendo algo que ainda ndo estad bem explorado nas artes plasticas, sera neste
contexto que o trabalho se vai debrucar.

28 Infelizmente, os Unicos exemplos de heteronimia mais conhecidos vém de Fernando Pessoa, ndo se sabe de outros casos
além do autor, ou além da literatura.
2 Pessoa, F. (2013). Livro do Desassossego. Lishoa: Luso Livros.
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Cap. Il — Mascarar e ser “Outro”: O que ja existe
Representacao na Arte

Ao passar a méscara como algo referente a um tema nas artes plasticas, € importante lembrar
que ja outros artistas trabalharam sobre os varios significados que a mascara tem, quer para
0s artistas, quer para 0 assunto que esteja em abordagem.

Dito isto, este projeto ndo representa algo novo no que respeita a trabalhar com mascaras,
mas antes, pretende mostrar a capacidade que o objeto tem em construir diferentes
identidades e criar representagdes sobre o “Outro”, aquele que ¢ diferente e/ou inverso ao
autor.

Para isso, far-se-a uma andlise sobre os trabalhos de alguns artistas, para perceber e comparar
as suas ideias sobre a mascara e sobre a questao do “Outro” em relagdo as abordagens feitas
para o projeto, de modo a perceber quais as diferencas que existem entre as mascaras criadas
pelos artistas e as mascaras criadas neste projeto.

Quando esta pesquisa comecgou, em 2019, Portugal entraria em estado de emergéncia,
passando para o estado de pandemia, aquando a chegada do virus Covid-19, que influenciou a
forma como os trabalhos seriam produzidos dentro deste contexto de adaptagéo a uma nova
realidade, quando todos os comportamentos com 0s quais era habito seguir em sociedade de
repente deixaram de fazer sentido quando as pessoas passam a estar confinadas, e, por
conseguinte, a alterar a sua rotina e 0 seu comportamento.

5. Claudio Penas Ferreira (2020), Anae, foto performance,

Dai resultaram trabalhos como “Anae” e “Que se Constroi e se Procura” tendo por base a
experimentacdo de matérias e experimentacdo da sua exibigdo através da performance por via
da fotografia, embora o enfase destes dois trabalhos estivesse no facto de que foram
desenvolvidos durante uma altura de adaptacdo a uma nova realidade.

21



6. Claudio Penas Ferreira (2020), Que se Constroi e se Procura, foto performance

O primeiro contacto que surgiu com o “Outro” partiu inicialmente do efeito das restricdes de
circulacéo e contacto e do isolamento obrigatorio causado pelas medidas contra a pandemia
do Covid-19, em 2020.

Durante os primeiros dois meses, apds o governo ter declarado estado de quarentena, sem ter
contacto fisico com familiares e amigos, e s6 podendo circular para tratar das necessidades
bésicas para a casa, ao qual era obrigatdrio usar mascara, originaram uma sensacdo de
desconforto e completo afastamento social, obrigando a que o autor se tentasse adaptar a
estas novas circunstancias.

Isso obrigou a que o trabalho que ja estava a ser feito através da mascara, seguisse por outro
caminho porque a forma como se estava a construir e a representar a mascara, fugia daquilo
que tradicionalmente a representa.
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A mascara nao seria mais um simples objeto que servisse para representar algo ja existente e
exterior ao individuo, mas algo que expressasse este desconforto, a claustrofobia que na
altura se sentia em relacao as restricdes impostas e a opressdo da mascara, que esteve sempre
presente.

A partir daqui, comecgou-se a interpretar a que seria o objete e que representacdes poderia
fazer sobre outras circunstancias, e de que forma essas representacdes se distanciavam do
artista para representar algo mais global.

Il. I — Formas de representar: Contacto entre ideias

Ap0s a época pandémica prosseguiu-se com outros projetos, aos quais se procurou
desenvolver o conceito da mascara além do sentido de adaptacao; sendo que alguns dos
trabalhos que foram produzidos seguem uma linha propria.

Na procura por um entendimento sobre que funcdes a mascara pode ainda ter no campo das
artes plasticas, como uma forma de autorrepresentacéo e auto refleccdo, foi possivel, através
de uma conversa com a artista Miya Turbull ter uma nocéo inicial sobre as funcdes que a
maéscara ganha na prética artistica.

7. Miya Turnbull (s.d), Self-Portrait (partialy inverted)

Reforcou-se o entendimento que se tem sobre a mascara como construcdo social, mas ao
mesmo tempo como parte do desenvolvimento da personalidade, a modos que, tal como Miya
Turnbull (comunicagéo pessoal, 20 de Junho, 2022) referiu: a mascara como objeto é como
um troféu de caca, porque as pendura na parede, como o cacgador faz com os troféus da sua
caga, mas a0 mesmo tempo, as mascaras sao varia¢des do seu auto retrato, que ajudam a
examinar diferentes facetas da sua identidade como um grupo.

Ou seja, para a artista, uma mascara pode representar varias facetas como retratos seus, mas
embora tenham as mesmas caracteristicas, por serem tdo diferentes, acabam por se distanciar
entre elas, representando vérias versdes da identidade da artista.

Como objeto, a mascara para Miya Turnbull € como uma imagem onde a identidade é
manipulada para proteger e esconder o seu “eu” de forma a que a imagem resultante na
mascara sirva para manipular como alguém a vé.

Os conceitos de disfarce, transformacao e protecdo sdo assim usados para construir na
mascara uma imagem que serve para criar outra identidade sobre a artista.
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I am drawing from the traditional uses of masks worn for disguise, transformation
and protection, and as symbols for persona, self-image and identity. Ironically, | am
placing my face on the front of the mask at the same time concealing my 'self' behind
it. I can then manipulate how you see me. By keeping my image a constant, | am able
to experiment with multiple iterations and further explore my heritage, experiences,
perceptions and inner world, making these visible, tangible and wearable. (Turbull,
2021)

8. Miya Turnbull (2019), Self-Portrait (Split)

Esta informac&o indicou que uma mascara pode significar uma fachada; que pode ser um
comportamento ou forma de esconder e/ou revelar algo intimo, ou reprimir determinados
comportamentos em determinados momentos ou locais, percebendo-se que mascara tem um
significado ambiguo; algo entre a opressao e a libertacéo, que no entanto, esta situacdo nao e
exclusiva das abordagens da mascara na arte.
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Hannah Arendt (Arendt, 2001), ja deu nota desta situacdo em que o individuo se encontra
entre dois polos, 0s quais tém que ser uteis a sociedade em que esta inserido, de modo a que o
individuo seja um instrumento do sistema, onde as no¢oes de identidade, sentimento e
pensamento proprio sdo abafadas pelas éticas e normas de uma sociedade que a cada
adaptagdo o desumaniza mais*°.

Mas ao mesmo tempo, a méascara tem o poder de ndo sé oprimir uma identidade ja existente
em prol de se construir outra identidade que permita com que se possa inserir dentro da
sociedade em que vive, mas também permite que o individuo se liberte da identidade
construida socialmente, escondendo-se atras do objeto, permitindo que ele expresse as suas
emocdes e sensacgoes.

9. Miya Turnbull (2019), Self-Portrait (Woven)

Esta percecéo veio atraves da oportunidade de estar em contacto com outras formas de
construir e interpretar o que € uma mascara e o seu sentido de identidade por inspiracdo com
alguns trabalhos de Miya Turnbull, Anastasia Pilepchuk, Damselfrau e Damian Ortega, que
abordam a questdo da méscara e de identidade como representagdes independentes da
identidade prépria de cada um.

Miya Turnbull, apodera-se assim, da mascara como se fosse uma camada, chegando a torna-
la numa verséo grotesca e repetitiva da sua face, num modo de abordar 0s constrangimentos
emocionais perante uma sociedade cujas regras éticas abafam por completo o seu verdadeiro
“eu” e fazem com que torne a criar uma faceta para cada situacdo em que a artista se vé
obrigada a conter-se.

30 Arendt, H. (2001). A Condigao Humana. (R. Raposo, Trad.) Lisboa, Portugal: Reldgio D'Agua.
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As mascaras acabam por se tornar retratos destas contengﬁes € constrangimentos, que narram
ao mesmo tempo uma luta por libertagdo dos mesmos, sdao reformulagdes do seu “eu” como
deformidade resultante de uma opresséo imposta a si mesma.

Mas, a mascara nem sempre necessita de representar um constrangimento. O objeto pode ser
alvo de experimentacgéo e reconfiguracdo do que ja existe, ou pode ser simplesmente algo
novo a partir da relacéo estabelecida entre o processo de construcao e os materiais através da
imaginacéo e do improviso.

Neste aspeto, Anastasia Pilepchuk interpreta a mascara de uma forma mais livre, sem estar
presa a formas pré-existentes ou preocupar-se em representar um tema em concreto.

10. Anastasia Pilepchuk (s.d.), s.t.
11.Anastasia Pilepchuk (s.d.), s.t.

Ela explica o seu processo de pensar e construir a mascara como um processo de criacdo de
imagens através da imaginacao e do improviso que é processado através dos materiais e das
formas que a artista consegue ir criando, conforme explica:

The method I use in my work is based on constructing an image or an object starting
from the small building blocks, which, when gradually put together, let the pattern of
the whole emerge.

I like to reconsider materials and shapes, finding new ways to inscribe them into the
real through the imagination and moments of improvisation that occur in repetitive
work. (Pilepchuk, s.d.)*

31 Texto original da pagina da artista, https://pilepchuk.com/about/ . O mesmo texto serviu de explicagdo numa
exposicao das obras da artista para a revista GLITCH Magazine. Podendo 0 mesmo texto ser encontrado no site
da mesma: https://www.instagram.com/officialglitchmag/
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Ou seja, enquanto que Miya Turnbull trabalha a sua identidade em comunh&o com a méascara
para gerar outras identidades em torno de si como retratos do que a sociedade imp0e sobre a
sua pessoa, Anastasia Pelepchuk simplesmente liberta-se de todas as influéncias exteriores e
foca-se no processo de construir a mascara a partir da sua relagdo com as matérias que tem
em mao de forma a construir padrdes que Ihe permitam chegar a mascara como um todo,
produzindo simultaneamente ideias diferentes daquilo que € uma mascara, sem estar a
trabalhar em concreto sobre a sua forma ou com o pretexto de criar uma determinada
identidade, deixando a imaginacao e a criatividade simplesmente fluir.

12. Anaétasia Pilepchuk, s.t., s.d.
13. Anastasia Pilepchuk, s.t., s.d.

Esta forma de ver e trabalhar diferentes temas sobre a identidade através da mascara

conduziram a outros artistas e consequentemente a outras ideias que podem estar associadas a
ideia de identidade, hibridacéo e heteronimia.
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I1.11 — O Outro por Hibridacédo: Interpretacdes

Ainda assim, o processo de construcdo da méascara através de uma identidade ja definida ou
por criatividade através do processo de construcdo, pressupde a criagdo de uma nova imagem,
que representara uma identidade, e essa identidade, que a méascara representa, contém sempre
uma mistura de simbolos ou de caracteristicas que estando dissociadas, ajudam a construir a
identidade por via da hibridag&o.

Em alguns casos, as mascaras além de serem objetos culturais, também ajudam a identificar
determinada cultura, ou estdo construidas segundo uma determinada estética que as identifica
culturalmente, podendo ser construidas com materiais alternativos ou representando uma
nova abordagem sobre a representacdo cultural presente nelas.

Anastasia Pilepchuk, referida anteriormente, € um caso que apresenta uma abordagem
semelhante no que respeita a forma de produzir uma hibridagdo pelo uso extensivo de
diferentes matérias e inspira¢fes para criar um objeto que incorpore ndo s6 uma identidade
visual propria como permite perceber a conjuntura de influéncias da cultura natal da terra
natal artista em conjunto com as matérias com que ela cria o objeto, criando algo que
visivelmente tem influéncia nessa mesma cultura, a do povo Buryat, mas que visualmente é
esteticamente diferente, ¢ algo novo, ¢ um novo “Outro” do que lhe precede.

Existem outros exemplos de hibridacéo cultural através da mascara e da face, sendo um
exemplo as obras de ORLAN

As suas “Self-Hybridations ", tanto africana como pré-colombiana, funcionam como
autorretratos da artista, cuja deturpacéo e desfiguramento da forma da sua face é alterado para
adquirir formas e particularidades especificas:

No caso da hibridizacdo africana, a artista constréi a sua face em torno das formas das
maéscaras africanas. A sua face adquire entdo contornos mais arredondados ou ovalados, olhos
maiores, nariz e sobrancelhas salientes e o cabelo assemelha-se a um dos muitos penteados
tribais de Africa. N&o obstante, a artista mantém algumas caracteristicas da sua pessoa: como
a cor da pele, o formato e tons de cor do seu cabelo, e mantém a cor e formato dos seus olhos.

O mesmo também sucede com as suas “pre-columbian self-hybridations”.

ORLAN desfaz por completo a forma do seu rosto e reconstrdi-o baseando-se nos formatos
das esculturas pré-colombianas, adicionando aderegos também tipicos desta cultura; mas ao
mesmo tempo mantém caracteristicas da sua pessoa. Novamente, a cor e o formato dos seus
olhos sdo os seus; o formato do cabelo de dois tons também se mantem.
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14.ORLAN (1998); Refiguration Self-Hybridization, Precolumbian series
15.0RLAN (2003); African Self-Hybridation: Songye Secrecy Mask With Gloved Euro-Forezian Woman With Rollers

Mas a questdo que surge a partir da reflexdo anterior é qual o sentido em criar algo com as
formas de outrem e tendo caracteristicas diferentes, mas idénticas, quando nédo existe uma
evolucdo do que ja existia?

E entendido que as mascaras que a artista mostra apresentam-se como parte de uma cultura,
tendo algumas diferencas na sua construcao; mas pode-se considerar isto como hibrida¢do?
Porque mesmo que os seus trabalhos tenham elementos diferentes da composigao original, o
formato e estética finais sdo demasiado semelhantes a figura de origem.

Tanto “African Self-Hybridations”, como “Pre-Columbian Self-Hybridations” apresentam
elementos que pertencem a estas culturas, havendo apenas a diferenca de cor da pele, forma e
cor do cabelo e dos olhos. Nao deixam de ser hibridacdes, no sentido pratico da palavra, mas
apresentam adi¢Ges como alteracdes, e SO isso ndo parece bastar para criar algo novo com o
que ja existe. Onde esté a evolugao?

Continua-se a ver nestes trabalhos dois mundos diferentes retratados em imagem, como se
fossem retratos, mas seria isto que Byung-Chul Han® queria descrever no que refere ao
adotar comportamentos e sentimentos que ndo sao originais no individuo?

Porgue a Unica maneira de ver a alteracdo do outro (tratando-se neste caso da artista) tem a
ver com o facto de que ORLAN alterou a face para um formato existente em outras culturas,
ao qual apenas manteve algumas caracteristicas suas, como o penteado e a cor do cabelo e/ou
o formato dos olhos.

32 Han, B.-C. (2018). A Expuls&o do Outro. Lishoa: Relégio D" Agua.
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De certo modo, em “A Expulsao do Outro” o individuo que adota comportamentos diferentes
dos seus, apenas se altera socialmente para fazer parte de uma sociedade globalizada e
consumista.

Mas visualmente, mesmo continuando a ser quem &, a sua identidade continua em construcao.
Alterando os seus comportamentos, o individuo evolui, mas ao mesmo tempo consegue,
gracas a essa alteracdo pertencer a algum lugar e ir construindo a sua identidade.

No caso dos trabalhos de ORLAN isso é diferente, trata-se de uma hibridacéo do individuo
como apropriacdo de uma identidade que é de outrem, e que mesmo sendo construida com o
objetivo de criar uma nova identidade, a mesma nédo apresenta uma evolugdo, mas antes, uma
estagnacéo.

Ainda existem caracteristicas faciais da artista em formas e figuras que ja existiam antes da
artista, sem haver algo de novo nessa jungéo a nao ser a adigdo de formas exteriores a figura
original, o resultado desta unido de identidades ndo é diferente das identidades que
construiram e representam as suas mascaras como pertencentes a uma sociedade e cultura
distinta, que era algo que deveria ter ocorrido com a uniao entre a cultura que a artista quis
representar e a sua propria pessoa.

No entanto, ao observar os trabalhos de Magnhild Kennedy, mais conhecida por Damselfrau,
pode-se encontrar estéticas e representacdes de diferentes culturas num objeto s6, criando
uma nova identidade.

Cada uma das mascaras da artista cria uma nova identidade através do seu sentido estético,
pela juncdo de determinados padrdes e simbologias que ddo a parecer criar no objeto uma
identidade proveniente de uma determinada cultura, mas que ao mesmo tempo € algo novo,
gue mostra outras entidades.

I work with masks as autonomous works of art as well as action-objects. For
me the mask is a place where different elements come together as situation.
The work is about this place-situation, more so than the mask as a theme or
category of form. The mask is a place. (Kennedy, Damselfrau, s.d.) 3

16. Damselfrau (2012), Stikker
17. Damselfrau (2014), s.t.
18. Damselfrau (2015), Liorin

33 Han, B.-C. (2018). A Expuls&o do Outro. Lishoa: Relégio D" Agua.
34 Texto original em: https://www.damselfrau.com/about
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Analisando, o caso de Damselfrau, pensa-se que sera aquele que mais se assemelha quanto a
metodologia de trabalho em torno da mascara e da identidade como forma de construir um
alter-ego, o dito “Outro”.

Ao haver uma juncéo de diferentes mateérias e diferentes estéticas, criaria no objeto outras
identidades que podem ter semelhangas e caracteristicas de outras ja existentes, mas que, tal
como nos trabalhos de Anastasia Pilepchuk, apresentam uma nova forma de representar o que
ja existe, e neste caso representa uma outra identidade visual diferente das que j& se possui,
uma “Outra” entidade criada através do proprio artista.

r r

Mas ao mesmo tempo, para interpretar o outro “Eu” € necessario perceber que alteracdes
podem ser consideradas ou que partes das experiéncias e vivéncias pessoais podem ser
abordadas, ou mesmo que tipo de técnica e matéria mais se adequa para revelar estas novas
identidades provenientes de mim mesmo, estes “Outros”.

A partir daqui, no que diz respeito a ideia de heteronimia em relacdo a funcéo dissimuladora
da méscara, apenas descreve o ato de criar personagens aos quais as obras escritas sdo
assinadas pelo nome desses personagens®®, como é o caso dos heterénimos de Fernando
Pessoa, que além de serem nomes ficticios, o escritor também criou uma descricéo fisica para
0s mesmos, chegando a criar obras com as quais assinou com os nomes deles.

Se estes nomes fossem simplesmente criados como alcunhas, sem estarem ligados a um
personagem, entdo o escritor ao assinar as suas obras com estes nomes estaria a usar um
pseudonimo, mas saber-se-ia que era 0 mesmo autor pela forma de escrita.

Mas precisamente porque heteronimia é uma definicdo ligada apenas a escrita, aquilo com
que nos temos confrontado, quer durante a pesquisa, quer durante o trabalho em estudio, a
questdo em torno do “Outro” através da ideia de heteronimia ndo ¢ algo que possa ser
devidamente esclarecido.

Seria possivel desvincular heteronimia da esfera da escrita e passa-la para o campo fisico?
Estando esse campo ligado as artes plasticas?
Talvez sim, talvez néo.

Repare-se, enquanto um heterénimo existe através de uma forma de pensar e de escrever
diferente da do escritor, um pseud6nimo seria apenas um outro nome que servisse de
assinatura. Seria apenas um nome que o identificasse e representasse naquele grupo
especifico.

A representacéo fisica de um heterénimo, fora da escrita, requeria que houvesse uma
transfiguracéo. Isto é, que houvesse uma metamorfose, uma alteracdo de figura, ocultar o que
ja existe para revelar algo novo.

Desta forma, um pseuddnimo pode ser representado e interpretado com qualquer coisa, mas
no campo da escultura, trabalhar a ideia da heteronimia atraves desta dissemelhanga com a
pseudonimia, implica trocar a identidade que ja se tem. Construir isso, é possivel.

35 Novamente... ¢ uma definicdo de acordo com o que ja existe escrito.
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Representar fisicamente um pseuddnimo, atraves da méascara, implicou que nédo so se
trabalhasse em detalhe o que este pseudonimo significaria, como também obrigou a alterar
por completo a identidade que foi sendo construida até agora, para ficar reduzido apenas
aquele pormenor, apenas um pseuddnimo; uma alcunha que era usada por amigos e colegas
que identificam o individuo dentro do grupo.

Isto, ainda assim, ndo ¢ heteronimia, embora seja a personificagao desse “Outro” através da
maéscara. Talvez por aqui se esteja proximo do que é a representacdo de um heter6nimo
atraves da mascara como um objeto autorrepresentativo.

Desta forma, o processo de trabalho do artista Damian Ortega pode ser entendido como uma
forma de producdo da mascara enquanto objeto artistico, com a capacidade de representar
diferentes identidades do autor, aquando o seu uso, ou da representacdo que a mascara faz de
si mesma, porque ndo foram construidas com uma ideia de identidade pré-definida.

Damiéan Ortega reutilizou matérias abandonadas; como roupa velha, tecido, garrafas e caricas,
até mesmo abdboras e foi reaproveitando as suas propriedades contruindo as méascaras com
diversas técnicas. Ja o facto de que o artista ndo abordava algum assunto em particular
permitiu que tivesse uma maior liberdade de expressdo ao produzir os objetos, que,
instintivamente, foram as mascaras.*

19. Damiéan Ortega (2021), Crystalline Spirit
20. Damian Ortega (2021), Chubby

% Diga-se instintivamente, porque embora Damian Ortega n4o explique o processo de trabalho que o levou até as mascaras,
ele sentiu que de certa forma, as mascaras que ele criou eram parte dele, como parte delas mesmas, conforme ele explicou
para a Gladstone Gallery, onde exp6s, em 2023.
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Masks always entail a narrative and a dramaturgy. They are complex characters,
and I would say they have a life of their own. They create themselves. ... In the
end, the masks are as old as fire and edge. The quest for these faces is an eternal

pursuit, like searching for one’s identity while trying to remain loyal to oneself.
As they say, masks don't lie. ... (Gallery G. , 2022)%

Entende-se atraves de Ortega que para ele a mascara e a sua capacidade de representar e
dar identidade a diversos personagens, € como uma forma de encontrar outras
identidades enquanto ainda se mantém fiel a si mesmo como pessoa e autor. Poder-se-ia
dizer que esta forma de pensar o objeto como uma busca da identidade do “Outro” como
sendo parte do autor, seria um processo a considerar para as abordagens em estddio.

No entanto, embora a ideia e o processo de trabalho de Damian Ortega seja interessante,
existem determinadas diferencas em relacdo as matérias escolhidas para a construcdo da
maéscara e desenvolvimento da sua forma, porque neste projeto ndo se procura
concretamente reconstruir uma face quando se constrdi a mascara a partir de matérias
aleatdrias.

Damién Ortega é talvez 0 exemplo que mais se aproxime daquilo que se entende sobre o que
a mascara é, pois tal como o artista afirma, o objeto cria-se a si mesmo e da forma como
Damselfrau explica que a mascara se torna num lugar, por permitir uma busca por esse
“Outro”.

Porque a mascara, da mesma forma que constroi e define identidades, desta forma, tem a
capacidade de proporcionar uma maior liberdade de criatividade e imaginacdo quando nédo
necessita de representar temas e ideias concretas.

21. Damian Ortega (2021), Chinese Monk

37 Texto original em: https://www.gladstonegallery.com/exhibition/9401/masks/info
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A maéscara é neste sentido, uma ferramenta que permite ao autor encontrar-se a Si mesmo ao
produzir o objeto e leva-lo a outro lugar, ao encontro de outras identidades, permitindo
transformar-se na personagem que criou nessa mascara, através dele préprio. Séo estas
transformacdes que permitem encontrar os “Outros”, tendo sido a partir deste método que a
producdo artistica decorrente se tem realizado.

Il. 11l — A Mascara do “Outro”

No inicio, quando produzia uma méscara, havia diversas ferramentas, mas ndo se pensava
numa configuracdo para o objeto, podia adicionar-se algum detalhe, qualquer cor, ou
simplesmente manter a forma a nu, como que acabada de sair do molde.

A medida a producao foi prosseguindo, foi-se retirando determinadas caracteristicas do
objeto.

O objeto podia ter outras formas ou ser feito de outros materiais, que continuaria a ser sempre
uma mascara, até que se percebeu que em determinadas alturas o processo e o estado
sensorial estavam interligados, tendo em algumas circunstancias influenciado a forma final da
mascara, isto no sentido que sempre que se estava a adicionar matéria sobre a face, a
disposigdo ia mudando naturalmente, alterando a forma de trabalhar e influenciando o
resultado final da peca.

A partir daqui, partiu-se de um processo de producdo a um processo de exploracdo desta
ligacdo entre a acdo e a emogéo, tendo em alguns casos optado por se produzir retratos por
molde direto da face, onde se pudesse ver que alteracbes foram ocorrendo e que diferencas
existiam de um objeto para o outro, encontrando aqui os “Outros”.

A partir destes resultados, analisou-se os trabalhos de Miya Turnbull, com a qual se chegou a
ter uma conversa sobre a questdo de mascara. Ao qual a artista referiu®:

Ndés construimos uma fachada para nos protegermos, mas ao fazermos isso, também nos
estamos a inibir. Mas também quando nos ocultamos, as vezes damos permissao para
mostrarmos o nosso “verdadeiro Eu”. (Miya Turnbull, 2022,)*°

O que ndo deixa de estar certo, pois a mascara também pode representar diversas alteracdes
de estado, como representar sentimentos e emogdes reprimidas.

No entanto, o que difere os trabalhos produzidos neste projeto com dos de Miya, tém a ver
com o facto que ndo se tenciona utilizar o objeto para representar outras versdes do artista,
mas conseguir ir além destas outras versoes.

O que se pretende chegar com a méscara em relagdo ao “Outro” € fazer com que o “Outro” e
a mascara sejam um s6. Uma identidade que ndo esta ligada a nenhuma influéncia.

Esta ideia pode ser aplicada em préatica se as mascaras forem criadas num determinado
instante ou se forem criadas em situacfes diferentes e mais tarde aglomeradas numa so pega,
podendo acabar por criar um retrato do rosto do artista, mas com muitas diferencas, que
mesmo estando 14 a face do autor representada, o “eu” ja ndo esta nesse objeto.

38 Em conversa pessoal, 2022.
39 Texto escrito traduzido do original em inglés.
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N&o seria 0 artista que a mascara estaria a representar, mas sim um personagem inverso,
diferente do artista, o dito “Outro”.

Um exemplo menos relevante, mas ainda assim de interesse na investigacao, € o caso das
representacdes de ORLAN, uma série de hibridizacdes, em que a artista trabalha o seu retrato
aplicando determinadas caracteristicas fisicas de outras culturas (como o cabelo, boca, 0s
olhos, 0 nariz) no seu rosto, criando uma serie de diferentes ORLANS, que podem ser
identificadas dentro dos pardmetros culturais em que o retrato foi construido.

Neste caso, 0 método com que se trabalha tem o objetivo de representar diferentes versdes do
artista, com a diferenca de que néo esta a apropriar-se de outros modelos artisticos ou
culturais para representar estes “Outros”.

Para tal, simplesmente reproduziu-se o rosto procurando sair da pessoa, atraves das alteracdes
que ocorreram durante a producdo, mas ainda estando 14, no objeto final.

No entanto, as abordagens que mais se aproximam da ideia de mascara e de representacdo de
“Outro” como uma identidade diferente do autor vém de Damidn Ortega e de Anastasia
Pilepchuk. Porque ambos os artistas criam a méascara sem terem uma ideia definia daquilo
que querem construir com a mascara, criando s6 a definicdo do que estdo a criar quando o
objeto ja ganha uma forma especifica, sem estar ligado a outros assuntos e temas além da
expansao da criatividade, originando por isso, uma mascara que tem a capacidade de se auto
representar.

Esta versdo seria uma possivel resposta na procura dos supostos “Outros”, e ainda assim,
houve necessidade de sair do rosto e passar exclusivamente para uma abordagem de estudo
semiotico.

Relacionando objetos e formas com uma determinada cor e criando associagdes a
determinados seres (animais) e de que modo estes estariam relacionados com a personalidade
do artista e que respostas dariam sobre a sua procura do “Outro”.

No entanto, ao tomar este caminho na investigacdo, se estava a tocar na ideia de xamanismo,
e sentiu-se necessidade de analisar novamente a tematica de Underwood sobre a mascara
africana, ao qual a mascara, para certas comunidades é um fetiche, um objeto que é venerado
por se crer representar e/ou estar possuida por um espirito ou divindade.*® De certa forma, o
Xamanismo seria um conceito, interessante de se abordar por incluir ndo s6 a questao de
mascara e traje, mas todo um ritual performativo em torno dele, mas que ao mesmo tempo
iria de encontro a outras ideias, que ja seriam exteriores ao projeto.

Porque por muito que seria importante saber mais alguma informacéo sobre a ideia de
Xamanismo, se se aprofundasse a investigagdo em torno desta ideia, acabariamos por sair do
tema principal do projeto, embora haja a ideia que existia uma nogdo de crencga no espirito
animal como ponte entre 0 homem e 0 mundo sobrenatural e ao qual ainda existem casos de
exemplos e préaticas desta fé um pouco por todo 0 mundo.

A partir da ideia de xamanismo e associando o traje com o sentido de mascara, toda a acéo
envolvida em torno do objeto, na parte de construcdo, até a sua interpretacdo em
performance, obrigou a um afastamento da pessoa para interpretar algo, ou alguém

40 Underwood, L. (1948). Masks of West Africa. London: J. Tiranti, p.1
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(imaginario) que fosse préximo dessa figura; estando este tipo de interpretacGes proximas ao
que Beuys teria feito com ““I Like America and America Likes Me”, de 1974, ou o trabalho
referido anteriormente, “Como explicar quadros a uma lebre morta”, de 1965 porque o que
se entende € que existe a presenca do “Eu” nestas agdes, por mais dissimulado que esteja, o
“Eu” esta ali, mas € na circunstancia e na representacao de algo pela acdo que esse “Eu” se
torna no “Outro”.

Desta maneira, o “Outro” pode ter varias representagdes, mas neste projeto, o “Outro” sera o
gue a mascara consegue mostrar, da persona associada ao artista ou da persona nascida da
mascara. O “Outro” seréd assim, o produto, da liberdade de interpretagdo e de imaginagao
produzido através do artista e que ganha forma atraves da mascara e do contacto com o
ambiente em seu redor.

No proximo capitulo, os trabalhos resultantes desta forma de pensar sobre o “Outro” em
torno da mascara, obrigaram a que se fosse além da exposicao do objeto.

Por um lado, ao construir os objetos foi-se usando e adaptando diversos materiais que
pudessem dar algum tipo de representacdo, por outro, o processo de repeticdo do mesmo
objeto fez com que cada resultado obtido tivesse uma leitura diferente.

O trabalho do “O Corvo” e da “Méascara Branca” sdo exemplo da aglomeragéo e adaptacdo
de conjuntos de matérias que configuraram as mascaras, embora em ambos estes casos, a
simples exposi¢do do objeto dificilmente mostraria o “Outro”.

A certa altura foi necessario repensar o seu propdsito e 0 seu uso, assim como com
“Proséticos” que mesmo sendo uma mascara com uma forma muito mais simples, foi
necessaria uma acgdo performativa com o objeto para explicar o seu contexto em relacdo do
“Eu” para o “Outro”.
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Cap. III — O Eu feito de Outro

Ao longo do projeto, o processo de fazer uma mascara levou a uma procura da pessoa, da
sua forma e caracteristicas que mais se destacam, primeiramente associadas ao rosto, para
depois desconstruir a sua forma, e tornar a recriar outras formas na face do objeto,
recriando ao mesmo tempo outras maneiras de representar a pessoa atraves da mascara, ou
mesmo refazendo a mascara, afastando-se completamente do autor para criar outros
personagens atraves do formato das mascaras até entdo criadas e da representacdo das
mesmas.

O processo de criagdo da mascara para se chegar ao “Outro” partiu de determinadas
técnicas plasticas, os quais influenciaram a producéo e representacdo que a mascara faria
do “Outro” podendo o mesmo ter relacdo com o autor, tendo relagdo com o observador, ou
sendo algo préprio, uma identidade distinta e que se constrdi sobre si mesma.

Apresenta-se entdo, neste capitulo final, alguns dos resultados até agora obtidos ao longo
do desenvolvimento deste projeto, bem como 0s processos que permitiram que o autor
conseguisse representar o “Outro” atraves da mascara.

I1l. I — Construindo a Méscara

Quando se iniciou o processo de reflexdo da ideia de méascara, primeiramente pensou-se
como executar 0 objeto baseando-se apenas na matéria e na técnica construtiva. Os
trabalhos daqui resultantes sdo o resultado de experiéncias entre a técnica e a relacdo com
matéria ao qual ndo existiram ideias definidas sobre qual o formato que as mascaras deste
conjunto iriam ter ou que ideias iriam representar.

Por fazerem parte da fase de exploracdo da méascara enquanto objeto, os trabalhos
apresentados neste grupo inicial sdo trabalhos de interpretacdo livre, mas que, no entanto,
fazem sentido neste projeto, porque precisamente por serem de construcao e interpretacao
livre, realmente permitiram afastar-nos do cliché tradicional em que a mascara esté
envolvida.
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22. Claudio Penas Ferreira (2022), Id — R,1 Saquetas e linha sobre akmagéo em arame.

O Id é o que constitui o instinto, 0 impulso e a intuigdo, caracteristicas que estdo desprovidas
de um pensamento e uma l6gica, por estarem intimamente ligados ao consciente, sendo aqui
onde residem os traumas, 0s medos, sentimentos suprimidos, que tanto podem ser conhecidos
ou desconhecidos pessoalmente, pois trata-se de algo tdo pessoal e tdo intrinseco que o seu
significado perante qualquer representacéo é dificil de generalizar.

Porque se atribuir significados ao que € intuitivo, ou que foi feito por instinto, ou por
impulso, o Id passa a ser 16gico, passa a afastar-se da intuicdo, enquadrando o trabalho para
um lado mais racional, mais estruturado, mais organizado, mais logico.

Partindo deste principio, a primeira representacéo do Id é este resultado aqui presente. Feito

sem um plano atribuido, sem uma técnica definida e construido apenas por intuigéo e
impulso, sendo o instinto algo que pessoalmente tentou-se encontrar com o resultado obtido.

38



23. Claudio Penas Ferreira (2022), Duas visdes num s6 espaco, modelagdes em arame

Neste conjunto de modelacBes de mascaras feitas em arame, 0 objetivo de representar uma
ligacdo entre o espaco e os usufruidores do mesmo. O facto de que ndo possuem volume e
que ndo ocultam a face, e também pelo facto de a forma de cada mascara ser muito aleatoria e
nédo terem feicdes que distingam sentimentos ou expressdes representam o desconhecido,
porque a mascara, como objeto, € usada por uns para estabelecer uma ligagdo com outros
num espago proprio para o seu uso.
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24. Claudio Penas Ferreira (2022), Trioculum, saquetas, linha e tinta

O contexto da méscara e da religido esteve sempre ligado ao comportamento humano por
meio da fé e das tradi¢des. O fator da religido aqui presente provém de um conceito primitivo
de divindade, em que a méascara tem o objetivo de representar uma entidade ou espirito.

Esta mascara teve como principio de reflexdo caracteristicas da cultura africana, pela sua
simples construcdo e aproveitamento de matérias ndo convencionais, ao mesmo tempo tem
uma influencia na religido budista, mais concretamente da regido da Indonésia, onde as
mascaras religiosas que representem um deus possuem um terceiro olho na testa, a cor
vermelha também esta presente, servindo para representar os espiritos guardides ou
demoniacos, que em muitos casos, além da cor também podem possuir mais que uma cabeca.
De cor vermelha garrida, expressdo vaga, mas agressiva, a figura nesta mascara apresenta um
terceiro olho na testa que se refere a consciéncia, percecdo e sabedoria, sendo através destes
signos que provém o nome da obra.
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25. Claudio Penas Ferreira (2022) Prosetikos, papel, arame, tinta

Prosécticos, associa-se ao siléncio,
sem fei¢Oes, negra, cerrada,
observa e julga,

oprime

Palavra grega que significa vigilante/protetor.

Nesta obra a mascara assume o papel protetor por encobrir a identidade do portador e cria
uma aura mistica em torno da sua forma e daquilo que representa. Portanto, esta mascara
assume-se como um guardido, mas a0 mesmo tempo como um opressor ao seu portador.

Prosetikos, também chamado de Prosético/Proséticos, tem sido a mascara mais enigmatica
deste conjunto. Através dela se iniciaram as primeiras interac6es de performance e primeiras
interpretacdes sobre a desconstrugdo da identidade pré-definida como uma forma de revelar o
“Outro” por via performativa.
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O Principio

Constituido por trés méscaras, este conjunto foi produzido no &mbito de explorar o
contexto do objeto como representacdo da natureza humana. Dividida em trés partes, a
natureza humana consiste em trés estados da consciéncia, 0 Superego, e Egoe o Id —
estado moral, estado racional e estado instintivo, respetivamente.

A iniciativa em abordar este tema sobre a consciéncia humana, partiu da ideia inicial de
que a mascara estaria ligada simbolicamente ao comportamento humano e de que maneira
se conseguiria representar estes trés estados como mascaras e como retratos.

a‘?&b\

'6. CUdl Penas FerrelraZ), O Moral / Além da Razéo, papel, spray e tinta.
“O Moral” é uma mascara sobre razdo ¢ moralidade. EXista uma razdo para se ser como se
escolhe ser, mas a0 mesmo tempo a razao € regida pela moralidade.

Como se encaram as opgOes que surgem, como se interage com o mundo que o rodeia, como
se decide o que é certo e 0 que € errado. Por isto mesmo, os olhos estdo abertos ao mundo,
para perceber que escolhas podem ser feitas e que decisdes podem tomar.
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27. Claudio Penas Ferreira (2022), Ser Realista é Fechar os Olhos, papel, spray fluorescente.

“Ser Realista é Fechar o Olhos” nao se refere a tudo o que se ¢, mas o que € que se pode fazer
num lugar onde também se pertence. O que esta representado nesta peca é a escolha como se
vive nesse lugar, que sentimentos ou sensac¢des se adota ou mantém, que outras realidades se
aceita e quais aquelas a que se fecha os olhos para viver e pertencer a esse lugar, evitando
conflitos.
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28. Claudio Penas Ferreira (2022), O Primevo / In Pulso, matérias organicas coladas sobre papel, laca.

O terceiro objeto deste grupo representa o lado instintivo do ser humano.

E uma representacio da natureza humana regida por impulso, sensacdes e sentimentos que
sdo instintivos como o medo ou o amor, fome ou sede. Aqui é representado por matérias
ligadas a natureza. De um s0 olho, apenas vé o que quer, ocultando o que mais receia, as
palavras que dele sairem sdo o veiculo para expressar o que deseja, mas também para
disfarcar e esconder o que o repulsa.
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29. Claudio Penas Ferreira (2022), Espirito 3, teques de madeira e cola.

Formas disformes, vazias e sem sentimentos,
Mesmo sem olhos para ver,
Basta uma face para ser reencarnado.

O que é uma mascara, pode representar qualquer coisa, como pode ndo representar coisa
alguma. Dependendo de quem envergar o objeto, a forma do mesmo, em conjunto com a
interpretacdo que o seu portador faz sobre 0 mesmo, criam 0 personagem que a mascara

pretende representar.
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30. Claudio Penas Ferreira (2022) O Espantalho, papel, téxteis e corda de juta.

Esconder e ocultar, tudo tem um fim especifico,
Mas mesmo uma face vazia e um corpo inerte,
Podem mostrar mais do que escondem.

O espantalho é um boneco, que pode ser recheado ou ndo, feito com os materiais que o
compdem. Também é adicionado a esse boneco uma face, com ou sem fei¢Ges, cujo objetivo
€ parecer-se com um ser humano para assustar potenciais pragas nos campos.

Aqui, o espantalho esta invertido, o seu corpo inerte e sem forma so se prolonga através das

matérias que lhe saem pela face, enquanto a mesma esta escondida. Este espantalho é o
contrario do que devia ser, ele esconde em vez de revelar, uma caracteristica humana.
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Aol
31. Claudio Penas Ferreira (2023), Tolak, ou o Corvo, papel, penas, tinta e téxteis negros.

“Tolak”, acompanhado de um traje préprio, mostraria uma versao ainda algo desconhecida
para o autor. E pretendido que o objeto e a relacio estabelecida com o seu autor reflitam uma
parte da sua pessoa que ndo mostra uma determinada logica, a ndo ser pela simbologia
presente nos elementos.

O corvo, como animal, é dos seres que mais se assemelha aos humanos em questdes de
adaptacdo ao ambiente, ainda assim, a sua simbologia esta associada a morte, ao mistério e
secretismo, a sabedoria e conhecimento.

Neste contexto, 0 objeto, figurativamente, ndo é apenas a mascara facial ou o traje, antes, é a

figura de uma besta, que ndo € um monstro; antes, foi pensada como representacdo de algo
ligado ao instinto.
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32. Claudio Penas Ferreira (2023), Méascara Branca, 2023, cartéo, folha de palmeira e téxteis.

“Méscara Branca” é talvez o inicio da criacdo de um heter6nimo por meio da escultura e da
sua representacdo em fotografia.

Neste caso, ndo se procurou interpretar alguma caracteristica ou experiéncia pessoal sobre o
autor, sendo que qualquer elemento simbdlico que Ihe foi associada e que ainda o possa ser,
em prdéximas interpretacdes, ja esta dissociada do proprio autor.

Este trabalho ja ndo narra nada sobre o autor, mas recria um outro personagem através da
interacdo do autor com o objeto e da sua representacgéo final como imagem desse “Outro”.
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33. Claudio Penas Ferreira (2023), Besta Canina, papel e penas coladas sobre armagéo em arame.

Como referia Nietzsche (2009, p. 68) quando avisa para ndo olhar demasiado para o abismo
da mesma forma como tem que se ter cuidado quando se luta contra 0s seus monstros, para
n&o nos tornarmos nds proprios em monstros*. O que se entende é que cada um tem a sua
sombra e € no abismo, é no desespero que se encontra a versdao sombria de cada um.

Outro facto € que cada um tem a sua faceta, cada uma sendo uma versao neutra, positiva, ou
negativa, porque é nelas onde se guardam os defeitos ou qualidades que s6 séo reveladas em
momentos oportunos, ou em circunstancias de maior necessidade.

O céo é o simbolo que o autor mais associa as suas experiéncias de vida.

A cor vermelha e o facto de o objeto assumir uma forma canina refletem o facto de que, por
mais passivo que parega, 0 autor sempre esteve em lutas constantes para realizar planos e
projetos, muitas vezes estando sempre na frente, e a0 mesmo tempo na retaguarda sempre que
hé trabalho a ser feito.

41 Nietzsche, F. W. (2009). Beyond Good And Evil: Prelude to a Philosophy of the Future. (M. Faber, Ed., & M. Faber,
Trad.) New York, Estados Unidos: Oxford University Press, p.68.
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34. Claudio Penas Ferreira (2023), Desfiltracéo, colagem em papel.

35. Claudio Penas Ferreira (2023), Constrange, papel e tinta.

Ambos os trabalhos foram feitos a partir do rosto do autor, como ja tinham sido feitos alguns
dos primeiros. A ideia de “Outro” em ambos partiu da ideia de camada e faceta; do modo
como influencia a formacéo da identidade e a que ponto comprime o individuo até estar
afastado de si mesmo, e se transformar noutro.
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36. Claudio Penas Ferreira (2023), Feridas e Cicatrizes, latex, penas.

Esta obra é uma antitese a ideia da “Besta Canina”, aqui em vez de utilizar a mascara como
um simbolo, colocou-se a nu a ideia que o autor tem sobre as dificuldades em lidar com a
ansiedade e como o stresse o tem influenciado ao longo da vida, acabando por ser um
autorretrato de uma guerra constante com os seus defeitos.
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Outras Peles

Esta série de trabalhos é uma assonancia sobre o que algumas das sensa¢des e influéncias
externas tiveram sobre a forma de construcao da mascara em estudio, podendo dizer que sdo
quase como retratos de cada estado de espirito no momento em que cada pega foi produzida.

Estes estados de espirito associam-se muitas vezes a quando o autor refletia sobre os afazeres
diarios, a pensar em temas e ideias sobre o projeto em estudio ou variados assuntos exteriores
ao projeto, ou noutros casos simplesmente fazia e deixava a matéria fluir sobre o molde.

Nestes casos especificos, 0 autor nem sempre conseguia definir o que estava a produzir no
estadio. Ao criar estas mascaras, em latex, foi como se estivesse a dar forma a cada estado de
espirito ou como se estivesse a recriar-se a si mesmo no momento da producdo de cada
objeto, foi simplesmente como se estivesse a dar forma a uma personalidade, e
consequentemente, a representar um estado de espirito no objeto, ou a recriar a sua pessoa de
uma outra forma, tornando-os como se fossem outras peles.

37. Claudio Penas Ferreira (2023), Sadeniano, armacéao de arame coberta com latex.
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38. Claudio Penas Ferreira (2023), Udzilo-Gamiebi, latex e tinta acrilica.

39. Claudio Penas Ferreira (2023), Pena-pena, Camada-camada, latex e gesso embutido.
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40. Claudio Penas Ferreira (2023), Alinhado desalinho, latex e linha.

41. Claudio Penas Ferreira (2023), Vicio, latex e saquetas de aglcar.
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42. Cléaudio Penas Ferreira (2023), Sem, latex e folhas.

43. Claudio Penas Ferreira (2023), Um recluso, latex com tinta acrilica.
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44, Claudio Penas Ferreira (2023), Amarrotado, latex e tinta acrilica.

Estas pecas demonstram o quanto é possivel tornar o mesmo rosto em algo diferente e
idéntico ao mesmo tempo. As variacdes feitas em cada peca, cada matéria usada, fizeram
com gue 0 mesmo rosto, fosse sempre diferente do proximo.

Existe aqui uma semelhanca de producdo em relacéo aos trabalhos de Miya Turnbull, mas ao
mesmo tempo, um afastamento.

Estas méascaras, sendo quase todas iguais em forma, contam sempre algo diferente, é o
mesmo rosto, e ndo parece ser. A mesma mascara nao tem a mesma cor, a mesma matéria
nele embutida, nem a mesma espessura que noutro rosto, e chega mesmo a ter caracteristicas
diferentes na sua estrutura, que de frente a frente com o préprio autor e com elas proprias,
todas elas sdo diferentes versdes de si mesmas, mesmo tendo formas idénticas.

Sao “Outros” delas proprias e do autor, porque por serem idénticas € a0 mesmo tempo

diferentes, tém todas uma linguagem propria, e dai, uma identidade propria, sem serem algo
em concreto.
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I1. 11 — A Agdo para chegar ao “Outro”

Arena Artspace - A introducdo da performance no projeto.

45, “Proséticos”, performance no Arena Artspace, Porto, junho 2022

Com o decorrer da producéo, notou-se algumas dissemelhancas daquilo que estava em causa,
a procura do “Outro” ¢ a questdo de identidade. Alguns dos trabalhos precisaram de novas
abordagens e como tal, foi necessario abordar o caracter performativo em torno da méascara.
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Esta nocao surgiu do facto de que nos trabalhos em que néo era possivel reconhecer um rosto
ou que cuja matéria ndo permitia uma analise relativa a alteracdo de identidade para
representar “Outros”, tendo sido necessario recorrer a performance e a fotografia como uma
forma de revelar esta transicao do “Eu” para o “Outro”.

Seria assim, através de “Proséticos” que se faria a primeira interpretacdo performativa sobre
a questdo de identidade e de “Outro”, tendo esta interpretagdo ocorrido em junho de 2022 no
evento do Arena Artspace, ao qual, mais tarde, 0 mesmo trabalho seria usado noutras
experiéncias performativas.

46. Claudio Penas Ferreira (2022), Alterismos,
sequencia I, 11, e 111, registo de performances em fotografia.

A performance no Arena Artspace, “Proséticos” foi 0 ponto de partida para outras
experiencias com as mascaras, estando ligadas a performance ou a fotografia.
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Experiéncias

A performance permitiu incorporar a a¢ao da alteracdo do “Eu” para o “Outro” registando a
criacdo da mascara como uma forma de revelar esse “Outro”, ou, no caso de o objeto ja ter
sido produzido, permitiu interpretar através da performance ou por meios fotograficos e
digitais a interacao feita com o objeto de forma a encontrar esse “Outro” e tentar perceber o
quao diferente ele ¢ do “Eu”.

47. Claudio Penas Ferreira (2022), Alterato, registo de performance em fotografia.
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48. Cléudio Penas Ferreira (2023), Ante Anima, still de video, produzido através de “Espirito3”

Ao longo do processo de trabalho houve a possibilidade de experimentar processos hibridos
de construcdo, isto é, uma juncao entre a producdo do objeto, cuja ativiade em torno dele
involve o uso de outros meios, como video, fotografia e manipulacao digital de imagem.
Como tal, Ante Anima e Experiéncia com as minhas maos 1 e 2, surgem como resultados de
possiveis abordagens a seguir, se bem que aqui ja fica um bocado em divida se este método
de trabalho é valido como processo de construcdo da mascara como ferramenta da expressdo
artistica.

N&o obstante, outras formas de pensar a mascara como objeto-imagem, estdo mais proximas
de a representar como objeto-icone, pois quer um objeto, quer uma imagem, pressupde uma
analise e refleccdo para serem entendidos. Sendo que a ideia de objeto-divindade, & uma ideia
a qual Ante Anima se aproxima.
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49. Claudio Penas Ferreira (2023) Experiéncia com as minhas maos 1, manipulacdo digital

50. Claudio Penas Ferreira (2023) Experiéncia com as minhas maos 2, manipulacéo digital
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I11. 111 — Os outros processos da Mascara

O que a méscara € no geral, est associada a questdes profissionais e culturais.

Mas nas artes plasticas, estas funcdes sdo alteradas ou aperfeicoadas para que o objeto sirva
como um instrumento capaz de transmitir uma mensagem sobre um assunto global ou
pessoal.

Entenda-se que é facil produzir uma mascara mesmo a partir de nada; mesmo s6 com uma
Unica matéria; um simples lenco ou as proprias médos podem ter a mesma funcéo de méascara
quando é preciso ocultar o rosto, podendo também ser um objeto que inclua um traje que
possa servir para ocultar a identidade e personificar a entidade ja presente nesse traje, ou pode
ser que simplesmente o traje ndo mostre caracteristicas algumas de o ser.

A peca de vestuario pode ser simplesmente um tecido que cubra o corpo.

Contudo, 0 que o objeto é e permite que seja, ajudou a encontrar outras partes da identidade
pessoal, algumas tidas como desaparecidas, servindo a mascara como um veiculo de
autorrepresentacdo e autoconhecimento sobre a construcdo da identidade e sobre a pessoa,
sem fazer uso de influencias externas, e utilizando outras matérias em conjunto com a matéria
base durante o processo de construcdo da mascara, mediante as circunstancias e 0s momentos
com que as pecas foram sendo construidas.

Noutros momentos, fez-se 0 uso de outras matérias, como canas e téxteis como elementos
que complementavam a interpretacdo da méscara, pela via performativa.

Conseguir realizar estas produces através da reproducdo facial, como uma forma de recriar
diferentes versdes do “eu” como “Outro”, ou seja, criar e encontrar outras identidades dentro
da identidade ja existente, ou afastando-se da mesma, nédo foi tarefa facil.

Existem diversos meios e técnicas que permitem criar um rosto fiel ao modelo, contudo,
trabalhar o mesmo rosto, pelo mesmo processo até parecer diferente, embora pareca simples,
requer pensar em que circunstancias se esta a retratar estas outras caras, provenientes do
mesmo modelo, e que podem acabar diferentes entre si.

O que se quer dizer com encontrar outras caras, vem do facto de que a maioria dos trabalhos
criados neste projeto foram produzidos diretamente a partir da face, que €, possivelmente, o
instrumento identitario.

Procurou-se esta outra identidade por interpretacdo a experiéncias e circunstancias em que se
restringe demais 0 que se esta a mostrar de nos para 0s outros, para que se possa libertar e
exprimir-se, ou vice-versa, encontrando através da performance, os ditos “Outros”, outras
formas de identidade, que sdo diferentes da identidade pré construida.

Através desta forma com que as mascaras em papel e outras matérias, mostram todas a uma
determinada face, que ndo sendo iguais, representam elas outras identidades por via da
autorrepresentacdo; e da mesma forma que as mascaras mais afastadas da representacéo facial
do autor representam outras identidades através da performance e do simbolismo presente nas
mascaras.

Contudo, é de se destacar que as matérias usadas ao longo da producéo das mascaras também
permitiram que o objeto pudesse ser manipulado de forma a criar uma identidade diferente,
quer do autor, quer do observador.
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Ao trabalhar substancias liquidas como o latex, através de moldes, existe alguma certeza que
a peca final sera uma reproducéo fiel a esse mesmo molde, no entanto, existe a possibilidade
de fazer pequenas alteracdes menores no molde. O facto de se poder aplicar outros materiais
gue ndo se misturariam com o latex, e também porque o método de secagem do modelo
implica que sejam necessérias varias camadas para obter um objeto com uma maior
espessura, ou que desse para criar efeitos translicidos ao objeto, e mesmo o latex como
matéria versatil ao uso, permitiram que houvesse uma maior liberdade de improviso para se
construir o “Outro” presente nestes objetos.

O mesmo ainda se pode falar sobre as propriedades do papel, que também foi uma das
matérias mais usadas. A reconstrucdo da face por casting direto foi a técnica principal, porque
o facto de que o papel ser uma matéria fragil, permitiu, que ao entrar em contacto direto com
a face, em diferentes situagdes, fez com que uma forma ja definida pelo formato da face,
pudesse ser manipulada e moldada in situ.

Atraveés do processo de adicdo de pedaco a pedaco sobre a face de maneira a criar formas e
volumes para depois retirar todo o objeto, sem acrescentar ou retirar matéria; a menos que
mudando um aspeto ou outro no objeto, sem nada ser retirado. Assim, estas méscaras
produzidas através do formato do rosto, sdo como segundas peles, e mesmo que parecam
idénticas, néo séo.

Ja em alguns trabalhos anteriores, 0 processo de construir e pensar a questao de
autorrepresentacdo e de identidade através da producao da méascara, requereu um outro
desenvolvimento; “Prosético” foi feito sem que a matéria estivesse em contacto com o rosto,
e o desenvolvimento livre da forma e da estética da peca levaram a pensar de que forma se
iria identificar o “Outro” neste tipo de situacao.

N&o obstante, as matérias como o papel e 0 arame, permitiram criar outras mascaras que se
dissociaram das anteriores, feitas em latex e em papel por casting, porque simplesmente
nasceram do contorno exterior de um rosto e depois foram sendo desenvolvidas sem haver a
preocupacao de se construir determinadas caracteristicas faciais, como nariz e boca.

Este processo criou outras perspetivas de olhar para a mascara, porque nos processos
anteriores era possivel verificar uma determinada evolucdo de uma identidade pré construida
e até onde se podia verificar as suas semelhancas com o autor, sendo, no entanto, diferentes
dele. Neste processo, a identidade e a mascara sdo construidas de raiz, ajudando assim a
encontrar o que se entende por heteronimo, como o alter-ego, o tal “Outro” que pode ser
criado por qualquer pessoa, mas que se dissocia dela mesma, porque 0 Seu processo
construtivo ndo é pensado para representar algo. Ou seja, para se construir uma identidade,
ndo é necessario pensar como ela sera construida, apenas vai sendo construida.
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As “Outras” dos “Outros”

Mesmo tendo sido possivel reinterpretar o sentido de identidade e transformacao do “Eu”
para “Outro” através das alteragdes obtidas ao produzir o objeto, ou por interpretar o objeto e
as suas alteracdes, ainda se pensou recriar a mascara como uma assemblage de varios objetos
que iam dando forma & mascara e construindo uma determinada linguagem e representacao.
Indo o processo de construcdo dando uma identidade ao objeto, tal como descrito no
paréagrafo anterior.

Esta ideia do processo de construgdo por assemblage ndo permitiu s6 que se crie um “Outro”
distanciado do autor, mas permitiu que a mascara representasse um “Outro” que conta sobre
uma outra situacdo, parecendo que esta a narrar algo de outro lado através de cada peca neles
presente, parecendo ser uma identidade criada com um aglomerado de outras identidades.

Esses objetos que se conseguiu produzir por assemblage permitiram recriar outra forma de
construir o objeto em si, mas no que refere a identidade ou a sua transformac&o, foi algo que
ndo aconteceu, simplesmente nasceu quando ja existia.

51. Claudio Penas Ferreira (2017), RCR, Assemblage
52. Claudio Penas Ferreira (2022) 8A+1, Assemblage

Portanto, o que aconteceu foi que se conseguiu criar outras identidades, mas de outra forma:

Ao invés de ter havido um processo de transformacéo partindo de algo existente, criou-se
uma nova identidade, sem que houvesse alguma relacdo com o autor; um pouco como no
caso da “Mascara Branca”, por se tratar de uma peca que ndo tinha relacdo alguma com o
autor a ndo ser a interpretacdo que o mesmo faz através da interagdo com a pega.
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Como exemplo, temos os casos dos trabalhos dos outros autores referidos anteriormente,
como no caso de Anastasia Pilepchuk, onde o improviso e o processo de construcéo pedaco a
pedaco criam a obra, tendo uma identidade propria, mas com a diferenca de que é através do
facto de a artista usar a mascara, que o0 objeto ganha essa identidade propria.

O mesmo néo se pode dizer sobre estas identidades criadas por assemblage, porque elas
adquiriram a sua propria identidade sem precisarem de ter contacto com informacdes exterior
a elas. Essas informacg0es é que vieram ter com elas.

Cada peca ja possuia uma historia por tras, que a identificava de cada peca existente no
objeto. A sua composicao e as demais matérias de que séo feitas ja comunicam.

Apenas a fragilidade destes objetos ndo permite que possam ser usados para uma atividade
que permita uma busca pelos personagens nelas existentes.

Ainda assim, se pudessem ser usadas para a pratica performativa, estariam a fazer outras
leituras e interpretacOes delas proprias, precisamente porque estes objetos ja tém alguma
coisa, ja estdo a mostrar uma outra visao de si mesmas, sendo como sdo. Sao “Outros”
construidos pelas inimeras histdrias presentes em cada elemento da sua composicéo.
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Exposicdes

Eu Vi o Brilho

Em Janeiro de 2023 realizou-se “Eu Vi o Brilho”, uma exposi¢do no coletivo O Bueiro, no
Porto. Aqui verificou-se que caminho o projeto levaria, levantando quest6es sobre a interacéo
das obras com o espaco expositivo. O facto de que esta exposicdo ter sido realizada as
escuras deixou transparecer a adaptabilidade das obras no espaco, em contacto com as obras
dos outros autores, visto ser possivel manipular a luz em determinados angulos, criando
destaque as pecas e a0 mesmo tempo destacando as obras mais proximas.

Contudo, a disposi¢do dos trabalhos nesta exposic¢éo, embora bem enquadrados no seu
respetivo espaco, ficaram dispostos como um aglomerado, mesmo que se tenha trabalhado o
espaco e a disposi¢édo de cada obra.

A mascara para ter a sua leitura enquanto objeto artistico, ainda para mais como um objeto
com uma identidade propria, tem que se distanciar dos demais objetos, caso contrario, entra
em conflito com as leituras dos mesmos e pode acabar por ficar suprimida a categoria de
objeto decorativo.

Por isto mesmo também se procedeu a experimentar outros meios que ndo apenas o a

maéscara como objeto. A performance e a fotografia, transmitem também outras leituras do
objeto quando € necessario que haja um outro contacto com o observador.
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Neste caso, 0 elemento de performance tinha sido uma ideia inicial, mas néo foi possivel

perante o facto de o espaco ser bastante reduzido para a quantidade de obras expostas por
todo o espaco, o que dificultaria a passagem dos visitantes e podia por em risco algumas

obras dos colegas mais proximos.

Motus Sensus

“Motus Sensus” foi uma exposigdo coletiva organizada pelo autor deste projeto, ao qual se
jogou com uma leitura diferente da exposicéo anterior, Eu Vi o Brilho. Decorrida nos dois
pisos do coletivo AL859, no Porto, os artistas participantes jogaram com o elemento luz
como uma forma de fazer com que as obras dialogassem com os observadores. Neste
contexto, o elemento performativo foi enquadrado com os Gltimos trabalhos realizados, de
modo a criar um dialogo entre o observador e o performer através das méascaras que
estiveram em exposicgéo.
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O enquadramento da performance neste evento foi relevante para entender que tipo de
sensacOes 0s objetos transmitiam para os observadores.

Encenada através do conjunto “Novas Peles”, a interacdo do artista com objetos, que por si sO
ja transmitiam fortes sensacdes s6 por terem a forma e as matérias ja muito caracterizadas,
fez com que os objetos transmitissem determinadas sensa¢Ges com muito mais intensidade
através do ato performativo.

Isto indicou que mesmo que as pecas ja tivessem uma determinada identidade, elas ganharam
outra vida e outra identidade, uma identidade ainda mais forte, quando usadas na
performance.

Ora, entendeu-se neste contexto da mascara como objeto-retrato, como uma peca fixa, mas
que durante a performance, estendeu-se o seu significado e representacdo como objeto-alter,
entendeu-se o objeto como um “Outro”, através das reacdes que os observadores foram tendo
ao assistir a performance.
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De certa forma, era isto que se pretendeu ao transmitir a ideia da mascara como objeto
artistico, com a capacidade de conseguir criar outras identidades, diferentes da do artista,
mesmo que as sensacdes transmitidas repelissem o observador, ou lIhe despertassem a
curiosidade em participar da performance.
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Face a Face

A exposicao “Face a Face” realizou-se em Caide, em Agosto e 2023. Sendo uma exposi¢ao
individual, em “Face a Face” ja ndo seria necessario pensar no elemento performativo, dado
que todos os trabalhos exibidos nesta exposi¢do tiveram capacidade de se exprimirem no
espago expositivo.

O espago, além de amplo e luminoso, permitiu que houvesse distanciamentos de uma obra
para outra, permitindo criar um conjunto de identidades diferentes, espalhadas pelo espaco
expositivo, dando a possibilidade aos observadores de criarem outras identidades para as
mascaras a partir das interpretaces que iam fazendo de um grupo de obras para o outro.
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Foi atraves desta exposicdo que mais se notou o desenvolvimento e evolugdo do pensamento
e do trabalho em torno da mascara, estando representados, em cada divisdo do espaco, 0s
trabalhos que gracas ao distanciamento permitido entre espacos, puderam deixar avaliar até
que ponto o projeto tem evoluido.

O que se pretendeu da méascara como objeto-retrato, objeto-alter, objeto-simbolo e objeto-
identidade, foi conseguido através das avaliacOes e interpretacdes que as pessoas faziam dos
objetos, cumprindo-se também o objetivo de tornar a mascara em algo que fosse além do
objeto decorativo, que pudesse ser avaliada e interpretada por qualquer pessoa e que permita
a criacdo de diversos personagens através das interpretacfes que Ihes fazem, sendo criadas
outras identidades além daquelas que a méascara transmite ao artista, sendo aqui que se
descobriu o que se pretende como os “Outros”, aqueles que surgem e que séo diferentes de
guem os observa mas que podem ser entendidos e compreendidos por todos como outras
identidades.
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Consideracoes Finais

Existem diversas formas de construir a mascara e de a fazer representar-se como objeto
artistico, sendo ela pensada como simbolo, retrato, alter, heteronimo e identidade, consistindo
em que o objeto-metiér, ser o processo de refletir, analisar e processar a construgéo da
maéscara para estes fins.

Aqui, o que se entende acerca da mascara como objeto artistico, vem através das
representacOes que o artista cria nela, sendo assim possivel, detetar e exprimir quais os temas
em abordagem.

Neste sentido, este projeto em torno da méscara néo é algo de novo.

A méscara representa, neste tema, o principal meio de expressao plastica, analisando e
refletido sobre os trabalhos dos diversos artistas que se referenciam neste documento; o
pensamento, a construcdo e a pratica artistica em torno da méscara dos referidos autores,
pouco difere da abordagem ao objeto/méascara neste projeto, existe, no entanto, uma subtil
diferenca relativamente ao projeto desenvolvido neste estudo. O objetivo basilar deste projeto
de estudo foi apresentar a mascara como um metiér da pratica artistica.

Ja o estudo do "Outro" como uma identidade contraria & do artista, foi conseguido gracas a
compreensdo daquilo que se entende como o contrério, o diferente, e que tem a capacidade de
ser 0 "Outro" por conseguir apresentar as suas particularidades através da representacao da
maéscara por aquilo que ela consegue transmitir através das suas interpretacdes enquanto
objeto.

A abordagem desenvolvida sobre a tematica da compreensdo do que se entende por o "Outro™”
através do objeto, mesmo que, sobre este assunto, esse questionamento ja tenha sido
abordado noutras areas, foi no entanto, neste estudo, uma peca essencial para a compreensao
do autor perante a obra e sobre as diversas entidades dai inerentes, e é de notar, uma vez mais
que a anélise dos trabalhos de Damselfrau ou Damian Ortega, levaram ao entendimento
desejado, pelos referidos autores, ao criar uma mascara é a de interpretar a obra como uma
representacdo de outras entidades.

A execucdo das diversas mascaras desenvolvidas e apresentadas neste estudo foram
executadas recorrendo aos processos de pensamento construtivo ligados a pratica da
escultura. Estes processos de pensamento e execucdo contribuiram, sobremaneira, para a
elaboracdo de uma nova funcao e uma nova compreensdo do objeto/mascara, como meio de
construcdo e de expresséo das diferentes abordagens e representagdes a que se chegou. Foi
objetivo, retratar o "Outro™” como algo que néo é aleatorio ao artista que cria a obra, mas que
advém da construgdo do objeto, que é refletido e analisado durante a sua execugdo ou que
algumas vezes s0 no final da sua producéo, o autor se confronta com obra e analisa
profundamente o resultado obtido.

Foi a partir dos processos de experimentacgdo feitos no estudio e das exposicOes realizadas em
torno do projeto, que se pode afirmar que a produgéo, seguindo 0s mesmos objetivos
relativamente & tematica de mascara e de identidade como forma de encontrar o “Outro”,
ajudou a compreender a necessidade de desenvolver a prética artistica através da producéo e
representacdo da mascara enquanto o “Outro”.
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Desta forma, esta maneira de pensar o objeto como uma ferramenta para a producéo de
representacfes em torno da identidade através da mascara iria encontrar sempre uma
producdo continua, indiferentemente de continuar com 0 mesmo autor, ou com outros
autores.

Por isto mesmo, poderemos entender que este estudo-projeto, mesmo tendo sido um
desenvolvimento consistente, ndo tem um fim definitivo. Porquanto o projeto pode parar no
ualtimo trabalho e continuar a ser desenvolvido a partir de outros autores, sendo previsivel que
£sses mesmos, outros autores, possam adicionar, pelas suas praticas, outras nocgoes e
concecdes de “Outro” e de identidade através, ou a partir da mascara, sendo possivel ainda
que possam deixar a sua marca numa, possivel, continuidade deste estudo-projeto.

73



Bibliografia

Arendt, H. (2001). A Condi¢do Humana. (R. Raposo, Trad.) Lisboa, Portugal: Relégio
D'Agua.

Benjamin, W. (1992). Sobre Arte, Técnica, Linguagem e Politica (Vol. A Obra de Arte na
Era da sua Reprodutividade Técnica). (M. L. Moita, M. A. Cruz, & M. Alberto,
Trads.) Lisboa: Relégio D’Agua Editores.

Beiiys, J. (2011). Cada Homem Um Artista. (J. d. Gomes, Trad.) Lisboa: 7NOS.

CapeTownLegends. (1 de 1 de 2019). Lionel Smit. Obtido de capetownlegends.com:
https://capetownlegends.com/legend/lionel-smit/

Costa, J. A., & Melo, A. S. (1999). Diciondrio da Lingua Portuguesa (82 ed.). Porto,
Portugal: Porto Editora.

Culturgest. (22 de Maio de 2009). Arquivo Chiado8 2006-2012. Obtido de Pinocchio,
Jorge Molder: https://pre2018.culturgest.pt/chiado8/docs/jmolder_chiado8.pdf

Damselfrau. (8 de Novembro de 2022). / About. Obtido de damselfrau.com:
https://www.damselfrau.com/about

Fieser, ]. (1 de 1 de 2020). Essential Selections in 19th and 20th Century Philosophy.
Estados Unidos: University of Tenessee at Martin. Obtido de
www.utm.edu/staff/jfieser/class

Gallery, G. (15 de Margo de 2022). Exhibitions: Damidn Ortega. Obtido de Masks / Info:
https://www.gladstonegallery.com/exhibition/9401/masks/info

Han, B.-C. (2018). A Expulsdo do Outro. Lisboa: Relégio D"Agua.

Klimasauskas, V., Jodo Laia, G. B., Kilomba, G., Blas, Z., & Club, 0. S. (2020).
MASCARAS(MASKS). (E. Galeria Municipal do Porto / Agora - Cultura e Desporto,
Ed.) Porto: Mousse Publishing.

Koogan-Larouse-Selecdes. (1980). Diciondrio Enciclopédico (32 ed., Vol. 1 Léxico
Comum). Porto, Portugal.

Macho, T. (2013). Das prominent Gesicht: Von Face-to-Face zum Inteface. Obtido em 10
de 05 de 2023, de Thomas Macho: http://www.thomasmacho.de

Nietzsche, F. W. (2009). Beyond Good And EVvil: Prelude to a Philosophy of the Future. (M.
Faber, Ed., & M. Faber, Trad.) New York, Estados Unidos: Oxford University Press.
Obtido em 18 de Abril de 2023, de
https://www.azinelibrary.org/other/Beyond_Good_and_Evil.pdf

Pessoa, F. (2013). Livro do Desassossego. Lisboa: Luso Livros. Obtido de
http://www.luso-livros.net

Pilepchuk, A. (s.d.). https://pilepchuk.com/about/. Obtido de Anastasia Pilepchuk:
https://pilepchuk.com/

Sartre, ].-P. (2011). Being and Nothingness (1984 ed.). (0. R. Media, Ed., & H. E. Barnes,
Trad.) Colorado, Estados Unidos: Philisophical Lybrary. Obtido de
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/6564640/mod_resource/content/2 /B
eing%20and%20Nothingness.pdf

thegenealogyofstyle.wordpress.com. (17 de Julho de 2014). Obtido de african-self-
hybridation: https://thegenealogyofstyle.wordpress.com/2014/07 /17 /african-
self-hybridation/

Turbull, M. (2021). Miya Trunbull - Visual Artist. Obtido de
https://www.miyaturnbull.com/

Underwood, L. (1948). Masks of West Africa. London: ]. Tiranti.

74



WN -

O© oo ~NO O

10
11
12
13
14

15.0RLAN (2003); African Self-Hybridation: Songye Secrecy Mask With Gloved Euro-Forezian Woman With Rollers

16

17.
18.
19.
20.

21

22.
23.
24.
25.
26.

27

28.

29

30.
31

32

33.
34.
35.
36.

37

38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.

48

49.
50.
51.
52.

Indice de Imagens

. Max Siedentopf (s.d.), How to Survive a Deadly Global Virus
. Joseph Bellys (1965), Como explicar quadros a uma lebre morta,
. Jorge Molder (2009), Pinocchio, tiragens digitais sobre papel Arches, 640 grs. 96 x 96 cm. Galeria Fidelidade Arte,

Lisboa

. Lionel Smit (2016), Singular Formation #2, Qil on Linen, 190 x 190cm
. Claudio Penas Ferreira (2020), Anae, foto performance,

. Claudio Penas Ferreira (2020), Que se Constrdi e se Procura, foto performance
. Miya Turnbull (s.d), Self-Portrait (partialy inverted)

. Miya Turnbull (2019), Self-Portrait (Split)

. Miya Turnbull (2019), Self-Portrait (Woven)

. Anastasia Pilepchuk (s.d.), s.t.

.Anastasia Pilepchuk (s.d.), s.t.

. Anastasia Pilepchuk, s.t., s.d.

. Anastasia Pilepchuk; s.t., s.d.

.ORLAN (1998); Refiguration Self-Hybridization, Precolumbian series

. Damselfrau (2012), Stikker

Damselfrau (2014), s.t.

Damselfrau (2015), Liorin

Damiéan Ortega (2021), Crystalline Spirit

Damian Ortega (2021), Chubby

. Damién Ortega (2021), Chinese Monk

Cléaudio Penas Ferreira (2022), Id — R,1 Saquetas e linha sobre armacéo em arame.
Cléaudio Penas Ferreira (2022), Duas visdes num s6 espaco, modelacdes em arame
Cléaudio Penas Ferreira (2022), Trioculum, saquetas, linha e tinta

Claudio Penas Ferreira (2022) Prosetikos, papel, arame, tinta

Cléaudio Penas Ferreira (2022), O Moral / Além da Raz&o, papel, spray e tinta.

. Claudio Penas Ferreira (2022), Ser Realista é Fechar os Olhos, papel, spray fluorescente.
Claudio Penas Ferreira (2022), O Primevo / In Pulso, matérias orgéanicas coladas sobre, laca.
. Claudio Penas Ferreira (2022), Espirito 3, teques de madeira e cola.

Claudio Penas Ferreira (2022) O Espantalho, papel, téxteis e corda de juta.

Cléaudio Penas Ferreira (2023), Tolak, ou o Corvo, papel, penas, tinta e téxteis negros.

. Cléaudio Penas Ferreira (2023), Méascara Branca, 2023, cartdo, folha de palmeira e téxteis.

Cléaudio Penas Ferreira (2023), Desfiltracéo, colagem em papel.

Cléaudio Penas Ferreira (2023), Constrange, papel e tinta.

Claudio Penas Ferreira (2023), Feridas e Cicatrizes, latex, penas.

. Claudio Penas Ferreira (2023), Sadeniano, armacao de arame coberta com latex.
Cléaudio Penas Ferreira (2023), Udzilo-Gamiebi, latex e tinta acrilica.

Claudio Penas Ferreira (2023), Pena-pena, Camada-camada, latex e gesso embutido.
Cléaudio Penas Ferreira (2023), Alinhado desalinho, latex e linha.

Cléaudio Penas Ferreira (2023), Vicio, latex e saquetas de agucar.

Cléaudio Penas Ferreira (2023), Sem, latex e folhas.

Claudio Penas Ferreira (2023), Um recluso, latex com tinta acrilica.

Claudio Penas Ferreira (2023), Amarrotado, latex e tinta acrilica.

“Proséticos”, performance no Arena Artspace, Porto, junho 2022

Cléaudio Penas Ferreira (2022), Alterismos,

Claudio Penas Ferreira (2022), Alterato, registo de performance em fotografia.

. Cléaudio Penas Ferreira (2023), Ante Anima, still de video, produzido através de “Espirito3”
Claudio Penas Ferreira (2023) Experiéncia com as minhas méos 1, manipulacéo digital
Cléaudio Penas Ferreira (2023) Experiéncia com as minhas méos 2, manipulacéo digital
Claudio Penas Ferreira (2017), RCR, Assemblage

Claudio Penas Ferreira (2022) 8A+1, Assemblage

Claudio Penas Ferreira (2023), Besta Canina, papel e penas coladas sobre armagdo em arame.

13
16

17
18
21
22
23
24
25
26
26
27
27
29
29
30
30
30
32
32
33
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
50
51
52
53
53
54
54
55
55
56
57
58
59
60
61
61
64
64

75



Salvo indicacdo em contrario, as imagens neste documento encontram-se nas fontes citadas
abaixo. As imagens em Exposic¢des séo de autoria compartilhada com o artista, Laura
Carvalho e Joana Araujo.

Anastasia Pilepchuk
Pilepchuk, A. (s.d.). https://pilepchuk.com/masks/
Pilepchuk, A. (s.d.). https://pilepchuk.com/masks/beaded/
Pilepchuk, A. (s.d.). https://pilepchuk.com/masks/full-cover/

Arena Artspace
Czubasiewicz, A. (Julho de 2022). Arena Artspace.
https://www.instagram.com/arena.artspace/?hl=en

Claudio Penas Ferreira
Ferreira, C. P. (2021). Gallery: https://claudiopf.weebly.com/gallery.html
Ferreira, C. P. (2021). The Self Made of Other: https://claudiopf.weebly.com/the-self-
madeof-the-other.html

Damian Ortega
Gallery, G. (15 de Margo de 2022). Exhibitions: Damiéan Ortega:
https://www.gladstonegallery.com/exhibition/9401/masks/info

Damselfrau
Kennedy, M. (s.d.). Damselfrau: https://www.damselfrau.com

Jorge Molder
Afonso, L. (2006). Exposi¢des Atuais - Jorge Molder "Pinnochio™.
ARTECAPITAL: http://www.artecapital.net/exposicao-241

Lionel Smit
Smit, L. (9 de Setembro de 2016). Exhibitions. Lionel Smit - Contemporary Artist &
Sculptor: https://www.lionelsmit.com/

Max Siedentopf
Siedentopf, M. (s.d.). How to Survive a Deadly Global Virus. maxsiedentopf.com:
http://maxsiedentopf.com/how-to-survive-a-deadly-global-virus/

Miya Turnbull
Turbull, M. (2021). Miya Trunbull - Visual Artist://www.miyaturnbull.com/
Turbull, M. (2021). https://www.miyaturnbull.com/mask-sculptures-1
Turbull, M. (2021). https://www.miyaturnbull.com/wearing-masks-1

ORLAN
thegenealogyofstyle.wordpress.com. (17 de Julho de 2014). african-self-hybridation:
https://thegenealogyofstyle.wordpress.com/2014/07/17/african-self-hybridation/
Gallery, H. a. (11 de Julho de 2012). Holmes a Court Gallery - Articles: Past
Exihibitions.
ORLAN: https://www.holmesacourtgallery.com.au/article/orlan

76



77



