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Museu Nacional de Machado de Castro

Muskeu NACIONAL DE MACHADO DE CASTRO situa-se

na freguesia da Sé Nova de Coimbra, no Largo

Dr. José Rodrigues. A sua localizagio fica muito

préxima da Cidade Universitdria, na zona conhecida como
Alta de Coimbra. Criado em 1911 e aberto ao publico
em 1913 apresenta-se, hoje, muito ampliado e renovado.
Integra a 4rea classificada pela UNESCO como Patriménio
Mundial do Bem Universidade de Coimbra - Alta e Sofia.
Ocupando um conjunto de edificios, como o paco
episcopal que teve origem na Idade Média, os vestigios
arqueoldgicos da igreja romanica de Sio Jodo de Alme-
dina, que integrava o paco, a igreja dos séculos XV e Xviil

que a substituira e o criptopértico romano, o Museu tem
uma rica cole¢do composta por objetos de longa crono-
logia que demonstram a importincia e o dinamismo da
cidade e da regido. Entre as cole¢des de arqueologia e de
escultura, destaca-se o acervo de objetos hispano-visigéti-
cos, romanicos, géticos e renascentistas. Da Idade Média,
0 Museu guarda ainda uma importante colegio de ourive-
saria e toréutica.

Texto: LCR/Museu Nacional Machado de Castro
(museumachadocastro.gov.pt) - Foto: NG

Vista panoramica de Coimbra. Destaca-se no primeiro plano, a esquerda, a S¢ Velba, e num sequndo plano, a direita, o Museu Nacional de Machado de Castro e a S¢ Nova

CLAUSTRO DE SAO JOAO DE ALMEDINA

Foi em Coimbra que o roméanico portugués desenvol-
veu a sua expressio mais erudita, sendo também um dos
focos onde a arquitetura romanica mais cedo se implantou,

miscigenando-se com as tradigdes da artesania mogdrabe
muito presentes nesta cidade. O dinamismo de Coimbra
estd bem patente na arquitetura do século xiI, que traduz
a importancia do entdo principal pélo da atividade politi-
ca e administrativa. D. Afonso Henriques, ainda infante,
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escolheu Coimbra como capital do reino que se desenha-
va. Esta cidade foi o centro dinamizador de uma regido
em expansio econémica, muito aberta a influéncias estran-
geiras. Por estas razdes e devido as qualidades do calcario
brando af abundante, escreveu C. A. Ferreira de Almeida
que "o roméanico de Coimbra tem uma antiguidade, uma
exceléncia, uma abundancia e uma variedade de formas
que fazem dele o nticleo mais denso e mais importante
deste estilo em Portugal”.

A expansio da arquitectura romanica em Portugal
coincide com o longo reinado de D. Afonso Henriques
(1143-1185). Foi nesta época que se iniciaram as obras
romanicas das sés de Lisboa, de Coimbra e do Porto e
que se construiu o mosteiro de Santa Cruz de Coimbra,
de Cénegos Regrantes de Santo Agostinho, que incor-
porava na sua torre-pdrtico o pantedo da [* dinastia. O
mosteiro, fundado em 1131, apresentava uma arquitetura
completamente nova no contexto do romanico que en-
tdo se difundia em Portugal, acusando influéncias da ar-
quitectura romanica da Borgonha como Cluny II, Tour-
nus, Paray-le-Monial e Ramainmotier. Como afirma C.

Claustro de Sdo Jodo de Almedina. Perspetiva geral

A. Ferreira de Almeida, o mosteiro de Santa Cruz "é uma
esplendida expressio da abertura e das experiéncias euro-
peizantes do Portugal de entdo”. A Sé-Velha de Coimbra,
obra de importancia maior no desenvolvimento do estilo
romanico em Portugal, teve inicio no século XII, muito
embora a sua cronologia seja ainda controversa. Os seus
arquitetos foram os mestres Roberto, autor do projeto da
Sé de Lisboa, Bernardo e Soeiro, sendo os dois primeiros
de proveniéncia foranea.

Em 1083, na 4rea do antigo forum, j4 existia a igreja
de Sio Jodo de Almedina. Conforme testemunham dois
documentos, decorriam obras em Sio Jodo entre 1128 e
1131, muito embora néo seja claro se estas obras se refe-
rem a igreja, ao claustro ou a outra dependéncia. Poste-
riormente, segundo Jorge de Alarcio, seria construida uma
nova igreja sagrada entre 1192 e 1206. Esta sequéncia de
construcdes ndo colhe a concordancia dos autores que es-
creveram sobre Sio Jodo de Almedina. Para C. A. Ferreira
de Almeida terd sido esta a primeira igreja romanica a ser
construida em Coimbra. Edificada a partir de 1129 estaria
ao servico do culto em 1138, embora a sua sagracdo seja
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Claustro de Sdo Jodo de Almedina. Pormenor

muito posterior. Segundo Nogueira Gongalves, o templo
estaria terminado pouco depois de 1143.

O Museu Machado e Castro guarda uma epigrafe
(Inv. n.° 5723) proveniente desta igreja, datada de 24 de
abril de 1206, cuja leitura, da autoria de Mério Barroca, se
apresenta:

+ : vl : K(alen)DAS : M[aii obiit] / FAMULUS : DEI ;
MICHAEL : PET[ri] / O(u)I : SUO : CENSU : PROPR[i0] / HANC :
ECCL(esi)AM
AB i EP(iscop)O : DO[mno] / PETRO : FEC[it cons]ECR[ari era]
/ [M] cc [X ]

A inscricdo obitudria informa que D. Miguel Peres
mandou consagrar a igreja, sendo a cerimdnia presidida
pelo bispo D. Pedro Soares (1192-1233).

O claustro de Almedina ou melhor, parcelas das suas
arcadas, integra hoje o Museu Nacional Machado de Cas-
tro, juntamente com os vestigios arqueolégicos da igreja a
qual pertencia, onde estd reconstruido. Nio sio uninimes
os autores quanto a cronologia destas arcadas ou mesmo

N

no que respeita a sua funcio original, uma vez que tem

sido colocada a hipétese de o conjunto fazer parte de uma
galeria e ndo de um claustro. Anténio Nogueira Gongal-
ves propde uma data dos meados da primeira metade do
século xi1, opinido seguida por C. A. Ferreira de Almeida,
muito embora este autor considere que ha elementos do
claustro que podem ser dos finais do século XI, como um
capitel ctbico e algumas bases. A construgdo do claustro,
segundo Virgilio Correia, deve ser atribuida uma data en-
tre os finais do século XI e os inicios do século XII, enquanto
Manuel Real sugere uma cronologia do final do século xI.

Os elementos reunidos na reconstituigdo de uma par-
cela do claustro mostram capitéis vegetalistas, conjugando
exemplares de estética mocédrabe com capitéis romanicos.
As bases apresentam pequenas diferengas entre si, sendo
no entanto predominantes as bases mais utilizadas na ar-
quitetura romanica e compostas por um toro seguido de
escécia mais larga e novo toro.

Gravada num dos colunelos, uma inscricdo datada hi-
poteticamente do século XIvV apesar de muito truncada su-
gere um conteddo funerdrio, como notou Mdrio Barroca,
autor da leitura que se apresenta.
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Claustro de Sdo Jodo de Almedina. Pormenor

Claustro de Sdo Jodo de Almedina. Pormenor de capitel e inscricdo

EU (?) :JAS [...] /DO : AQ(u)l : PE[...]/ MAI[...] / caBO [...]

Sendo praticamente inexistentes os claustros da época
romanica que se conservaram em Portugal, com excecdo

de pequenas parcelas, o claustro de Almedina tem, por
essa razdo, um acentuado valor patrimonial, constituindo
também um dos testemunhos mais antigos do roménico

de Coimbra.

Texto: LCR - Fotos: NG
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SA0 JoAo EVANGELISTA

A imagem de Sio Jodo Evangelista em calcério, prove-
niente da igreja de Sio Jodo de Almedina e que se conserva
no Museu Nacional de Machado de Castro (Inv. 10127),
estd muito fragmentada. Apesar de se encontrar incom-
pleta, a sua frontalidade e o facto de apresentar os bracos
€ as Mios muito presos ao peito sugerem que remonte ao
século xiI. A presenca do livro que a imagem ostenta e o
tipo de barba do personagem conduziram Manuel Real a
colocar a hipétese de se tratar de Sdo Jodo Evangelista, o
orago da igreja.

A imagem foi encontrada em escavacgoes relizadas
em 1938 no pétio externo do Museu, contiguo a primi-
tiva igreja romanica de Sdo Jodo de Almedina reformada
na época barroca. Em 2007, durantes as obras de remo-
delacdo do Museu, encontrou-se a cabeca de uma estitua
em calcario que acusa grande rigidez. Segundo Ricardo
J. Costeira da Silva, o tratamento dado a parte posterior
desta peca sugere que estaria adossada a uma parede ou
embutida em nicho, concluindo o autor que, dadas as suas
carateristicas técnicas, este fragmento “constitiu um novo
e raro exemplar da escultura de vulto roméanica (ou mesmo
pré-roméanica) que deverd ser associado a escassa listagem
conhecida para o nosso territério”.

Entre as esculturas de vulto desta época, outro exem-
plar que também integra a colecio do Museu Nacional de
Machado de Castro (MNMC 3936), o Anjo da Sé do Por-
to, é uma das raras pecas atribuidas & época romanica que
se conservam em Portugal. Proveniente da sé portuense,
a escultura em granito com cerca de 1200 mm apresen-
ta importantes lacunas que dificultam a sua andlise, muito
embora o tipo de pregueado das vestes da parte frontal,
curvilineo e denso junto das pernas, indique semelhancas
com o esquematismo romanico préprio do centro e oeste
de Franca, desde o Saintonge a regido de Paris.
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Imagem de Sdo Jodo Evangelista, proveniente da igreja de Sdo Jodo

de Almedina (Inv. 10127)

Além destes dois exemplares, contam-se as imagens
que compdem a Anunciagio da igreja de Carrazedo de
Montenegro (Chaves), com circa 1550 mm de altura, sdo
"a mais significativa e eloquente amostra da arte derivada
de Mestre Mateus” existente em Portugal, como notou C.
A. Ferreira de Almeida. Nossa Senhora, de fatura mais ri-
gida que o arcanjo, apresenta-se coroada como a Virgem
da Anunciacdo do Mosteiro de Cambrén (Sabara, Zara-
goza). O arcanjo cruza a perna esquerda sobre a direita,
em posicdo que recorda a do profeta Daniel do Pértico da
Gléria (Catedral de Santiago de Compostela). Segundo
C. A. Ferreira de Almeida as comparagdes com este grupo
transmontano encontram-se na Galiza, nomeadamente no
timpano da igreja de Santa Maria de Iria Flavia (Padron,
Corunha) e no Pértico do Paraiso da catedral de Orense.

As campanhas arqueolégicas ocorridas nas duas pri-
meiras décadas do século xxi no Museu Nacional de Ma-
chado de Castro revelaram uma série de fragmentos de
escultura com figura humana, vegetalista e geométrica.
A associacio destas pecas com as que ji faziam parte da
colecdo do Museu (Inv. MNMC 10116, 10120, 10126,
10072, 10085) conduziram Ricardo J. Costeira da Silva
a concluir que o portal ocidental da igreja era ricamente
iconografado. Entre os fragmentos referidos merece espe-
cial atencio o que mostra duas grandes mios que envol-
vem uma cabeca humana (Inv. 10072), dada a sua seme-
lhanga com uma escultura do Juizo Final do timpano da
catedral de Saint-Lazare d'Autun (século xi1). No portal
da catedral francesa, no lado dos condenados ao inferno,

Baixo relevo proveniente de Sdo Jodo de Almedina (Inv. 10120)

Baixo relevo e cabega de santo provenientes de Sdo Jodo de Almedina
(Inv. 10085 ¢ 12341)

emergem duas mios de grandes dimensdes que envolvem
a cabeca de um condenado. Segundo Chiara Frugoni tra-
ta-se de uma extraordindria invencdo de Gislebert, o es-
cultor de Autun. As mios que saem de parte nenhuma
agarram em tenaz a cabega do pecador, imobilizando-o.
Os dedos, finos e em forma de gancho, exprimem um
horror e uma angustia tio violentas que ndo é necessaria a
presenca de forquilhas ou outros instrumentos para contar
a histéria do destino daquele condenado. Chiara Frugoni
considera que estamos na presencga da alegoria a um vicio
grave, radix vitiorum, o pecado do orgulho. A semelhanga
entre a escultura de Autun e o fragmento originario de
S3o Jodo de Almedina é muito evidente. O caréter frag-
mentério desta peca e o facto de se encontrar fora do seu
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contexto ndo permitem avancar muito mais. Todavia, sdo
bem conhecidas as transferéncias artisticas entre o roma-
nico francés e o romanico de Coimbra.

Texto: LCR - Foto: JING
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CAPITEIS ROMANICOS

O capitel de pilastra (Inv. 10454; E338) em calcério
(400 x 425 x 400 mm) que integra a colecdo do Museu
Nacional de Machado de Castro, apresenta as trés faces
esculpidas. Sobre uma decoracdo vegetalista que emerge
na parte superior do cesto, a face principal é ocupada por

duas dguias afrontadas que bebem do mesmo cilice/taca.
Na base do célice uma cabeca animalista, em posicio in-
vertida e com os olhos muito marcados, abocanha o obje-
to. Na face direita repete-se 0 mesmo motivo. Nas arestas,
uma cabeca, semelhante 2 j4 descrita, segura com a boca
um motivo vegetalista sobre o qual assentam as patas das
aves que se encontram na face central e nas laterais. Na
face esquerda, uma ave abocanha um peixe que uma sereia
segura com a mio direita. Com a mio esquerda, a sereia,
cujo peito e cabelos estdo descobertos, segura a cauda de
escamas detalhadamente esculpidas. O colarinho do capi-
tel apresenta um toro liso sobre outro toro com um motivo
fitomérfico.

O motivo da sereia-peixe é amplamente glosado no
romanico portugués. O Museu de Alberto Sampaio guar-
da dois exemplares (MAS, L-24 e L25) que poderio ter
pertencido ao portal da igreja roméanica de Santa Maria da
Oliveira, reformada posteriormente entre o final do sécu-
lo xIv e o inicio do século xv. A peca (MAS, L-24) é um
capitel de pilastra que apresenta decoracdo vegetalista na
parte superior do cesto, semelhante a do capitel de Coim-
bra. A sereia segura a cauda com a mio direita e um peixe
com a esquerda, num esquema compositivo semelhante a

Capitel de pilastra. Museu
Nacional de Machado

de Castro (Inv. 10454,
E338). Fotdgrafo: Arnaldo
Soares. Diregdo-Geral do
Patrimonio Cultural/Arquivo
de Documentagdo Fotogrdfica

(DGPC/ADF)©



do capitel do MNMC. Todavia, a conjugacio entre o ma-
terial utilizado, o granito, e/ou a fatura de artista menos
hébil resulta numa peca bem menos requintada que a de
Coimbra. O tema da sereia-peixe de cauda dupla ou dnica
estd presente em capitéis das igrejas de Rio Mau (Vila do
Conde), Sio Pedro de Rates (P6voa de Varzim), Sio Sal-
vador de Travanca (Amarante), Santo André de Vila Boa
de Quires (Marco de Canaveses), Santa Maria Maior de
Tarouquela (Cinfies), Sao Salvador de Ansides (Carraze-
da de Ansides) e Santa Maria de Almacave (Lamego), en-
tre outros exemplares cuja localizagio ilustra a amplitude
geogréfica do tema no roménico portugués.

Motivo com longas raizes no tempo, que remonta a
antiguidade, a sereia é representada de duas formas distin-
tas. A sereia-passaro foi a tipologia mais frequente desde a
antiguidade até i alta idade média. Na época romanica a
sereia- peixe serd a mais glosada por toda a Europa, muito
embora a sereia-ave continue a emergir na longa diacro-
nia. Na regido do Auvergne e do Loire, nos reinos hispa-
nicos, Itdlia, Alemanha, Gra-Bretanha e Portugal a escul-
tura arquiteténica apresenta fundamentalmente dois tipos
de sereia-peixe: a sereia de uma cauda e a de cauda dupla.
A sereia de uma cauda apresenta uma riquissima gama de

Capitel de pilastra. Museu Nacional de Machado de Castro (Inv. 9260, E339).
Fotdgrafo: Arnaldo Soares. Direio-Geral do Patriménio Cultural/Arquivo de Documentagdo Fotogrdfica (DGPC/ADF)©
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variantes iconogréficas. Frequentemente, sustenta a cau-
da com uma das mios enquanto a outra pode apresentar
um peixe, um remo ou um espelho e um pente, entre ou-
tros objetos. Embora esta representacdo seja frequente em
aduelas, frisos e outros pecas é nos capitéis que a sereia de
uma cauda aparece esculpida preferencialmente, segundo
as tipologias propostas por M. I. Rodriguez Lépez.

O sentido negativo da imagem da sereia como sedu-
tora dos navegantes que se perdem com o seu canto, € re-
ferido por Homero no canto xi1 da Odisseia. Este sentido
negativo adquire um cardter moralizador nas fontes literé-
rias medievais. No Phisiologus (séculos 11-111), nas Etimologias
de Isidoro de Sevilha (século viI) ou no Cambridge Bestiary
(1220), entre outros, as sereias sdo descritas como seres
cruéis. Sob o encanto das suas formosas vozes, os huma-
nos ficam num estado semelhante ao de um profundo sono
e vulnerdveis ao ataque arrebatador do inimigo ou seja, o
diabo.

O capitel de pilastra (Inv. 9260; E339) em calcério
(370 x 410 x 395 mm) que integra igualmente a colecdo
do Museu Nacional de Machado de Castro, apresenta
as trés faces esculpidas embora com lacunas na sua face
frontal. Nas faces laterais, dois ledes rampantes afrontam
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as cabecas na aresta. Das suas bocas sai um motivo vege-
talista que uma cabeca invertida, de orelhas pontiagudas,
abocanha. Entre os motivos vegetalistas foi esculpida uma
pinha. Na mesma face, outro ledo rompante volta a cabeca
no sentido oposto, adossando-se com um dos ledes da face
central. Entre ambos estdo presentes o mesmo motivo ve-
getalista e a cabeca invertida semelhante a anteriormente
descrita. Esta composicdo € repetida na outra face lateral
do capitel. Embora de menores dimensdes que o capitel de
pilastra onde figura a sereia, ha claras semelhancas entre as
duas pegas tanto na forma de esculpir como no motivo ve-
getalista que emerge na parte superior do cesto.

O tema dos ledes afrontados ¢, sem ddvida, um dos
mais glosados na arte romanica da Europa ocidental. En-
contramos este tema em capitéis de portal, arco triunfal,
colunas que dividem as naves, timpanos, relevos encastra-
dos nas fachadas ou capitéis de claustro. Além do significa-
do simbélico e iconogréfico que certamente tem, a figura
do ledo presta-se as constantes que melhor caracterizam a
escultura roméanica: o gosto pela simetria, o preenchimen-
to do campo escultérico com a comprida cauda que permi-
te efeitos visuais multimodos, como o prolongamento or-
namental do corpo do animal ou o desdobramento de uma
figura com uma cabeca comum nas duas faces de um capi-
tel. Este tema € frequente em Castela, Ledo e Franca, no-
meadamente na regido do Poitou onde o ledo, af particu-
larmente glosado, j& mereceu o estudo de M. 1. Takeshita.

Uma grande parte da escultura roménica portugue-
sa evidencia a concecdo do portal como Porta do Céu ou
Pértico da Gléria e tem um claro sentido apotropaico ex-
presso ora em signos como o né de Salomio, o pentalfa
ou os discos helicoidais, ora na presenca de animais miti-
cos, como as harpias, ou terrificos como a serpente, o cio
e o ledo.

Entre as vérias representacdes do ledo com duas cabe-
cas que se afrontam na esquina do capitel, destacamos o
capitel do interior da igreja de Sio Pedro de Rates. Nou-
tros casos os ledes engolem uma figura humana, como no
arco triunfal da igreja de Sio Salvador de Bravies (Ponte
da Barca) ou, em composicdo de mais claro sentido, inte-
gram a cena vetero-testamentaria de Daniel na Cova dos
Ledes (charola do Convento de Cristo, Tomar), um dos
temas mais comuns do roméanico do ocidente europeu.

Animal de guarda, e simbolo mais erudito que o cio
ou a serpente, o ledo estd presente com o sentido de defesa
no portal sul de Sdo Pedro de Rates, na fachada ocidental
de Santa Maria Maior de Tarouquela, suportando o timpa-
no do portal axial de Sao Pedro das Aguias (Tabuaco), em
misulas de Sanfins de Friestas (Valenca) e em Sio Salvador
de Ansides, onde dois ledes de olhos bem abertos servem

de gonzos na parte interna do portal principal, demons-
trando claramente o seu simbolismo de animal de guarda.
A propésito deste exemplar, C. A. Ferreira de Almeida re-
fere que, conforme a crenca de entdo, se acreditava que o
ledo, mesmo dormindo, estava sempre de olhos abertos.

Na escultura roméanica ndo € tanto a natureza do animal
em si prépria que é significante mas sim a relacdo na qual
ele se insere. Na simbdlica medieval todos os animais sdo
ambivalentes, assumindo um cardter positivo ou negativo.
M. Durliat, a propésito das representagdes iconogréficas
dos animais na época romanica, sublinhou justamente que
o mesmo animal pode ser simultaneamente uma coisa € o
seu contrario.

O ledo pode simbolizar os animais hostis e ser a pré-
pria imagem do deménio, conforme a mensagem de Sio
Pedro (1 Pe. 5: 8-9): “sede sébrios e vigiai, pois 0 vosso
adversério, o diabo, como um ledo a rugir, anda a rondar-
vos, procurando a quem devorar’ (1 Pe. 5, 8). A Biblia,
que menciona o ledo 157 vezes, projeta essa imagem am-
bivalente. Nos salmos (Sal. 7, 3; Sal. 9, 9; Sal. 22, 13. 21;
Sal. 56, 5; Sal. 90, 13) e em outras passagens (2 Tm. 4,
17), o ledo é uma criatura claramente hostil e perigosa. J4
a visdo positiva do ledo estd presente tanto no Apocalip-
se, onde Cristo é aclamado como o Ledo de Jud4 (Ap. 5,
5), como no Antigo Testamento onde o ledo é visto como
uma animal forte e valente. No Phisiologus e nos bestiarios
o caréter positivo do ledo estd relacionado com a sua pré-
pria natureza, sendo uma das suas virtudes a de dar vida
as crias nado-mortas. Esta ressurreicdo € interpretada a ima-
gem do préprio Cristo, porque se realiza ao terceiro dia
do nascimento.

Como escreveu D. Méhu, a propésito das relacoes na
imagem medieval, as formas, as cores e a posi¢cdo dos mo-
tivos ndo sdo intrinsecamente significantes. Podem sé-lo
pelas relacdes que estabelecem umas com as outras tanto
dentro de uma mesma imagem como entre as imagens. O
processo de criacdo da imagem é bem mais complexo do
que a simples ilustracio de um texto ou de uma tradicio
oral. Mesmo se as imagens estido diretamente relacionadas
com um texto elas tém uma estrutura e um funcionamento
préprios, sendo o resultado de um pensamento figurativo.
O sentido das imagens na escultura arquiteténica romani-
ca portuguesa é de complexa compreensio. Embora esta
questdo seja, de certo modo, comum ao roménico de ou-
tras regides europeias, no caso de Portugal é mais patente.
O ndmero de capitéis romanicos historiados com temas
religiosos, miticos e profanos, nio ultrapassard meia cen-
tena e raros sdo os que apresentam um claro sentido. A es-
cultura arquiteténica portuguesa evidencia notdrias carac-
teristicas regionais, proprias de um roméanico de periferia



e de uma artesania pouco requintada com excecdo do ro-
manico da regido de Coimbra que, por razdes histdricas,
recebeu promotores, artistas e modelos mais eruditos.

A dificuldade de identificacio/interpretacio dos te-
mas figurativos associa-se uma tendéncia muito presente
no romanico portugués: a abundancia de capitéis vegeta-
listas. Esta frequente utilizacdo de elementos fitomérficos
¢ comum a outras pecas esculpidas como aduelas, misulas,
fustes ou mesmo timpanos. A sua predomindncia no roma-
nico portugués tem sido explicada pela forte influéncia da
tradicdo mogdrabe.

Os dois capitéis sdo provenientes da igreja de Sio
Pedro de Coimbra localizada na vila alta e demolida no
século XX para dar lugar a expansdo da cidade universiti-
ria. Todavia, esta igreja nio é a mesma que se encontra
documentada em 980. Jorge de Alarcio refere a existén-
cia de duas igrejas dedicadas a Sdo Pedro na cidade. Uma
das igrejas, a mais antiga, situava-se fora de portas como
refere um documento datado de 980, que menciona uma
corte quem abeo in arravalde de Conimbrie et est ipsa corte secus ec-
clesie Sancti Petri. Alarcio propde uma localizagdo provével
na atual rua Direita ou nas suas imediagdes. A outra igreja
dedicada a Sdo Pedro implantada, como ja foi referido, na
vila alta, estd documentada desde 1087. A sua reedificacdo
romanica deverd datar da segunda metade do século i,
como propds Manuel Real.

No século x11, Coimbra constitufa um vasto estalei-
ro de arquitetura romanica como demonstram os vérios
exemplares construidos nessa época: o mosteiro de Santa
Cruz, Sio Jodo de Almedina, Sao Salvador, Sé-Velha, Sio
Tiago, Santa Justa, Sdo Bartolomeu e Sdo Cristévao, entre
os quais se contam exemplares de templos ja existentes no
século XI, ou mesmo anteriormente, que viriam a ser re-
formulados segundo as solucdes da arquitetura e escultura
romanicas.

O calcério brando da regido de Coimbra, mais facil de
trabalhar que o granito do Entre-Douro-Minho, Trés-os-
Montes e Beiras constituiu, sem duvida, um dos fatores que
propiciaram uma escultura de formas requintadas. Segundo
C. A. Ferreira de Almeida "o roménico de Coimbra tem
uma exceléncia, uma variedade de solucdes espaciais e uma
abundancia de formas decorativas que fazem dele o nicleo
mais denso, mais rico e mais importante de Portugal.”

O ambiente cosmopolita que entio se vivia na cidade
tem uma clara expressdo na arquitetura, na producio de
alfaias e outros objetos litdrgicos e na presenca de artistas
de origem foranea. Coimbra foi a cidade portuguesa on-
de a arquitetura roméanica mais densamente se implantou.
O seu dinamismo estd bem patente na atividade constru-
tiva que traduz a importancia do entio principal polo da
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atividade politica e administrativa. D. Afonso Henriques
(1143-1185), ainda infante, escolheu Coimbra como capi-
tal do reino que entdo se desenhava. Esta cidade, herdeira
de fortes tradicoes da artesania mocarabe, foi o centro di-
namizador de uma regido em expansio econémica, muito
aberta a influéncias estrangeiras.

A construcdo do mosteiro de Santa Cruz de Coimbra,
cuja comunidade de Cénegos Regrantes de Santo Agosti-
nho era proveniente de Sdo Rufo de Avinhao, foi iniciada
na década de 1130. A igreja mondstica apresentava (an-
teriormente a reforma manuelina) solugdes préximas das
arquiteturas de Tournus, Cluny, Paray-le-Monial, Roman-
motier e da Borgonha, resultando numa arquitetura com-
pletamente nova no contexto do roménico que entdo se
difundia em Portugal.



A origem das solucdes construtivas e estilisticas pa-
tentes na Sé-Velha tem dividido os investigadores que ora
consideram seguir o modelo roméanico do Auvergne ou do
Poitou, ora encontram paralelos no norte de Franca, con-
cretamente na regiio da Normandia. O aspecto interno
das naves e o modelo de organizacdo do trifério lembram
muito a catedral de Santiago de Compostela enquanto as
galerias de circulacdo se assemelham mais as igrejas do nor-
te de Franca. Certo é que dois dos mestres que trabalharam
na obra s3o de proveniéncia foranea: Bernardo e Roberto.

O documento n.° 3 do Livro Preto [1162-1180] in-
forma que o bispo de Coimbra D. Miguel de Salomio
(1162-1176) pagou 124 morabitinos a mestre Bernardo
o qual dirigiu os trabalhos durante dez anos: qui in opere
ecclesiae magister fuit per decem annos. A mestre Roberto, que
de Lisboa onde dirigia as obras da sé roménica, se deslo-
cou a Coimbra por quatro vezes, entre 1162 e 1176, para
melhorar a obra e o portal da igreja, pagou 7 morabitinos
de cada vez.

Estudar as influéncias de solucdes construtivas e formais
na arte romanica é uma tarefa que apresenta grandes difi-
culdades. A grande quantidade de oficinas de construgéo,
a morosidade na conclusio das obras, entre outros fatores,
fazem com que as transferéncias sejam muito difusas e de
multiplicadas direccoes. Na época romanica estimou-se
largamente a variedade o que dificulta ainda mais as filia-
coes estilisticas. Todavia, a viagem de artistas e modelos
expressa-se de forma inequivoca nos exemplares no roma-
nico de Coimbra.

Os vestigios da destruida igreja de Sdo Pedro, que tém
paralelos com a igreja de Sio Pedro de Rates, a sé de Braga
e o romanico da regido de Lamego, na forma dos capitéis
e na distribuicdo no cesto dos animais afrontados, revelam
uma oficina que talvez tenha tido algo em comum com a
ja referida igreja de Santa Cruz de Coimbra e os seus mo-
delos de origem foranea.

Texto: LCR - Fotos: DGPC/ING
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ANJO DA SE DO PorRTO

O Anjo da sé do Porto, que integra a colecio do Mu-
seu Nacional de Machado de Castro (MNMC 3936), ¢
uma das raras pecas em escultura de vulto atribuidas a épo-
ca romanica que se conservam em Portugal.

Proveniente da sé portuense, a escultura em grani-
to com cerca de 1.20 m de altura apresenta importantes
lacunas que dificultam a sua anélise. A imagem faltam a
cabeca, as mios e uma parte das asas. O movimento e a
posicdo dos bracos indicam que esta peca fazia parte de
uma Anunciagdo, como sugeriu Nogueira Gongalves, sen-
do, por essa razdo, mais rigoroso designi-la como uma
imagem do Arcanjo Sdo Gabriel. O tipo de pregueado das
vestes da parte frontal, curvilineo e denso junto das pernas,
tem semelhancas com o esquematismo romanico préprio
do centro e oeste de Franca, desde o Saintonge a regido
de Paris. A sé do Porto acusa influéncias francesas origina-
rias da regido de Limoges, ja que utiliza modelos, tanto na
arquitetura como na escultura arquitecténica, semelhantes
aos das igrejas de Beaulieu, Le Dorat e Soulignac. O pa-
ralelismo entre a catedral portuense e estes exemplares foi
amplamente tratado por C. A. Ferreira de Almeida, que
enquadra o intercdmbio de formas e artistas na antiga e in-
tensa relacdo comercial que a cidade do Porto tinha com
o porto de La Rochelle. Na igreja de Saint-Pierre d'Aulnay
(Nouvelle Aquitaine, diocese de La Rochelle et Saintes),
as esculturas das aduelas do portal ocidental mostram afi-
nidades técnicas e formais com o anjo da catedral do Por-
to, principalmente no caso dos dois anjos que seguram o
Agnus Dei. O mainel do portal da abadia de Saint Pierre de
Beaulieu apresenta escultura de atlantes, cujo pregueado
utiliza um esquema igualmente semelhante ao do anjo da
sé do Porto.

Todavia, os panejamentos tubulares do lado direito
do arcanjo, que caem direitos até aos pés, a saliéncia das
asas e a libertacdo das mados conferem a esta imagem, uma
espacialidade gética, segundo C. A. Ferreira de Almeida
que data a escultura dos finais do século xi. Nao sendo
conhecida a sua localizacdo original no espaco da sé, é de
supor que poderia estar ao lado do portal ou junto do arco
cruzeiro, embora a posicdo do braco direito pareca indicar
que estaria colocada em posicdo fronteira a Virgem e, por
essa razdo, no interior do templo.

Entre as raras esculturas de vulto desta época, outro
exemplar que também integra a colecdo do Museu Na-
cional de Machado de Castro (MNMC 10127), é uma
imagem em calcirio que deverd representar Sio Jodo
Evangelista, proveniente da igreja de S3o Jodo de Alme-
dina (Coimbra). Apesar de se encontrar incompleta, a sua
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frontalidade e o facto de apresentar os bracos e as mios
muito presos ao peito sugerem que remonte ao século Xil.

A escassez de escultura de vulto e a total auséncia de
retdbulos esculpidos em Portugal, em pedra ou em madei-
ra, tém sido explicadas por dois fatores: a sua raridade na
época roménica e o seu desaparecimento. A raridade de-
ver-se-4 ao facto de as reliquias serem entio mais eficazes
do ponto de vista devocional, satisfazendo a necessidade
dos crentes. A presenca de estatudria ou de pequenos reté-
bulos sobre o altar ter-se-4 afirmado a partir do século XiI.
J4 o desaparecimento das raras imagens entio existentes
terd sido motivado pelas alteracdes de gosto, pelo facto de
muitos exemplares serem esculpidos em madeira e porque

as recomendacdes candnicas obrigavam a que toda a ima-
gem ou objeto litdrgico que tivesse sido consagrado deve-
ria ser quebrado e colocado sob a cabeceira da igreja. A
maioria da escultura roméanica de vulto que integra as co-
lecoes dos museus europeus ou que se conserva nas igrejas
representa Maria como Sedes Sapientiae, nas suas variantes
iconograficas Nikopoia e Hodegetria, ou Cristo Crucificado, de
forma isolada ou conjuntamente com outras imagens pro-
prias da representacio do Descimento da Cruz. Seriam estas
as imagens mais frequentes, mas nio podemos asseverar
que fossem as tnicas. Todavia, a documentacdo portugue-
sa dos séculos XiI e XlII, apesar de lacénica no que se refere
a escultura, parece confirmar o dominio das imagens da
Virgem ou de Cristo Crucificado. O altar-mor da Sé-Ve-
lha de Coimbra no tempo do episcopado D. Miguel de
Salomio (1162-1176) recebeu, o que seria provavelmente
um retabulo, onde estava esculpido, em pedra, um Calvdrio,
composto pela imagem de Cristo Crucificado, da Virgem e de
Sdo Jodo Evangelista. Outros documentos referem-se a yma-
gine Beate Virginis ou a majestades. A cronologia dos retdbulos
retangulares, esculpidos em pedra ou madeira, ou compos-
tos por um conjunto de imagens alinhadas atrds do altar,
com os temas da Anunciagdo, o Batismo, a Epifania ou o Apos-
tolado, entre outros, tém sido, nos dltimos anos, alvo de
revisdo pela historiografia da arte medieval. Conjugando a
documentacdo com as pecgas que se conservam, € possivel
concluir que a existéncia destas duas tipologias de retdbulo
pode recuar ao século X.

Texto: LCR - Foto: ING
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CROSSA DE BACULO

A crossa de baculo em forma de “tau” pertenceu ao
tesouro do mosteiro de Santa Cruz de Coimbra. A pe-
quena peca, de cobre dourado, cabuchoes de vidro co-
lorido e cristal da rocha, com 16 cm de altura, 15,1 cm
de largura e 452, 4 g de peso, constitui um objeto de re-
feréncia da arte roménica portuguesa, podendo datar do
terceiro quartel do século xi. Tendo sido roubada por
um estudante em 1853, entrou na posse de um abade do
concelho de Vila Nova de Famalicio e, por morte deste,
em 1894, passou a integrar a colecdo do Tesouro da Sé de
Coimbra, sendo mais tarde confiada ao Museu Nacional



