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LISBOA
(Museu Nacional de Arte Antiga)

Criado em 1884, habitando, hd quase 130 anos, o Paldcio Alvor e cumprindo mais de um sé-
culo da atual designacdo, o Museu Nacional de Arte Antiga (MNAA) alberga a mais relevante
colegio publica portuguesa. Composto por mais de 40 000 itens, o acervo do MNAA compreen-
de o0 maior ndmero de obras de Pintura, Escultura e Artes Decorativas classificadas pelo Estado
como “tesouros nacionais”. Engloba também, nos diversos dominios, obras de referéncia do
patriménio artistico mundial, da Idade Média ao inicio da contemporaneidade.

O Museu Nacional de Arte Antiga estd instalado, desde a sua fundacio, no paldcio man-
dado construir, em finais do século xvi, pelo 1° conde de Alvor, D. Francisco de Tavora, apds
o seu regresso da [ndia, onde fora vice-rei. Tipico exemplo da arquitetura civil portuguesa da
época, o paldcio desenvolve-se numa longa fachada corrida, paralela a rua, com grande simpli-
cidade de desenho, apenas pontuado pelos portais de aparato, de animado desenho barroco. O
edificio passou por vérias transformagdes ao longo da sua histéria. Mais recentes, as interven-
¢oes realizadas em 1992-1994, pelo arquiteto Jodo de Almeida, permitiram alargar os espagos
afetos a exposigdo permanente bem como as exposicdes tempordrias, a ampliacio das 4reas de
servigos técnicos e administrativos e criar, em simultineo, melhores condigdes de visita e usu-
fruto do principal museu portugués.

Fonte: Pdgina inicial (museudearteantiga.pt)

Calice doado pela rainba D. Dulce ao mosteiro de Alcobaga

CALICE ATUALMENTE exposto no Museu Nacional

de Arte Antiga (MNAA 89 Our) pertenceu ao

tesouro do mosteiro de Alcobaca. Integra-se no
escasso numero de objetos que podem ser datados com al-
guma seguranca, pela inscricdo gravada na parte interna e
inferior da base:

IN NomiNE DomiNI NostRI IHesV Xpi HVNC CALICE DEDIT
REGINA DVLCIA ALCVBACIE IN HONORE DEI ET GLOT1OSE VIR-
GINIS MARIE AD SerVIENDVmM IN MAIORE ALTARI

O contetdo da inscricio, na leitura proposta por
Barroca, informa-nos que o célice foi doado pela rainha
D. Dulce ([1153-1159] -1198), esposa do rei D. Sancho
[ (-1211), ao mosteiro de Alcobaca, "em nome de Nos-
so Senhor Jesus Cristo e em honra de Deus e da gloriosa
Virgem Maria”, para servir no altar-mor. A inscricio nio
inclui a data, considerando Barroca que a dédiva podera
ser anterior a 1187 (data da doagdo do cédlice de Santa
Marinha da Costa de Guimaries pelo casal régio) e pos-
terior a 1178, quando foram iniciadas as obras na abadia.
Caetano sugere a década de 1178-88, posterior ao inicio

da construcio da nova igreja e anterior ao primeiro testa-
mento de D. Sancho, que incluiu ofertas de célices para
outras igrejas e ndo para a de Alcobaca, entendendo este
autor, por isso, que a oferta ja poderia ter ocorrido. Os
parcos episédios que chegaram até nds, destas vidas tdo
recuadas, nio permitem tecer, com seguranga, as razoes
dessas motivacdes. No entanto, um facto deve ser consi-
derado: D. Afonso Henriques morre em 1185 e s6 a partir
desta data, como sublinhou Pizarro Dias, D. Sancho tem
condicdes para agir como verdadeiro monarca e D. Dulce
assumir-se plenamente “como rainha e senhora tnica dos
pacos reais’. O mesmo autor sublinha que o nome da rai-
nha comecga, a partir de entdo, a constar nos atos de subs-
cri¢do régia, como € préprio do inicio de um reinado. A
inscricio comemorativa da oferta do célice refere expres-
samente o titulo de Regina Dulcia, pelo que entendemos
que a oferta terd sido posterior a 1185. Por outro lado,
em 1186, D. Sancho confirma a doagido de D. Afonso
Henriques ao mosteiro e o primeiro testamento do mo-
narca contemplou uma soma avultada para as obras entdo
em curso e para a aquisi¢io de alfaias litdrgicas, incluindo
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Calice doado pela rainha D. Dulce ao Mosteiro de Alcobaga

célices, ndo sendo de olvidar que o Abade de Alcobaca se
encontrava entre os seus testamenteiros. O favorecimento
do casal régio a esta instituicdo nascente ¢ indiscutivel, e
a oferta do célice pode ser assumida neste contexto, o que
nos garante uma margem cronoldégica muito fidvel para a
datacdo do ciélice.

A prética de incluir inscrigdes nos célices vulgariza-se
a partir do século v traduzindo-se, na maioria dos casos,
em informacdes relacionadas com os doadores, como € o
caso deste de Alcobaga. Estas eram incisas nas bases, na
copa ou em ambas. Na peca doada por D. Dulce, a inscri-
¢do foi colocada na face interna do pé ndo sendo, por isso,
visivel, o que expressa um ato intencional. A colocacio de
inscrigdes nos objetos sacros multiplicou-se nas centurias
seguintes, sendo o decoro, a modéstia e a discricdo consi-
deradas prerrogativas indispensaveis aos que doavam estes
objetos. Estes atos pios tinham como principal objetivo
prover, neste caso particular, a nova igreja de Alcobaca
com objetos sacros indispenséveis a realizacdo da Santfssi-
ma Eucaristia. A partir do século Vi, os sinodos episcopais
instigam a existéncia, nas igrejas, de calices pelo menos em
prata, com o interior da copa dourada por estar em contac-
to direto com o Santo Sangue do Cristo. Por outro lado,

ndo é possivel saber se foi a rainha que determinou a co-
locacdo da inscricdo ou se essa surge por vontade expressa
dos monges, para manter na memdria a oferta da rainha
ao cendébio, o que lhe conferia um grande prestigio. Este
facto assegurou, também, a preservacio da peca no decur-
so do tempo.

A indicacdo, na inscricdo, que a peca se destinava ao
altar-mor deve também ser tida em conta, uma vez que
determina uma inteng¢io muito particular da doadora € a
tipologia concreta da peca. Para servir no altar-mor significa
que o célice se destinava a Consagracido, a ser receticu-
lo do milagre da Transubstanciacdo, distinguindo-se, as-
sim, dos célices usados na comunhio dos fiéis. Estes, até
os primérdios do século X1, podiam ser munidos de duas
asas para facilitar o ritual. No cumprimento desta pratica
misturava-se um pouco de vinho consagrado com vinho
comum, partilhando-se depois o Santo Sangue com os
leigos através de um vaso destinado a esse efeito. A par-
tir do século X111, a toma do Sangue Sagrado ¢é restringida
aos oficiantes. Na maioria dos casos ¢ dificil perceber, a
partir dos célices que nos chegaram, qual o uso inicial
destas pecas. Mas no caso de Alcobaga, a inscricdo ndo
deixa margem para didvidas. O célice destinava-se, de fac-
to, ao altar-mor, ou seja, a Consagracdo. Este argumento
é corroborado pela altura do objeto (22 cm) e 815 g de
peso, correspondendo ao grupo dos mais altos da média
europeia do século X111 (16,36 cm), de acordo com o estu-
do de Siebert.

O célice de D. Dulce obedece i tipologia corrente
dos finais do romanico: uma base de forma cénica, uma
copa hemisférica e um né esférico abatido, completamen-
te revestido por filigrana e engastes para cabochdes, que
facilitava o manuseio da peca. O fio torcido foi soldado e
disposto horizontalmente sobre a superficie do né, divi-
dindo-o em cinco segmentos, sendo o interior dos frisos
revestidos por motivos em S, palmetas e pétalas, em fili-
grana, formando motivos florais que envolvem as gemas.
A peca corresponderd, certamente, a um dos dois Ricos ca-
lices descritos no inventério dos ornamentos e da ourivesaria que
estavam na sacristia do mosteiro de Alcobaga, datado de 1510 e
publicado por Gomes: dous tem as magdas de prata lavradas de
fynagrana E fallecem lbe da pedraria a huum cinguo pedras na magda
¢ a outro fallegem lhe quatro pedras. E vystos ora pro nos achou sse que
nom fallecia a huum mais que tres pedras e a outro duas pedra E ssam
cinguo pedras em ambos (...).

O fio de filigrana usado para a decoragio do né e
feitura da pequena cruz, de extremidades trilobadas e sol-
dada ao pé, estd também em harmonia com as caracterfs-
ticas decorativas do roméanico. Técnica muito divulgada
na ourivesaria carolingia e roménica, a filigrana tende a



desaparecer a partir de finais do século xii1, tendo sido pou-
co aplicada no gético e menos ainda no Renascimento, re-
cuperando posicdo no século xvi. Mais do que decorativa,
a pequena cruz observével na base assumia a funcio de aju-
dar o oficiante a orientar o célice durante a Consagragio
e a Elevacio. E o sacerdote beijava o pé como se estivesse
a beijar os pés do Cristo, com toda a humildade e amor
de coracdo, como assinalou Guillaume Durand, bispo de
Mende, no século xill.

O né estd separado do pé e da copa por duas peque-
nas seccoes circulares, a superior lisa e a inferior decorada
(embora bastante oculta por solda ou chumbo resultante
de um restauro posterior), como € préprio desta cronolo-
gia. O seu crescimento ocorre apenas a partir do século
Xl e sobretudo XIv, dando origem as hastes altas e del-
gadas do gético. O didmetro da copa (18 cm) € idéntico
ao da base (19 c¢cm), caracteristica igualmente ajustada a
época. E possivel, inclusive, que originalmente tivessem a
mesma medida: a extremidade do pé apresenta um vinco,
com fissuras continuas, que sugere que esta parte foi em
tempos dobrada, formando a tipica pestana que vemos em
muitos célices dos finais dos séculos xiI e X11I. A 1amina foi
ainda enrolada na orla, apresentando-se provavelmente
estendida originalmente para reforcar a estabilidade da
peca. Esta solucio € igualmente frequente em célices des-
ta cronologia.

A sobriedade da peca, de base e copa lisas e com a
decoracdo concentrada no né, foi amplamente assinala-
da na historiografia (Vasconcelos, Couto e Gongalves,
Gongalves, Almeida, Barroca, Caetano em IPM, Silva em
Ferreira), associada a simplicidade imposta por Sio Ber-
nardo e seguida nas igrejas cistercienses. Esta constatacio
deve merecer, no entanto, alguma cautela e reflexdo. E um
facto que o santo impulsionador da Ordem aconselhava

Inscricdo gravada na parte interna da base Pormenor do né
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a posse de calices de prata dourada e nio de ouro, que a
déddiva de D. Dulce em nada contraria. Na verdade, os
estudos que contemplam um levantamento abrangente
destas pecas tém demonstrado que apenas um ndmero
muito reduzido de cédlices e patenas roméanicos apresen-
tavam decoracdo. De facto, a maioria dos cdlices dos sé-
culos x11 e xi dispunham de superficies lisas, depuradas
de ornamentos. Quando existe, a decoracio concentra-se
sobretudo no né, como € o caso, ou ao nivel deste e do
pé, mantendo-se as copas maioritariamente lisas. Esta ten-
déncia permaneceu no tempo. Aos olhos dos homens do
século X1, um calice €, acima de tudo, uma alfaia litdrgica
indispensével 3 Consagracdo, um elo de ligagdo "entre a
terra e o céu, tanto quanto entre a estética e a ética”’, em
consonancia com Duby. As particularidades artisticas e
decorativas contribufam para a conservagio da memoria
do comitente no lugar, facto que a inscricio também as-
segurava. Por outro lado, a preferéncia pelas copas lisas
deve ser encarada, antes de mais, por razdes de ordem
simbdlica e dogmatica. A copa (ou pelo menos a parte
superior do bocal), quando lisa, facilitava a comunhio e
impedia a perda do precioso liquido pela densa decora-
cdo. Neste sentido, a peca estd de acordo com os valores
devocionais do tempo. Numa cronologia em que os cili-
ces de prata seriam raros nas nossas igrejas, a vontade dos
monarcas teria como principal designio dotar os cenébios
da sua eleicio com estes objetos. Davam, assim, cum-
primento as diretrizes da Igreja e as determinacdes que
constam nas constituigdes sinodais e das quais nos fala o
mesmo Durand.

O cilice de D. Dulce constitui um protétipo do seu
tempo, denunciando uma longa existéncia e alguns maus
tratos provocados pelo uso, visiveis nas vdrias cissuras e
amolgadelas do pé. Datado dos tltimos quinze anos do

Pormenor da cruz na base
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século X1, harmoniza com as pecas europeias da mesma
cronologia, atestando o cardcter internacional da nossa
ourivesaria. Mais do que centros de producio, origens ou
ourives, impossiveis de determinar pela dispersio geografi-
ca que os modelos conheceram, € esta consonancia com as
formas foraneas que devemos procurar, numa época em que
a ourivesaria constituia, segundo Duby, “a principal drea de
pesquisa artistica”. E esta antiguidade e limpidez das formas
atrafram o pintor Domingos Anténio Sequeira que, no ini-
cio do século X1, nos legou um esboco rdpido, mas preciso
deste objeto da "fundacio”.

Texto: ACS - Fotos: ING
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Cdlice proveniente do mosteiro de Santa Maria de Alcobaga (90 Our)

Museu NACIONAL DE ARTE ANTICA exibe um célice
com caracteristicas formalmente romanicas, de
prata dourada, que pertenceu ao mosteiro cister-
ciense de Alcobaca. Identificado pelo n® de Inv. 90 Our,
ostenta uma altura de 18 cm (com 14 cmd.c.; 14cmd.b) e
pesa 625 g., o que o coloca um pouco acima da média dos

Calice do mosteiro de Santa Maria de Alcobaga (MNAA 90 Our)

calices europeus do século xin (16,36 cm), estudados por
Siebert. A peca integrava, certamente, o conjunto destes
objetos guardados na sacristia do mosteiro, "boons”, "hon-
rados”, "huns mayores e outros menores”, tal como consta
no role do inventédrio de 1510, realizado nesse espaco do
cenébio.

Com a extingido das ordens religiosas masculinas, em
1834, parte do tesouro desta Abadia foi transferida para a
Casa da Moeda, tendo algumas das pecas em questdo da-
do entrada na Academia Real de Belas-Artes de Lisboa, em
1867. Este calice integrou, assim, o primitivo nicleo do
Museu Nacional de Belas-Artes de Lisboa, aberto em 1884
e designado, a partir de 1911, como Museu Nacional de
Arte Antiga.

Pelas semelhancas formais com o cédlice de D. Dul-
ce, datdvel com alguma seguranca de finais do século xi,
as outras duas pecas provenientes de Alcobaca (incluindo
a que apresenta o n° de Inv. 91 Our) tém sido datadas da
mesma centdria. Alguns autores avancaram mesmo com a
hipétese de terem sido todos executados numa mesma ofi-
cina de Lisboa, que mantinha relacées privilegiadas com
a Corte.

Na verdade, em termos estilisticos, estas pegas res-
peitam a tipologia em voga no século XII e primeiros anos
do xii, patente em todos os calices europeus da mesma
cronologia: uma base cénica, né esférico, copa ampla
e semiesférica. O predominio das formas redondas e a
concordancia do didmetro da base com o da copa (14
cm) sdo também caracteristicos deste periodo, resultando
de questdes de ordem técnica. Estas solugdes estio bem
detalhadas na obra do monge beneditino Theophilus,



