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Museu do Tesouro da Sé de Braga

CROSSA DE BACULO

O Tesouro-Museu da Sé de Braga conserva aquela que
tem sido considerada a mais antiga crossa de baculo, memé-
ria dos legendérios tempos da restauracdo da diocese e ante-
rior 3 formacdo da Nacionalidade. E de cobre dourado, me-
de 23,6 x 9,1 x 2,8 cm (diam. haste) e exibe a mais comum
organizagdo formal e decorativa desta tipologia de pecas.

A cronologia da peca ndo retine consenso entre os
estudiosos. De acordo com a tradicdo, a insignia foi en-
contrada na sepultura de Santo Ovidio, o que lhe valeu a
designacdo de “baculo de Santo Ovidio”. Vasconcelos re-
futa esta hipétese pela inverosimilhanca e associa-a antes
a Sio Geraldo (1096-1108), datando-a do século XI e con-
siderando-a de "modesta singeleza”, prépria de um homem
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que seguiu os ideais de pobreza dos primeiros padres da
Igreja. Por esta razdo, a peca também tem sido designada
como "“baculo de Sio Geraldo”. O seu biégrafo refere, na
Vita Beati Geraldi, que o ilustre prelado mandou fazer ou
adquiriu muitos artigos indispensdveis ao culto, nomea-
damente vestes episcopais, alfaias litdrgicas como célices
e turibulos de prata, capas de sedas, livros sagrados e “o
mais que fazia falta”. A generalidade dos autores que a con-
siderou nos seus estudos data-a do século xi1. Avelino de
Jesus da Costa, considerando o prestigio conquistado por
Pedro Ourives e o seu longo tempo de colaboragio com a
Sé de Braga, nos tempos de governagio de D. Paio Men-
des (1118-1137) e D. Jodo Peculiar (1138-1175), levantou
a hipétese de esta ter saido das suas mios. Carlos Alberto
Ferreira de Almeida considerou-a obra de artesania local,
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datédvel j& do século xi11, atentando nas solucdes decorati-
vas tidas como arcaicas. Mais recentemente e na mesma
linha, Jodo Soalheiro, por comparagcdo com outras pecas
forineas da mesma natureza, situa-a entre os finais do sé-
culo X ou principios do século Xii.

Na verdade, o arcaismo e paralelismo com pegas mais
tardias ndo sdo suficientes para datar estes objetos. As for-
mas e os modelos viajavam com facilidade e rapidez por
toda a Europa, mas perduraram no tempo, tal como as téc-
nicas de execucdo cujo resultado dependia, naturalmente,
da mestria e condigdes dos ourives que as faziam.

A crossa corresponde a parte superior de um baculus
episcopalus, insignia dos mais altos dignatarios eclesidsticos,
simbolo da autoridade que o bispo exerce na sua diocese.
Por essa razdo, o baculo era-lhe entregue no momento da
consagracdo e ungido com o 6leo santo do Crisma, conver-
tendo-o no bastio do pastor que recebe a missio de “apas-
centar” as suas ovelhas, tal como Jesus determinou a Pedro
(Jo, 21, 17). Objeto identitario da jurisdicdo espiritual do
bispo, acompanhava muitas vezes o seu Senhor na sepul-
tura, podendo ser especialmente executado para esse fim.

A peca € constituida por trés partes distintas que se
enquadram na organizacdo mais frequente deste tipo de
objetos: voluta espiralada, cano para encaixar o bastio e
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n6 destinado a unir as duas partes, formado a partir de duas
meias esferas soldadas entre si. O ponto de unido, origi-
nalmente coberto pela douradura, é hoje bem visivel pelo
desaparecimento de grande parte desse revestimento no-
bilitador. Para os liturgistas, a voluta espiralada simboliza
uma jurisdigdo com limites territoriais. O béaculo debe ser
manuseado com a mio esquerda para que a direita fique
livre para benzer, sendo usado nos oficios, missa, procis-
sdes, ordenacdes, confirmacdes e consagracoes.

Em termos formais e iconogréficos, a crossa de Bra-
ga integra a tipologia IV definida por Barrault e Martin,
podendo ser incluida no grupo em forma de serpente em-
palada por uma cruz. O corpo da voluta, de feicdo pris-
matica como € habitual nas pecas mais antigas, recria um
monstro reptilinio de dupla cabeca: de serpente, na extre-
midade da espiral e de um dragdo alado na parte oposta,
ser hibrido e de rosto terrivel, cuja boca aberta parece
devorar a haste que une ao né. O rosto do monstro retine
ainda semelhancas com o representado no tau provenien-
te da catedral de Sio Pierre de Angouléme (Charente),
em marfim e anterior a 1136. Uma sequéncia de linhas
quebradas, regularmente cinzeladas, ou circulos puncio-
nados imitam escamas e conferem um bom efeito decora-
tivo ao objeto.



De acordo com o imagindrio medieval, o dragio cor-
responde a Serpente antes da Tentacdo. Nesta crossa, o
tema parece representar a derrota da besta pelo poder da
Cruz que a trespassa, simbolizando a vitéria do Bem sobre
o Mal. A cruz também pode aludir, neste sentido, ao lenho
da Arvore da Vida, que o diabo parece devorar, mas que
estard sempre condenado a perder. Para Barrault e Martin,
a fonte deste tema pode ser encontrada em Sio Gregério,
que nos oferece a imagem “da besta a abrir a grande goela
dvida para engolir a sua presa e esta presa celeste, muni-
da de uma arma mortal, enfia-a na garganta do monstro
sufocando-o0". Simboliza, deste modo, a humanidade de
Cristo que o dragdo infernal procurou devorar, intento
que acarretou a sua queda. Esta metéfora pode justificar,
igualmente, o segundo elemento de linhas ondulantes que
fere a boca da serpente, e que recorda a espada flamejante
do Serafim que expulsou Adio e Eva do Paraiso. A derro-
ta do demoénio, duplamente ferido nesta peca, simboliza,
deste modo, nio s6 a vitéria de Cristo sobre o Mal, mas,
também e consequentemente, a remissio do pecado origi-
nal. Esta leitura é corroborada pelas palavras da abadessa
Herrada Lansbergensis (c. 1130-1195), quando se referia
a descida de Cristo ao Inferno, a Sua entrada no mundo
da serpente por meio desta, destruindo assim as demais
serpentes, ou seja, os pecados dos homens e todo o Mal
que deles advém. Cristo assume-me, neste sentido, como
o guia perfeito, o mestre sidbio e ponderado, o modelo a
seguir pelos prelados que tém a seu cargo a governagio das
almas das suas dioceses ou abadias.

A mesma iconografia pode ser observada em crossas
de marfim e cobre, de origem francesa ou germanica, da-
tadas entre os séculos X1 e Xi1. As mais antigas apresentam
também formas polifacetadas como a do Tesouro de Braga.
A de Hildesheim, atribuida a Sio Godehard, é de marfim e
data da primeira metade do século xI, uma vez que o santo
bispo morreu em 1038. Os entrelacs, os frisos entrancados
do cano e os elementos vegetalistas muito estilizados, re-
petem motivos bastante enraizados na tradicdo artistica
europeia, e que podem também ser observados em béaculos
do século x1. E o caso do de marfim encontrado no tdmu-
lo do abade Morard, em Saint-Germain-des-Prés (prelado
entre 990 e 1014), e atualmente no Museu de Cluny.

As consideracdes expostas demonstram que a crossa
do Tesouro de Sé de Braga apresenta caracteristicas for-
mais, decorativas e iconogréficas dataveis dos finais do sé-
culo X1 e primeira metade do século XII, o que ndo obsta que
a peca possa ser mais tardia. A escassez de objetos devida-
mente datados destas cronologias mais recuadas e a longa
vida das técnicas, formas e modelos dificultam, no entanto,
a datacdo precisa desta peca. A auséncia de documentacdo
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e a passagem discreta e silenciosa pelo tesouro da arquidio-
cese ndo permitem aclarar a sua origem e o primeiro deten-
tor. A tradicdo uniu-a a santos bispos e foi certamente com
base nessa associacdo que logrou sobreviver ao devir dos
tempos. A anélise iconografica demonstra, também, que a
decoracdo da pega ndo € singela nem modesta. Barrault e
Martin recordaram que a crescente secularizacio da arte
fez com que nos afastissemos das imagens misteriosas e
graves presentes nas obras de cronologia mais recuada. No
que toca ao seu entendimento, para os autores citados po-
demos hoje entender melhor os hieréglifos egipcios do que
os simbolos artisticos criados pelos nossos egrégios pais,
um vazio que se deve procurar preencher.
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CRUZ DE COBRE DOURADO

A cruz de cobre dourado (30 x 26 cm) que se con-
serva no Tesouro-Museu da Sé de Braga, faz parte de um
conjunto significativo de pecas com caracteristicas formais
e decorativas semelhantes, distribuidas por vérias institui-
¢oes do territério nacional. Formalmente, obedece a uma
tipologia de longa duracéo, de estipe e patibulo pateados,
ou seja, mais estreitos na zona do cruzeiro e largos nas
extremidades, com recorte concavo. As pontas rematam
num par de esferas do mesmo metal, que foram encaixadas
e soldadas e, na parte central do limite do braco, o efeito
decorativo € reforcado por um pequeno segmento bolea-
do. Estas caracteristicas formais estdo ji patentes em cru-
zes paleobizantinas datadas do século v, como a existente
na Colegio Christian Schmidt, em Munique (n° inv. 155)
ou a dita de "Moisés”, dos finais do século Vi, guardada no
Museu de Santa Catarina do Monte Sinai, no Egipto. Tra-
ta-se de um modelo de ascendéncia bizantina, que vigorou
durante séculos no oriente e que conheceu larga aceitacido
no ocidente, nos séculos X1 e XII.

Em termos técnicos, a cruz, de forma latina, foi recor-
tada numa Unica ldmina de liga de cobre, incluindo o me-
dalhdo central e o espigdo destinado ao encaixe da vara,



