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GUIMARAES

Museu de Alberto Sampaio

Musteu DE ALBERTO SAMPAIO localiza-se no centro

histérico da cidade de Guimaries, na Rua de Al-

fredo Guimardes. Confina com a igreja de Nossa
Senhora da Oliveira, edificio classificado como Monu-
mento Nacional, em 1910. O espagco museoldgico integra
o claustro da igreja, a capela de Sio Brés, a Casa do Priora-
do e parte das dependéncias da Casa do Cabido da extinta
Colegiada de Guimaraes.

O Museu estd, deste modo, umbilicalmente ligado ao
ntcleo gerador da urbe, por ter sido fundado neste local,
em meados do século X e por vontade da Condessa Muma-
dona Dias, o mosteiro que se converteu no polo de atragio
populacional e de crescimento do primitivo burgo. Este
simbolismo estende-se as raizes fundacionais do territd-
rio portugués, pela sua ligacdo aos condes portucalenses
descentes do presor Vimara Peres, o heréi da reconquista
definitiva do Porto e do territério envolvente.

Nos primeiros anos do século Xii foi criada a colegia-
da sob a protecio de Santa Maria, impondo-se nos finais
da Idade Média e até a atualidade, a designagio de Nossa
Senhora da Oliveira. Muito favorecida pelos monarcas da
primeira dinastia, a institui¢do beneficiou de nova prote-
¢do régia com D. Jodo |, patrocinador da igreja gética que
chegou até nés, construida entre 1387 e 1413. Da época
romanica subsiste o portal da sala do capitulo e alguns ma-
teriais reaproveitados na construcio do claustro quinhen-
tista, ambos integrados no espago museolégico.

O Museu resulta da resiliéncia de um grupo de vima-
ranenses ilustres, que se empenharam em manter na cidade
o rico patrimoénio artistico que pertencera a varias institui-
¢oes religiosas locais. O decreto de 28 de maio de 1834
determinou a extingdo das ordens religiosas (com efeitos
imediatos para as masculinas e com a morte da tltima frei-
ra no caso das femininas) e a nacionalizacdo de todos os
seus bens. Em 1869, foi decretada, igualmente, a extincdo
da Real Colegiada de Nossa Senhora da Oliveira.

O destino do rico acervo mével destas instituicoes
ficava deste modo ameacado, correndo o risco de ser alie-
nado para fora da urbe ou mesmo do pais. O projeto de
concentrar no Museu Nacional de Belas Artes de Lisboa
(atual Museu Nacional de Arte Antiga), depois de 1882, as
melhores pecas de todas as instituicbes extintas, agravou
o receio dos vimaranenses. Bellino, referindo-se ao célice
do extinto convento de Santa Marinha da Costa, infor-
ma que o arcebispo D. Antonio Honorato ndo o enviou a

“exposicdo de Lisboa, em 1888" [sic], por receio “que le-
vasse descaminho”. O empenho da edilidade e a pressio
publica proporcionaram o restabelecimento da Colegiada
por carta régia de 8 de janeiro de 1891 e, a 22 de dezem-
bro do mesmo ano, o Cabido criou o Museu de Archeo-
logia Christd nos espacos da Casa Capitular, colecdo de
indole privada a que apenas alguns tinham acesso.

Em 1911, depois da instauracio da Republica e com
a publicacdo da Lei da Separacio do Estado das Igrejas, a
Colegiada é novamente extinta. As pecas permaneceram,
no entanto, nas dependéncias capitulares e, em 1917, pas-
sam para a responsabilidade da Sociedade Martins Sarmen-
to, prestigiada organizacdo cultural da mesma cidade. Em
1920, a vereacdo municipal, no sentido de manter o Tesou-
ro e evitar a sua transferéncia para o edificio da Sociedade
Martins Sarmento, defende a criacio de um museu neste lo-
cal. A intencdo foi adiada porque as instalacdes sao cedidas
pelo Estado 3 Caixa Geral de Depésitos, gerando grande
consternagdo e polémica na cidade. Alfredo Guimardes, fi-
gura excelsa e ativa, encabeca a voz dos inconformados. A
seu pedido, o fotégrafo Marques Abreu intercedeu sobre o
entdo Ministro da Instrucdo Publica, Alfredo Magalhaes e,
pelo decreto de 17 de marco de 1928, ¢ criado um museu
de artes decorativas, de cardcter regional, com a designacao
de Alberto Sampaio (1841-1908). Homenageava-se, deste
modo, o ilustre historiador e reconhecida personalidade da
urbe, a0 mesmo tempo que se garantia a exposi¢io do rico
patriménio artistico que pertencera a colegiada de Nossa
Senhora de Guimaries, convento de Santa Clara e Capu-
chinhos. Alfredo Guimaries, o primeiro diretor, apoiado
pelo Grupo de Amigos do Museu, foi o grande dinamiza-
dor do dificil processo de angariacio de fundos e gestdao
das obras, que culminard na abertura do Museu ao publico,
em 1 de agosto de 1931.

A abonada colecio de ourivesaria, pintura, mobilidrio
e talha, tecidos e cerdmica foi enriquecida nos anos sub-
sequentes pela incorporacdo de novos objetos, resultantes
de doacoes publicas ou privadas, aquisicdes e depdsitos.

Na década de 60 do século XX, o0 Museu conhece um
novo impulso e ampliacdo sob a direcio de Maria Emilia
Amaral Teixeira, através da integragdo das antigas Casas
do Priorado e do Cabido. Em 1991, o museu ¢é afeto ao
Instituto Portugués de Museus (Decreto-Lei n° 278/91) e,
em 2007, ao Instituto dos Museus e Conservacio (Decre-
to-Lei n® 97/2000).
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CALICE DO EXTINTO MOSTEIRO
DE SANTA MARINHA DA COSTA

O Museu Alberto Sampaio expde um célice de prata
dourada, datado de 1187, que pertenceu ao mosteiro de
Santa Marinha da Costa (MAS O-35). A peca enquadra-se
na tipologia de cdlices que apresenta decoracio figurativa
apenas no pé, nio obstante ter sido alterada em data pos-
terior e se desconhecer as caracteristicas do né original.
A copa ¢ lisa e de forma semiesférica, com um didmetro
(15,5 cm) idéntico a altura total da peca (16,5 cm) como
é préprio desta centdria. Pesa 550 g, o correspondente a
quantidade média necessdria para a elaboragio de um cé-
lice simples (entre circa 230 a 500 g). A base é dobrada na
extremidade, formando uma pestana vertical que serve de
suporte e reforca a estabilidade do objeto, e na qual se en-
quadra a inscrigio:

+ {EraiM* i CC* i XX*t V? i REX { SANCIUS @ ET REGINA i DVLCIA
i OFFERVNT i CALICEM i ISTVM : S(anc)TE i MARINE : DE i COSTA

Barroca salientou a gravacdo cuidada das letras, nor-
mal numa peca de grande qualidade resultante de um le-
gado régio.

A inscricdo comemorativa assegura que a peca foi
doada ao mosteiro de Santa Marinha da Costa pelo rei D.
Sancho | e sua mulher D. Dulce de Aragio. O seu pai, D.
Afonso Henriques, havia ja& favorecido este espago mo-
néstico com uma oferta da mesma natureza. Estas doacoes
afiangam, assim, o favorecimento e protecio deste cenébio
pelos primeiros reis de Portugal, gesto que os religiosos
procuraram preservar, pelo menos em parte, no decurso

Desenbo da inscri¢do na base do cdlice

+. é cuo

dos tempos. O préprio D. Sancho, em carta de protecao
concedida ao mosteiro, menciona que o fez meu padre ¢ o
amava muito. No inicio do século xvii, Carvalho da Costa
refere ser este caliz de prata dourado a peca mais antiga que se
conservava no edificio, no qual permaneceu até 1834. De
acordo com Bellino, apds a extin¢do das ordens religiosas,
os frades Jerénimos entregaram-no, como pagamento de
uma dfvida, a Irmandade das Almas que, em finais do sécu-
lo x1X, o depositou no tesouro da Colegiada.

Apesar de nada sabermos sobre as circunstancias da
doacdo deste cdlice ao mosteiro, esta pode ser integrada
no ambito do contexto politico, militar e familiar da co-
roa, no ano de 1187. Nesta data, D. Sancho | encontra-se
no inicio efetivo do seu reinado, na sequéncia da morte
do pai em dezembro de 1185. Os cofres estio cheios, fru-
to dos saques resultantes de vérias campanhas militares
bem-sucedidas e dos montantes auferidos pelo resgaste de
numerosos cativos mugulmanos. Em abril de 1186, estan-
do vivas as infantas Teresa e Sancha, nascera o futuro rei
Afonso Il, "o tio desejado primeiro vardo” nas palavras de
Pizarro Dias e, a 23 de marco de 1187, o Infante Pedro. A
passagem do monarca pela cidade de Guimaries, em janei-
ro de 1178, estd documentada e Manuela Santos recorda
que Santa Marinha era protetora das parturientes, aduzin-
do a hipétese de a doacdo corresponder a um voto de D.
Sancho e D. Dulce. A descendéncia do jovem reino estava
desta forma assegurada e o monarca podia olhar com mais
tranquilidade para o futuro. Enquanto isso preparava-se
para a guerra (que culminou na conquista de Silves em
1189), impelindo-o a fazer o seu primeiro testamento, em
1188, no qual contemplou generosas ofertas a Igreja.
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Calice de Santa Marinba da Costa

A inscri¢do da base forneceu uma datagdo segura a
peca e as suas caracteristicas formais ndo levantaram davi-
das aos estudiosos. Apenas Almeida referiu que se tratava
de "uma forma mais evoluida” quando comparado com o
célice de Refojos de Basto e Vasconcelos salientou as va-
rias "soldaduras que atestam o muito servico que o vene-
rando calice prestou”. Uma observagio detalhada permi-
te, de facto, perceber que o objeto sofreu uma importante
intervengdo na haste e no né em data posterior. Trata-se
de uma prética recorrente, verificada em muitos célices
datados dos séculos X1 e xii, tal como demonstrou Sie-
bert. Cambier recorda que muitos objetos de ourivesaria
foram restaurados ainda nos tempos medievos ou nas cen-
tdrias seguintes, preservando na integra ou em parte o seu
aspeto original, pela importincia cultual que conquista-
ram e por estarem ligados a doadores de grande prestigio,
como € o caso. A base aparenta ter sido cortada no limite
superior dos medalhdes e ligeiramente aplanada, perden-
do a caracteristica curvatura ascendente de alguns célices
romanicos e, consequentemente, uma melhor visibilidade
dos motivos relevados. Junto a linha superior dos circulos
sdo ainda percetiveis vestigios de folhagem que remata-
vam estes elementos decorativos e que se prolongariam
eventualmente pelo corpo superior do cone, em forma
de funil. Este apresenta uma superficie rugosa muito se-
melhante 2 que podemos observar nos calices da catedral

de St. Godehard de Hildesheim e do museu Domschatz

Calice de Santa Marinba da Costa

de Regensburg (circa 1260), na Alemanha, ambos datados
do século xii.

O n¢ original foi substituido por um outro de fei¢do
jé gética, formado por nervuras de perfil vertical avanca-
das e soldadas ao corpo central do né, numa alternancia
regular entre lisas e seccionadas com arestas pronunciadas.
As superficies gomadas do né, gravadas a buril, alternam
com as superficies lisas das nervuras criando uma sequén-
cia ritmada de bom efeito decorativo. Esta tipologia de
né pode ser identificada a partir do primeiro quartel do
século x111, tendo continuado em voga ao longo das duas
centdrias seguintes. E provével que este resulte de uma
transformagdo do século xiv. O mesmo é visivel no célice
da igreja de Alt-Lomnitz (Wroclaw, Polénia), datado dos
primérdios de duzentos, mas posteriormente transformado
ao nivel da haste e do né, este com caracteristicas muito
semelhantes as do de Guimaries. A difusio desta tipologia
encontra-se uniformemente distribuida, desde a Europa
central a atlantica.

Na parte superior e inferior do né foram introduzidas
duas seccoes hexagonais, criando a haste, elemento estru-
tural que permite elevar o célice e facilitar o seu manuseio.
Estas apresentam as superficies gravadas com motivos de
natureza geométrica, diferentes em cada uma das secgoes.
Presenca assidua a partir do século xii, a funcionalidade
da haste explica a sua permanéncia a partir desta cronolo-
gia. A forma hexagonal, a altura mais pronunciada destas
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seccoes em relacdo as encontradas na centdria anterior,
associadas as caracteristicas do né, apontam para uma in-
tervencdo da peca no século xiv. Os célices do século Xl
apresentam ja estes segmentos, mas de contornos cilindri-
cos. As formas rotundas e esféricas foram as preferidas até
a centtria de duzentos. Nio € possivel determinar se o né
original, certamente esférico e achatado como os de Alco-
baca e Refojos de Basto, era mais alto e mais espesso, mas
o célice primigeno seria ligeiramente mais baixo um ou
dois centimetros do que se apresenta atualmente: 16,5 cm,
compativel com a média da altura dos célices do século Xl

A necessidade de aumentar a altura do célice pode ser
explicada por razdes litirgicas, nomeadamente pela valo-
rizacdo simbdlica da Elevacio durante o sacrificio da Mis-
sa. Entendido como o mais importante de todos os sacra-
mentos, o dogma da transubstanciacio foi aprovado no [V
Concilio de Latrdo, em 1215, decisdo que afetou o ritual
da Consagracio. Verdadeiro sangue e verdadeira carne, este mo-
mento converte-se na oportunidade dos fiéis de ver a Deus e
estabelecer uma estreita unido com Cristo através da con-
templacdo das espécies sagradas. Os fiéis exigem hdstias
e célices de maiores dimensdes para melhor testemunhar
o milagre eucaristico durante a Elevacdo, confiantes nos
efeitos salutares e profilaticos resultantes da observacdo
do Corpo e do Sangue de Cristo. Estd bem documentada
a prética da colocacido de panos escuros por trds da mesa
do altar, no sentido de proporcionar uma melhor visuali-
zacdo deste ritual, valorizacdo que se refletiu também na

Pormenor da inscrigdo: ... rex Sancie et regina Dulcidia offerunt...

teatralizacio e simbolismo dos gestos: prolongava-se a
solenidade do momento movimentando-se as Espécies de
um lado para o outro e repetia-se o ato da Elevacio; esti-
mulava-se os sentidos através do toque dos sinos e/ou das
campainhas, dos cinticos e oracdes, reforcava-se a ilumi-
nacio e evitava-se o excesso de incenso para ndo perturbar
a contemplacio.

A base apresenta seis medalhdes relevados, repuxados
e retocados a cinzel, com detalhes técnicos mais apurados
nas figuras dos ledes. Este animal é representado em trés
dos circulos, expondo os restantes um motivo floral de re-
corte idéntico. Como demonstrou Pastoureau, o ledo con-
verte-se na grande vedeta da arte medieval, a verdadeira
estrela do bestidrio, muito longe de qualquer outra repre-
sentacdo animalista, independentemente do suporte ou
técnica utilizada. Atributo obrigatério dos detentores de
poder, estava presente em todos os momentos e lugares,
fazendo parte do quotidiano do homem medieval.

Figura naturalmente exibida nos célices (nos pés, nés
ou copas), pode assumir, neste contexto, uma funcio sa-
grada ou de cardcter mais secular, de acordo com Siebert.
O Fisislogo e outros bestidrios medievais atribufram-lhe um
significado cristolégico, relacionando-o com a encarnagio,
oblacdo e ressurreicdo, caridade e misericérdia. Santos &
Silva interpretaram os trés ledes como protetores simbo-
licos da Arvore do Parafso, aqui representada através dos
motivos florais. Lembramos, no entanto, que a fronteira en-
tre o secular e o simbdlico é muito ténue e pode cruzar-se

Interior da base




com facilidade. Pastoureau demonstrou que, a partir do
século X1, o ledo é o motivo mais frequente na heréldica
medieval, com ampla distribui¢io geogréfica por toda a
Europa. As virtudes de forca, coragem, orgulho, generosi-
dade, cleméncia e justica, tdo caras aos chefes e guerreiros,
foram-lhe associadas, as quais se acrescentou a caridade,
misericérdia e sacrificio, de cardcter cristolégico. Para es-
ta difusdo, e de acordo com aquele autor, a importacio de
tecidos e outros objetos de luxo do Mediterraneo Oriental
tera tido um papel fundamental. Nestes bens sumptudrios,
o ledo era frequentemente representado em posigdes bas-
tante semelhantes as que ird assumir na armaria.

Na leitura que faz do calice vimaranense, de “modes-
to feitio no seu entender”, Joaquim de Vasconcelos des-
creve-os como "ledes herdldicos” entre “rosetas de estylo
romanico”. De facto, as trés figuras representam um ledo
rampante e dois passantes, tal como se observa nos escu-
dos do tempo. A mintcia do cinzelado nos detalhes das
patas, cauda e juba, as posicoes diferenciadas e as formas
estilizadas e alongadas dos trés ledes, aproximam-nos dos
observados nos bordados, metais e manuscritos ilumina-
dos ingleses e franceses desta cronologia. O século xii foi,
de facto, o século de expansio da iconografia do ledo nas
artes plasticas e na literatura. Por outro lado, a imagem
visual destes felinos ndo seria estranha na corte portugue-
sa. Se observarmos os selos de Fernando Il (1137-1188) e
Afonso IX (1171-1230) de Ledo, o primeiro casado com
uma irma de D. Sancho I, D. Urraca de Portugal (1148-
1211), e o segundo seu sobrinho, filho desta e marido de
D. Teresa de Portugal (1176-1250), filha mais velha do
rei, compreendemos melhor este universo visual. As artes
plésticas e a herdldica determinavam a forma e os bestié-
rios a simbologia.

No espaco entre os medalhdes com o ledo rampante
e um flordo gravou-se uma pequena cruz grega, com de-
corac¢io burilada no interior em forma de losangos. Este
elemento estd também presente nos trés cilices romani-
cos que pertenceram ao mosteiro de Alcobaca, tendo sido
entendido como prova da uniformidade estilistica deste
conjunto de pecas. Gongalves aventou, por isso, que estes
célices tinham a mesma origem oficinal, considerando que
essa s6 poderia ser de Lisboa, centro de producdo que se
considera impossivel de desvendar. Na verdade, este mo-
tivo € recorrente nos célices medievais e modernos, sendo
repetidamente referido nos inventarios. Tecnicamente,
estas cruzes podiam ser gravadas, como € o caso, repuxa-
das e cinzeladas, filigranadas, esmaltadas ou simplesmente
douradas sobre a prata na sua cor. A escolha do motivo,
diretamente associada ao Sacrificio é evidente, mas nos
cdlices, estas pequenas cruzes decorativas tinham a funcio
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de indicar ao sacerdote o lado por onde tomar o Sangue
do Ciristo.

O ciélice proveniente do extinto Mosteiro de Santa
Marinha da Costa reveste-se, assim, de um forte simbo-
lismo e constitui uma peca de referéncia da ourivesaria
portuguesa. A data de 1187, gravada na base e o respe-
tivo contetdo da inscricio, permitem enquadrad-lo entre
os raros objetos sumptudrios que remontam aos tempos
de afirmacio e definicdo das fronteiras do novo Reino.
Transformado provavelmente no século XIv, recebendo um
acrescento na haste e um novo né que o converteu numa
peca hibrida, foi preservado e poupado no decorrer dos
séculos, enquanto meméria corporizada de um legado de
Sancho, o Bom e da sua domna Dulcia.

Texto: ACS - Fotos: JNG
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CRUZ DA PAROQUIAL DE SANTIAGO DE GAGOS

A cruz processional que se conserva atualmente no
Museu de Alberto Sampaio (42,2 cm x 32 cm), perten-
ceu a paroquial de Santiago de Gagos, antiga freguesia do
concelho de Celorico de Basto. Em 2013, esta integrou a
Unido das Freguesias de Veade, Gagos € Molares. Da igre-
ja de Gagos passou para a colecdo particular de Manuel
Monteiro (1879-1952) e depois para o acervo do Museu
D. Diogo de Sousa, encontrando-se presentemente no re-
ferido Museu de Guimaries.

A cruz latina, de cobre dourado, obedece, formalmen-
te, ao grupo de cruzes pateadas, apresentando as extremi-
dades dos bracos mais largas e as arestas preenchidas com
esferas encaixadas e soldadas, com medalhdo circular ao
centro. Integra, neste sentido, um conjunto mais alargado
de objetos que prolongam uma tipologia fortemente enrai-
zada no mundo mediterrineo, de origem paleobizantina,
que combina uma gramética decorativa de tempos e geo-
grafias diferenciadas.



