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Devemos realcar, ainda, o reduzido nimero de teste-
munhos da época romanica que persistem na 4rea de Lis-
boa. De facto, dificilmente temos hoje uma ideia precisa
da grande dindmica construtiva a época daquela que viria
a ser a futura capital do reino. Apés as conquistas de San-
tarém e de Lisboa, toda a zona estremenha foi rapidamen-
te coberta por uma densa malha de igrejas, o que permite
imaginar um intenso labor j& durante o periodo romanico.
Segundo uma Inquiricio, que Manuel Real cré do reina-
do de D. Sancho I, existiriam 58 templos entre o Cabo
Carvoeiro e o Cabo Raso. A lista das igrejas do padroado
régio, datada criticamente entre [1220-1229], regista 29
templos s6 na cidade de Lisboa. No entanto, as destruicdes
decorrentes dos constantes terramotos a que esta regido
estd sujeita, assim como a substituigdo destes edificios por
outros mais modernos, nio nos deixou testemunhos arqui-
teténicos e arqueoldgicos suficientes para que possa ser se-
guramente caracterizada e tracada a evolugio do roménico
do raio lisboeta.

A sé de Lisboa foi classificada como Monumento Na-
cional em 1910 e integra hoje a Rota das Catedrais.
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(GRADES DE FERRO FORJADO DA CAPELA DE SA0 COSME
E SA0 DAMIAO DA CHAROLA DA CATEDRAL

As grades de ferro que atualmente encerram a capela
de Sio Cosme e Sdo Damido, localizada no deambulatério
da catedral de Lisboa, constituem um exemplar artistico
notavel e representativo dos modelos difundidos no de-
curso dos séculos XiI e Xl na Europa. Executada em ferro
forjado, esta peca testemunha a importancia que este ofi-
cio conheceu nos tempos medievos, atividade que bene-
ficiou de um amplo desenvolvimento técnico a partir de
meados do século xi. Apesar de a sua datagdo ser bastan-
te controversa, a escassez de pecas desta natureza que se
conservam convertem-na necessariamente num exemplar
de referéncia.

A mobilidade que esta imponente grade conheceu
no interior da sé e os estragos decorrentes desse facto
dificultam bastante o seu estudo. Nos finais do século Xix
fechava, com toda a certeza, a capela de Sio Cosme e Sio
Damiio onde hoje se encontra. Af a situou José Pessanha,
no infcio do século XX, acrescentando que nessa cape-
la se encontravam "dois dos mais interessantes timulos”
existentes em Portugal. Emanuel Ribeiro, no importante
estudo que lhe dedica e publica em 1931, informa que a
mesma estava a data “arrumada no claustro”, devido as
“importantes reparagdes por que estd passando a sua fé-
brica e com as quais se busca restituir a velha catedral a
sua primitiva fisionomia.” As grades foram, neste sentido,
deslocadas durante as campanhas de restauro iniciadas em
1902 (logo apés a publicacdo de Pessanha) e que perdu-
raram pelas décadas seguintes. Emanuel Ribeiro partilha,
inclusive, parte do contetido de uma carta trocada com o
seu "amigo” Anténio de Couto Abreu (1874-1946), entdo
responséavel pelo destino das obras de restauro da cate-
dral. De acordo com o "“distinto arquitecto”, o local pri-
mitivo da grade "ndo deveria ter sido a vedacdo da capela
absidal onde estava, porque nem a sua forma exterior a
ela se adaptava, nem ainda existiam essas capelas quan-
do foi executada, segundo o meu [seu] entender”. Com-
preende-se, assim, que na opinido do ilustre arquiteto, as
grades eram anteriores a construcio da charola gética e
que as mesmas tiveram de ser adaptadas a forma do arco
quebrado da nova capela do deambulatério. A opinido de
Anténio Couto volta a ser considerada na atualidade, co-
mo veremos. Certo é que as grades continuaram a fechar,
ao longo de todo o século XX, uma das capelas do claus-
tro, local onde se encontravam no inicio da década de 90,
como relata Mério Barroca. Pouco tempo depois, Manuel
Real refere que a grade estava "desligada do edificio”, co-
mo resultado das intervencgdes arqueolégicas ocorridas no



centro do claustro entre 1991 e 1999. A sua recolocacio
na capela de Sdo Cosme e Sdo Damiio, na charola, é, por
isso, posterior a 1994.

A dificuldade em estudar e compreender esta grade de
Lisboa estd patente nas cronologias bastante dispares que
lhe foram atribuidas nos tdltimos cem anos. José Pessanha,
considerou-a gética e levantou a hipdtese de a peca datar
do século xv.

O facto de a grade ter encerrado a capela de Sio
Cosme e Sdo Damido, da charola, determinou a leitura e
datacdo desta emblematica peca. D. Lopo Fernandes Pa-
checo, "rico-homem e muito honrado”, muito préximo de
D. Afonso IV que o "feze-0", tal como escreveu o Conde
D. Pedro, escolheu-a como local de sepultura. No seu in-
terior conserva-se o seu timulo e o da sua segunda esposa,
D. Maria Rodrigues de Vilalobos, bem como uma inscri-
¢do funerdria gravada em ldpide de calcdrio embutida na
parede norte da capela, que Mério Barroca analisou minu-
ciosamente. D. Lopo faleceu a 29 de dezembro de 1349,

Grade. Perspetiva a partir do deambulatério da catedral
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tal como consta na epigrafe. Alguns autores que se debru-
caram sobre o estudo destes timulos e respetiva epigrafe
assumiram que as grades foram pensadas para fechar este
espaco funerdrio, que as mesmas fazem parte da encomen-
da do casal nobre e que sempre permaneceram neste lugar.

Mario Barroca e Luis Gonzaga de Lencastre e Tavora
datam, assim, a grade de meados do século x1v. Para estes
autores, a peca fora ali colocada inicialmente com o intuito
de proteger a Rosa de Ouro, condecoracio atribuida pelo
Papa Bento XII (1334-1342) ao ilustre nobre, pelos seus fei-
tos na Batalha do Salado (1340), ao lado do rei D. Afonso
IV. O préprio a recebeu das mios do Papa, em Avinhio, no
contexto da embaixada que integrou a pedido do monarca,
destinada a dar “a noticia da vitéria e entregar os troféus e
estandartes tomados ao inimigo”, como escreve Barroca,
essa ferocem hostem, evocando as palavras de Bento XII. De
acordo com as disposicdes do préprio Lopo Pacheco, a
Rosa de Ouro deveria constar no Altar da sua Capela, si-
ta no deambulatério da catedral. Mério Barroca ressalva o

Grade. Perspetiva a partir do interior da capela de Sdo Cosme ¢ Sdo Damido
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prestigio alcancado por este ilustre, o primeiro nobre por-
tugués a conquistar tal distingdo na idade média, para além
do rei D. Afonso V que a granjeou do Papa Nicolau V, em
1454. "Privado” de D. Afonso 1V e figura préxima da familia
real, a escolha da catedral de Lisboa para local de sepultu-
ra por parte daquele monarca explica, para estes autores, a
opcio de D. Lopo em ser ali sepultado, permanecendo para
a eternidade junto do Senhor que serviu.

A mais antiga Rosa de Ouro conservada data de 1330,
cronologia pouco anterior a esta em andlise e que nos
permite imaginar a magnificéncia deste objeto perdido.
A peca (atualmente conservada no Museu de Cluny — N°
Inv. 2351 — e proveniente do tesouro da Catedral de Ba-
le) foi oferecida pelo Papa Joio XXII ao Conde Neucha-
tel. Executada pelo ourives Minucchio, natural de Siena e
ativo em Avignon neste perfodo, o seu autor desvela uma
execucio eximia e minuciosa do trabalho do ouro, estrei-
tando e incorporando o gosto pela natureza que marcou a
corrente estética desta cronologia. Com 60 cm de altura, a
peca obedece a um ramo formado por cinco rosas em dife-
rentes estados de crescimento (botdo, fase de desabrochar
ou abertas) e mdltiplas folhas, com a central, de maiores
proporgdes, completamente florida, composta por suces-
sivas camadas de pétalas de ouro, das quais se destaca, ao
centro, um engaste com uma pedra azul. Sem espinhas, a
semelhanca das que crescem no Parafso, a Rosa foi inter-
pretada, na idade média, como um simbolo da Paixdo e da
Ressurreicio do Cristo, o que justificava plenamente a sua
presenca numa capela funerdria. A importancia e simbolis-
mo atribuido por Lopo Pacheco a esta peca € atestada pelo
contetido determinado para a inscri¢do funeréria que, para
além dos principais cargos que ocupou na Corte, o imor-
talizou pela sua participacdo na Batalha do Salado, peleja
memorével da luta contra os infiéis, que The proporcionou
a tdo ilustre honra papal, que o egrégio nobre entregou a
catedral de Lisboa como se viu:

+ : AQ(u)l i IAZ i LOPO i FERNANDEZ i PACHECO i SENHOR : DE
/ : FER(T)EIRA : E : MOORDOMO : MOOR : DO : I(n)FANTE : DO
/ M i PEDRO : E : CHANCELER : DA : REINHA : DONA : BEATR /
IZ i O QUAL i FOI : MERCEE : E i FEITURA : DELREI : DOM i AFO
/ NSO : O QUaRTO : E i FOI : COn EL i NA i LIDE : Que : (h)
OUVE : COn : ELREI : D / E i GRA(N)ADA : HU : ESTE : REI : FOI
: FAZER : AIUDA : A : ELREI : / DOM i AFONSO : DE i CASTELA :
QuaNDO : ELREI i DE i BENAMA / RIN : IAZIA i SOBRE : TARIFA :
NAIERAIDE:MIL:E:C*C*C*iE:/1*X* X* 1 E: VI i ANOS
: AO i Qual i LOPO : FERNANDEZ : FOI i EN / AVINHON : DADA
: COn i GRANDE : HONRA : PeLO : PAPA : BE / NEDITO : HUMA
: ROSA i DOURO : QUE : ELE : CON i GRANDE : / HONRA : POS :
EN { ESTA | SEE : TANTO i Que : DALO : CHEGO / Ui O QUAL :
FOI i CASADO : CON : DONA i MARIA : FILHA / DE : DOM i RUI :

GIL i DE : VILA : LOBOS : E : DE : DON / A i TAREIIA : SANCHEZ :
Que : FOI : FILHA : DELREI : / DOM i SANCHO : DE : CASTELA : E
FOI : EN : TERRA / DO : EN i ESTE : MOIIMENTO : XX i E : NOVE :
DIAS : / DE : DEZENBRO : DA : ERA i DE : MIL : C* C* C* { E i LXXX
i/ E i SETE i ANOS

Na verdade, o recurso as grades (de ferro ou outros
materiais como pedra ou madeira) tem sido justificado, pe-
los mais diversos estudiosos, pela necessidade de proteger
os espacos sacros, nomeadamente os que acolhiam reli-
quias e alfaias littrgicas de grande valor material e simbé-
lico. Guardada na capela funerédria de D. Lopo Fernandes
Pacheco, a Rosa de Ouro enquadrava-se bem nessas carac-
terfsticas, testemunhando a gléria e os feitos desse senhor,
detentor de um grande prestigio social e de uma enorme
fortuna. Os bens avultados que continha bem podiam jus-
tificar, de facto, o recurso a uma peca de valor muito ele-
vado a época, de tipologia entdo pouco abundante em ter-
ritério portugués. Nio se descura a hipétese, por isso, que
desde logo tenha sido necessario fechar esta capela com
grades, embora o Inventdrio de capelas e sepulturas existentes na
Sé de Lisboa, datado da primeira metade do século Xvi e ci-
tado por Paulo Almeida Fernandes, omita a sua existéncia
a entrada deste espaco.

Luis Chaves, por sua vez, datou-a de finais do século
X ou primérdios do Xiv e Anténio Couto, como vimos,
considerou-a anterior ao século XIv. Emanuel Ribeiro,
mais prudente, entendeu que a grade apresenta as carac-
teristicas dos “trabalhos de ferro forjado dos séculos Xl e
xu1”, acrescentando desconhecer outro exemplar “similar
ao nosso”. Manuel Real sugeriu uma datacdo ducentista,
atendendo a presenca de uma flor de lis entre os motivos
decorativos que a preenchem, considerando-a por isso
gbtica. Mais recentemente, Paulo Almeida Fernandes de-
senvolveu um estudo alargado sobre a grade da Sé, datan-
do-a da segunda metade do século xil e considerando-a
um "“arcafsmo cronolégico”, com filiagdo técnica e estética
da proveniente da igreja de Santa Marfa de Iguécel (atual-
mente no Museu Diocesano de Jaca), datada do século xi1.
As perspetivas do autor manifestam-se, no entanto, por
vezes contraditérias. Fernandes expde a possibilidade de
ambas as pecas terem safdo da mesma oficina, entendendo
Jaca como um “centro produtor de um modelo de grades
de ferro que se expandiu para Ocidente durante a segun-
da metade do século X1l e ao longo do século xill e que
tem em Lisboa a sua dltima manifestagdo identificada até
ao momento”. Rejeita, contudo, a existéncia de qualquer
relagdo entre as grades de Lisboa e a instituicio da cape-
la de D. Lopo Fernandes Pacheco, defendendo que estas
ndo se encontram atualmente no seu local de origem. A
destruicdo do corpo superior para adaptagdo a um vdao em
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arco quebrado, os repetidos abalos sismicos que afetaram
profundamente o edificado da sé entre os anos de 1337
e 1356, a reconstrucdo da cabeceira e respetivo deambu-
latério, o facto de esta peca ndo constar na descri¢io do
Inventdrio de capelas e sepulturas existentes na Sé de Lisboa, datado
da primeira metade do século Xvi e, acima de tudo, a forte
proximidade estilistica com a obra de Igudcel constituem
os principais argumentos do autor para a considerar ante-
rior ao século x1v. Para Paulo Almeida Fernandes esta peca
é estruturalmente roméanica, exibindo o modo de traba-
lhar o ferro préprio daquela época.

A estrutura da grade requer alguns cuidados na sua
anélise. As vicissitudes por que passou no interior da cate-
dral, com as vérias mudancas de que foi objeto, confirmam
as multiplas intervencées e alteracoes de facies a que foi
sujeita, que lhe terdo alterado bastante, como ¢é préprio da
dindmica dos tempos, a organizacdo original. Diego Barra-
do alerta para a mesma realidade no caso da grade de San-
ta Marfa de Iguécel, que sofreu bastante com o traslado da
igreja original até ao jardim do antigo claustro da catedral
de Jaca, onde foi abandonada as intempéries durante mais
de um inverno. Refere também que a peca apresenta um
nivel de oxidacio elevado, tendo perdido grande parte dos
motivos decorativos que apresentava, vitimas das vicissitu-
des sofridas ao longo dos séculos.
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Formal e decorativamente, a grade de Lisboa obede-
ce, pois, as caracteristicas da arte do ferro que hoje desig-
namos como romanica, ou melhor, a producio em ferro
forjado dos séculos xi1 e xi1. Em termos estruturais, é com-
posta na atualidade por trés segmentos horizontais e nove
barras verticais, intercaladas por oito ligeiramente mais
finas. Sensivelmente ao centro do primeiro corpo enqua-
dra-se a porta de uma folha que permitia a entrada para o
interior do espaco que vedava. O modo como chegou até
nds ndo permite tirar ilacdes acerca da sua largura e altura,
porque a peca foi bastante adulterada no decurso do tem-
po, como o demonstra a sequéncia de furos quadrangula-
res hoje visiveis na barra horizontal que corre por cima da
porta, sem qualquer correspondéncia funcional. O corpo
superior parece ter sido o que sofreu maiores danos, com
interrupgdes abruptas nos segmentos verticais e nas volu-
tas que os incorporam, no sentido de o adaptar o melhor
possivel 3 forma do arco apontado da capela. E possivel
que a peca original fosse mais baixa (a semelhanca da de
Igudcel), tendo sido reutilizada e ampliada numa época
posterior, com elementos formais e decorativos idénti-
cos aos da primitiva. As condicionantes técnicas da arte
de forjar e unir o ferro ndo permitem muitas inovagoes e
habeis ferreiros de qualquer periodo posterior seriam ca-
pazes de reproduzir as mesmas formas e motivos. Apesar
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de se desconhecer a configuragdo dos remates das grades
romanicas, € igualmente possivel que rematasse em espi-
gdes cortantes, que impediam a escalada, mas serviam, ao
mesmo tempo, de suporte para a lumindria, tal como a do-
cumentacdo descreve para os séculos posteriores.

O interior da grelha é preenchido por espirais sim-
ples, o mais basico e primitivo motivo da arte do ferro
no periodo roménico, que se caracteriza pela repeticdo
e multiplicagdo de volutas concéntricas. Na prética, ca-
da segmento entre barras é ocupado por uma sequéncia
de espirais sobrepostas verticalmente na mesma posicio,
dispostas simetricamente em cada um dos lados da barra
de permeio, unidas a esta por meio de bracadeiras coloca-
das a quente apds recozimento do ferro. As espirais terdo
sido unidas as barras verticais a quente e por martelagem
(eventualmente com auxilio de cravos), embora rebites,
pingos de solda e bracadeiras mais recentes denunciem as
multiplas intervencoes que sofreu no decurso do tempo. A
andlise da composi¢do quimica de particulas de ferro re-
colhidas em diferentes partes da grade poderd afigurar-se,
no futuro, como um importante contributo para o esclare-
cimento de algumas dificuldades colocadas no seu estudo.

No sentido de contornar a monotonia causada pela
repeticio do mesmo motivo e conferir-lhe uma maior ri-
queza decorativa e visual, as extremidades das volutas ter-
minam num motivo diferenciado. Estes sdo obtidos através
do recozimento da extremidade da voluta, conferindo-lhe
o ferreiro a forma desejada. A repeticdo dos trifélios e fo-
lhas cordiformes com contornos ligeiramente diferentes e
com as marcas visiveis do martelo reforcam o cardcter ma-
nual do trabalho. No mesmo sentido, saliente-se a diversi-
dade de cabecas humanas e de animais — répteis (dragoes,
serpentes), aves (incluindo galos), canideos —, de feicoes
semelhantes, mas nio exatamente iguais, que exibem a
destreza e imaginacdo dos seus executantes. Algumas volu-
tas terminam no interior com flores pentapétalas vazadas,
idénticas as encontradas nas grades da igreja de Sio Vi-
cente de Avila (que fechou em tempos o presbitério), em
Santa Maria de Melide (Galiza) e de Iguicel (Jaca). Estas
resultam do enrolamento da extremidade interior da vo-
luta, a qual se acrescenta dois elementos em forma de "C"
enrolados, unidos ao corpo central.

Conhecem-se poucas grades romanicas conservadas na
Europa com estas caracteristicas decorativas e ¢ indiscutivel
a sua semelhanga com as observadas na grade da ermida de
Santa Marfa de Igudcel, tida também como excecional no
contexto dos gradeamentos romanicos peninsulares. Lluisa
Amends refere o cardter atipico destes motivos ao nivel das
grades roméanicas que ainda se conservam, mas regista for-
mas idénticas de cabecas humanas e zoomérficas, de feicoes

marcadas e com retoques decorativos a cinzel, em ferragens
de portas na Catalunha. Estes motivos artisticos sdo con-
cordantes com o universo temdtico do mundo romanico,
visivel nos mais diversos suportes, expondo uma linguagem
decorativa que atravessa multiplas fronteiras e significados
nem sempre possiveis de desvelar. Emanuel Ribeiro esfor-
cou-se por elencar a simbologia de vérios destes motivos
representados, Luis Tévora viu neles representacoes de ele-
mentos heréldicos e “figuragdes da prépria condecoragdo”
e Mario Barroca, na mesma linha, destaca os temas de "res-
sonancia herdldica”, entre os quais as cabecas de serpente,
de lobo e rosetas alusivas a heréldica de D. Lopo Fernandes
Pacheco e da sua segunda mulher D. Maria de Vilalobos. A
relacdo destes motivos com pecgas foraneas, nomeadamen-
te hispanicas, sugerem a presenca de uma gramdtica deco-
rativa prépria do universo roménico, observével nos mais
diversos programas artisticos do medievo, aqui bastante es-
tilizadas pelas limitagdes impostas pelas especificidades do
labor, habilmente trabalhado por méos de ferreiros e serra-
lheiros. De significados sempre abertos e impregnados de
mistério, estas formas falavam "ao sentimento dos homens
com um poder mais dominador e eficaz do que a palavra
escrita”, tal como escreveu Emanuel Ribeiro.

Pela mobilidade que a peca conheceu na também atri-
bulada histéria do edificio, ndo é possivel conhecer a sua
funcdo original. A raridade destes elementos, o seu custo,
a qualidade técnica e decorativa desta peca, que carece do
dourado primordial, leva-nos a pensar numa localizagio
privilegiada na sua génese, nomeadamente como elemento
que encerrava a capela-mor ou uma das laterais que se su-
pdem ter existido. Sabemos que esta foi a principal funcao
das grades roménicas conhecidas, destinadas a fechar o es-
paco presbiteral, do coro ou das capelas. Barreiras sélidas,
pregadas ao solo ou as paredes laterais que uniam e, por
isso, bastante funcionais, as grades protegiam, mas torna-
vam visiveis os lugares mais sagrados das igrejas. Estas de-
fendiam, mas ndo impediam a contemplacdo das preciosas
reliquias e respetivos contentores sumptuosos, sendo assu-
midas como cortinas transparentes, sélidas e resistentes ao
tempo. A proibigdo dos fiéis acederem ao Sancto Sanctorum
e a necessidade de se colocar barreiras fisicas para impe-
dir o acesso ao seu interior sio bem conhecidas na idade
média e determinadas nos Sinodos diocesanos. Guillaume
Durand, em Prochiron (publicado em 1291), obra funda-
mental para conhecer a Liturgia do século xii, distingue
muito claramente as duas partes de uma igreja: o santuario,
destinado as atividades do clero e as naves acessiveis aos
fiéis e respetivas oragoes.

Os mais belos exemplares europeus que nos chegaram
deste tipo de pecas datam do século xu1. A arte da forja
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sofre alteracdes técnicas e estéticas significativas a partir
do século x1v, ndo constituindo estas alteragdes, de facto,
qualquer impedimento para os ferreiros continuarem a em-
pregar as formas e os motivos do passado. A armacdo de
barras verticais com espessuras diferenciadas e o preenchi-
mento dos vazios com volutas rematadas no interior por
motivos decorativos varios constitui, de facto, um trabalho
bésico e facilmente controlado por ferreiros e serralheiros
experimentados da Europa deste periodo. A grade da sé
de Lisboa conheceu intimeros vicissitudes no seu percurso,
que se repercutiram na sua largura, altura e remate superior,
que foi grosseiramente adaptado a estrutura de arco apon-
tado. Desconhece-se a época em que tal aconteceu, mas as
transformacoes, supressdes, acrescentos e adaptacdes sdo
frequentes nestas pecas, como o demonstram os poucos
exemplares europeus que lograram chegar até aos nossos
dias. A organizacio morfolégica da grade (composta por
uma armacdo de barras verticais de espessura desigual), as
solucoes técnicas e decorativas sdo, de facto, conformes aos
modelos conhecidos e datados dos séculos Xi1 e XIlI, sem que

tal determine, necessariamente, a cronologia da sua execu-
cdo. Pela sua organizacio estrutural e decorativa esta peca
integra, sem divida, um pequeno nimero de grades penin-
sulares, merecendo, por isso, toda a atencdo e cuidado.

Texto: ACS - Fotos: JNG
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