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«l) que € gonhecido ¢ habital, e o habitual ¢ o mais dificil de
“eonhecer™, iste € de ver come problema. isto € de wer como

estranho, afastade, “fora de nds”. o Nietesche, A Gaie Codrera § 353

A SEBENTA!

Entre os materiais de desenho hi lapis “gordos’, ldpis de cera, pastéis de oleo ¢
o= mevitavels borrdes que vém sujar o mais delicado e precioso desenho. Nas
mios do desenhador ndo surpreende, por isso, uma certa sujidade. Nos desenhos,
no mais cuidadoso desenho, a grafite ou carviio, a lipis de cor ou aguarela,
acontecem sempre o8 imponderavers vestigios - acidentais ou niio - manchas e
outras marcas. Mesmo nos desenhos mais eristalinos’ podemos perceber a
existéncia — subjacente, reiterada - de processos menos “limpos’.

E verdade que a condigdo manual ¢ a experimentagio pratica implicam o
contacto, prosaico ¢ essencial, com os instrumentos ¢ os materiais. E,
consequentemente, sujar as miaos, sujar o desenho, Para o desenhador, desde o
micio, a brancura do papel toma-se um campo de atracedo de indmeros conflitos
mas também o lugar de apaziguados cfeitos, A folha em branco ¢, em poténcia, o
resultado de todas as acgdes possiveis. Al, uma linha, uma forma ou uma figura
podem ser resolvidas pela mancha ou pelo acaso que tudo vem ‘clarear’ ¢
esclarecer,

Assim, através da tensdo entre o claro ¢ o escuro, mas também, entre o limpo
e 0 sujo. configuram-se as mais inusitadas proezas e linalidade dos desenhos. As
matérias do desenho, nas suas diversas expressies, conformam esse unprovavel
equilibrio entre o dominio conceptual ¢ eritico ¢ o dominio da manualidade ¢ do
fazer. O entrecruzamento destas  duas Clogicas”  permite-nos  designar a
mseparivel oposigio entre o limpo ¢ o sujo, entre uma ordem ideal, metafisica e
racional, e uma ordem material, fisica, sensorial. Vemos nos desenhos que a
clareza ndo existe em substituicdo do obscuro, nem a ideia existe separada da
materialidade que wvisualmente a compde. Ha desenhos porque existem
‘matérias’, lemas, intengdes, desgjos, contextos ¢ problemas de desenho. Todas
as (injeertezas reperculem-se nos processos, nas atitudes  imagélicas, na
adequacdo téenica e expressiva; na desenvoltura experimental.

Parece paradoxal, mas as dividas tomam-se mais claras quando o desenho
reflecte o significado proprio de uma metodologia, isto €, quando a sua adopeio
pratica integra o processo autdnomo e critico dos seus processos ¢ da sua
finalidade.
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PARA QUE SERVE?

No ambito da U.C. de Desenho 2, do Curso de MIARQ da FAUP, apds os
aparatosos ‘efeitos” do Tratado de Bolonha, a pratica pedagégica continua,
resistentemente, a promover uma orientagiio assente na coordenagio das duas
légicas acima mencionadas. Por um lado, com ironia. estabelecendo principios,
Slimpos’, por outro, com humor, admitindo consequéneias mais ou menos
‘sujas”. Porém, do mesmo modo que os objectivos ndo supdem a pureza de
eleitos, sabemos gque os processos ¢ métodos de ensino nunca comegaram num
absurdo e repetitivo manual.

Entdo, para gue Serve, nos fempos que correm, uma Sebenta de Desenho?
Uma Sehenta de Desenho serve para mostrar alguns desenhos, para mostrar uma
sequéncia de resultados, de acordo com as intengdes que arientaram, em ambito
pedagogico, o rol dos exercicios que Thes deram origem. Serve, ainda, para
mostrar, articuladamente, orientagdes ¢ resultados, argumentos ¢ Imagens,
consequéncias, tendo em consideragio as questdes teorico-priticas colocadas ao
longo de todo o processo de ensino. Na circunstincia, serve para mostrar o que
fazemos e serve, também, para podermos reflectir separada ¢ conjuntamente,
docentes ¢ discentes, sobre um processo que nos ¢ comum. Para nos, docentes,
trata-se de aprofundar o significado do desenho e o sentido da sua pedagogia.
Trata-se, sem subterfiigios, de melhor compreender o que fazermos: de pensar o
que s¢ vé, o que se imagina ¢ se comunica através do desenho, tendo em conta o
contexto de um curso de Arquitectura onde o exercicio do desenho intervém para
articular ¢ montar distintas respostas face as diversas solicitagdes ¢ dmbitos
pedagigicos. Neste sentido, uma Sebenta nio ¢ apenas uma ilustragio de
amostras mais ou menos excelentes, mas uma oportunidade para revermos os
purrti pris que definem o contetdo ¢ o cardcter da nossa pedagogia.

Procura-se, ainda, com a publicagio desta Sebenta gerar um programa de
edigoes dedicadas & pedagogia do Desenho na FAUP, ndo sd focadas em
aspectos gendricos mas sim em casos especificos, em concepedes tedricas, em
hipoteses pragmdticas proprias aos dispositivos da didactica.

Com esta primeira edigdo, procura-se complementar o entendimento dos
painéis que em cada ano lectivo sio exibidos na Anudria, como também
promover ¢ integrar o debate através do blog hitp://desenhol faup.blogspot.pt/
inaugurado em 2010, Espera-se sobretudo que a partir  dagui  algumas
consequéncias venham ampliar o propdsito e o sentido do nosso trabalho.




DESENHO 2 E PROJECTO

A importincia conferida ao desenho, desde o gesto da sua imediaia adopeio
manual até¢ s mais C‘actualizadas’ representagdes ¢ efeitos digitais, tem
constituido um dos temas implicitos da pedagogia do curso de arquitectura.
Porém, muito para além das inimeras ¢ complexas relagdes existentes entre
desenho ¢ projecto, tem-se desenvolvido um espago de ndo-inscrigiio, de nio-
dito, acerca da existéneia do desenho no curso. Alguma inéreia, mitigada pela
tradigiio, bem como muitos equivocos alimentados pela crenga ommipresente do
desenho tém mantido ¢ confundido como “coisa natural’ o seu real campo de
distingiio ¢ existéncia.

O significado da inter-disciplinaridade e/ou da pertinéncia critica do desenho,
continua a confundir quer agqueles que sdo os mais seus receptivos cultores quer
08 seus ceéplicos mais sagazes, Com efeito, sendo o desenho ensinado na FAUP
por ndo-arquilectos, parece ler-se construido uma aparente impermeabilidade no
entendimento entre aguilo que nos separa ¢ aguilo que nos refine. A existéncia do
desenho testemunha de facto um consenso (ou um dissentimento!) que nada
explica.

Para todos os cleitos, ¢ apesar de tudo, o desenho continua a existir comao um
ambito da formagio pragmitica, técnica, estética, epistemologica e eritica do
estudante de arquitectura. O desenho ¢ uma das faces desse intrincado policdro,
cuja amplitude conceptual ¢ expressiva exige, sob o ponto de vista pedagdgico,
discriminacio, distincia, afastamento.

A relagdo do desenho com a arquitectura revela essa lace, suficientemente
complexa, onde se¢ joga um mundoe de operagies que lhe sio intrinsecas. A
pedagogia do desenho na FAUP promove hi muitos anos uma linha de inflexio,
de interface, que compreende como seus os movimentos de proximidade ¢ de
alastamento existenies enire o tema do espago ¢ a teoria da representagio, entre o
plano das intengdes instrumentais ¢ metodoldgicas e o plano do risco concepiual
¢ eriativo. Por 1550, a pedagogia do desenho tem sabido manter a distincia de
modo a integrar as mais variadas experiéneias ¢ distintas fungdes criticas,
separando para methor reunir; o que ¢ do dominio da observagio ¢ o que ¢ do
campo da andlise; o que ¢ do dmbito da expressio e o que ¢ ‘objecto’ da
concepedo; o que perlence ao regime da representagdo ¢ o que acontece na mesa
de projectagiio,

A importincia do desenho, como o de arquitectura, reside num territorio de
conflitos onde se sobrepdem conceitos, matérias, contextos, lemas, métodos,
processos, fungdes, (écnicas, poéticas e, claro estd, imagens. Sabemos de
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anlemdo que o ensine do desenho, consideradas as suas limitagGes temporais,
ndo consegue esgotar o estude das relaghes existentes entre  desenho e
arquiteciura ou entre imagens do desenho ¢ projecto. Acontece que das intimeras
imagens produzidas, por forca ¢ vontade do desenho, hi algumas que a
pedagogia pode, objectiva ¢ modestamente, cuidar de modo atento ¢ especifico.
Exactamente, porque sabemos reconhecer a complexidade - ¢ nos distanciamos
dela, para melhor a conhecer -, ndo nos furtamos nem nos abstraimos do estudo
da relagio concreta que, a par e passo, sc ensala em cada proposta, exercicio ou
enunciado particular. Alids, esta ¢ a condigio pela gual nio confundimos a
pedagogia do desenho com a da arquitectura, nem a singularidade do desenho
com a complexidade do  projecto.  Entendemos que as  competéneias
itos que operam, ou niio, o el

mstrumentais ¢ criticas do desenho sio requi
das metodologias projectuais, Por isso, a integragio do desenho no projecto
exige separagdo, divisdo, processo de conhecimento. Exige alastamenio para
melhor se entender a proximidade ¢ a relagiio. Porque o desenho niio se oferece
ja dado ou adquirido: ele exige uma lenta ¢ integrada aprendizagem; por um
lado, em confronio com a sua intrinseca complexidade; por outro, no didlogo
com as condiglies ¢ os processos metodologicos do projecto,

No ensino do desenho sabemos que ndo podemos tratar “loda’ a
complexidade do desenho, Contudo, podemos isolar, destacar, dimensionar ¢
cnunciar algumas questbes  concretas. Interessa-nos esta dupla articulagio,
necessdria, entre o horizonte da complexidade ¢ o ponto de vista local de cada
problema, entre a adequagio instrumental ¢ a ousadia conceptual. Interessa-nos
as  respostas  objectivas, tanto mais  objectivas  guanto mais  abertas 4
subjectividade das intengdes de cada um, de cada estudante, de cada desenhador.

PERSPECTIVA E PERSPECTIVAS

al} particular ¢ o geral, manilestando-se sob diferentes circunstincias. [Mas a0 mesmo tempo)
nenfium fendmenn s¢ explica em s mesmo ¢ por si mesmo, S30 precisos varios fendmenos,
shservados em conjunto, metodicamente ordenados, para se obter por fim alguma coisa gue

possa ter o valor de uma teorias, Goethe, Mdvimeas ¢ Reflevdes, § 491 ¢ 500

A perspectiva, enguanto sistema de representacio, permite-nos focar o ensino do
Desenho 2 em articulagdo com as restantes umagens, lNguras ¢ sistemas de
representagiio, normalmente utilizadas no dmbito do projecto em arquitectura. A
escolha da perspectiva. enquanto imagem e problema, permite-nos integrar o



aprendizado oriundo de Desenho 1, de Geometria e de Projecto 1 ¢ desenvolver
diferentes modos da sua pratica ¢ estudo. Assim, ao longo do programa de
Desenho 2, a perspectiva é pensada como um tipo de imagem que combina
multiplas possibilidades. atitudes ¢ intengdes de desenho. A observagio, a
andlise, o interpretagio, a concepgio ¢ a comunicagio constituem os motivos
centrais do trabalho pritico ¢ da reflexdo critica.

A divisio-e a interacgdo dos diferentes motivos definem, na pritica,
diferentes temas ¢ momentos do percurso de aprendizagem. Em cada fase,
procura-se estudar ¢ integrar, progressivamente, aspeclos fundamentais do
entendimento  critico  das  representagies  perspécticas de modo a  extrair
conscquéncias gue scjam  pertinentes ¢ substantivas para o exercicio da
representagiio (e o pensar) do projecto.

A perspectiva toma-sc entiio imagem de excepgdo, uma imagem  cuja
natureza formal e expressiva desafia infimeros problemas e cuja intencionalidade
se investiga em estreita correlagio com as questies de projecto: a) a anilise de
um lugar; by o plano da concepedio ¢ das hipdteses de forma: ¢) a relagio
sugestiva ¢ vivencial dos espagos; d) a caracterizacio expressiva; ¢} a
comunicacio nal.

A perspectiva ¢ uma imagem duplamente verosimil do espago: por um Taddio,

devolve—-nos uma vista ‘comum’ dos efeitos formais do cspago. por outro, &
capaz de indiciar principios emocionais ¢ empaticos, como modos de considerar
novas sensacdes e oulros olhares.
Perante esta evidéncia, a perspectiva enquanto forma de representacio encontra-
se no exacto cruzamente do sensivel ¢ do mteligivel, na interaccio entre os
principios ¢ os efeitos que geram as hipoteses ¢ as variaghes formais proprias i
imaginacio espacial.

Acreditar na perspectiva significa contude compreender os seus limites
intrinsecos e extrinsecos. Por um lado, significa compreender a logica dos
enguadramentos imagélicos que ¢ capaz de construir; por outro, significa
compreender a integragio imaginativa que se produz na relagio com os restantes
sistemas de representacio ¢ demais figuras da concepeho arquitectural.

Contudo. a confianca nas imagens, seja ela a simples perspectiva, ndo s¢
adguire sem a “desconfianga’, sem a organizagio céplica e a montagem critiea
que elas mesmas constituem.



NOTA FINAL

Os desenhos dos estudantes que aqui se mostram foram seleccionados pelos
docentes Raquel Pelayo, Luis Lima ¢ Marco Mendes. Sio resultados escolares
obtidos no ane lectivo 200 1/2012. A escolha segue uma sequéncia progressiva
de itens e de questdes que corresponde ao faseamento do programa da U.C.. Os
textos que os acompanham. redigidos pelos mesmos docentes, configuram o
natureza dos contendos ¢ dos enunciados que informam os respectivos
exercicios.

A vdigdo desta Sebenta ¢ fruto da colaboragio de todos. A coneepgiio grifica
ficou a cargo do Luis ¢ do Marco. Agradego a todos pelo empenho e pelo
nteresse que manifestaram desde a primeira hora.

Para os estudantes, que souberam, muito para além dos equivocos, das
inevitdveis crises ¢ recorrentes decepedes, interpretar ¢ corresponder com
entusiasmo ds nossas propostas, deixo aqui - também em nome de todos os
docentes - a prova do nosso grato reconhecimento.

Vitor Silva
Setembro de 2012
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