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in memoriam, Francisco Barata, 1950-2018

“O risco € a ideia projectada fora da cabega.
[...] O risco da casa organiza a medida e o desejo
Numa ideia que fala desenhadamente da casa antes da casa.”

J. P. Grabato Dias / Antdénio Quadros

“Nao ha sistemas, processos de representagdo pré-estabelecidos que
vinguem, enquanto conformagdo de uma ideia, de um projecto, sem a sua
autenticacdo, assimila¢do ¢ transformag¢ado por quem desenha”

Alberto Carneiro

A imaginag¢ao ¢ a faculdade mediadora entre o mundo sensivel e as ideias.
Ou, talvez, e ao invés, entre as ideias e a aparéncia fenomenal das imagens. Ela
produz, monta e recria imagens, fungdes improvaveis, impossiveis ou
inexistentes, que, em si mesmas, constituem o labirinto das suas prdprias
transformagdes, ora sonhadas ora encontradas por acaso.

O visivel declina uma ideia de imagem e a ideia do visivel declina-se em
efeitos, ilusdes, equivocos visuais, movimentos do aparecer e do desaparecer. Ao
contrario do real, da contingéncia do ja existente, a imaginagdo opera, justapde,
multiplica, relaciona o que existe e ndo existe, mas também aquilo que ndo
existindo pode ainda vir a existir.

No plano da fantasia, dos fantasmas, pulsa a atmosfera do desconhecido,
da intriga e da emocdo, que precede o trabalho das imagens. No sonho, a

imaginacdo sem entraves, opera a combinagdo paradoxal e contraditoria das



figuras e das emogdes, intercambiando ou trocando os seus sentidos e sentires.
As imagens, porque sonhadas, escapam e esquivam-se a configura¢do,
transformando-se sem cessar. Os automatismos, os gestos, a disposi¢do corporal
registam essas modificagdes continuas que a pratica imaginante do desenho se
propde captar e figurar. Desenhar arroja-se assim a atrair os tracos, a puxa-los
em lineares ou ziguezagueantes figuragdes. Ndo como simples forca de
substituigdo mas como necessdrio instinto de imagem.

A tensdo emotiva e sensorial dos tragos torna-se o dmago da experiéncia
imaginal: o seu plano — imanente — de consisténcia. E a sua demonstragao €
visivel na ac¢do riscadora ou fluida dos desenhos. Esta repercute a natureza
vibratil dos processos e adopgdes técnicas, que define a actividade grafica, ao
mesmo tempo que acolhe a forga imaginante da sua ideia. Por isso, as imagens
da imaginagdo comportam causas ¢ efeitos, principios € consequéncias,
condi¢des e circunstancias, meios e fins que, consequentemente, se confundem
na amélgama expressiva e comunicativa da visualidade. O universo visual torna-
se assim o requisito técnico e a expressdo antropoldgica de combinagdes,
interac¢des, montagens e contradi¢des figurais que sdo proprias aos meios, as
técnicas e aos modos de ver e olhar.

O imagindrio torna-se — de facto — a poténcia figural onde se efectivam as
aparéncias e os modos de aparecer das coisas ideadas, onde ocorrem as ideias
manifestadas em coisas visiveis. Uma reserva de ritmos e dindmicas, de habitos e
paixdes, de féormulas e intensidades emotivas, perfaz a morada origindria ou
ideal dos fendmenos visuais. Trata-se de uma fungfo psiquica que, como afirma
Bachelard, «aparece como uma necessidade de imagens, como um instinto de
imagens».

Assim, quando a imaginagdo deseja a ideagdo de novos espagos, ou

quando a ideia do(s) espago(s) procura(m) a sua configuragdo imaginal e

tangivel, o que acontece? Como figurar a(s) ideia(s) de espago(s)? Como
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imaginar as suas No ambito dos processos projectuais em arquitectura, as
imagens transitam, como sabemos, por entre distintos meios e procedimentos
técnicos, seja o ecrd do computador, a reprodugdo infogrifica em 3D, a
fotografia, o video ou o cinema. Ainda assim, os desenhos sdo, para além da
longa histéria que eles mesmos transportam, imagens que combinam, no
confronto com o real, meios mais primitivos e prosaicos e, talvez por isso, mais
originais e necessarios. A sua origem compreende, de facto, a sua historicidade
mas também o constante despertar da sua imanéncia grafica e expressiva, através
da qual se recriam todos os dias os seus multiplos usos e processos criativos.

A adequagdo instrumental e metodoldégica do desenho, aparentemente
elementar, exige formagdo e aprendizagem; exige corpo, disponibilidade e
desejo de representar, de figurar e exprimir, mas, também, de imaginar, de
conceber e resolver problemas projectuais. No campo do ensino do desenho em
arquitectura, significa em especial enunciar ¢ explorar caminhos que, na pratica,
se entrecruzam com a complexa rede de questdes, de circunstancias e condigdes
que tomam o espago, a representa¢do e a inven¢do do espago, como ideia e
processo de cria¢do. Significa explicitar exercicios e procedimentos que tomam,
por exemplo, a representagéio perspéctica como veiculo de apreensdo sensorial e
de conhecimento, em conexdo com o movimento genérico dos demais sistemas
de representagdo. Significa descobrir as variantes e as variagdes implicitas ao
jogo da representagdo e dos seus efeitos espaciais; discernir o dominio das
contradicdes e equivocos que transportam; desvendar as suas sugestdes e
suposi¢des, para além das certezas e duvidas; e deslindar as implicagdes
expressivas que as suas imagens acarretam. Enfim, significa desvelar as
multiplas faces do conhecer e do sentir que, através da imaginagdo, constituem o
pensamento e a “ideia” projectual.

Trata-se pois, através do desenho, de aceder ao o6rgdo-desenho — ao
mesmo tempo mo-sistémica ¢ olho-complexivo — capaz de relacionar os

aspectos essenciais da medida e da intensidade, da forma e da formacdo, da



figura e do fundo, por onde o plano da imaginagdo se entrelaga ¢ confunde
através da interac¢do suave ou abrupta dos tragos, das superficies, dos espagos e
das arquitecturas.

No nome projecto compreende-se como o sibito langamento de uma ou
vérias hipoteses sdo capazes de vislumbrar o que se concentra ou prepara na
ideia. Projecta-se, langando-se para a frente, saltando-se trilhos, esbog¢ando-se
atalhos, atirando-se para diante as linhas, os tragados ¢ as hipoteses, os riscos,
para que se anteveja, se prepare e antecipe o caminho — o método — das figuras
ou formas do(s) espago(s). Todavia, representar ou figurar o espago furta-se a
qualquer proposito de totalidade. Seja a observagdo directa ou o registo
imaginado, seja a pura fantasia ou a hipétese projectual: as imagens do(s)
espago(s) sdo sempre fragmentos e partes de uma totalidade por aparecer, por
construir. Por isso, as representagdes tornam-se aspectos, pontos de vista e de
apoio, movimentos pouco provaveis de conter e/ou de prever em absoluto. As
representagdes tentam sistematizar sobretudo um modo de cortar € de montar
aquilo que cortam. Nos processos de arquitectura, o corte € esse indicador
figurativo fundamental, que separa e divide, para melhor conhecer e sentir as
formas, os espagos, mas também o conector necessario, que relaciona e integra,
para melhor reunir o que se afigura como sensagdo, como conhecimento dividido
¢ parcial.

A perspectiva opera assim a maneira do corte, na medida em que
enquadra, fixa ¢ torna visivel, uma sec¢do do abundante e cadtico movimento
visual. A natureza do seu artificio construtivo, ao combinar a experiéncia
psicofisiolégica da visdo e a demonstragio mental, matematico-geométrica,
permite construir uma imagem feita a semelhanga do visivel, na qual se
embrincam os planos de proximidade e as distancias, a superficie tactil e os
efeitos de profundidade. A perspectiva devolve-nos em imagem essa sensagao
que nos faz percorrer os espacos: a relagdo entre o aqui, o ali e 0 acola, e o mais

além, entre a finitude do quadro-janela e o infinito. Na sua fung¢io mensuravel e



Desenhar o espago e criar imagens do(s) espago(s), momentos conexos de
uma mesma e complexa actividade projectual, encontram no dominio da
representacdo perspéctica a possibilidade de um imediatismo imaginal sugestivo
e rigoroso, capaz de apresentar distintas hipdteses e suscitar novos aspectos.

Para o projecto, a trivial confianca nas representacdes canonicas da
planta, do corte e do algado, que emprestam o seu caracter mensuravel e
racional, vé-se assim desassossegada pelo caracter excepcional e desmesurado
dos efeitos perspécticos. Estes ndo deverdo ser acusados como sendo dubios
ornamentos, mas antes, e a proposito das imprecisdes e duvidas que provocam,
defendidos pela surpresa dos efeitos formais e expressivos que pdem a prova. Na
verdade, a perspectiva — «& qual esta apoiada a razdo do desenho» (in
Vocabolario de F. Baldinucci) — permite testar consequéncias visuais e colocar-
se do lado tangivel e consistente dos espagos imaginados. Ela permite,
articuladamente, complementar a observacdo critica e antecipada de aspectos
inusitados e/ou inesperados.

Tornar consciente este processo de entendimento, entre a perspectiva € 0s
diferentes sistemas de representagdo, significa, talvez, baixar o grau de
abstrac¢do e conceptualidade, que por norma os define, para favorecer uma
atencdo mais sensorial aos seus efeitos e/ou defeitos formais e espaciais.

As imagens perspécticas, nas suas multiplas valéncias expressivas,
permite ainda estudar e aprofundar os fenomenos de luz ¢ de sombra, ou indagar
a caracterizagdo material das superficies, nas varidveis texturais e de cor. A
simulagio  fenoménica (ou fenomenal) que produzem intensificam
significativamente a rela¢do entre a natureza do real e do imagindrio, tornando o
todo o processo projectual num memorando visual de hipdteses verosimeis e
comunicativas.

Na pratica, uma pedagogia do desenho/projecto, deve enunciar os
principios, o mapeamento das reflexdes criticas, dos exemplos, dos modelos ¢

dos exercicios através dos quais procura desenvolver a eficacia e o sentido



operativo daquilo que se propde estudar. A perspectiva é assim considerada uma
imagem no complexo turbilhdo de outras imagens; ela ¢ uma representag¢do que
questiona o seu proprio sentido, no contexto de outros sistemas de representacdo
com os quais se articula. A complementaridade faz parte do jogo e das inten¢des
projectuais que ela mesma mobiliza; sob o ponto de vista metodologico, permite
recriar situagdes criveis e convincentes dos espagos, suscitar efeitos criticos,
conjecturar hipoteses ou manifestar davidas. Permite relacionar e, ao relacionar,
admitir a manifesta condi¢do de relatividade e contingéncia, ndo se sobrepondo
nem se substituindo a outras representacdes ou processos de imagem. No
fundamental, possibilita imaginar, ou seja, olhar, entrever, e relacionar, de modo
diferenciado e pertinente, as distintas etapas do processo conceptual e criativo.

Para o estudante, que se debate com o problema das representagdes
projectuais, desenhar de imaginagdo — e projectar — ¢ quase tudo e sempre pouco,
porque, antes de mais, o confronto faz-se diante das imagens e da constru¢do das
mesmas, do entendimento que delas se extrai e desenvolve. As imagens
constituem consequentemente 0 modo visivel da ideag¢do, ou pelo menos o seu
ponto de apoio visual: “desenhadamente”, sdo aquilo que podemos designar
matéria-de-projecto.

Mediante o artificio construtivo da perspectiva, que a geometria fornece
com clareza e rigor, constitui-se um primeiro e deliberado confronto da
substancia projectual. Trata-se pois de reconhecer que ha condi¢des e variaveis
fundamentais na constru¢do da perspectiva, sem a qual ndo ha justeza ou
proposito significativo no estudo dos espagos. Por isso, parte-se dos saberes da
geometria mas, agora, adaptando-os a uma aplicagdo empirica mais proxima das
condi¢des da percepgdo normal. A linha do horizonte, os pontos de fuga, e a
distancia ao quadro de representagdo, sdo aspectos essenciais para a construgao
rigorosa da perspectiva. Neste sentido, o campo visual, arbitrariamente
delimitado num angulo de mais ou menos 60%, permite definir o quadro da

representagdo e implicar a distdncia concreta do observador. Este aspecto €



muito importante para relativizar, precisamente, os pontos de vista e os efeitos
que dai resultam, quer sejam intencionais ou acidentais. A consciéncia da
posicdo do observador ¢, por isso, determinante para o reconhecimento da
plasticidade formal e expressiva que os espagos sempre adquirem.

A variacdo da altura do observador, da distancia e, ainda, do sentido do
olhar, que implicam necessariamente o centro do quadro e da imagem, sdo as
condi¢des fundamentais que geram a diversidade e a intencionalidade da
imaginagdo perspéctica. Neste jogo, onde as regras compreendem a natureza
construtiva do proprio sistema de representagdo, trata-se tdo s6 de dar a ver e
imaginar, dando continuidade a um movimento constante de observagdes. Trata-
se de tornar visivel aspectos, pontos de vista, situacdes inéditas e inesperadas.
Desenha-se e redesenha-se buscando a afericdo ou a surpresa. Trata-se pois de
projectar, de verificar, de lancar hipoteses que advém dos proprios efeitos
sensoriais, de fendmenos ndo advertidos nem calculados, porque de outro modo
improvaveis e impossiveis de entrever.

As perspectivas permitem pois multiplicar os efeitos, diversificar as
observagdes, as aparéncias, os aspectos, inferindo-os num processo divergente
mas, a0 mesmo tempo, mais critico e expressivo, ao acompanhar a mobilidade
ndo s6 das formas e dos espagos como o sujeito, simultaneamente, observador
atento e projectista implicado. Importa assim, através das perspectivas,
desenvolver imagens que actuem de acordo com o desejo e a necessidade do
projectista, dando livre curso a experiéncia do acaso e do método. Neste
processo, estas imagens ndo se resumem, por isso, a meras ilustragcdes de um
projecto ja concluido mas antes, pelo contrdrio, pretendem ampliar novas
possibilidades para interrogar e pensar o projecto. Dai a natureza dos percursos,
dos distintos registos, do mais longe ao mais perto, do exterior para o interior, de

dentro para fora, e de fora para dentro, integrando sempre o contexto, o

territdrio, ou as circunstancias espaciais especificas a cada lugar e imagem.




Os exercicios de desenho conjugam assim um processo de resposta a
questdes objectivas e técnicas inferindo-se da sua experiéncia e apreensdo
instrumental uma abertura para questdes de ordem subjectiva onde reside a
logica compositiva e a consideragdo afectiva e auto-critica do representado.
Trata-se de um processo progressivo, experimental, que, do mais simples ao
mais complexo, compreende, no final, a autonomia, a liberdade expressiva e o
juizo critico de cada um. Neste processo ¢ o desenhador que se transforma,
assimilando e autenticando, mediante as consequéncias da pratica, 0 movimento
das suas proprias decisdes e duavidas. Deste trabalho e estudo beneficia o
desenho, a consciéncia dos seus usos, mas também, o grau de eficicia e
inquietude que perfaz, para o estudante, os termos de uma indagagdo
metodologica do projecto em arquitectura. SO “desenhadamente”, através dos
riscos e dos tracados, mediante a espontanea articulagdo da perspectiva com os
demais sistemas de representagdo, pode a “ideia projectada falar do desejo e da
medida” dos espacos. SO desenhando, desenhando, e redesenhando, pode a
formagdo critica e imaginativa descobrir a sua relagdo profunda com a
metodologia projectual.
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Figura 1. Maria Eduarda Filipe. AS, Alfandega Porto, 2017-18.
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