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A RISADA ABERTA DE UMA ORELHA A OQUTRA 64
DESENHOSE VIDEO DE BARBARA FONTE vitor silva (i2ADS/FBAUP)

“O restolhar dos 0sso0s, € a risada aberta de uma
orelha aoutra”. T.S. Eliot, A Terra Devastada, 1922.

“E entao verdade que o inconsciente usa sapatinhos
vermelhos? E verdade garanto-te eu”. jb.,12.2.2002.

ANTE SCRIPTUM.

Barbara,

E evidente que os teus intermezzi videograficos (entre-os-
-meios) sdo meios-entre-e-durante. Duram no meio, no meio de
cada meio, etc. No meio dos desenhos, e dos outros desenhos,
e dos desenhos dos outros (como no caso de Abel Salazar).

Interludios, entreactos comicos, ‘cosmicomicos”
Nesses meios nasce - irrompe - a dancga; uma “maneira” de dan-
c¢a, quando ao redor tudo se desmorona e desfigura. Em tremo-
res quase discretos. (Im)passivel. E entdo desata o riso, a bater
0s pés, com a alegria que, como a resina, escorre do corte, da
ferida, da dor. Lentamente. Oh, o que significa “ganhar” forma e/
ou é “sempre informe”?!

O que parece ndo é. A dor ndo é a violéncia; a can-
tilena é um murmdrio imperturbavel (falsamente) como a agdo
suspensa - o gesto centripeto de uma dobra que dissimula, mas
nada esconde. A bonanca que antecipa a tempestade. Extati-
co baloi¢o de fantasias e de fantasmas. Doidos que balangam
numa breve tremura...

A paisagem sem horizonte atravessa, aqui e ali, ago-
ra, as tremuras (ou as ternuras?!) do corpo. Pele-mascara, seio-
-testemunha, vegetal-martir, formosa-mortal, vénus-pressiva...
a inventar novos meios... espanta-passaros, fabulas e estorias
excessivas, insones...

1.
Caminhar nas imagens como sobre um terreiro de brasas.
Ora s&o corpos aumentados, gordos, talhados,
cortados, torsos decepados; ora sao flores e frutos, panos,
vestimentas, luvas, bolas, botdes. Ha seios, bocas, bocarras,
dentes, tripas, caudas, amalgama de orgaos, pupilas, pelu-
ches e bonecos narigudos. Mas também nervuras, pequenos
monstros, cobras, excrecoes, jatos... aderegos de palhago e
arlequim, tecidos de xadrez, humores a preto-e-branco... cor-
pos depostos e desmembrados.

2
Obscenidade, despudor, sem vergonha, maldade, perversida-
de...crueldade. Agressoes dirigidas ao corpo, mas parodiadas,
divertidas e bonecadas. Nos desenhos de Barbara Fonte, nes-
tes desenhos, e no contraponto visual que realizam com as ca-
ricaturas de Abel Salazar, sentimos, apesar de tudo, um alivio

momentaneo, um relaxamento ambiguo, no confronto com o
siléncio e o mutismo que faz parte da figuragéo visual. Todavia,
diante da desagregacéo e daacumulagéo de figuras, pressen-
tem-serisotas, gargalhadas rasgadas e mesmo berros, gritos
e guinchos que n&o ouvimos. Explode assim uma hemorragia
sem sentido, ridicula e comica, fantasiada, talvez pelo facto de
n&o sabermos, nem nos darmos conta, que temos tambémum
corpo, e de ndo compreendermos essa materialidade bruta
que se sobrepde a determinacao légica.

3
O que pode um corpo? O que ha na potencialidade do corpo?
As figuras deste estranho imaginario mostram-se, por irrisao,
tortuosas e torturadas, exibem feridas e risadas abertas, exa-
geradas. Deste ponto de incongruéncia, olhamos paraas suas
indiscretas formacgdes, para o delinear contrastante de uma
absurda “descompostura’ visual. O que experimentam estas
figuras? Nao apenas o burlesco, mas o que acontece e poten-
ciaas livres conexoes, alivre escolha das relagdes. A alegriae
arebeldia, 0 excesso e a festa, aimpudicicia e a volupia.

Nos desenhos, o que acontece - adesagregacao, a
desinibicao formal, o sair dos eixos - provém das pulsées que
sacodem o corpo, das profundezas libidinais, do prazer: o riso
€ uma linguagem do corpo, como adanga, uma coreografiana
fronteira entre o somatico e semidtico.

Esta compulsdo nervosa, sem significado, autorida-
de ou destinatario preciso, € investida pela animalidade e pelo
instinto, como se conhecer se fizesse pelo saber-do-corpo:
contorcdes, espasmos, apertos, expansoes, encolhimentos,
dilatacdes, um ritmo vivo e patético de sinais.

4.

Os desenhos aceleram o patetismo visual das risadas: o or-
ganismo gréfico é todo ele uma contorgao, um equilibrismo
ou uma queda na plasticidade negra do humor. A auséncia de
sentido esta ali e pressupoe afinal todo o sentido. A figurabili-
dade exprime uma formacao de compromisso que incorpora
ainibicao e oimpulso,0 medo e o prazer,aangustiae atroga,a
realidade e o desejo. Com o negro da tinta-da-china, os dese-
nhos dissipam a aura intimidatéria dos fantasmas; a linha-his-
trido é de cor tragico-comica.

5.
A “iniciac&o” visual lembrar-se-a de uma primeva e arcaica
“iniciaco ritual"? Nao sera o despertar para a feitura dasima-
gens uma continuada cerimoénia de enfrentamento do medo?
O despertar pode ser umrito de passagem e, por isso mesmo,
um reativar dessa inscricdo memorial e emocional, indescri-
tivel, que implica passar, ter que passar ou, ainda, atravessar.




A experiéncia inelutavel do ver acontece entéo
auando, sem preparacao, se acelera e se descobre a forca
de ver, e quando aquilo que significa passar, mudar de esta-
20, modificar, alterar-se, metamorfosear-se... advémao visivel
como sendo uma passagem que nao passa sem a vivida ten-
s20 de ndo-passar.

Neste passe-impasse, fazer-um-desenho vem
reinscrever, reiterar e repetir, esse desejo e temor diante da
passagem; faz do seu porqué, dos seus instrumentos e mate-
riais uma possibilidade grafica, mas inaugural e indicial, sem-
pre imprecisa nos seus sinais e augurios visuais.

6.

Tal como se diz em inglés, to pass away, e ali - nesse passo -
nstantaneamente sobreviver.

A coreografia do riso nao sera ajustificacao equivo-
ca ou a metafora surpreendente de uma danga no “tridimen-
sional plano do vergonhoso e do ridiculo™?

Nos passos histrionicos e nos gestos desarticula-
dos do bailarino-palhaco-marioneta esbraceja o ballet de uma
humanidade que ri da suaimagem. Por isso, na danga dos de-
senhos de Barbara Fonte, talvez ndo seja o riso o elemento
essencial daimagem, mas sim os gestos, arrancados ao pulso
do desenhador, que motivam arisada e a sua supérfluainope-
rabilidade. Nesses gestos, o corpo reinscreve a sua perdaeri,
ri, ri-se, nos reflexos dessoutra ridicula humanidade. E assim
gue um corpo sem gestos, mas vestido de risadas, exibe a vi-
bracao grafica das suas tripas.

7.

E oolhar, ndo sera ainsistente celebracao de um calafrio, de
um estremecimento? Quantas vezes, diante do desconhecido,
do Aberto que devora o motivo do olhar, da sideragéo expec-
tante e terrifica, se recria a cena profana, paga e desabrida
da surpresa? Sentimo-nos, ao olhar, olhados pela inaudito,
pelo imprevisivel, pelo jamais visto ou imaginado. Dilatam-se
0s 0rgaos do desejo, segundo um misto de angustia e perver-
sidade, de desejo e inquietacao. Em mortalhas estendidas,
desvela-se o medonho, aincitacao, o interdito, o perigo. O riso
“improprio” da sexualidade.

8.
Nao € a busca do conhecimento, mas sim o “conhecer-se pelo
abismo”: abismar-se. Precipitar-se no assombro da queda.
Mistério do perigo, do ver-insondavel. Experiéncia de olhar,
de olhar o que se furta a ser olhado. Historia do olho siderado.
Do olhar tocado pelo perigo. De que perigo? A ameaga de ter
visto, e voltar a ver, sem se dar de conta, vezes sem conta.

Ver o qué? O horror, a passagem?! O trauma abis-
mal do olhar. Olhado para sempre: ser visto aver; aver o inter-
dito. Interdito nao ditado nem preparado, nem mesmo ainda
proibido. O olhar infante, sem linguagem... E o salto no impre-
parado: o susto da crianga e a travessura que lhe é simultanea.
Aferida de onde asimagens nos olham. A demolicao que Ihes

éinsita. Imanente. Daguele que esta ou assiste como terceiro.
Terceiro olho incluido. Entre aluz e 0 mundo sepulto.

Olhar e abismar-se no olho. Como os caretos,
mascarados de fina malicia, de agressivo conforto. A horda
dos caretos e a danca dos mascarados. O medo que incitam,
“protegem” e recitam.

9.
O comico reforga o medo, mas combina o riso. O feminino ferir.
Ferocidade do rir. Rir, rir, rir, de um, de muitos, de todos. Astu-
cias do riso: a querida nudez ferida. Pregas feridas de susto,
pregas ferozes do riso: despidos os corpos, descobertas as
mascaras e os labios da nudez...

Em volutas de grotescos, os gestos da tinta tragam
a circulacao doida e absurda de um suplicio e aredencgao de
um devir ridente do martirizado. A volta do corpo, envolta em
figuras e aderecos, adancaritualiza os passos de um feminino
ferir, de uma ferocidade burlesca.

10.
O RIR, a DANCA, o INTERMEZZO, a CARETA, a NUDEZ, o
FEMININO, o BOBO. A politica: descolonizar o corpo... rom-
per com o colete de forgas das convencdes, transgredir os
limites do decoro, dos costumes e da moral. Exibir livremente
asimperfeicdes, mas também o desfasamento entre o que se
desfigura (o belo!) e o que se remedeia na relagdo com o es-
pectador (a malicia!).

Assim, tal como nas duas estampas da Analise da
Beleza de William Hogarth, os desenhos de Barbara Fonte in-
sistem na momice de uma mnemonica desordem com a qual
0 corpo, desde 0 manequim até ao 0sso, num grotesco e ser-
pentino ornamento, se vé a torcer de riso dasregras da arte e
da comédia humana

Diga-se apenas de passagem, que nao ha melhor
ponto de partida para areflexdo do que oriso. E que
avibracao do diafragma costuma ser um melhor es-
timulante do pensamento do que as vibracdes da
alma. W. Benjamin, O autor como produtor,1934.

REPLICA.

O que compreendo, com oS teus desenhos, dos teus dese-
nhos? Vem-me sempre a mente a célebre referéncia deleuzia-
na de Espinosa: “O que pode um corpo?” Ninguém sabe... “O
que pode um corpo € a natureza e os limites do seu poder de
ser afetado”. Reiteremos a questdo: que possibilidades, que
poténcias se referem ao corpo? Por exemplo, quando o corpo
ri, ri, e ri desabridamente?! Dizem-me que é o diafragma a agir
compulsiva e nervosamente. Um movimento de agitacéo que
descontrola o corpo todo. Modifica-o, escraviza-o pela dis-
formidade. Sacode-o sem paranca. A convulséo desfigura a
conveniéncia das posturas. Ri, ri, ri e contamina outros corpos.
A empatia dos diafragmas humanos!... E a malicia de esgueira-
res-te a vé-los funcionar.




