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Fig. 001 - Esquico da Piscina de Marés



INTRODUGAO

As obras do arquiteto Alvaro Siza eram vistas como exemplos a
seguir, logo desde o meu primeiro ano de faculdade. Anteriormente
a este estudo, no qual aprofundei esta questao da arquitetura
Organica, identifiquel na obra de Siza, quase por instinto, exemplos
de obras que aparentam ter as mesmas preocupactes que a
arquitetura Orgéanica abrange. Nao considero a arquitetura
Organica como um Movimento ou Estilo arquiteténico, pelo simples
fato de que a arquitetura Organica é, para mim, uma estratégia de
projeto. Tanto que a mesma consegue partilhar caracteristicas de
outras arquiteturas.

Antes de mais, tornou-se importante perceber o conceito de
Organicidade e 0 que faz de uma obra ser considerada Organica.
Para tal, é indispensavel o estudo da contextualizacao da mesma.
Analisam-se 0s Movimentos ou Estilos arquiteténicos antecessores,
com o intuito de os comparar com a Organicidade. S6 apds esta
contextualizagao é possivel estudar e perceber a arquitetura de
Frank Lloyd Wright e de outros arquitetos que estao associados a
arquitetura Organica.

Adefinicao de arquitetura Organica nao surge a priorida analise das
obras de Siza, mas sim ao longo da pesquisa das mesmas. Apesar de
apresentar a minha dissertacao em duas partes, nao significa que o
desenvolvimento da mesma tenha surgido desta forma. A primeira
parte trata-se de uma tentativa de compreensao mais aprofundada
da Organicidade a partir de constelagoes de obras arquiteténicas.
Ou seja, identifiquei outros arquitetos que também tiveram os
mesmos problemas e que trabalharam com 0s mesmos principios
da arquitetura Organica. A segunda parte do trabalho tenta
desenvolver no tempo e no espago uma ideia outrora apontada por
Kenneth Frampton. No livro “Alvaro Siza: Complete Works”, Frampton
determina um periodo na obra de Alvaro Siza, que o mesmo identifica
associado a arquitetura Organica. Esta analise de Frampton sobre a
obra de Siza torna-se assim, na minha ancora no desenvolvimento
desta dissertagao, pois ajudou-me na compreensao da definigao
de arquitetura Orgéanica. No entanto, no meu entendimento, esta
estratégia de projeto nao esta cingida a um periodo especifico, mas
¢ mais transversal a obra do arquiteto. Portanto, interessou-me,
como estratégica de trabalho, ver uma obra anterior e uma obra
posterior do arquiteto Alvaro Siza. Estas andlises de obras mais
longinquas no tempo, face ao periodo identificado por Kenneth
Frampton, surgem com o objetivo de demonstrar a minha convicgao
de que a Organicidade se expandiu num tempo mais longo na obra
de Siza.



+ Aalto, Alvar, “O Ovo de

Peixe e 0 Salmao”, Revista
Arquitectura n® 46, ano XXIV,
22 série, Lisboa, 1953

Dentrodo capitulode Alvaro Siza (Parte 2), encontramos os seguintes
subcapitulos:

- Piscina de Marés — obra anterior ao periodo identificado
por Kenneth Frampton.

- Siza “Towards an Organic Architecture: 1969-1982" —
estudo das obras desse periodo.

- Casa em Maiorca — uma obra mais recente, com o objetivo
de fazer a ponte para a arquitetura recentemente projetada por
Alvaro Siza.

Dentro de cada caso de estudo é feita a comparagao com outras
obras, tanto do mesmo arquiteto como de outros, para melhor
compreender as caracteristicas Organicas na arquitetura de Siza.
Ao estudar as obras do arquiteto Alvaro Siza em fungao deste
tema, nao se ambicionou fazer um estudo completo de todos o0s
pormenores que as obras contém.

A arquitetura Organica encontra-se muitas vezes vinculada a
questoes formais, quando a mesma vai para além da forma. Alvar
Aalto afirma: “(...) Mas gostaria de acrescentar, de um ponto de vista
pessoal, emocional, que a arquitectura e os seus pormenores sao,
de certo modo, biologia. Talvez se assemelhem a um salmao grande
ou uma truta. Nao nascem adultos, nem sequer nascem no mar ou
na agua onde normalmente vivem. Nascem a centenas de milhas do
seu habitat, onde os rios se reduzem a pequenas correntes, impidos
riachos entreas quedas, sobasprimeiras gotasde agua dosdegelos,
taoremotasdasuavida habitualcomoaemogaoeoinstintohumanos
estdo do trabalho de todos os dias”! Esta comparacao € feita em
relagcao ao processo criativo de desenvolvimento de projeto. Mas a
forma da arquitetura também pode ser vista como um organismo.
Onde a mesma necessita de partes para o bom funcionamento da
forma, e que as partes constituem equivalentemente a um todo. Mas
acimadetudo,aformasegue fungao,onde apenasascondicionantes
moldam a forma do projeto.

A investigacdo das obras de Alvaro Siza ajudou a definir melhor as
caracteristicas da arquitetura Organica na Contemporaneidade. E
ao compreender melhor esta forma de projetar, reconheco que esta
estratégia de trabalho tem a sua capacidade de resistir ao tempo,
0 seu dom de inserir-se adequadamente no territério e de criar
arquitetura que melhor se adequa ao seu usuario. Caracteristicas
estas, validas para a Contemporaneidade e para o futuro.



Fig. 002 - Esquigo da Piscina de Marés
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2 Texto original

“(..) through long
contemplation of living things,
namely that form follows
function, which mean, in
practice, that architecture
might again become a living
art, (...)"

Sullivan, Louis, “The
Autobiography of an Idea”,
Nova Iorque, Press of

the American Institute of
Architects, 1924, pagina 258

° Zevi, Bruno, “Towards
an Organic Architecture”,
Londres, Faber & Faber
Limited, 1950, pagina 69

. Vicenzo, Baldassarre
Peruzziem Roma,
Romesguide, 2021. Disponivel
em: <https://romeguides.
it/2021/09/16/baldassarre-
peruzzi-a-roma,/>. ACesso
em: 08, Agosto 2022

5 Texto original

“en la catedral gética,

se expresan relaciones

de fuerzas puramente
mecanicas, pero con una
capacidad de proyeccion
sentimental extendida a lo
abstracto que intensifica
hasta el extremo la tendencia
dindmica y el contenido de
estas relaciones de fuerza”
Munoz, Maria Teresa, ‘La
Otra Arquitectura Organica”,
Madrid, Molly Editorial, 1995,
pagina 16

6 Texto original

‘Andamos en la oscuridad por
caminos conocidos”

Idem, pagina 58

INFLUENCIAS DA ORGANICIDADE

Quando falamos de arquitetura Orgéanica associamos o arquiteto
Frank Lloyd Wright a mesma. No entanto, nao foi Wright que surgiu
com a terminologia de arquitetura Organica, foi o seu antecessor
e mestre Louis Sullivan. Para Sullivan a arquitetura Organica so
surge “(..) através de uma longa contemplagao de coisas vivas, ou
seja, que a forma segue a fungao, o que significa, na pratica, que a
arquitetura pode voltar a ser uma arte viva (...)"?

Antes de surgir a terminologia de arquitetura Orgéanica, os fatores
que a caracterizam ja eram aplicados. Conseguimos encontrar
criticas de arquitetura de determinadas épocas que nos remetem a
Organicidade. No nono livro Architectura, o arquiteto Leon Battista
Alberti escreve que um edificio é “quasi come un animale”,® onde
a forma surge de dentro para fora. Mais tarde, Giorgio Vasari fez
uma critica a obra de Baldassare Peruzzi e Giuliano da Sangallo, a
Villa Farnesina (1509). Giorgio Vasari fez como critica a esta obra:
“Edificio non murato, ma veramente nato”, e com isto ele elogia a Villa
Farnesina no seu sentido de equilibrio entre a natureza circundante
e o edificado.” Estas duas citagdes sdo antecessoras da arquitetura
de Frank Lloyd Wright, no entanto ja contém caracteristicas de
Organicidade.

No livro Modern Building Its Nature Problems And Forms de 1937,
0 arquiteto Walter Curt Behrendt cria uma lista intitulada como
“The Dualism of the creative spirit”. Esta lista apresenta face a
face os ideais de uma arquitetura Goética aos de uma arquitetura
Renascentista. De acordo com este autor, a arquitetura Godtica
apresenta uma intuigao com expressao mais livre e a Renascentista
pré-determinada por canones. Como “na catedral gotica, as forgas
puramente mecanicastémumaforte projecao sentimental estendida
ao abstrato que, por sua vez, intensifica ao extremo a tendéncia
dindmica e o contelido dessas relagoes de forga”,® esta arquitetura
é muitas vezes relacionada com a arquitetura Organica.

No entanto, sabemos que esta lista de dualidades torna-se
demasiado precaria no que diz respeito a definicao de arquitetura
Organica. Alguns pontos desta lista tornam-se incorretos quando
tentamos descrever a Organicidade. O processo criativo nao é tao
simples ao ponto de conseguirmos distinguir duasideias,nao é como
se tentassemos distinguir o preto do branco. Toda a arquitetura
abrange estas duas vertentes aguando a sua concegao, e a lista de
Behrendt representa esta dualidade como algo absoluto, coisa que
a arquitetura Orgéanica nao o é. Portanto, nao se deve cair no erro
de tentar definir arquitetura Organica por uma lista de contrastes,
pois serfamos tentados a afirmar que a Organicidade é o contrario
de organizado, qguando a Organicidade por si s6 também segue uma
l6gica, muitas vezes racional.

Como “Andamos na escuridao por caminhos conhecidos’,® torna-se
necessario estudar o percurso histérico que levou a terminologia da
Organicidade. Aanadlise dos Movimentos ou Estilos pertinentes para
a compreensao da arquitetura Organica sera feita de forma breve.



Arquitetura organica

1. “arte formativa”.
.produto de sensacgoes intuitivas.
.trabalho de imaginagao intuitiva.
.contacto préximo com a natureza.
.aprocura pelo particular.
. gozo pela multiformidade.
.realismo.
-naturalismo.

©O© 0O N o o &~ W N

.formas irregulares (medievais).

10. a estrutura como um organismo que cresce de
acordo com a lel da sua propria existéncia individual, a
sua propria ordem em harmonia com as suas proprias
fungdes e com o seu ambiente, como uma planta ou
gualguer outro organismo vivo.

11. formas dinamicas.
12. formas baseadas na liberdade geométrica.

13. produto do bom senso (arquitetura nativa), de
‘razoavel beleza”.

14. anti composigao.
15. produto do contacto com a realidade.

Arquitetura inorganica

1

©O© 0O N O o &~ W N

‘belas-artes”.

.produto do pensamento.

.trabalho de imaginagao construtiva.
.desdenhoso da natureza.

.a procura pelo universal.

.inspira-se num sistema de regras, de leis.
idealismo.

. estilismo.

.formas regulares (classico).

10. a estrutura como um mecanismo no qual todos
0s elementos estao dispostos segundo a ordem
absoluta, segundo a lei imutavel de um sistema a
priori.

11. formas estaticas.

12. formas baseadas na geometria e na
estereometria.

13.aprocura pela proporgao perfeita e pela beleza
absoluta.

14. composigao.

15.produto da educagao.

Lista de Walter Curt Behrendt “The Dualism of the creative spirit”, presente no livro de Bruno Zevi, Towards an

Organic Architecture, pagina

12
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Fig. 003 - Fotografia do
hall/entrada “Red House”
para William Morris e
projetada por Philip Webb
(1859)

Fig. 004 - Fotografia da
escadaria do Hotel Tassel
pelo arquiteto Victor Horta
(1892)




Nesta analise, o objetivo nao é de falar do Movimento ou Estilo em
si mas das caracteristicas que se assemelham a Organicidade.
Também é importante afirmar que a analise destes Movimentos
ou Estilos pode nao ser considerada uma analise rigorosa por
cair na tentacao de categoriazar ou generalizar os mesmos. Foi
precisa esta analise pouco exata para compreender melhor o
contexto historico e para perceber quais as caracteristicas que
se aproximam ou distanciam da arquitetura Organica. A ordem
cronoldgica também foi alterada por uma l6gica sequencial. Apds o
Movimento Art Nouveau surge Antoni Gaudi como elo de transigcao
para o Expressionismo. A analise de Adolf Loos é feita a seguir,
pois a obra deste arquiteto nao se enquadra com nenhum destes
Movimentos.

O Movimento Arts and Crafts emergiu no Reino Unido por volta de
1860, como forma de critica a Revolugao Industrial (1760-1840)
que se implementava como impessoal. O Movimento descarta o
ornamento associado as Beaux-Arts e da primazia a funcionalidade.
Este procuraumretornoaum modo de vida mais simples e que, para
tal, era crucial o uso de materiais de alta qualidade e uma analise
profunda do termo “utilidade”. O protagonista deste Movimento,
William Morris, afirma “Se quiser uma regra de ouro que sirva para
tudo, é a seguinte: Nao tenha nada nas suas casas que nao saiba
ser Util ou que acredite ser belo”” Acima de tudo, a arquitetura
deste Movimento esta ligada ao bem-estar do homem e as suas
necessidades.

Entre 1880 e 1910 desenvolve-se o Movimento Art Nouveau. Um
dos arquitetos mais reconhecidos deste Movimento é Victor Horta.
Este Movimento apresenta-se como um estilo mais delicado que
muitos determinariam como feminino. Através do ferro e vidro, o
Art Nouveau, procura criar espagos que se aproximem a escala
do homem, elegantes, decorativos e fluidos. Um Estilo contra o
Classicismo, que procura inspiragao na arquitetura Goética e na
natureza. Esta arquitetura contém ornamentagdes que procuram
a fluidez do espago. A escadaria da casa Tassel do arquiteto
Victor Horta é um bom exemplo desta fluidez ornamental. O ferro é
manuseado de modo a haver uma continuidade espacial e flui como
agua. O desenho dos capitéis dos pilares desta mesma casa também
aparentam inspirar-se num animal, o polvo,® elemento natural,
trazendo leveza aos pilares e fluidez ao espago. Ou por exemplo, na
Maison du Peuple, a estrutura metalica do edificio é forjada com o
intuito de imitar heras. Uma forma de trazer a ilusao de leveza na
estrutura e fluidez nas cargas estruturais.®

O arquiteto Antoni Gaudi nasceu em 1858 e faleceu em 1926 em
Espanha. Gaudi é o arquiteto de transicao entre o Movimento
Art Nouveau e o Expressionismo. O mesmo € visto como o pal
do Expressionismo alemao apds a Primeira Guerra Mundial

" Texto original:

“If you want a golden rule
that will fit everything, this

is it: Have nothing in your
houses that you do not know
to be useful or believe to be
beautiful’

Morris, William, “Hopes and
Fears for Art: Five Lectures
Delivered in Birmingham,
London, and Nottingham,
1878 -1881", Londres, Ellis &
White, 1882, pagina 108

8 Conferéncia de Vincent
Scully, “Art Nouveau, Gaudi,
Expressionism (Modern
Architecture Course)”,
disponivel no YouTube
https:/www.youtube.com/
watch?v=g0qs74F5qgb4,
consultado a 19 de Margo
2023, minuto 30:15

¢ Idem, minuto 38:10

Fig. 005 - Vista exterior
do edificado da Maison du
Peuple (1899)

: . | 7"5
Fig. 006 - Fotografia da
sala de teatro ou sala de

reunioes da Maison du
Peuple

. "/ i
Fig. 007 - Detalhe da
estrutura metalica da sala

de reunidoes da Maison du
Peuple

14
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Casa Mila pelo arquiteto Antoni Gaudi (1912)

Fig. 008 - Vista fachada
principal

Fig. 009 - Fotografia da Fig. 010 - Fotografia da maqguete do sotao da casa Mila
montanha Sant Sadurni de
Gallifa

Fig. 011 - Planta da planta
de apartamentos

Fig. 013 - Puxador Fig. 014 - Gravura da ossatura de uma baleia
desenhado por Gaudi



O arquiteto toma partido da natureza como exemplo a
seguir no processo de criacao. “O ato de criagao aplica-se
incessantemente sobre o homem. Mas o homem nao cria,
apenas descobre. Aguele que procura nas leis da Natureza o
suporte para o seu novo trabalho, colabora com o Criador”t®

Acredita-se que Gaudi desenvolveu contacto com a natureza
desde muito jovem, principalmente quando ficou doente de febre
reumatica.'* Confinado devido & mesma, encontrou na observacgao
danaturezaorefugioque procurava, refugiotal, que se destaca mais
tarde na sua arte. Ainspiragao de Gaudf, perante a projecao da casa
Mila, é alvo de grandes discussoes. Uns acreditam que a fachada
foi inspirada no mundo aquatico, nas ondas e na fauna marinha,
ou por exemplo, Lluis Permanyer supde que a forma da fachada
principal desta casa tenha sido inspirada nas diversas viagens que
0 arquiteto fez por Espanha, especialmente a viagem a Sant Sadurni
de Gallifa,'? uma zona montanhosa e rochosa a Norte de Barcelona.
Mas de qualquer forma, nao podemos esquecer que a inspiragao na
natureza ¢ um ponto de partida e nao um ponto de chegada. Com isto
guero dizer que a linguagem formal nao tem necessariamente de se
assemelhar a sua inspiracao. Um aprendiz de Gaudi, César Martinell
afirma que a casa Mila é “a maior escultura abstrata existente”!®
Veremos mais tarde que na arquitetura organica procura-se uma
forma que seja intrinseca consigo propria, € nao com a natureza.
Enquanto que aqui, a arquitetura de Gaudi, sucessora do Movimento
Art Nouveau, procura tornar-se natureza.

Como na natureza raramente encontramos ortogonalidade, a casa
Mila segue esta regra. O sétao desta obra teve como referéncia
na sua projegdo, a ossatura de uma baleia,'* através de arcos
parabdlicos. Esta ossatura nao s6 tem qualidade estrutural como
também é um meio de ventilar o edificio. Uma estrutura viva que
respiraeregulaatemperaturadahabitacao. Apresencadanatureza
como elemento de referéncia é sempre uma constante no trabalho
de Gaudi. Os restantes pisos tém plantas de carater irregular como
alvéolos. No entanto, encontramos uma grande mestria de légica
e racionalidade perante a funcionalidade de cada apartamento ou
espaco. “De onde quer que se contemple o edificio, da frente, dos
fundos, do interior ou numa vista aérea, toda a La Pedrera responde
a um conceito de movimento dirigido pelo ritmo, harmonia e coesao
entre forma e func¢ao”.® Gaudi desenha ao detalhe as suas obras,
desde a arquitetura, até ao design de mobiliario ou até ao design de
puxadores. O arquiteto utiliza barro na criacao de um molde para
0s puxadores. Este aperta o barro com a mao e obtém uma forma
ergondmica para o ser humano. Uma forma que abraga a mao do
homem de modo que se torne mais pratico e cdomodo o seu uso. Este
detalhe mostra a preocupagao de Antoni Gaudi com a criagao de
uma arquitetura adequada para o ser humano.

Acasa Milainspirou o arquiteto Expressionista Erich Mendelsohn na
projegédo do observatorio astrofisico, a torre Einstein.'® As paredes
da fachada da casa Mila sao constituidas por pedra talhada e o
edificio de Mendelsohn utiliza alvenaria de tijolo rebocada. O método
construtivo € meramente representativo, sem que tenha qualquer
proposito estrutural.

10 Texto original:

“Creation works ceaselessly
through man. But man does
not create, he discovers
Those who seek out the laws
of Nature as support for their
new work collaborate with the
Creator”

Van Hensbergen, Gijs, “Gaudi:
a biography”, Nova Iorque,
Perennial, 2003, pagina 233

H Permanyer, Llufs, “La
Pedrera - Gaudf and his
work”, Barcelona, Fundacié
Caixa Catalunya, 1999,
pagina 18

2 1dem, pagina 24

13 Texto original:
“the largest abstract
sculpture in existence”
Giralt-Miracle, Daniel, “La
Pedrera - Gaudi and his
work”,

Barcelona,
Fundacioé Caixa Catalunya,
1999, pagina 55

1 Giralt-Miracle, Daniel,
‘La Pedrera - Gaudi and his
work”, Barcelona, Fundacié
Caixa Catalunya, 1999,
pagina 81

18 Texto original:

“From wherever we
contemplante the building,
from the front, rear, interior
or from the air, the whole of
La Pedrera responds to a
concept of tight movement
presided over by rhythm,
harmony, and cohesion
between form and function”
Idem, pagina 66

18 Conferéncia de Vincent
Scully, “Art Nouveau, Gaudi,
Expressionism (Modern
Architecture Course)”,
disponivel no YouTube
https:/www.youtube.com/
watch?v=g0qs74F5qb4,
consultado a 19 de Margo
2023, minuto 1:04:30

Fig. 015 - Torre Einstein
pelo arquiteto Erich
Mendelsohn (1921)
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Fig. 016 - Imagem do
interior da igreja de Otto
Bartning - Sternkirche
(1922)

Fig. 017 - Fotografia do
interior da igreja Sagrada
Familia, pelo arquiteto
Antoni Gaudi (1882)

Fig. 018,019 e 020

- Comparacgao entre

a forma projetual da
igreja de Otto Bartning

- Sternkirche (1922),

do Terminal TWA do
aeroporto de Idelwild

de Nova Iorque pelo
arquiteto Eero Saarinen
(1956) e da casa de Opera
de Sydney pelo arquiteto
Jagrn Utzon (1957)




A forma da torre Einstein também carrega um simbolismo, esta
emerge do solo em direcao ao céu para uma melhor observagao
das estrelas. O Expressionismo influencia-se no Movimento Art
Nouveau através da plasticidade formal, no entanto nao apresenta
a tipica decoragao curvilinea.

‘LigadaaarquiteturaNeorromanticadamaioriadospaiseseuropeus,
a arquitetura Romantico-nacionalista foi certamente um dos
fendmenos maisdifundidos, juntamente com o Art Nouveau, presente
na arquitetura do século XIX, a tentar romper com o Ecletismo.
Alemanha, Paises Baixos, Escandinavia, Finlandia e Italia foram
todos influenciados de uma forma ou de outra”*” O Expressionismo,
Movimento que se identifica sobretudo, de forma mais vincada entre
1910e1930, surgiunaAlemanha. Os Expressionistasacreditam que
o funcionalismo nao deve ser o elemento principal na arquitetura e
demonstram-no através de edificios com simbolismos exuberantes,
e uma liberdade plastica formal.*® O Movimento Expressionista é
também caracteristico pela sua liberdade experimental através
de novos materiais e métodos construtivos. Otto Bartning foi um
arquiteto Expressionista gue influenciou muitos outros a seguirem
amesma vertente e linguagem arquiteténica. A Sternkirche, talvez a
obra mais conhecida do arquiteto, foi projetada entre 1921-1922 ¢
coincide com a projegao dos arranha céus de Mies Van der Rohe.*®
Através de geometrias planas, de formas poliédricas e de métodos
construtivos influenciados pela época do goético, mas atualizados
com os materiais disponiveis na sua época de concegao, foi possivel
idealizar a cobertura cuja forma foi claramente influenciada de
objetos naturais. Ao mesmo tempo, este edificio trata-se de uma
arquitetura que procura emitir emogoes através das suas formas
e do tratamento da luminosidade. A estrutura deste edificio pode
ser comparada com a da Sagrada Familia, uma estrutura diagonal
remetente a arquitetura Gotica. A estrutura de arcos e pilares
procura uma fluidez do espaco, caracteristica do Movimento Art
Nouveau. Ao analisar o projeto de Otto Bartning, torna-se importante
fazer uma ponte para outros projetos, a posteriori, dos arquitetos
Jgrn Utzon e Eero Saarinen. Este salto temporal mostra que a
influéncia da “casca’” fechada de Bartning é depois aberta na Opera
House de Sydney, projetada pelo arquiteto Utzon em 1957 e na obra
do arquiteto Saarinen, o terminal TWA do aeroporto de Idelwild de
Nova Iorque em 1956.29

Adolf Loos nasceua 1870 na atual Republica Checa e faleceua 1933
na Austria. Aos 23 anos de idade, apds os estudos de arquitetura,
este viveu trés anos nos Estados Unidos da América. Tanto a
arquitetura do Movimento Arts and Crafts como a arquitetura Norte
americana influenciou-o na projegcao da sua arquitetura. Para Loos
os Estados Unidos da América “(...) simbolizava a ordem e o trabalho,
a igualdade, a praticidade e simplicidade, qualidades que Loos
considerava indispensaveis para que a evolugao de uma sociedade
fosse viavel, caracteristicas que nao encontrava no seu pais”?!

7 Texto original:

“‘Linked as it was to the neo-
Romantic architecture in
most European countries,
romantic-nationalistic
architecture was certainly
one of the most widespread
phenomena, along with

Art Nouveau, present in
architecture at the of the
nineteenth century, one of
the most serious attempts

to break away from
ecleticism. Germany, Holland,
Scandinavia, Finland and Italy
were all influenced in one way
or another”

Sharp, Dennis, “Modern
Architecture and
Expressionism”, Nova Iorque,
George Braziller, 1966, pagina
21

8 Zevi, Bruno, “Towards
an Organic Architecture”,
Londres, Faber & Faber
Limited, 1950, pagina 31

9 Munoz, Maria Teresa, ‘La
Otra Arquitectura Organica”,
Madrid, Molly Editorial, 1995,
pagina 38

20 Idem, pagina 40

2t Almeida, Maria Luis Neiva
Duarte, "Adolf Loos: Nosso
Contemporaneo - Sobre a
Exposigao no CAAA - Centro
para os Assuntos da Arte

e Arquitectura”, Relatério

de Projecto apresentado a
Faculdade de Belas Artes da
Universidade do Porto, 2013,
pagina 21

Fig. 021 - Arranha céus
pelo arquiteto Mies Van
der Rohe (1921)
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Fig. 022 - Vista exterior da

Villa Muller pelo arquiteto
Adolf Loos (1930)

Fig. 023 - Vista interior
da sala-de-estar da Villa
Muller

Fig. 024 - Corte da Villa
Muller, representativo do
esquema Raumplan de
Adolf Loos

Fig. 026 - Esguema
representativo do
esquema Raumplan de
Adolf Loos

Adolf Loos admirava o arquiteto Louis Sullivan, e a sua ideologia de
“form follows function”. Sullivan é uma grande influéncia tanto para
Loos como para Frank Lloyd Wright, apesar do tipo de arquitetura
dos dois ser muito distinta. Adolf Loos era contra o ornamento,
e no artigo iniciado em 1908, “Ornamento e Crime”, afirma que
‘A evolugao da cultura € sindbnimo da repulsa do ornamento nos
objetos utilitarios”?? Qualquer objeto que surja na casa do homem
moderno deve ser auténtico (que nao imite o ornamento de épocas
passadas) e deve servir um proposito.

‘As casas de Loos derivam basicamente da forma da casa inglesa,
na qual diferentes divisoes (sala de jantar, sala de estar para
convidados) sdo agrupadas em torno de um “living hall” (...)"?® No
entanto, a concegao de espacgos por Adolf Loos nao era pensada
de forma planimétrica como na arquitetura inglesa. O arquiteto
projetava tridimensionalmente, onde cada espago era desenhado
conforme o0s requisitos que o condicionavam. Uma arquitetura
continua, dada como nome de raumplan.®* “Adolf Loos trouxe para
o mundo um novo e nobre conceito de espacgo: aborda-se 0 espago
livremente, projeta-se espagos em diferentes cotas sem que estes
estejam confinados num Unico piso, compoe-se salas relacionadas
pertencentes a um todo harmonioso e indivisivel, uma ordem que
crie espacgos de forma econdmica. De acordo com a sua finalidade
e significado, as divisdes nao s6 sao de tamanhos variados, como
também de alturas diferentes”?® Ja o exterior é pensado meramente
para servir o interior. As fenestracoes tinham apenas a funcao de
trazer luminosidade para o interior do edificado. As janelas nao
deviam ser meios de retirar a privacidade do usuario e portanto as
mesmas nao sao feitas para a observagao do exterior.

Também ha uma preocupagao de Loos na compreensao dos seus
clientes para lhes fornecer uma arquitetura que lhes convém.
‘Ele queria construir para os seres humanos. Por pouco dinheiro
que tivessem, sentiam a necessidade de estar “em casa”, em
tranquilidade. Pessoas que, para o seu bem-estar, precisavam
de estar sozinhas e de se poderem concentrar. Tudo o que ele
representava, até mesmo a falta de decoracao na sua arquitetura e
as suas paredes lisas, significavam para ele apenas um meio de dar
as pessoas tempo para a procura de uma vida mais nobre”.?®

O International Style (1920-1930) foi visto como uma tentativa de
fuga as consequéncias da industrializagao. Recorre a utilizagao da
maquina a favor do homem, como meio de trazer melhor qualidade
de vida aos lares de cada um. “Une maison est une machine a
habiter”?” esta frase do arquiteto Le Corbusier segue o mesmo
pensamento do International Style. Este Movimento nasceu baseado
no conceito do Funcionalismo, onde todas as obras teriam de ser
praticas e Uteis, descartando, assim, a ornamentagao e exaltando
materiais modernos, tais como o ago, o vidro e o betao armado.



22 Texto original:

“The evolution of culture is
synonymous with the removal
of ornament from utilitarian
objects’”

Loos, Adolf, “Ornament and
Crime", Londres, Penguin
Classics, 2019, pagina 107

23 Texto Original:

“Loos’ houses are basically
derived from a form of the
English house, in which a
number of different rooms
(dining room, drawing room)
are grouped round a “living
hall” (...)"

Risselada, Max, “Raumplan
versus Plan Libre”, Delft,
Delft University Press, 1988,
pagina 95

o Almeida, Maria Luis Neiva
Duarte, "Adolf Loos: Nosso
Contemporaneo - Sobre a

Exposigao no CAAA - Centro
para os Assuntos da Arte
e Arquitectura”, Relatério
de Projecto apresentado a

Faculdade de Belas Artes da

Universidade do Porto, 2013,

pagina 25

25 Texto Original:

‘Adolf Loos brought an
essentially newer, loftier
concept of the space into the
world: regarding space freely,
planning spaces on different
levels and not confined to

a single storey, composing
related rooms into a
harmonious, indivisible whole,
into something that makes
economical use of the space.
According to their purpose
and significance, the rooms
are not only of different sizes
but also of different heights”
Risselada, Max, “Raumplan
versus Plan Libre”, citacao de
H. Kulka, Delft, Delft University
Press, 1988, pagina 79

26 Texto original:

“He wanted to build for human
beings, who felt the need,
however little money they
might have, to be ‘at home’

in quiet communion, people
who, for their well-being,
needed to be alone and able
to concentrate. Everything
he stood for, even the lack of
decoration on his buildings
and their smooth walls,
signified to him only a means
to give people time for the
nobler pursuit of life”

Idem, Citacao de Ludwig
Munz, 1966, p. 31, pagina 25

Fig. 026 - Fotografia Villa Savoye do
arquiteto Le Corbusier (1928-1931)

Fig. 028 - Plantas da Villa Savoye
- Rés-chao / 1 piso / Cobertura
praticavel

Fig. 027 - Fotografia da casa e estudio
do arquiteto Frank Lloyd Wright
projetado pelo proprio

Legenda:
N 339

BN 305
B 1398-1909
EEEgE 1011

Fig. 029 - Evolugao das plantas da
casa e estudio do arquiteto Frank
Lloyd Wright - Rés-chao / 1 piso

20
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27 Traducao da autora:
‘Uma casa é uma maquina a
habitar”

Le Corbusier, “Vers une
architecture”, Paris, Champs
arts, 1995, pagina 73

28 Zevi, Bruno, “Towards
an Organic Architecture”,
Londres, Faber & Faber
Limited, 1950, pagina 33

29 Texto original:

“‘Between the two wars

the world was given a

new architecture. Its
revolutionary temper was
marked by a sober, analytical
functionalism; and by a
crusading fervor. The German
architect, Walter Gropius,
who founded the celebrated
design school called the
Bauhaus in Dessau, remains
the best exponent of sober
functionalism. The French
architect, Le Corbusier, a
prolific author of hortatory
tracts of modern design,
filled the missionary role.
While both architects have
since moved on to a more
flexible and personal style,
their work of the period
1920-1940 seems shrill and
brittle in retrospect. It lacked
too many of the qualities

of great architecture to be
wholly satisfying. Alas, for
all its preoccupation with
social purpose and human
use, it lacked humanism. For
all its keen intelligence and
scientific basis, it lacked wit.
And for all its analytical and
historical rationality, it lacked
art”

Gutheim, Frederick Albert,
‘Alvar Aalto”, Nova Iorque,
George Braziller, 19686, pagina
9

O nome “Estilo Internacional” surge com o intuito de espalhar esta
linguagem arquitetonica pelo mundo, através da materialidade
facilmente acessivel em qualquer pais.

AVilla Savoye pelo arquiteto Le Corbusier esta contida numa “caixa”
sem possibilidade de crescimento ou evolugao da forma, conforme
as necessidades do casal donos de obra. Talvez seja por esta
razao que a moradia foi projetada com divisdoes que excedem as
necessidades dos mesmos. Se compararmos a Villa Savoye com a
casa de Frank Lloyd em Oak Park, Illinois, encontramos uma grande
diferenca de conceitos. A casa de Frank Lloyd Wright foi crescendo
ao longo dos anos, até que em 1898 esta também se tornou no
escritério do arquiteto, devido a necessidade de um novo espago
para o lancamento da sua carreira a solo. Portanto temos dois
exemplos de arquitetura muito distintos: uma arquitetura contida
cuja funcao é pré-determinada, e uma arquitetura cuja fungao €
facilmente adaptada a forma.

O principal objetivo da primeira fase do Movimento Moderno seria
colocar o homem em primeiro lugar, portanto, tudo o que era
projetado seria meramente para a felicidade do homem. Quando o
objetivo era tornar a vida de cada individuo mais comoda através da
funcionalidade, esta deixou de ter carater pessoal por um excesso
de abstracgao.?®

Aprimeira geracao do Movimento Moderno viu-se obrigada a reagir
de forma mais bruta sobre as ideologias da época e criar doutrinas,
com pensamentos rigidos sobre o funcionalismo e o formalismo.
‘Entre as duas Guerras, o mundo ganhou uma nova arquitetura. O
temperamento revolucionario foi marcado por um funcionalismo
sobrio e analitico; e por uma cruzada fervorosa. O arquiteto
alemao Walter Gropius, que fundou a célebre escola de design
chamada Bauhaus em Dessau, continua a ser o melhor expoente
do sébrio funcionalismo. O arquiteto francés Le Corbusier, autor de
tratados exortatorios de design moderno, desempenhou um papel
missionario. Embora ambos os arquitetos tenham adotado um estilo
mais flexivel e pessoal, o trabalho deles no periodo entre 1920-
1940 parece estridente e fragil. Faltavam-lhes muitas qualidades
arquiteténicas para serem totalmente satisfatorias. Infelizmente,
apesar de toda a preocupagao com o proposito social e uso
humano, as obras deles aparentavam faltar um carater humanista.
Apesar de toda a inteligéncia e base cientifica, faltava destreza.
E por toda a racionalidade analitica e histérica, faltava a arte”?®

Esta critica, feita por Frederick Albert Gutheim a arquitetura de
Walter Gropius e de Le Corbusier, nao surge com o intuito de
desvalorizar as obras destes arquitetos, mas sim de dar a perceber
0s problemas que o International Style continha. Até porque a
arqguiteturade Le Corbusiervaisealterandoaolongodasuacarreira.



O arquiteto projeta a obra Villa Savoye em 1931, uma obra que
representa os principios do International Style. Em 1939, o mesmo
projetou o Museu para Crescimento Ilimitado. A forma, em espiral,
deste museu possibilita o crescimento do mesmo horizontalmente.
Assim, quando a colegao de arte aumenta, o edificio cresce
organicamente conforme a necessidade de mais espagos de
exposigao. “Tudo é regulado pela proporcao aurea, garantindo
combinagdes faceis, harmoniosas e ilimitadas. O principio
fundamental deste museu € ser construido sobre pilotis, sendo o
acesso ao rés-do-chao feito no meio do edificio onde se situa a sala
principal, umverdadeiro salao de honra, destinado a algumas obras-
primas”3® A Villa Savoye e o Museu para Crescimento Ilimitado
demonstram a evolugao do pensamento de Le Corbusier perante a
arquitetura. Uma obra com forma rigida e outra que permite a sua
expansao. Uma obra do International Style e uma obra considerada
Orgéanica.

Conforme Bruno Zevi, segunda geragao do Movimento Moderno
ergue-se apos a decadéncia da primeira geracao, por volta da
década de 30. Como esta nova geragao cresceu sobre as pegadas
da primeira, questiona estes dogmatismos e tenta libertar-se das
teorias rigidas, de modo a criar uma arquitetura mais humana.®* A
pratica dos ideais da Organicidade comega a ser recorrente nesta
segunda fase do Movimento Moderno, onde “Ao invés de lutar contra
a mentalidade racional, a mais nova fase da Arquitetura Moderna
tenta projetar métodos racionais do campo técnico para os campos
humanos e psicolégicos (...)".%?

80 Texto original:

“Le tout est réglé par des
rapports de section d’or
assurant des combinaisons
faciles, harmonieuses,
illimitées. Le principe
fondamental de ce musée est
d’étre construit sur pilotis,
'acces au niveau du sol se
faisant par le milieu méme

de I'édifice ou se trouve la
salle principale, véritable hall
d’honneur, destiné a quelques
oeuvres maltresses.”

Le Corbusier, “CEuvre
compléte 1938-1946", Zurich,
Les Editions d’Architecture
Zurich, 1995, pagina 16

ol Zevi, Bruno, “Towards
an Organic Architecture”,
Londres, Faber & Faber
Limited, 1950, pagina 56

32 Texto original:

‘Instead of fighting rational
mentality, the newest phase
of Modern Architecture tries
to project rational methods
from the technical field out
to human and psychological
fields (..)"

Idem, pagina 64
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Fig. 030 - Desenho na
proporgao aurea

Fig. 031 -
do projeto
Museu de Crescimento

Maquete
para um

Ilimitado (1939) pelo
arquiteto Le Corbusier
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Fig. 032 - Vista do jardim
da casa Jacobs pelo
arquiteto Frank Lloyd
Wright (1937)
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Fig. 033 - Fotografia da
sala-de-estar na casa
Jacobs

Fig. 034 - Vista exterior
da casa Hanna pelo
arquiteto Frank Lloyd
Wright (1937)

Fig. 035 - Fotografia da
sala-de-estar na casa
Hanna

Fig. 036 - Planta da casa
Jacobs

Fig. 037 - Planta da casa
Hanna

e . :
5,5332.; %‘,

""L)\

IYOdNYD(

[




ARQUITETURA ORGANICA

O arquiteto Frank Lloyd Wright nasceu em Wisconsin (Estados
Unidos da América) em 1867 e falece em Arizona, em 1959. Aos 18
anos fugiu de casa para trabalhar como arquiteto em Chicago. Em
1887, encontrou trabalho como projetista para o arquiteto Joseph
Lyman Silsbee. Em 1888 surgiu-lhe a oportunidade de trabalhar com
os arquitetos Dankmar Adler e Louis Sullivan. Aos 22 anos, Frank
Lloyd Wright ja trabalhava no cargo de desenhador-projetista chefe
e supervisionava outros 30 projetistas.®® Neste escritério surgiam
clientes de classe alta para a construcao de habitacao unifamiliar,
No entanto, os arquitetos mestres nao aceitavam tais projetos, pois
procuravam projetos comerciais mais lucrativos. Wright comegou
a trabalhar em projetos residenciais fora das horas de trabalho,
contra as indicagoes de Adler e Sullivan. Em 1893 decide abrir o seu
proprio escritério de arquitetura.

O desenvolvimento de uma arquitetura Organica na obra de Frank
Lloyd Wright surgiu muito cedo na sua carreira como arquiteto.
Contra uma arquitetura de canones classicos, 0 arquiteto,
influenciado pela filosofia de Sullivan, pela natureza e pela
arquitetura e arte japonesa, apura os ideais de uma arquitetura
a qual ele nomeia de Orgéanica. O Japao é alvo de inspiragao para
artistas e arquitetos que procuram estabelecer uma relacao
aprimorada e de harmonia entre o homem e a natureza, onde a obra
de arte nao se impde na paisagem, mas torna-se num elemento
da mesma. Este pais e cultura sao de tal forma inspiradores, que
Frank Lloyd Wright escreve na sua autobiografia que o Japao é “o
pais mais romantico, artistico e inspirado na natureza do mundo” 3
Frank Lloyd Wright afirma que a Organicidade nao se encontra
presente nem no classicismo, nem no movimento moderno: “Agora,
deixe-me reiterar: a palavra “organico” nao se aplica, nao se pode
aplicar a nenhum dos edificios do Movimento Moderno, mesmo o
“‘Georgian” em que vivemos hoje. O termo nao se aplica a qualquer
outra coisa que tenhamos. Aplica-se, no entanto, aos antigos
edificios japoneses; A arquitetura doméstica japonesa era uma
arquitetura verdadeiramente organica. O mesmo se aplica a certos
outros periodos na arquitetura do mundo. A arquitetura egipcia
era, em certo sentido, uma arquitetura organica, uma expressao
do sentimento pela forma humana. As catedrais goéticas da Idade
Média tinham muito de carater organico... A arquitetura grega nao
sabia disso! A mesma focava-se na suprema procura pela solucao
elegante”®®

Apds abrir o seu préprio escritério de arquitetura, este desenvolve
as casas da Pradaria. Onde praticava a sua arquitetura Organica
numa clientela de classe média-alta. As casas da pradaria
expressavam a uniao familiar através de plantas livres, mas
onde a sala de refeigcdbes apresentava-se como uma divisao de
ritual, mais formal, e a sala de estar como uma divisao mais
informal. Apesar das casas da Pradaria revelarem ja alguns
principios da Organicidade, as casas Usonianas sao talvez
aquelas que se aproximam mais a mesma, pela necessidade de
ajudar o cliente a construir o seu sonho, com custos reduzidos.

23 Fandel, Jennifer, “Frank
Lloyd Wright*, Minnesota,
Creative Education and
Creative Paperbacks, 2016,
pagina 23

3% Texto original:

“the most romantic, artistic,
nature-inspired country on
earth”

Wright, Frank Lloyd, “An
Autobiography”, Londres,
Faber & Faber Limited, 1943,
pagina 173

35 Texto original:

“‘Now let me reiterate-the
word “organic” does not,
cannot apply to any of the
“period” buildings, even the
“Georgian” in which we live
to-day. The term does not
apply to anything else we
happen to have. It would
apply however to the old
Japanese buildings; Japanese
domestic architecture was
truly organic architecture. It
would apply to certain other
periods in the architecture

of the world. Egyptian
architecture was in a sense
organic architecture, an
expression of the feeling

for human form. The Gothic
cathedrals in the Middle Ages
had much in them that was
organic in character... Greek
architecture knew it not at alll
It was the supreme search
for the elegant solution’”

Zevi, Bruno, “Towards an
Organic Architecture”,

Londres, Faber & Faber
Limited, 1950, pagina 96

Fig. 038 - Mount Fuji from
Yatsumi Bridge  Ukiyo,
artista Utagawa Hiroshige
(18586)

Fig. 039 - Desenho dé
Frank Lloyd Wright The
Winslow House (1894)
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38 Texto original:

“The success of the Usonians

was a combination of low
building costs and the very
nature of the home”
Sergeant, John, “Frank Lloyd
Wright's Usonian houses
the case for organic
architecture”, Nova Iorque,
Whitney Library of Design,
1984, pagina 27

a7 Idem, pagina 19

38 Texto original:

‘An organic building arose
uniquely from its site, its
climate, it client’s needs, its
budget and the intent of the
client/architect relationship.
It became less a repetition
of an architectural idea

and more an interaction of
architect and client’s wishes
and skills. Some houses
began to realize Wright's
ideal, formulated in the early
years of the century, that
there should be as many
different types of houses as
there are people”

Idem, pagina 81

39 Texto original:

“Like William Morris and like
all the pioneers, Wright is a
revolutionary: he is opposed
to the presente form of
society, which is based on
profit, (...)"

Zevi, Bruno, “Towards an
Organic Architecture”,
Londres, Faber & Faber
Limited, 1950, pagina 88

40 Texto original:

‘and the architect was

the “master of know-how”
who could interpret for the
building owner his individual
needs”

Sergeant, John, “Frank Lloyd
Wright's Usonian houses
the case for organic
architecture”, Nova Iorque,
Whitney Library of Design,
1984, pagina 160

41 Texto original:
‘because we know that
buildings are made for

life, to be lived in and to be
lived in happily, designed to
contribute to that living joy
and living beauty”

Zevi, Bruno, “Towards an
Organic Architecture”,

Londres, Faber & Faber
Limited, 1950, pagina 89

AsUsonianHousessurgiramdaurgénciadeatenderasnecessidades
de clientes de classe média-baixa durante a Grande Depressao dos
Estados Unidos da Ameérica (1929-1939). “O sucesso das casas
usonianas fol uma combinacgao do baixo custo de construcgao e a
propria natureza da casa’® Para conseguir construir a custos
reduzidos, o adorno, neste conjunto de casas, era posto de lado, tal
como no Movimento Arts and Crafts.®” No inicio, as casas Usonianas
seguiam férmulas, onde muitas delas tinham plantas em forma de
L ou T, como por exemplo a considerada primeira casa Usoniana,
a Jacob House. Mas apods a segunda Guerra Mundial deixa de
existir um “kit de arquitetura”. A tipificagdo deixa de existir e 0
arquiteto comega a pensar na espeficidade de cada projeto, para
atender melhor as necessidades dos clientes. “Um edificio organico
emergiu exclusivamente no local onde se insere, do seu clima,
das necessidades do cliente, do seu orgamento e da intencao do
relacionamento cliente/arquiteto. Tornou-se menos numa repetigao
de uma ideia arquitetonica e mais uma interacao dos desejos e
habilidades do arquiteto e do cliente. Algumas casas comegaram a
realizar o ideal de Wright, formulado nos primeiros anos do século,
de que deveria haver tantos tipos diferentes de casas quanto de
pessoas’.®®

O que distingue as casas da pradaria das casas usonianas sao 0s
seus clientes. Enquanto que na primeira fase do trabalho de Wright
este construia casas para a classe social burguesa, as casas
usonianas abrangem também clientes de uma classe social mais
baixa. O objetivo seria o de poder criar arquitetura para qualquer
pessoa. “Como William Morris e como todos os pioneiros, Wright é
um revolucionario: opoe-se a atual sociedade, baseada no lucro,
(..)"%% O arquiteto chega até a criar projetos para que o cliente possa
construir a sua propria casa. Wright cria projetos do it yourself,
que o0s clientes podiam executar conforme as suas possibilidades.
Este pensamento vem como forma de melhor satisfazer o cliente,
mas também para poder realizar a cidade ideal, a Broadacre City.
Uma cidade utépica com um plano de continuidade urbana que
dispersasse as habitagcdes num meio rural e onde 0S Servigos
estariam agrupados numa so area. Uma cidade nagao onde qualquer
pessoa poderia adquirir a sua unidade habitacional.

A relagao cliente-arquiteto é uma das condicionantes que a
arquitetura Organica tem em consideracao. Acima de tudo, o
projeto depende das necessidades do cliente, e nao da ganancia do
arquiteto. “e o arquiteto era 0 mestre “de saber como fazer”, aquele
gue consegue interpretar para a arquitetura as necessidades
individuais do cliente”*® A Organicidade trata-se da interpretagao
do modo de vida do ser humano, “porque sabemos que os edificios
sao feitos para a vida, para serem vividos e para serem vividos
de forma feliz, projetados para contribuir para essa alegria
viva e beleza viva"*!' Acima de tudo, a arquitetura é feita para o
homem, preocupagao comum com o Movimento Arts and Crafts.
Como as necessidades do cliente podem se vir a alterar, significa
que o projeto também deveria ter a possibilidade a modificagao.



A Jacobs House, por exemplo, sofreu alteragdes quando o casal
teve trés filhos, ou por exemplo a casa Hanna em Californa, que foi
concebida para que o interior pudesse ser facilmente readaptado
através de uma malha hexagonal. E € por esta razao que esta
arquitetura “cresce”, ou muda constantemente, nao sé por analogia
a natureza, mas também porgue o ser humano esta em constante
transformacgao, o que leva que a arquitetura Organica necessite
de uma constante adaptagdo do seu usudrio. E por esta razao
gue Behrendt afirma sobre Frank Lloyd Wright (por sua vez, sobre
a Organicidade): “A arte dele é fundada num principio de validade
geral, o principio da estrutura organica que deve ser um principio
orientador do futuro se a arquitetura quiser ser novamente uma
arte viva”“?

A palavra-chave que mais rapidamente associamos ao conceito de
arquitetura Organica é “natureza’. A natureza foi e continua a ser
a grande inspiragao para o ser humano, na realidade em qualquer
ciéncia ou arte. Antes de mais, a arquitetura surge como forma
de superar as adverténcias da natureza. Na natureza o homem
procurou abrigo que o protegesse das variagdoes atmosféricas.
Em primeiro, o homem encontrava-se satisfeito num vasto campo
verde e assim instalou-se nesse lugar. Mas a radiagcao solar fez
com gue 0 mesmo procurasse um lugar com sombra. Na floresta
encontrou a sombra que procurava, mas aquando da presenca
da chuva e da tempestade, o homem procurou outro abrigo, e
assim encontrou a caverna. No entanto, o ar da caverna nao era
tao puro como no exterior e a mesma era bastante sombria. Eis
gue o homem decide construir o seu proéprio abrigo, através de
recursos que a natureza lhe oferecia. A partir de troncos criou 0s
pilares da sua casa. “Acima destas colunas o homem coloca outros
guatro troncos atravessados; e sobre estes levanta outros que
se inclinam e se unem num ponto em dois lados. Esta espécie de
telhado é coberto de folhas suficientemente unidas para que nem o
sol nem a chuva possam penetra-lo; e eis aqui o homem alojado. E
verdade que o frio e o calor o farao sentir desconforto na sua casa
aberta por todos os lados; mas entao ele preenchera o espaco entre
os pilares e assim se sentira protegido”*® Marc-Antoine Laugier
relembra-nos da importancia da natureza tanto no homem como
na arquitetura. Este reclama um regresso ou uma relagao com a
natureza, que, entretanto, tinha deixado de existir, e que considera
que a arquitetura Grega e Romana estabelecia tal relagao com a
natureza, pela simplicidade e nobreza que as Ordens arquiteténicas
estabeleciam. AOrganicidade tenta estabelecer esta relacao perdida
com a natureza, até porque Frank Lloyd Wright afirma procurar este
sentido de abrigo na arquitetura que cria.**

A lei da fisica de Antoine Laurent Lavoisier “nada se cria, nada se
perde, tudo se transforma” relembra um texto do arquiteto Alvaro
Siza onde o ato de criar nasce através de tudo o gue ja vivenciamos,
consciente ou subconscientemente.

42 Texto original:

“His art is founded on a
principle of general validity,
the principle of organic
structure which must be a
guiding principle of the future
if architecture is again to be a
living art”

Zevi, Bruno, “Towards an
Organic Architecture”,

Londres, Faber & Faber
Limited, 1950, pagina 70

43 Texto original:
‘Au-dessus il en met

quatre autres en travers

;& sur celles-ci il en éleve
qui s'inclinent, & qui se
réunissent en pointe de

deux cOtés. Cette espéece de
toit est couvert de feuilles
assez serrées pour que nile
solell, ni la pluie ne puissent
y pénétrer ; & voila I'homme
logé. Il est vrai que le froid &
le chaud lui feront sentir leur
incommodité dans sa maison
ouverte de toute part ; mais
alors il remplira I'entre-deux
des piliers, & se trouvera
garanti’”

Laugier, Marc-Antoine, “Essai
sur I'Architecture”, A Paris,
1753, pagina 12

aa Meehan, Patrick J.,

“The master architect :
conversations with Frank
Lloyd Wright”, citacao de
Frank Lloyd Wright, Nova
Iorque, New York: Wiley, 1989,
pagina 90

Fig. 040 - A Cabana
Primitiva de Marc-Antoine
Laugier
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Fig. 041 - Fotografia do
interior do edificio Tote
pelos Serie Architects
(2011). Em detalhe o
sistema estrutural

Fig. 042 - Afloresta de
pilares no edificio Johnson
Wax Headquarters,
arquiteto Frank Lloyd
Wright (1937)

Fig. 043 - Fotografia de
uma arvore como elemento
de comparacao




“(..) Algum canto do cérebro regista o que mais tarde emerge.
Um subconsciente prestavel o envia a alimentar o que chamam
invencao, em tropel ou levemente ordenado, conforme o apelo que
o desperta. Por isso nunca inventa nem copia. Nem ninguém. (...)".4°
A observagao ¢ um passo crucial para poder apreender as coisas
gue, por sua vez, emergirac no processo criativo. A observagao
¢ a chave para emergir aquilo que apreendemos, consciente ou
subconscientemente e é por esta razao um passo importante para
“aprender a inventar”.4®

A natureza encontra-se na frente de batalha quando procuramos
inspiragao aquando da criagdo. A natureza contém uma série
de exemplos, os quais podemos observar, analisar e transpor
para a arquitetura. Maria Teresa Munoz em La Otra Arquitectura
Orgadnica convida-nos a explorar o que a natureza melhor nos tem
a ensinar, nomeadamente questoes de estrutura, ou escala, ou até
materialidade. Tomemos porventura como exemplo, a arvore mais
alta do mundo; esta tem cerca de 115 metros de altura e o didmetro
do seu tronco ronda os 5 metros. Naturalmente uma arvore com
altura inferior nao necessitara de um tronco tao largo. E com isto,
a natureza ensina-nos a trabalhar com proporcdes e escala pois, ‘A
medida de eficacia é amesmananatureza e nosartefactoshumanos,
a subordinacgao das leis da forma e do crescimento natural séo a
garantia de um bom funcionamento da forma”*’ Obviamente que a
materialidade tem também um papel importante quando falamos
de proporcao e escala. Quando observamos e aproveitamos o
conhecimento que a natureza nos transmite, as caracteristicas dela
ajudarao na otimizacao da estrutura e nomeadamente na forma da
arquitetura.

Apesar da Organicidade tomar a natureza como exemplo a seguir
é com o objetivo de observacao comportamental da criacao da
forma, e ndo de completa reproducao, nao devendo haver confusao
entre arquitetura Orgénica e mimetizagao da natureza. Muitos
caem na tentacao de reproducgao de elementos da natureza, tal
como recentemente (2009) os arquitetos Chris Lee e Kapil Gupta
(Serie Architects) o fizeram na projegao de pilares em forma de
arvores. Frank Lloyd Wright, no edificio S.C. Johnson, procurou,
evidentemente, inspiracao na natureza aquando da criagao de uma
floresta de pilares no espaco de escritérios.

Outro exemplo de Wright, que Bruno Zevi referencia como projeto
tangivel a esta falacia da imitagao, é a casa Williams de 1885. Em
Illinois, esta casa apresenta um friso a meia altura do rés-chao como
ideia de embasamento que faz aligagao do edificio com a terra. Para
além de criar um embasamento desnecessario, ainda aplica pedras
locais para dar a entender uma transigao aprimorada do natural
e artificial. Portanto, ha aqui uma traducao extremamente literal
de como a natureza deve influenciar a arquitetura.*® Um exemplo
indicado de inspiracao na natureza para a concecao de projeto
é a Opera de Sydney do arquiteto Jgrn Utzon. A interpretacdo da
inspiragao neste projeto até pode variar conforme cada individuo.

45 5iza, Alvaro, “02 Textos®,
texto Projectar, Lisboa,
Parceria A. M. Pereira, 2018,
pagina 51

46 Idem, texto Aprender a
Inventar, pagina 169

47 Texto original:

‘la medida de la eficacia es
la misma en la naturaleza y
en los artefactos humanos,
la supeditacién a las leyes
de la formay el crecimiento
natural son garantia de buen
funcionamiento de la forma.”
Munoz, Maria Teresa, ‘La
Otra Arquitectura Organica”,
Madrid, Molly Editorial, 1995,
pagina 3

48 Zevi, Bruno, “Towards
an Organic Architecture”,

Londres, Faber & Faber
Limited, 1950, pagina 73

Fig. 044 - Embasamento da
casa Williams, arquiteto
Frank Lloyd Wright (1895)
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49 Texto original

“La cascara tuvo tiempo de
abrirse, pero la naranja, o el
pomelo, estaba ya ahi’
Munoz, Maria Teresa, “La
Otra Arquitectura Organica”,
Madrid, Molly Editorial, 1995,
pagina 40

50 Zevi, Bruno, “Towards
an Organic Architecture”,

Londres, Faber & Faber
Limited, 1950, pagina 75

51 Texto original

“The organic architect
concentrates upon structure,
and he regards it not merely
from a technical point of view
but as the complex of all the
human activities and feelings
of the people who will use it”
Idem, pagina 76

52 Texto original

“But the concept of organic
architecture for which Wright
fought —the idea of building
with nature rather than
againstit (..)"

Sergeant, John, “Frank Lloyd
Wright's Usonian houses
the case for organic
architecture”, Nova Iorque,
Whitney Library of Design,
1984, pagina 11

53 Texto original

“Like English vernacular
buildings, Wright's houses
varied in materials and siting
to suit their localities”

Idem, pagina 12

54 Texto original

‘In expressing their
individuality and way of life,
enhancing the beauty of
their sites, and increasingly
using local materials, he was
building “organically™”

Idem, pagina 12

Baseado na laranja e na forma como se retira a casca da mesma,
ou até em conchas, este projeto toma como ponto de partida e nao
como ponto de chegada, o elemento natural. ‘A casca deu tempo de
abrir, mas a laranja, ou toranja, j& |4 estava’.*® E nesta faldcia que
distinguimosaarquiteturadoMovimento Art Nouveau da arquitetura
Organica. A arquitetura do Art Nouveau segue uma ideia demasiado
literal de criar forma através de exemplos de objetos naturais, em
busca de um Romanticismo. No entanto, a arquitetura de Antoni
Gaudi consegue atingir um grau de abstracionismo que aproxima a
obra dele a Organicidade.

Outro conceito que temostendéncia a confundircom a Organicidade
8 0 biologismo. Esta faldacia aparece na época do Expressionismo,
onde surge aideiade que aarquitetura deviatransmitirsentimentos,
ou outras atribuigbes humanas.®® Na arquitetura Orgénica, tais
personificagdes nao acontecem, pois, o protagonista ndo é a
arqguitetura, mas sim o espetador. Por exemplo, se uma arquitetura
transmite o sentimento de movimento e dinamismo, estes nao
devem ser obtidos através de padrdoes ou de composigcao que
evoguem a sensagao de movimento. Se uma arquitetura é dindmica,
sd o é porque faz com que o usuario necessite de se deslocar
para encontrar a funcionalidade arquitetdnica. Antes de mais, a
arqguitetura é idealizada para 0s seres humanos, e nao como um
ser humano, tal como Bruno Zevi o afirma em: “O arquiteto organico
concentra-se na estrutura, e nao atemem conta apenas do ponto de
vista técnico, mas como o complexo de todas as atividades humanas
e sentimentos das pessoas que a irdo usufruir”®t

“(...) o conceito de arquitetura organica pelo qual Wright lutou — a
ideia de construir com a natureza e ndao contra ela (...)".%° Para além
de tomar a natureza como elemento de referéncia, a arquitetura
Orgéanica procura também estabelecer uma ligagcao com a mesma.
Esta arquitetura toma partido da natureza e do lugar para a
concegao de projetos. A Organicidade procura estabelecer ligacao
com o lugar, quer pela forma arquitetdonica, quer pelas vistas que
estabelece com o que a rodeia, quer também pela materialidade e
métodos construtivos. Talvez esta caracteristica se aproxime da
arquitetura Vernacular, pois a arquitetura Orgéanica pode também
variardeaspetodevidoaolocalonde estainserida.“Como os edificios
vernaculares ingleses, as casas de Wright variavam nos materiais
e disposigado no terreno para atender as suas localidades”®® Uma
arquitetura tera leitura formal diferente se a mesma estiver numa
floresta ounum deserto. Razao, mais uma vez pela qual, cada projeto
tera uma leitura diferente. “ao expressar a individualidade e modo
de vida de cada cliente, realgando a beleza do sitio e usando cada
vez mais materiais locais, ele estava a construir “organicamente””.%*
A particular atencédo e resposta a estas condicionantes da
arquitetura é o que a torna Organica. O lugar, o clima, o contexto,
0 programa, 0s materiais, 0 método construtivo, a experiéncia de
vida tanto do cliente como do arquiteto, sao condicionantes de
projeto que podem alterar a forma do mesmo. O programa ou
funcao de um edificio € um elemento crucial na criacao de forma.



Ao contrario do International Style, na arquitetura Organica, a
forma segue funcao, o que significa que em vez de criar uma “caixa’
e colocar o programa nessa forma, a forma vai surgindo a medida
do programa. Esta descentralizacao da forma também ajuda ao
crescimento da mesma, se necessario. “E o primeiro principio de
gualguer crescimento, que a coisa crescida nao seja uma mera
agregacao. E essencial a integracdo como entidade. E integragao
significa gque nenhuma parte de qualquer coisa é de grande validade
emsimesma, excetocomo parteintegrantedeumtodoharmonioso”.®®
Todas as partes compoem o todo, dando um sentido de integridade
e uniao da forma. Este pensamento de continuidade espacial e
temporalajuda a criar uma arquitetura comoda e harmoniosa, o que
nos podera dar uma sensagéao de liberdade.®® E portanto, o espago
na arquitetura Organica nao pode ser considerado estatico, mas
sim dindmico e ambiguo. Um projeto de arquitetura Organica fica
sempre deixado em aberto, o gue nos leva a afirmar que um projeto
nunca fica concluido. “Para Wright, um todo orgdnico nao é um
estado, mas um processo dindmico e é por isso que ele acreditava
que ‘nenhum edificio organico pode ser concluido. O ideal objetivo
nunca ¢ alcangado na arquitetura organica’”®’

A resposta a todas estas condicionantes de projeto faz com que a
definicao e identificagao de arquitetura Organica nao seja tao linear
quanto isso. “Uma casa pode ser uma “coisa pobre, mas é minha’".%®
Em outras palavras, a casa pode ser o prolongamento de identidade
do seu habitante, o que leva a que todas as casas sejam unicas. A
arquitetura pode ser Organica e a mesma nao ter uma linguagem
formal semelhante a de Frank Lloyd Wright. Nao existe um modelo
formal na Organicidade. Esta arquitetura ¢ mais um conjunto de
caracteristicas e nao um Movimento ou Estilo, € algo intemporal.

O arquiteto Frank Lloyd Wright influenciou outros arquitetos a
seguirem os principios da Organicidade. Como é o caso do arquiteto
também americano, Bruce Goff. Bruce Goff nasceu em 1904 em
Kansas e faleceu em 1982 no Texas. Nos primeiros dez anos de
vida do arquiteto, este mudou de casa variadas vezes, devido a
situacao financeira dos pais. As variadas mudangas trouxeram ao
arquiteto uma visao de diferentes tipos de paisagem e de natureza.
“Goff considerava a natureza como a sua religiao”.®® Desde muito
cedo que comegou a trabalhar num escritério de arquitetura.
Quando lhe foi pedido para desenhar moradias a partir da sua
imaginagao encontraram uma coeréncia com a arquitetura das
casas da pradaria de Frank Lloyd Wright. Goff teria sido influenciado
subconscientemente pela obra de Wright, pois 0 mesmo habitava
numa localidade que continha variadas obras do arquiteto.®® Apds
esta comparacao, Bruce Goff ganhou grande interesse pela obra
de Wright, e assim motivou o seu estudo. Através do trabalho do
designer de moda Erté, apercebeu-se gque nem todas as pecas de
vestuario se adequariam a variados tipos de corpos. Esta analogia
foi transposta para a arquitetura: cada casa deveria ser a adequada
para cada cliente.®!

55 Texto original:
‘It is the first principle of any
growth that the thing grown
be no mere aggregation.
Integration as entity is first
essential. And integration
means that no part of
anything is of any great
validity in itself except as it
be an integrate part of the
harmonious whole’
Sergeant, John, “Frank Lloyd
Wright's Usonian houses
the case for organic
architecture”, Nova Iorque,
Whitney Library of Design,
1984, pagina 13

o6 Rattenbury, John, "A
Living Architecture -
Frank Lloyd Wright and
Taliesin Architects”,
Essex, Pomenagrate
Communications, 2000,
pagina 73

57 Texto original:
“For Wright, an organic whole
is not a state, but dynamic
process and it is for this
reason that he believed
that “no organic building
may even be ‘finished’ The
complete goal of the ideal of
organic architecture is never
reached’”
Sergeant, John, “Frank Lloyd
Wright's Usonian houses

the case for organic
architecture”, Nova Iorque,
Whitney Library of Design,
1984, pagina 13

58 Texto original:

‘A house might be a “poor
thing but my own”. In other
words, it might be organic,
even though the result might
differ considerably from
organic architecture as
design by Wright. Such an
attitude leads to a way of
building that fulfils all that
Wright meant by organic,
while resulting in a radically
different built form”

Idem, pagina 156

59 Texto original:

‘Goff regarded nature as his
kind of religion”

Cook, Jeffrey, “The
Architecture of Bruce Goff”,
Nova lorque, Harper & Row,
1978, paginal

60 Idem, pagina 1

o1 Idem, pagina 6
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Fig. 045 e 046 - Planta e
corte da casa Bavinger
pelo arquiteto Bruce Goff
(1950)

dellf

Fig. 047 - Vista interior da
casa Bavinger (1950)

Fig. 048 - Vista exterior
da casa Ruth Ford pelo
arquiteto Bruce Goff (1948)

Fig. 049 - Vista do jardim
da Villa Mairea pelo
arquiteto Alvar Aalto
(1939). Este exemplo
serve para demonstrar
a inclusao do projeto no
territorio

pw ‘
Fig. 050 - Algado da Villa
Mairea peloarquiteto Alvar
Aalto (1939). Utilizagao de
materiais locais
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Um assistente de Bruce Goff descreve o seu trabalho da seguinte
forma: “Existem as condigoes particulares do local, clima e contexto,
as experiéncias de vida do cliente, o programa, as limitagoes dos
materiais e técnicas de construgao, e existem as nogoes de ordem
e arte influenciadas pelas experiéncias de vida do arquiteto”.®? Goff
segue portanto, osideais de Frank Lloyd Wright, ao tentar responder
as variadas condicionantes de projeto. No entanto, o trabalho de
Goff nao podia ter leitura mais diferente daguela de Wright. As
obras de Wright sao consistentes e homogéneas, pois o arquiteto
sO se apercebeu no final de carreira que a arquitetura deveria ser
0 espelho dos seus clientes. E portanto, as casas de Goff podem ser
vistas como ecléticas, mas na realidade, € apenas a resposta as
necessidades e personalidades dos seus habitantes. A obra mais
emblematica deste arquiteto talvez seja a casa Bavinger. Uma casa
emespiralparaumclienteque gostavadeplantas.Umenormeespago
continuo requisitado pelo cliente onde o interior ““é tratado como
um jardim de inverno para plantas e passaros.” O espaco interior
desta casa é “um fluxo continuo de espagos em que nem paredes,
nem pisos e teto sdo paralelos”®3 Bruce Goff consegue abstrair-se
de qualquer pensamento do que €, para ele, uma casa ou um lar.
Esta abstragao leva-o a uma maior possibilidade de composigoes
formais, onde apenas outras condicionantes conseguem restringir
a forma. Um cliente do arquiteto, Joe Price, afirma o seguinte sobre
Goff: “A relagao do cliente com o seu arquiteto deve ser de fé e
confianga - pois 0 arquiteto deve ser capaz nao apenas de seguir 0s
desejos do seu cliente, como também deve realmente pensar e se
tornaraimagem do seu cliente. Bruce Goff deu-me uma casa que eu
teria projetado para mim mesmo, se eufosse um grande arquiteto”.®*
O arquiteto apenas apresentou o projeto da casa Bavinger, e nao
acompanhou a sua construcao, pois 0s clientes construiram a casa
conforme as suas possibilidades, no curso de cinco anos.

A arquitetura Organica nao se desenvolveu meramente nos
Estados Unidos da América. O arquiteto considerado pioneiro da
arquitetura Organica na Europa, ¢ Alvar Aalto. Alvar Aalto nasceu
em 1898 em Kuortane, Finlandia, e faleceu a 1976, em Helsinki.
Influenciado pela obra de Frank Lloyd Wright, guando Aalto se refere
a termos como “organico” ou “natural”, o arquiteto faz referéncia
aos textos de Wright.®® A arquitetura de Alvar Aalto assemelha-se
mais formalmente a arquitetura de Frank Lloyd Wright do que a
arquitetura de Bruce Goff. A principal preocupacgao do arquiteto era
a integracgao do projeto no territério. Uma arquitetura que tivesse
relacao constante com o lugar, através da topografia, do clima, da
luminosidade e da cultura. Remetemos a arquitetura de Aalto ao
vernacular, pois através de materiais e técnicas construtivas locais
ele construia arquitetura contemporéanea. A luminosidade era um
fator importante na arquitetura de Alvar Aalto, devido a influéncia
de ter crescido num pafs nérdico.

62 Texto original:
“There are the particular
conditions of the site,
climate and context, the life
experiences of the client or
user, the building program,
the limitations of materials
and construction techniques,
and there are the notions of
order an art influenced by
the life experiences of the
architect”
Sergeant, John, “Frank Lloyd
Wright's Usonian houses
the case for organic
architecture”, Nova Iorque,
Whitney Library of Design,
1984, pagina 161

83 Texto original:

““is treated as a conservatory
for plants and birds. It is “a
continuous flow of space
wherein neither walls

nor floors and ceiling are
parallel”

Idem,

pagina 162

64 Texto original:

“The relationship of the client
to his architect should be
one of faith and trust- for the
architect should be able not
only to follow the desires of
his client, but also to actually
think and become the image
of his client. Bruce Goff gave
to me a house that I would
have designed for myself,

if I myself had been a great
architect”

Idem,

pagina 161

65 Ray, Nicholas, “Alvar Aalto”,
New Haven, Yale University
Press, 2005, pagina 155

Fig. 051 - Planta rés-chao
do pavilhao finlandés
na World's Fair em
Nova Iorque, 1939, pelo
arquiteto Alvar Aalto
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66 Hyon-Sob, Kim, “Alvar

Aalto and Humanizing of
Architecture, Journal of Asian
Architecture and Building
Engeneering”, Coreia , Korea

University, 2009, pagina 14

87 Texto original:
‘Architecture is a synthetic
phenomenon covering
practically all fields of human
activity...”

Zevi, Bruno, “Towards an
Organic Architecture”,

Londres, Faber & Faber
Limited, 1950, pagina 63

68 Rattenbury, John, A
Living Architecture -
Frank Lloyd Wright and
Taliesin Architects”,
Essex, Pomenagrate
Communications, 2000,

pagina 63

89 Texto original:

‘Out of the ground” refers to
the roots or origins of organic
action, the inner nature of
the context or problems
generating design. “Into the
light” is the ever-changing
present that action meets,
while between the two is

a structured process of
growth’

Sergeant, John, “Frank Lloyd
Wright's Usonian houses
the case for organic
architecture”, Nova Iorque,
Whitney Library of Design,
1984, pagina 13

Fig. 052 - Maquete
explicativa do detalhe
construtivo dos painéis
de exposi¢cao no pavilhao
finlandés na World’'s Fair
em Nova Iorque, 1939,
pelo arquiteto Alvar Aalto
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Bruno Zevi afirma que, ao contrario de muitas obras do Movimento
Moderno, o objetivo de Alvar Aalto nao era de construir algo
grandioso e inutil, ele procurava a esséncia das necessidades de
uma populacao e transformava-as em obra. O pavilhao finlandés
na World’'s Fair em Nova Iorque em 1939, fol uma das obras que
o fez destacar dos outros arquitetos. Esta obra procura através
da simplicidade, a criagao de uma deambulagcao que capturasse
a esséncia do pais. Onde todos os elementos deste pavilhao sao
elementos a serem contemplados, desde desenhos, esculturas,
moveis ou até elementos arquitetdnicos. Tudo foi desenhado ao
detalhe e os painéis de exibicao que fazem destacar o espago
Interior, Nnao sao excecgao. Estes painéis ondulados revestidos por
ripas de madeira criam ritmo e procuram uma relagao com a
Finlandia, através da analogia ou simbologia as auroras boreais ou
até as florestasfinlandesas.®® Nao so estes painéis mostram grande
mestria em relagao a materialidade como também com a tecnologia.
Alvar Aalto trabalha questoes de luminosidade, sonoras, de escala
até de cores como elo para emogoes humanas. A arquitetura de
Alvar Aalto procura incluir-se no territorio, ao mesmo tempo que
procura a comodidade do ser humano. Alvar Aalto afirma que “A
arquitetura ¢ um fendmeno sintético que abrange praticamente
todos os campos da atividade humana...”®’

Em resumo, a Organicidade inspira-se na natureza, nao com o
intuito de imitagdao, mas através da analise comportamental do
objeto natural. A observacgao e andlise de elementos naturais podem
trazer resposta a criacao de forma e de estrutura. Por exemplo a
constituigao de matéria na geologia ou biologia pode instruir-nos de
padroes e geometrias eficazes na criagao de forma. Muitas vezes a
estruturaeaformanaarquiteturaOrganicanaosedistinguem, estas
conseguem ser uma so6, dando uma ideia de continuidade espacial.
Esta arquitetura, nao sé se inspira na natureza, como a respeita
tentando criar harmonia entre o artefacto artificial com o lugar, o
natural. A procura desta conexao com o meio que o rodeia muitas
vezes ¢ feito através da utilizagdo de materiais locais, ajudando
também a melhorar a sustentabilidade do edificado. A Organicidade
nao utiliza o ornamento mas procura através das caracteristicas
proprias do lugar e da cultura onde se insere, um carater distinto
de qualquer outra arquitetura.®® Apesar da Organicidade estimar a
natureza, estatambémtemem conta o serhumano. Esta arquitetura
procura constantemente uma validagdao do homem e é por esta
razao que a arquitetura Orgéanica tende a sofrer alteragoes. “Out of
the ground into the light”, uma famosa citagao de Frank Lloyd Wright
gue resume bem do que se trata a arquitetura Organica. ““Fora do
solo” refere-se as raizes ou origens da agao organica, a natureza
do contexto ou aos problemas que geram o design. “Em direcao a
luz” é a constante mudancga do presente que o projeto se depara.
Entre o presente e o projeto existe um processo estruturado para
0 crescimento”.®®
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ORGANICIDADE EM ALVARO SIZA

Alvaro Siza Vieira ndo nega as influéncias de outros na concegao da
sua arquitetura. Alias, este até afirma “Os arquitetos nao inventam
nada, apenas transformam a realidade”’® Por vezes surgem de
forma consciente, e por vezes subconscientemente, no entanto as
obras de Siza tendem a camuflar bem as suas referéncias, pois
apropria-se delas e torna-as suas.’! “as referéncias permanecem
sobretudo pontos de partida para a concegao, e nao o seu objetivo”."?
Siza fol inspirado pela arquitetura e principios arquitetonicos do
mestre Fernando Tavora no seu inicio de carreira. No entanto, “Se,
de Tavora, recuperou valores metodolégicos e se abriu ao mundo,
foi com a aproximagao mais empirica e menos ideoldgica de Aalto
que Siza se identificou no plano cultural e mesmo da linguagem”.”®
A relagdao com o lugar e a procura do Vernacular em relagao com
a Contemporaneidade, sao tudo aspetos que Siza também aprende
desde jovem nas revistas de arquitetura, da obra de Alvar Aalto.
Apesar de nao ser fonte diretamente inspiradora do arquiteto Siza,
0 mesmo afirma o seguinte sobre Frank Lloyd Wright: “Interessa-
me o0 conceito de organico em arquitectura no sentido que Frank
Lloyd Wright propoe: relacionamento entre todos os elementos
da construgao, de tal modo que o todo e as partes se geram e
influenciam mutuamente. Sincretismo e nao pressupostos formais.
(..)"7* As principais fontes de inspiragdo para o arquiteto Alvaro Siza
sao exemplos de arquitetura gue tém em conta as condicionantes
de projeto, que levam a criagao de uma arquitetura Organica. Entre
Fernando Tavora, Frank Lloyd Wright e Alvar Aalto, Siza encontra a
sua forma de projetar arquitetura Organica.

A seguinte andlise da obra de Siza tera apoio nos periodos que o
critico Kenneth Frampton delimita no livro “Alvaro Siza: Complete
Works” por: “Predisposing Causes: 1910-1954", “In the name of the
Vernacular: 1954-1979" e “Towards an Organic Architecture: 1969-
1982" Neste ultimo titulo, Frampton afirma, que entre 1969 e 1982,
0 arquiteto desenvolve projetos de arquitetura que correspondem
aos pricipios identificados por Bruno Zevi no livro “Towards an
Organic Architecture”. “Uma mudanca dramatica para o organico
tornou-se evidente pela primeira vez na pratica de Siza na sua
proposta urbana nao realizada para um edificio de escritérios
na Avenida D. Afonso Henriques no Porto (1968) e no conjunto de
habitagdes de Caxinas projetado em Vila do Conde (1970-2), ambos
contendo varias fases de desenvolvimento entre 1969 a 1973".7° 0
seguimento desta dissertacao leva ao entendimento desta divisao
de Frampton realizada sobre a obra de Siza, com analise particular
no subcapitulo da arquitetura Orgéanica.

Apesar de Frampton identificar um “capitulo” organico na obra de
Siza, o mesmo afirma que o arquiteto vai recorrendo a Organicidade
guando o acha pertinente, fora do capitulo “Towards an Organic
Architecture: 1969-1982" Frampton categoriza a obra de Siza,
mas nao poderao outras obras do arquiteto conter caracteristicas
organicas?

o Muro, Carles e Grande,
Nuno, “in/disciplina”,

,Porto, Fundagao
de Serralves, 2019, pagina 63

= Siza, Alvaro, “Imaginar a
Evidéncia“, Lisboa, Edigdes
70,2018, pagina 37

e Muro, Carles e Grande,
Nuno, “in/disciplina”,

,Porto, Fundagao
de Serralves, 2019, pagina 65

s Coord. Ferreira, Teresa
Cunha, “Partilhar memorias
- Piscina de Marés’,

, Porto,
Edigoes Afrontamento, 2022,
pagina 124

"% Siza, Alvaro, ‘01 Textos",
texto Frank Lloyd Wright,
Porto, Civilizagao Editora
2009, pagina 85

75 Texto original:

‘A dramatic shift towards
the organic first became
evident in Siza’s practice

in his unrealized urban
proposal for an office building
in the Avenida D. Afonso
Henriques in Porto (1968)
and the Caxinas housing
scheme projected for Vila do
Conde (1970-2), both being
under various stages of
development from 1969 to
1973"

Frampton, Kenneth, “Alvaro
Siza: Complete Works",
Londres , Phaidon Press,
2006, pagina 20

36



37

6 Frampton, Kenneth,
“Histéria Critica da
Arquitetura Moderna*“, Sao
Paulo, Livraria Martins Fontes
Editora, 2003, pagina 396

o Idem, pagina 397

8 Idem, pagina 397

9 Flgck, Brigitte, "Alvaro Siza
- Architecture Collection”,
London, E & FN SPON, 1995,
pagina 24

Fig. 054 - Vista geral do
pavilhao de ténis pelo
arquiteto Fernando Tavora
(1956-1960)

Fig. 055 - Vista de uma
das quatro moradias em
Matosinhos (1956-1957)

§‘.

Fig. 056 - Vista de uma
das entradas da piscina
da Quinta da Conceicao
(1958-1965)

Fig. 057 - Vista Poente do
Restaurante da Boa Nova
(1958-1963)

PISCINA DE MARES, 1961-1966

A Piscina de Marés ¢ uma obra identificada por Frampton como
pertencenteaoRegionalismo Critico.Torna-seimportanteadefinicao
deste conceito para melhor percebermos a importancia da mesma
naarquitetura Organica.“Otermo Regionalismo criticonao pretende
denotar o vernaculo do modo como este foi, outrora, produzido
espontaneamente pela interacao combinada de clima, cultura, mito
e artesanato, mas antes pretende identificar as “escolas” regionais
recentes, cujo objetivo principal tem sido refletir os limitados
elementos constitutivos nos quais se basearam e servir a eles”.’®
Apesar de ser a favor do Vernacular de um determinado sitio, nao
deixa de lado o conhecimento a nivel construtivo e arquiteténico do
Movimento Moderno. O projeto deve ter em consideracao a escala
do territério e da paisagem, tendo em conta fatores especificos do
lugar, nomeadamente a topografia, por sua vez, aluz e o clima. Para
Frampton, “O Regionalismo Critico enfatiza tanto o tatil quanto o
visual. Tem consciéncia de que o0 ambiente pode ser vivenciado em
outros termos, nao somente através da visao”’’ A arquitetura do
Regionalismo Critico pode recorrer a reinterpretagao de elementos
vernaculos de fontes estrangeiras. Tende-se portanto, a “criagao
paradoxal de uma “cultura mundial” de bases regionalistas”’® Ao
mesmo tempo, a arquitetura do Regionalismo Critico procura fugir
ao cerco de uma universalizagao, onde cada arquitetura de cada
regiao tera a sua proépria linguagem.

Quando lemos os pontos que sintetizam as caracteristicas de
uma arquitetura de Regionalismo Critico de Kenneth Frampton
no livro “Histdria Critica da Arquitetura Moderna”, muitos desses
pontos sao paralelos a arquitetura Organica. A Organicidade
baseia-se também na inclusao da obra, tanto a nivel territorial em
relagao a envolvente e a natureza, quanto a uma inclusao a nivel
cultural. Quando Kenneth Frampton faz referéncia as obras de Siza
como arquitetura do Regionalismo Critico, as mesmas partilham
caracteristicas da arquitetura Organica.

Avida profissional do arquiteto Alvaro Siza comega em 1954 com as
quatro moradias em Matosinhos. Entre as suas primeiras obras foi
convidado a trabalhar com o arquiteto Fernando Tavora com quem
aprendeu muito da sua profissao. Em 1958, o arquiteto Fernando
Tavora entrega o projeto da piscina da Quinta da Conceigao a Siza.
Este projeto consistia na conversao de um tanque de agua numa
piscina, situada numa elevagao de um parque publico, projetado por
Fernando Tavora.’® A leitura formal deste projeto é influénciada pela
arqguitetura existente no parque. O pavilhao de ténis do arquiteto
Tavora indica a particular atencao e interesse ao Inquérito a
Arquitetura Popular em Portugal de 1951.



Aprocuradeumaarquiteturaportuguesaregional,umacontinuidade
ao Regionalismo Critico de Frampton. “a cal (argamassa) branca
vem representada pelo gesso que reveste as paredes, o betao
armado a vista toma o lugar da pedra de que reproduz a rugosidade
do corte com a marca da cofragem de madeira. O teto, cuja
estrutura principal € composta das “populares” trelicas de madeira,
apresenta o mesmo revestimento em telhas e azulejos”®® A piscina
da Quinta da Conceigao é a imagem deste pensamento de Tavora,
uma arquitetura que faz a ponte entre o Movimento Moderno e a
arquitetura popular portuguesa.

Também em 1958, surge o concurso para o restaurante da Boa
Nova ao qual Fernando Tavora concorre. O projeto do restaurante
da Boa Nova é um projeto de uma equipa de cinco arquitetos:
Alberto Neves, Antdonio Meneres, Joaquim Sampaio, Lufs Botelho
Dias e Alvaro Siza, com supervisdo do arquiteto Fernando Tavora
e do associado Francisco Figueiredo.®* O mestre Tavora tinha como
papel fundamental a resolucao de problematicas de projeto que
lam surgindo a medida do desenvolvimento do mesmo, e é ele que
determina o local de implantagao do edificio. Num lugar oculto em
relacao a estrada, mas sob uma elevacao com uma vista inigualavel.

No restaurante da Boa Nova, a arquitetura funde-se com a paisagem
envolvente, como se tivesse emergido dasrochas. Estaligagaocomo
lugar de projeto é caracteristica da arquitetura de Alvar Aalto. Tanto
a obra da Casa de Cha como a da piscina da Quinta da Conceigao,
surgiram da oportunidade concedida pelo arquiteto Fernando
Tavora. Michel Toussaint afirma sobre o restaurante da Boa Nova
gue “Aqui combina-se a influéncia do seu mestre Fernando Tavora,
participante dos ultimos CIAM, gue procurou articular as licoes
da arquitetura popular vernacula com a modernidade, (..)"2? No
entanto, os rebocos a branco, o manuseamento diverso de madeiras
e os telhnados de uma s6 dgua também sao alusoes as obras de Alvar
Aalto.

A marginal de Leca da Palmeira foi alvo de varias intervencoes
do arquiteto Alvaro Siza. Uma extensdo quase intacta pela mao
humana, devido a pertencer a uma zona de protegao, que por
motivos militares, impedia a construgao em toda a area.®®

Em 1961, o projeto para uma piscina ficou encarregado ao
engenheiro Bernardo Ferrao, que propds ao arquiteto Alvaro Siza
uma colaboragao. A zona costeira de Lega da Palmeira destaca-se
devido ao contraste extremo entre matéria humana (infraestruturas
e construgdes maioritariamente habitacionais, apesar das mesmas
nao existirem na altura de projeto) e matéria natural intacta (praia
e as suas rochas). Estes contrastes estao unidos por uma linha
abrupta, um muro de suporte que separa a natureza do artificial.
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Fig. 058 - Fotografia da
cobertura da casa de cha
da Boa Nova
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Fig. 059 - Fotografia da
casa Louis Carré pelo
arquiteto  Alvar  Aalto
(1959)
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Fig. 060 - Desenho técnico
fase 1

Fig. 061 - Desenho técnico
fase 2

Fig. 062 - Desenho técnico
fase 2

Fig. 063 - Desenho técnico
fase 3

Fig. 064 - Desenho técnico
fase 4

Fig. 065 - Maquete da
guarta e ultima fase




A ancoragem deste projeto ao muro de contengao faz com que o
mesmoapresenteumalinguagemformalmaishorizontal,longitudinal
e em continuidade com o existente. O edificio toma uma forma
discreta e funde-se na paisagem existente, dando sempre o devido
valor a natureza. Para nao obstruir a paisagem maritima a partir
da estrada, o arquiteto aproveita a altura do muro, trabalhando o
projeto a uma cota inferior a da via publica.

O projeto inicial apresentava apenas a necessidade da criagao de
tangues de agua que enchiam ou vazavam conforme as marés. Apds
a configuragao destes tanques soube-se da necessidade de filtrar a
dgua das piscinas e para tal seria necessario a criagao de uma casa
das maquinas. As varias fases de projeto apresentam o aumento
do programa, nomeadamente, sanitarios, vestiarios, balnedarios e
uma zona de bar. O projeto decorreu na resolugcao de como criar
uma conexao de uma nova arquitetura para com o muro existente
respondendo as necessidades de programa que cada fase exigia. A
solugao consistiu em projetar “Uma arquitectura de grandes linhas,
de paredes compridas, que buscava um encontro com os rochedos
no lugar adequado. O objectivo consistia em delinear, naquela
Imagem organica, uma geometria: descobrir aquilo que estava
disponivel e pronto para receber a geometricidade. Arquitectura é
geometrizar”®* A predominancia da linha do horizonte que o oceano
tanto demarca, pode ser também razao pela qual o arquiteto opta
por uma arquitetura de linhas horizontais. No entanto, tal ideia de
horizontalidade era ja conhecida na obra de Frank Lloyd Wright,
como forma de aproximacao do edificado ao solo, como que uma
ancoragem ao sitio. Siza procura em Wright a sua interpretacao de
arquitetura Orgéanica, deixando evidentes referéncias do mesmo
nesta piscina: “Todas aquelas linhas horizontais, todas aquelas
paredes recuadas, toda aqguela repetigao de vigas - de madeira e
nao de betdo — indicam o quanto Siza estudou Wright”8% 0 préprio
arquiteto admite se inspirar na obra de Wright quando afirma “(...)
guarenta e cinco graus, no projeto da piscina, tém qualquer coisa
que os liga a planta de Taliesin no deserto”.8®

Em 1965, estava planeadaacriacaode um restaurante nazonaNorte
das piscinas, como uma espécie de corta vento. Tal projeto nao foi
realizado na altura, e em 1993, ressurgiu a vontade de criagao de tal
programa, algo que, novamente, nao veio a acontecer. Recentemente
sabe-se que se vai comecar a construir uma plataforma e uns
Muros nessa mesma zona, e quica o restaurante nao sera realizado.
O gue interessa neste discurso nao é o facto de o restaurante nao
ter sido construido, ou se o vira a ser. O projeto nao deixa de estar
em aberto apds inuUmeros anos, e para tal, a arquitetura pode sofrer
alteragOes conforme a necessidade humana. Tal caracteristica de
projeto pode ser considerada organica. Uma forma nao confinada,
com possibilidade de crescer. Alvaro Siza afirma que este projeto
Ihe deu “uma aprendizagem de que na arquitetura, com realismo, e
gue mesmo 0S projetos sujeitos e respeitadores, como tem que ser,
de um programa, tém que ter uma espécie de vocacao de abertura
para que o tempo trara.®’
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Fig. 066 - Planta de Taliesin
West do arquiteto Frank
Lloyd Wright (1937)
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Fig. 067 - corte a
mao levantada da

piscina das marés e do
restaurante da Boa Nova

vk

Desenho de
Villa

Aalto

Fig. 068 -
implantagao da
Mairea de Alvar

Fig. 069 - Vista aérea
do tanque de agua para
nadadores na piscina das
mareés

Apesarda paisagem ser parecida comado restaurante da Boa Nova,
a Piscinas de Marés apresenta uma linguagem formal e escalas de
relacao paisagistica diferentes. Para além de programas funcionais
desiguais, a Casa de Cha apresenta uma relagao com a envolvente
como uma tentativa de fusao de elementos arquiteténicos com
elementos naturais, como o arquiteto Siza o descreve, num pequeno
filme, de Luis Ferreira Alves e Vitor Bilhete, realizado em 2001, “a
relacao entre o edificio e a paisagem é um pouco, demasiado em
paralelo. Quase que o edificio reage a qualquer variagao no perfil
das rochas”® Ao contrario do restaurante da Boa Nova, na Piscina
de Marés a relagcao da arquitetura com a natureza é feita através
de uma ancoragem de parte do programa, ‘mais afirmativa da
autonomia da arquitectura, dependente das grandes linhas da
paisagem, e nao dos pequenos acidentes”.®®

0 arquiteto Alvaro Siza afirma o seguinte: “A relacdo entre natureza
e construgao é decisiva na arquitectura. Esta relacao, fonte
permanente de qualquer projeto, representa para mim como que
uma obsessao; sempre foi determinante no curso da histéria
e apesar disso tende hoje a uma extingdo progressiva’®® Esta
preocupacao nao podia estar mais de acordo com 0s principios
da Organicidade. Apesar da arquitetura Orgéanica se inspirar na
natureza, esta também tem uma grande atengao ao que a rodeia
e as pré-existéncias. A primeira preocupacao que o arquiteto teve
perante o projeto da Piscina de Marés era delinear as piscinas
tentando aproveitar ao maximo o que a natureza oferecia. Na
primeira fase do projeto o arquiteto observou minuciosamente os
rochedos e as curvas de nivel para que fosse possivel criar tanques
de dgua que nao pedissem grande intervengao da mao humana.
Siza relembra, “O que ali existia era um pogo, um tanque natural,
qgue falhava, pelas questdes da topografia, nalguns pontos, portanto
n&do continha a 4gua”®*

Wilfried Wang faz uma comparacao curiosa entre a piscina de Lega
e a Villa Mairea de Alvar Aalto: a recorréncia dos dois arquitetos a
forma em “U”, de modo a isolar a arquitetura guardando contacto
permanente com a natureza. Na Villa Mairea esta configuragao é
feita a partir da planta geral da casa, protegendo-a da floresta que
a rodeia, mas tornando a ligagao com a mesma ainda mais proxima.
No caso da piscina de Leca, a criagao de trés muros de contengao
para o tanque de nadadores, que como no caso da Villa Mairea,
protege o usuario da natureza bruta, mas estabelece uma relagao
forte com a mesma.% A maior licao que Siza aprende das obras de
Aalto, é a constante preocupacao com o lugar e com a histéria e
cultura do mesmo.



Os materiais escolhidos para esta obra também fazem parte de
uma analise rigorosa do territério. “eram de madeira; mas uma
madeira recuperada de demolicao, muito boa, velha, eterna [Rigal;
betdao, bronze e aco inoxidavel porque outros materiais poderiam
nao aguentar. As duras circunstancias do local nos obrigaram
a fazer uma escolha purificada dos materiais”.®® Apesar do betdo
nao ser representante de um material tipico da zona mas que
apresenta uma caracteristica mais universal, este complementa o
existente. Quando na primeira fase, Siza decide intervir o minimo
possivel para a realizagao dos tanques de agua, a plasticidade do
betao permite uma melhor integracao na natureza e ao mesmo
tempo completa-a. O betao val ao encontro cromatico do muro de
suporte existente e da cor da pedra tipicamente granitica. Sem
falar que o betao nao requer grande manutengao especialmente
guando estamos a falar de uma zona em permanente contacto
com adverténcias atmosféricas. Procura-se quais os melhores
materiais que melhor se inserem no quadro paisagistico e assume-
se a contemporaneidade, nao deixando de ter especial atencao as
influéncias territoriais. A arquitetura Organica partilha exatamente
0 mesmo conceito da arquitetura do Regionalismo Critico, uma
procura adequada ao local, de modo a “construir um lugar’®* em
plena harmonia com a leitura territorial.

Tal como para Alvar Aalto, a natureza é sempre posta em valor pelo
arquiteto Siza, no entanto, o homem nao é de todo desprezado. Para
aceder as piscinas, 0 homem deve percorrer varios espagos com
diferentes ambiéncias. O percurso até as piscinas, até ao elemento
natural, ¢ um momento na arquitetura dedicado plenamente ao ser
humano.

A grande problemadatica que o arquiteto teve de resolver era o
acesso a praia, sem tornar o mesmo demasiado evidente e direto.
Por esta razao, ‘A solugdo consistia no desenho de percursos
em ziguezague, que produzem uma contraditéria sensacao de
profundidade, decisiva na definigdo do ingresso no recinto”. 0
acesso as piscinas consiste num percurso pautado por variadas
sensacgoes atmosféricas que o usuario podera experimentar. Tal
cuidado é uma constante nas obras do arquiteto. Relativamente a
obrade Siza,RafaelMoneo afirma: “Com Siza somos abrangidos pelo
conhecimento de estarmos a par da experiéncia fenomenolégica da
arquitetura, e pelaimpressao de tangibilidade que a sua arquitetura
produz”,®® a piscina de Leca nao foge a este argumento.

A entrada ao edificio é feita através de uma rampa afunilada
onde descemos sensivelmente 2,20 metros,®’ e encontramo-nos
completamente isolados da urbanizagao. Aqui comeca, pelo menos
para a autora, um perfodo de introspegao que s acaba com o
encontro do mar, como um momento de libertagdao. Seguimos para
os vestiarios, um local de completa penumbra.

93 Texto original:

‘fueron de madera; pero
una madera recuperada
de demolicion, muy

buena, antigua, eterna
[Riga]; hormigdn, bronce

y acero inoxidable porque
otros materiales no
podrian aguantar. Las
duras circunstancias del
emplazamiento nos obligaran
a hacer una depuracién de
los materiales”

Coord. Toussaint, Michel,
‘Piscina na Praia de Lega |
A pool on the beach”, Texto
de Michel Toussaint: Entre
Muros e Rochas,

Lisboa ,Livraria A+a, 2017,
pagina 28

o4 Frampton, Kenneth,
“Histdéria Critica da

Arquitetura Moderna®,

, Sao Paulo, Livraria

Martins Fontes Editora, 2003,

pagina 392

9 Siza, Alvaro, “Imaginar a
Evidéncia“, Lisboa, Edigdes
70,2018, pagina 27

96 Texto original:

‘With Siza we are overcome
by the knowledge of being
privy to the phenomenological
experience of architecture,
and the impression

of tangibility that his
architecture produces”
Moneo, Rafael, “Theoretical
Anxiety and Design Strategies
in the Work of Eight
Contemporary Architects”,
Cambridge, MIT Press, 2004,
pagina 201

97 Coord Toussaint, Michel,
‘Piscina na Praia de Lega |
A pool on the beach”, Texto
de Joao Gomes Silva: A

Experiéncia da Costa de Lega,

Lisboa ,Livraria A+a, 2017,
pagina 71
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Fig. 070 - Entrada (A)

Fig. 071 - Entrada para os
vestiarios (B)

Fig. 072 - Vestiarios (C)

Fig. 073 - Corredor a céu
aberto (D)

Fig. 074 - Zona coberta
de lava-pés e acesso a
sanitarios descalgos (E)

Fig. 075 - Zona de
transicao para as
piscinas, com vista sobre
a ponte (F)

Fig. 076 - Vista sobre o
tanque para criangas e
mais longe o tanque para
nadadores (G)




No entanto, num curto espagodetempo passamosde umaatmosfera
de claridade ampla, para a penumbra enclausurada. O que traz a
luminosidade necessaria para o uso destes espagos sao claraboias,
colocadas em sitios estratégicos onde a atividade humana requer a
necessidade de luz, tal como sobre os lava-maos.

Seguido da sensagao de clausura, entramos num corredor a
céu aberto, mas sem, ainda, visibilidade sobre o mar. De repente
encontramos a imensidao a nivel vertical e apesar do mar estar fora
do nosso alcance visual, conseguimos ouvir o embater das ondas
sobre a encosta que, por sua vez, transportaa humidade e o odor da
maresia para este corredor a céu aberto. Ao retirar a nossa visao,
sentido este essencial ao ser humano, tomamos consciéncia dos
nossos outros sentidos. Ainda no corredor, antes de observar o mar
apuramos outro sentido para além da visao: o tato. Antes de termos
visao sobre a imensidao horizontal somos convidados a passar num
tanque de dgua, lava-pés coberto por uma laje em betdo. E nesta
zona coberta que selocalizam os sanitarios para pessoas descalcas.
Através deste lava-pés, sentimos a agua antes de a vermos no seu
elemento natural. Como analisamos anteriormente, esta ideia de
projeto de priveligiar outros sentidos para além da visao é uma
caracteristica do Regionalismo Critico de Kenneth Frampton. No
entanto, tal conceito também pode ser identificado na arquitetura
Organica. A utilizagao de outros sentidos para além da visao, traz
a obra uma maior conexao com o sitio, o que faz com que haja uma
maior ligagao do homem com a natureza, e por sua vez, com a obra
construida. Sabemos que a natureza tem um fator importante na
Organicidade, mas o protagonista na obra é o usuario, pois sem ele,
nao existia arquitetura.

E sé apds uma abrupta cortada & direita que finalmente chegamos
ao nosso destino final: as piscinas confinadas no elemento natural.
A ponte que nos leva as piscinas é o epilogo desta jornada,®® a ultima
parte do percurso a enfrentar para chegarmos ao mar. A criagao
de um percurso nao é caracteristica evidente de uma arquitetura
Organica, no entanto, a forma como este fol pensado ja apresenta
caracteristicas de Organicidade. Se observarmos o0 esquisso que o
arquiteto desenhou, (Figura 078) percebemos que a criagao formal
de um percurso arquitetonico, surge da clarificagao do conteudo
necessario para satisfazer o programa. O percurso desenvolvido
pelo arquiteto Siza na Piscina de Marés é ao mesmo tempo uma
sequéncia de espagos funcionais necessarios na resposta ao
programa. “O objetivo primeiro € servir uma iniciativa ou um
desejo. E atender ao programa em toda a sua dimensao. Depois, 0
desenvolvimento do projeto consiste em ir além disso. Para mim,
0 programa é um dado de partida, moldavel”® Este resultado de
sequéncia de espagos sdo a chave da linguagem do conjunto,'®
que, por sua vez, nos leva a afirmar que a forma segue a funcao.
No entanto, o percurso (forma) e o programa (funcao) na Piscina de
Marés estao ligados intrinsecamente.

o8 Siza, Alvaro, “Imaginar a
Evidéncia“, Lisboa, Edigbes
70,2018, pagina 27

99 Entrevista a Alvaro

Siza, Revista “ArchiNews
38 - Alvaro Siza, projetos
recentes”, Forte da Casa,
Archi&Book's, 2017, pagina
42
100 5oord Toussaint, Michel,
‘Piscina na Praia de Lega |

A pool on the beach”, Texto
de Pedro Vieira de Almeida:
Uma Andlise da Obra de Siza
Vieira, Lisboa ,Livraria A+a,
2017, pagina 56

Fig. 077 - Planta da Piscina
de Marés
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Fig. 078 - Esquico de Siza
da légica programatica

Fig. 079 - Esquigo de Siza
de tentativa de criagao de
forma

Fig. 080 - Esquico de
Siza de incorporagao
do elemento artificial no
elemento natural




O percurso de acesso as piscinas de Leca, pode ter também
inspiragao na Promenade Architectural de Le Corbusier ou até na
arquitetura de passagem, reminiscéncia nitida da linguagem de
Mies van der Rohe no pavilhdo de Barcelona,'°! e tal conceito ja
tivera sido aplicado noutras obras, nomeadamente na Casa de Cha
da Boa Nova e na piscina da Quinta da Conceigao. Nestas obras, o
movimento do homem € crucial para este obter o que procura, o
propdsito da obra. Siza joga para além das trés dimensoes, com a
variavel do tempo. Por exemplo, 0 percurso para a piscina da Quinta
da Conceicao é muitasvezescomparadoaacropole de Atenas,*%?nao
so devido ao seu local de insercao no territorio, por se encontrar no
cimo de uma elevagao, mas também pelo acesso a piscina ser feito
por patamares. “(...) escavando-a numa plataforma artificial a mais
alta cota, e envolvida por muros e pequenos edificios de apoio que
Ihe definem um canto pelo qual se faz a entrada dos banhistas, esta
iniciada entre muros em angulo agudo e continuada por percurso
em escadas e patamares até atingir aquela cota”.t%®

O acesso exterior a Casa de Cha é também feito por patamares.
Este processo e sequéncia também é comparado, por Pedro Vieira
de Almeida, com o processo de criacao de arte tradicional japonesa,
também dada pelo nome de Emaki. “E exatamente na sucessao de um
desenrolar no tempo, como nos Emaki japoneses do século XV, que
Siza Vieira mostra a sua mestria, que resulta mais do que evidente
na ordenagdo da Piscina de Lega”'%* Os Emaki sdo pergaminhos
gue ao serem desenrolados vao revelando uma histéria, o mesmo
acontece nas obras de Siza, onde ao percorrermos 0 €spaco,
compreendemos 0 que o0 arquiteto nos quer transmitir, através de
diferentes atmosferas arquiteténicas.

101 Coord. Toussaint, Michel,

“Piscina na Praia de Lega |
A pool on the beach”,

. Lisboa ,Livraria A+a,
2017, pagina 56

102 Idem,

,pagina 17

103 Idem,

,pagina 17

104 Idem,

,pagina 52

Fig. 081 - Acesso a piscina
da Quinta da Conceicao

i

Fig. 082 - Vista da Acrdpole
de Atenas

-

Acesso ao

Fig. 083 -
restaurante da Boa Nova

Fig. 084 - Emaki
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105 Texto original

“architecture does not have

a pre-established language

and does not establish a

language”

Testa, Peter A, “The

Architecture of Alvaro
Siza“,

, Massachusetts,

Massachusestts Institute of

Technology, 1984, pagina 6

e’

108 Texto original

“Siza's works which seek to

establish multiple relations

with their context necessarily

involve the reinterpretation

of conventions and models

operative in the setting

but also to an effort to

reappropriate architecture

and its history”

Testa, Peter A, “The

Architecture of Alvaro

Siza“, Massachusetts,

Massachusestts Institute of

Technology, 1984, pagina 186

107 Texto original

“the writing of Kenneth

Frampton has the advantage

of attempting to clearly state

a position and, as such,

provides a useful sounding

board for a discussion on of

Siza’'s work"

Idem, pagina 10

Fig. 085 - Mokuhanga
A passagem de Inume na
provincia de Kai, da série
Trinta e seis vistas do
Monte Fuji

Talvez aquilo que me leva a afirmar que a Piscina de Marés é mais
organica que a casa de cha ou a piscina da Quinta da Conceicao é
0 seu conjunto formal. Podemos comparar a piscina de Lega com
a xilografia japonesa, cujo o nome, mokuhanga. Esta é constituida
por sequéncias e camadas, onde no final, as partes constituem o
todo. Frank Lloyd Wright era grande apreciador desta arte, uma
arte sequencial que segue principios de formalidade iguais aos da
Organicidade. A forma da Piscina de Marés é facilmente extendida
paraquesejapossiveloseucrescimento, enquantoqueorestaurante
da Boa Nova e a piscina da Quinta da Conceigao tém formas mais
restritas para possibilitarem a evolugao. No entanto, tanto a
Casa de Cha como a piscina da Quinta da Conceigao apresentam
caracteristicas de Organicidade. A arquitetura Orgénica nao € um
Movimento ou Estilo no sentido de estar circunscrito no tempo. E
portanto, mais dificil identificar uma obra como orgéanica, pois a
arquitetura Organica surge como estratégia de projeto. Isto leva-
nos a afirmar que dentro de qualquer “capitulo”, nomeado por
Kenneth Frampton na obra de Siza, podem existir projetos com
caracteristicas de Organicidade.

No anterior capitulo percebemos que a arquitetura Orgéanica pode
variar formalmente, e a mesma até se pode tornar eclética. Quando
0 arquiteto Siza afirma que “A arquitetura nao tem uma linguagem
pré-estabelecida e ndo estabelece uma linguagem”,°® Peter Testa
(critico e arquiteto), considera que Siza nao procura propriamente
uma linguagem quando este projeta. Cada projeto de Siza sera a
resposta perante variadas condicionantes, com o pensamento de
quem projeta arquitetura Organica.

A arquitetura de Alvaro Siza é bem definida pelo critico Peter Testa:
‘As obras de Siza que procuram estabelecer multiplas relagées com
0S seus contextos, envolvem, necessariamente, a reintrepretacao
das normas e modelos cruciais no entendimento da envolvente, mas
também conduzem a um esforgo de reapropriagao da arquitetura e
da sua historia” 0%

No entanto, a critica de Frampton perante a obra de Siza tem como
objetivo a compreensao da mesma, tal como Peter Testa afirma “a
escrita de Kenneth Frampton tem a vantagem de tentativa de fixar
uma posigao, e como tal, fornecer uma visao util a discussao sobre
a obra de Siza"'%" E é por esta razdo que continuaremos a nos
apoiar na categorizagao de Frampton para percebermos melhor a
Organicidade nas obras de Siza.
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Fig. 086 - Esquico da maquete do projeto da Avenida da Ponte
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Fig. 087 e 088

1968-1974 - Edificio de
escritorios na Avenida D
Afonso Henrigues, Porto

Fig. 089 e 090

1969- 1974 - Banco Borges e
Irmao, Vila do Conde

Fig. 091 e 092

1970-1972 - Conjunto de
habitacdes em Caxinas, Vila
do Conde

Fig. 093 e 094

1971-1973 - Casa Alcino
Cardoso, Moledo do Minho

Fig. 095 e 096

1971-1974 - Banco Pinto
e Sotto Mayor, Oliveira de
Azeméis

Fig. 097 € 098

1973-1976 - Casa Carlos
Machado de Beires, Pévoa de
Varzim

Fig. 099 e 100

1976-1978 - Casa Anténio
Carlos Siza, Santo Tirso

Fig. 101 e 102

1978-1986 - Banco Borges e
Irmao, Vila do Conde



1968-1974 - Edificio de escritorios na Avenida D. Afonso Henriques, Porto
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SIZA “TOWARDS AN ORGANIC ARCHITECTURE: 1969-1982”

Eis que de 1968 a 1974 surge o primeiro projeto que, aos olhos de
Kenneth Frampton, muda a linguagem arquiteténica de Alvaro Siza.
Afasta-se do Regionalismo Critico e aproxima-se da Organicidade.
Para Frampton, este projeto nao realizado de um edificio de
escritérios na avenida D. Afonso Henrigues no Porto, juntamente
com o projeto de casas em Caxinas (1970-72) em Vila do Conde,
acordam a Organicidade em Siza.

Kenneth Frampton considera o edificio de escritorios como um
projeto de arquitetura Organica que foi desenhado com uma
estrutura em parede cortina adicionada a um fragmento histérico,
num local urbano de forte inclinagdo.’® O arquiteto Alvaro Siza
escreve na memoria descritiva deste projeto: (o projeto) “constituiu
numa procura de continuidade, relativamente ao caracter da cidade
e ao esforgo de quantos a tém estudado, conseguida ou nao, tudo
continua em aberto..”1%® A palavra “‘continuidade” ¢ a melhor que
sumariza este projeto, pois 0 mesmo traz continuidade na ligagao
do novo com o antigo sem sobrepor ou exaltar qualquer elemento.
Alexandre Alves Costa escreve o0 seguinte sobre o projeto: “unidade
entendida como polémicaexpressaodacomplexidade, iniciandoaqui
a sua metodica busca de uma razao que nao reprima nenhum dos
elementos que constituem a realidade, apenas os ordene para que
coexistam”PProcurando sempre umarelagdo comaenvolvente, tal
como nos projetos precedentes analisados, agora numa envolvente
urbanistica densa no ponto de vista da circunstancia historica.
Apesar desta constante preocupagao com o passado, Frampton
nao define, propriamente neste projeto, o recurso aos idealismos
do Regionalismo Critico, mas sim a Organicidade. A proposta de
Siza para a Avenida D. Afonso Henrigues, nao s6 é um projeto de
um edificio, como também ¢é a construcao da cidade, que resolveria
as grandes transformacgoes da década de quarenta. Este edificio
iria ser o elo de ligagao entre a Praca de Almeida Garrett e a ponte
Lufs I. Alvaro Siza decide implantar a sua construgao a Nascente,
fechando o quarteirao com uma escarpa granitica, tracos de
destruigao passada. E apesar de contruir novo, o arquiteto decide
também incorporar a pré-existéncia, construcoes do século
XIX, com o objetivo de as reabilitar de modo a nao esconder as
marcas do passado e preservar as casas tipicas portuenses. Siza,
reconstrdi o antigo, quase como um ato mimético, e constrdéi o novo,
estabelecendo relagao com o anterior. O algado da parte nova do
projeto é constituido por um pano de vidro. Poderfamos pensar
gue um projeto de tal escala se fosse sobrepdr a Sé do Porto, mas
através do reflexo do algado principal, o edificio fica camuflado e
reflete a sua envolvente.

De repente, passamos de projetos onde a envolvente dos mesmos
pouco foil tocada pela mao humana e com uma forte presencga da
natureza, para projetos envolvidos na malha urbana.

o8 Frampton, Kenneth,
“Alvaro Siza: Complete Works®,
Londres, Phaidon Press,
2006, pagina 20

109 gesteiro, Rita, “Avenida da
Ponte 1968,/2000.

Alvaro Siza, Arquitectura

e Cidade, Dissertagao de
Mestrado Integrado em
Arquitectura, Porto, FAUP,
2012, pagina 107

10 14em,

, pagina 83

Fig. 108 - Maquete do
edificio vista, aérea Norte

Fig. 109 - Maquete do
edificio, vista Sul

da intervencao, vista Norte
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1970-1972 - Conjunto de habitagoes em Caxinas, Vila do Conde

=]

Fig. 111 - Maquete do
projeto

Fig. 112 - Fotografias
das diferentes casas do
projeto




O distanciamento da natureza nao deve impedir a realizagcao de
arquitetura Organica. Pelo que Kenneth Frampton escrevera, esta
obra de Siza é Orgéanica pela relagao do novo com o antigo nesta
parte da cidade do Porto. O edificio de escritérios apresenta uma
continuidade temporal, procurando estabelecer uma relagao entre
a pré-existéncia e a construgao, sem exaltar nenhumas das partes,
mas fazendo-as coexistir.

Alvaro Siza escreve que as cidades “Ndo crescem em imediata beleza.
A beleza revela-se por lenta e longa acumulacdo e selegao” ' A
beleza s6 surge com o tempo, num mundo em permanente mudanga.
A solucao arquitetdonica para este mundo é criar um edificio apto
a tranformacao. Talvez seja também por esta razao que Siza tenha
deixado em aberto a formalidade de alguns espagos interiores neste
projeto da Avenida D. Afonso Henrigues. Os espagos comerciais, 0S
escritérios e a salacomum foram deixados em aberto, onde “Adivisao
dos espagos interiores seria feita através de painéis amoviveis
0 que dotaria o edificio de versatilidade, permitindo diferentes
usos em diferentes pisos e/ou épocas”''? Esta adaptabilidade as
necessidades dos seus usuarios também pode ser considerada
caracteristica da Organicidade.

Estaadaptabilidadeleva-nosaosegundoexemplodadoporFrampton,
as habitagées em Caxinas. Antes do culminar da Revolugao dos
Cravos, Alvaro Siza embarca em projetos de habitagao. E entdo entre
1970-72 que este desenvolve projetos habitacionais deixando-os
em aberto a possiveis transformagoes. Rafael Moneo afirma sobre
este projeto que, “Siza decidiu comunicar com as pessoas e acabou
por aceitar que as suas casas deviam permitir transformacoes
que nem sempre fam ao encontro da sua ideia de arquitetura”t*s
Um ano apds a conclusao deste projeto em Caxinas, Siza realiza
0 bairro da Bouca, um projeto de habitacao social para o SAAL,
onde a comunicagao, tal como em Caxinas, era a palavra-chave no
desenvolvimento de projeto.

A relagdao com o antigo no projeto da Avenida D. Afonso Henrigques, e
aleitura entre “o individual e o unitario”* em Caxinas, estdo unidos
pelo conceito de continuidade e de transformacéao. Talvez seja por
esta razao que Kenneth Frampton enaltece estes dois projetos
como o preludio da arquitetura Organica. O critico constata que a
natureza organica dos projetos de Siza tem o seu auge entre dois
projetos bancarios: o da filial banco Borges & Irmao de 1969 em
Vila do Conde, que nao se veio a construir, e um novo projeto para
0 mesmo banco, realizado em 1978, onde este persiste até aos dias
de hoje, na mesma cidade do primeiro projeto. Kenneth Frampton
desenvolve uma analise ligeira das obras que comprimem 0 espaco
temporal de 1969 a 1978.

L Besteiro, Rita, “Avenida da
Ponte 1968,/2000.

Alvaro Siza, Arquitectura e
Cidade!,

Dissertagao de Mestrado
Integrado em Arquitectura,
Porto, FAUP, 2012, pagina 85

e Idem, pagina 91

113 Texto original:

“(...) he set out to
communicate with the people,
and he came to accept the
fact that his houses should
allow for tranformations of
the kind not always in line
with his idea of architecture.”
Moneo, Rafael, “Theoretical
Anxiety and Design Strategies
in the Work of Eight
Contemporary Architects”,
Cambridge, MIT Press, 2004,
pagina 218

L4 Idem, pagina 218

Fig. 113 -
projeto do conjunto de
habitagcoes em Caxinas

Esquigos do
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1969- 1974 - Banco
Borges e Irmao, Vila do
Conde

Fig. 114 - Planta rés-chao
e planta 1° piso

I

Fig. 115 - Planta 2° piso e
corte transversal

Fig. 116 - Corte
longitudinal

Fig. 117 (cima) - Fotografia
da zona de transigao
exterior entre o antigo e

0 novo

Fig. 118 (baixo) -
Fotografia da zona de
transigao interior entre o
antigo e o novo
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1971-1973 - Casa Alcino Cardoso, Moledo do Minho




NZo é possivel encontrar informacgoes abundantes sobre o projeto
da filial do banco Borges & Irmao de 1969, em Vila do Conde,
devido ao facto de ndo ter sido realizado. E importante relembrar
gue este primeiro projeto é realizado em simultaneidade com o
projeto de escritérios no Porto. E projetado em 1969 para Vila do
Conde, procurava manter a pré-existéncia dada da malha urbana e
reaproveitar dois edificios existentes interligando-os interiormente
e mantendo os algados principais.'*® A semelhanca do edificio de
escritérios na Avenida D. Afonso Henriques, neste banco, Siza
decide reaproveitar o parcelamento e reabilitar o antigo. Rodeado
de construcgoes, onde apenasoalgado principal dariaa possibilidade
de uma arquitetura diferente, Siza opta por conservar o0 mesmo.
Aqui a solugao trata-se de preservar a pré-existéncia e trabalhar
0s interiores. Siza aproveita a altura de um dos edificios e cria
um hall com pé direito triplo dando a possibilidade de trabalhar a
luminosidade a nivel vertical e abrir vaos como quadros geograficos
gue enquadrariam o mosteiro de Santa Clara, por este se encontrar
no terreno acima daquele projeto.tt®

A preocupacao histérica e insergao do projeto na malha urbana
é algo que prevalece nos projetos do arquiteto Siza. Ao invés de
destruir o existente e construir o novo, como um pensamento
de “tdbua rasa’, o arquiteto observa as pré-existéncias como
uma condicionante determinante de projeto. Desta atitude
podemos encontrar afinidade com a arquitetura Organica,
pela vontade de continuidade tanto espacial, como temporal.

0O mesmo acontece na casa Alcino Cardoso em Moledo do Minho,
em 1971. Nesta casa conseguimos tragar semelhancas mais
proximas com o projeto de escritérios de 1968, pois tal como no
Porto, a casa Alcino Cardoso procura reabilitar o antigo e construir
0 novo, de modo a pdbr em evidéncia a pré-existéncia, mesmo que
estas tenham uma linguagem material contrastante. Nesta casa em
Moledo, existe uma clara diferenca entre o interior e o exterior. E a
partir do exterior que se encontra a contrastante diferenca entre o
antigo e o novo. A parte nova da casa surgiu da necessidade de mais
guartos na habitacao. O dono de obra também pede ao arquiteto
Siza a criagao de uma piscina. O arquiteto responde plenamente ao
programa pedido, estabelecendo uma relagao com a pré-existéncia.
Do exteriorvé-se claramente a distingao entre a construgao recente
e a antecessora. No entanto, no interior da habitacao nao existe tal
distingao, uma continuidade conseguida através dos materiais de
revestimento, como ostetos falsos de madeira ou o reboco a branco.
Siza opta pela utilizacao de materiais contrastantes, como a pedra
da construgao pré-existente e o metal e vidro da nova construcao,
ou a cobertura com telha contrastada pela cobertura metalica.

L5 Fleck, Brigitte, “Alvaro

Siza - Architecture
Collection”, London, E & FN
SPON, 1995, pagina 44
116 Frampton, Kenneth,
“Alvaro Siza: Complete Works®,
Londres , Phaidon Press,
2006, pagina 20

Fig. 119 - Maquete do
projeto da casa Alcino
Cardoso

Fig. 120 - Esquico de
projeto da casa Alcino
Cardoso

Fig. 121 - Planta do projeto
da casa Alcino Cardoso
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1973-1976 - Casa Carlos Machado de Beires, Pévoa de Varzim

Fig. 122 - Zona de
implatacao do projeto
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Fig. 123 - Zona de implantacao da casa Rocha Fig. 124 - Zona de implantacao da
Ribeiro casa Beires

o,

Fig. 125 - Plantas e cortes
do projeto

Fig. 127 - Esquigo do
projeto




Construcoes claramente opostas a nivel material no exterior, mas
continuas no interior. “(...) esta arquitetura congela o0 momento em
que surgiu, mantendo-a viva"''’ Uma arquitetura que demonstra
as suas passagens no tempo, uma obra em continuidade, uma
arquitetura Organica.

Visto que acabamos de analisar a habitagao Alcino Cardoso, talvez
faga sentido continuar a analise das casas habitacionais, fugindo
da linha cronoldgica das obras de Siza. Assim, mantemo-nos a uma
escala e preocupacoes projetuais semelhantes.

Eis que nos encontramos no ano de 1973. Devido a escassez de
trabalho em arquitetura, o arquiteto Siza decide aceitar o projeto
de uma casa nos arredores de Pdvoa de Varzim, pensando que este
seria mais um projeto nao levado avante.'*® Siza admite que o sitio
destinado para o projeto da casa Beires, ou também conhecida por
casa Bomba, tinha ficado aguem das suas expetativas. Uma parcela
pequena de 17x30 metros!!® localizada numa zona suburbana onde
existe uma clara divisao de loteamento de habitagdes vizinhas, que
impediam qualquer relagao com casas mais proximas ou até com a
rua. Os donos de obra tinham como ideia a construgao de uma casa-
patio, com referéncia a uma casa precedentemente construida pelo
arquiteto, a casa Rocha Ribeiro na Maia.*?® O patio resguardado
da casa Rocha Ribeiro (1960-92) tem a vantagem de conter uma
envolvente habitacional com um parcelamento mais amplo e
irregular. Esta casa na Maia nao so tinha suficientemente espaco
como a presencga de vegetacao para tornar o patio misticamente
agradavel. Na casa Bomba, o patio surge como forma de encerrar a
habitagao do seu mundo exterior, por esta nao ter uma envolvente
priveligiada. Este ato de fechar a casa sobre si prdpria pode ser
vista como uma atitude individualista, fechando os olhos para o que
a rodeia. No entanto, ao contrdrio do que se pode pensar, Alvaro
Siza seguiu aquilo que parecia ser regra naqguela zona habitacional,
pois como dito anteriormente, qualquer lote fecha-se sobre si
proprio. O arquiteto procurou uma coeréncia da malha urbana, o
gue aproxima o projeto a arquitetura Orgéanica. O desenvolvimento
do projeto deriva do de Caxinas: “estabelecer a relacdao entre
diferentes linguagens formais, desenvolver a ambiéncia através dos
mesmos materiais, da mesma liguagem, controlar a complexidade, o
gue nao significa “fechar” a casa, mas projeta-la de forma a refletir
os diversos elementos do préprio contexto™*?! Procura estabelecer
relagao com a envolvente através dos mesmos materiais e
linguagens formais, de modo a incorporar, mesmo que diferente
de outras casas, 0 seu projeto numa zona habitacional comum.

A monotonia das casas vizinhas nao desencorajou o arquiteto
de procurar a sua originalidade. Siza rompe o projeto de um
bloco habitacional bdasico, a sudoeste de modo a aproveitar a
luminosidade solar, mas também para poder criar um ambiente
mistico exterior que poderia ser trazido para o interior da casa.

L7 Texto original:

“(..) this architecture freezes
the moment at which it came
about, keeping it alive’”
Moneo, Rafael, “Theoretical
Anxiety and Design Strategies
in the Work of Eight
Contemporary Architects®,
Cambridge, MIT Press, 2004,
pagina 220

118 Gianchetta Alessandra e
Molteni, Enrico, “Alvaro Siza -
Casas:1954-2004",

,Barcelona,
Editora Gustavo Gili, 2004,
pagina 86

19 14em,

pagina 85

120 14em,

, pagina 86
121 Texto original:
“establecer la relacion entre
lenguajes formales diversos,
desarrolar el ambiente
utilizando los mismos

materiales, el mismo lenguaje,

controlar la complejidad,

lo que no significa “cerrar”

la casa, sino proyectarla

de manera que refleje los
diversos elementos del propio
contexto.”

Idem,

pagina 86
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1973-1976 - Casa Carlos Machado de Beires, Pévoa de Varzim

Fig. 128 - Desenhos
construtivos da caixilharia

Fig. 129 - Fotografia do
interior, sala de refeigdes

Fig. 130 - Fotografia do
sistema de caixilharia da
Maison de Verre

Fig. 131 (cima) - Fotografia
do patio da casa Beires
Fig. 132 (baixo) -
Fotografia da piscina da
casa Alcino Cardoso




Siza afirma numa entrevista que esta “dentada” projetual veio a
organizar aquela habitagao de 2 pisos a nivel funcional, em torno
do vazio concebido.*?? “Este volume foi destruido num dos seus
lados e apareceu como a representagao abstrata de uma ruina”t?®
O tema da rufna ja tinha sido abordado na projecao do espago
exterior da casa Alcino Cardoso, onde Siza diz se ter inspirado na
paisagem e cultura do Minho. A ruina criada por Siza é um conjunto
de elementos dificeis de decifrar se fazem parte ou nao da pré-
existénecia. A piscina foi desenhada como um depdsito de agua,
onde a periferia da mesma encontra a sua geometria através da
habitagao e dos limites da parcela. A ruina na casa Alcino Cardoso
pode ser considerada como um elemento organico pois o arquiteto
reaproveita qualquer pré-existéncia, deixando a marca do passado,
de modo a criar um ambiente contemporaneo mistico. Na casa
Beires, a “rufna” é utilizada como meio de aproximagao da casa com
o exterior, com a envolvente. Apesar deste exterior ter sido criado
de raiz pelo arquiteto, o mesmo traz uma caracteristica organica ao
projeto. Dois tipos de ruinas devido a diferentes circunstancias de
projeto, mas ambas organicas.

E evidente que o protagonista na casa Beires é o patio, e este é
também o elemento organico da mesma; por esta razao faz mais
sentido nos focarmos no patio aquando da analise deste projeto.
O arquiteto Alves Costa afirma “destrdi-se 0 modelo comum da
arquitetura doméstica racionalista, literalmente, como se tivesse
sido bombardeada, a fachada principal”'®* Talvez este gesto
projetual de Siza, dito como desconstrutivista, sejaarazao de Moneo
estabelecer relagao desta obra com a Queen’s College do arquiteto
James Stirling.*?® Obviamente que, a predominancia do vidro como
material que se destaca na casa Bomba, é também um elo de relagao
com a obra e arquitetura de Stirling. O manuseamento do vidro e
a invencgao de variados mecanismos de caixilharia sao um ato de
artesanato, mas também de influéncia arquiteténica em Siza. Numa
entrevista ele afirma que, a Maison de Verre dos arquitetos Pierre
Chareau e Bernard Bijvoet, tivera sido uma obra que o impressionou
bastante e que podera ter vindo a influenciar a projecao do patio na
casa Beires.'?®

Este patio é, acima de tudo, o jogo entre cheios e vazios, mas mais
importante ainda, o jogo entre interior e exterior. Alinha que separa
o interior e exterior é uma tematica crucial na arquitetura Organica.
Quanto mais forte for a relagdao entre a arquitetura (elemento
artificial) e a envolvente (mesmo que esta tenha sido manipulada),
mais ténue fica a linha que os separa e, portanto, mais organica se
torna a arquitetura. A casa Bomba nao apresenta distingao entre o
interior e o exterior, gragas a fragmentacao projetual juntamente
com o vidro como material de transigdao. A forma como o patio foi
projetado, como que em ruina, confinado por segmentos de muros,
traz uma continuidade espacial do interior da casa para o exterior. O
patio torna-se numa extensao do interior, um lugar privado e intimo.

122 Cianchetta Alessandra e

Molteni, Enrico, “Alvaro Siza -
Casas: 1954-2004",

Barcelona,

Editora Gustavo Gili, 2004,
pagina 86
123 Texto original:
“Este volumen quedaba
destruido en uno de sus
lados y aparecia como la
representacion abstracta de
una ruina.”
Idem,

pagina
85
124 Texto original:
“se destruye el modelo comun
de la arquitectura doméstica
racionalista, casi literalmente
transcrito, como si hubiese
sido bombardeada, la fachada
principal”
Idem, pagina 91
125 Moneo, Rafael,
“Theoretical Anxiety and
Design Strategies in the
Work of Eight Contemporary
Architects”, Cambridge, MIT
Press, 2004, pagina 222
126 Gianchetta Alessandra e
Molteni, Enrico, “Alvaro Siza -
Casas:1954-2004",

Barcelona,
Editora Gustavo Gili, 2004,
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Fig. 133 - Modelo 3D do
exterior de Queen’s College
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1976-1978 - Casa Antdnio Carlos Siza, Santo Tirso

Fig. 134 - Fotografia do
algado visto da rua

Fig. 135 - Modelo 3d do
projeto

Fig. 137 - Fotografia do patio

Fig. 139 - Esquigo dos pé-
direitos do projeto

Fig. 140 - Esquigos do
projeto
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Quando afirmamos que o patio é o protagonista da casa Bomba,
significa que as divisbes que o envolvem também se tornam
protagonistas da casa, visto que o interior e o exterior sao um
sO. A sala de estar e de jantar sao as divisdoes mais impactantes
na habitagao, por haver uma relagao tao proxima com o mundo
exterior. “Esta sala parece nos querer dizer que nao ha distancias
a estabelecer entre o0 mundo natural, que ainda esta presente no
jardim, e o mundo artificial da construgao. Estes sao unidos pela
arquitetura, e tornam-se num s96”.*?’ Obviamente que os quartos
virados para o logradouro, no piso superior, também contém
grande afinidade com o mundo exterior, no entanto, no rés-chao a
continuidadevisualentreinterioreexterioresta maispresentedevido
a continuidade da cota do pavimento e do terreno confrontante. Esta
habitagao também apresenta elementos arquitetonicos maoveis que
permitem a alteragao do interior da casa conforme as necessidades
dos seus usuarios. ‘Um estudado conjunto de divisorias moveis,
persianas e portas de correr, proporciona a flexibilidade necessaria
para atender as necessidades climaticas e domésticas”'?® Uma
arquitetura Organica que permite a adaptabilidade e estabelece
relagao com o exterior, através do patio.

A casa Antonio Carlos Siza € outra casa cujo elemento protagonista
é 0 patio. Projetada e construida entre 1976 e 1978, para o irmao
de Alvaro Siza, tal como na casa Beires, esta casa em Santo Tirso,
esta localizada numa zona urbana com malha habitacional sem
qualidade, fruto de um crescimento desordenado, como Moneo
denomina de “no-place”?® No entanto, mesmo que a parcela nao
apresente caracteristicas relevantes, Siza consegue encontrar
elementos para agarrar o projeto na area de intervengao.

A planta da casa Anténio Carlos Siza desenvolve-se num sé piso
com 150m2 em torno de um patio, em forma de “U”. O patio central
esteve presente desde a primeira proposta para esta habitagao.
Siza afirma numa entrevista, que o patio interior é utilizado para
obter uma relagdao harmoniosa com o restante logradouro que se
encontra maioritariamente nas traseiras da casa. Esta estratégia
compositiva, introduz uma grande diversidade programatica
através da luminosidade, de linhas diagonais e de uma repetida
variagao de eixos. Como o programa se desenvolve num so piso, 0
espago de projeto ¢é relativamente pequeno. Contudo, Siza recorre
ao estabelecimento de eixos visuais que nos dao a sensacao
de abertura do espago como também de maior aproximagao
de diferentes atmosferas interiores. ‘A exiguidade dos espagos
interiores é compensada pela existéncia de eixos visuais que
atravessam longitudinal e transversalmente a area construida’.*3°

O projeto da casa aparenta surgir como uma sucessao de espagos.

Apesardestesespagosnaoteremsurgidocomotempoenecessidade
do homem, a estratégia compositiva pode ser considerada organica.

127 Texto original:

“This room seems to want

to tell us that there are no
distances to be established
between the natural

world that is still present

in the garden and the
manipulated, artificial world
of the construction. They

are brought together by the
architecture, and made one’”
Moneo, Rafael, “Theoretical
Anxiety and Design Strategies
in the Work of Eight
Contemporary Architects®,
Cambridge, MIT Press, 2004,
pagina 222

o8 Tradugao da autora

“Un estudiado conjunto de
mamparas moviles, persianas
y puertas corredoras,
proporciona la necesaria
flexibilidad para satisfacer
las necesidades climaticas y
domésticas.”

Santos, José Paulo dos,
“Alvaro Siza - Obrasy
Proyectos 1954-1992°,
Barcelona, Gustavo Gili
Editora, 1993, pagina 36

29 Moneo, Rafael,
“Theoretical Anxiety and
Design Strategies in the
Work of Eight Contemporary
Architects”, Cambridge, MIT
Press, 2004, pagina 228
e0 Traducgao da autora

“La exiglidad de los
espacios interiores

estd compensada por la
existencia de ejes visuales
que atraviesan longitudinal
y transversalmente el area
construida’

Cianchetta Alessandra e
Molteni, Enrico, “Alvaro Siza -
Casas:1954-2004",

Barcelona, Editora
Gustavo Gili, 2004, pagina 97

Fig. 141 - Paredes moéveis
na casa Beires
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131 Texto original:

“The interiors of the Anténio
Carlos Siza House are

spaces that exude intimacy,

a density of feelings that find
expression in a diverse chain
of architectural episodes
through which the discipline
becomes a witness of history,
a trace of life”

Moneo, Rafael, “Theoretical
Anxiety and Design Strategies
in the Work of Eight
Contemporary Architects®,
Cambridge, MIT Press, 2004,
pagina 231

132 Texto original:

“‘Cada ambiente absorve

algo de esta presencia
dispensadoray se tiene la
sensacion de que la casa esta
viva (“sel pequeno parafso
imposible?)”

Cianchetta Alessandra e
Molteni, Enrico, “Alvaro

Siza - Casas: 1954-2004",
Barcelona, Editora Gustavo
Gili, 2004, pagina 102

o8 Cunha, José, “Entre Siza's
- Um projeto para Oliveira
de Azeméis’, Dissertagao
de Mestrado Integrado em
Arquitectura, Porto, FAUP,
2020, pagina 47

Fig. 142 - Corte Maison
Carré de Alvar Aalto
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Fig. , 43 - Fotograﬂa da
sala da Maison Carré

Espagosdistintos volumetricamente, sem estarem confinados numa
caixa. Cada espaco tem a sua ambiéncia e 0 seu propodsito na casa.

As partes fazem o todo, conceito este essencial na arquitetura da
casa Anténio Carlos Siza, que por sua vez também se encontra
presente na arquitetura de Frank Lloyd Wright. Uma nova visao
de organizagao de espagos interiores que apresenta um estudo
aprofundado do programa, estabelecendo diferentes graus de
privacidade e intimidade conforme cada divisao. Esta separacgao
de espacos comuns de espagos privados traz também para a
arquitetura diferentes qualidades emocionais ou atmosferas. “Os
interiores da Casa Anténio Carlos Siza sao espagos que exalam
intimidade, uma densidade de sentimentos que se expressa numa
cadeia diversificada de episddios arquiteténicos através dos quais
a disciplina se torna testemunha da histéria, um vestigio de vida”.13!
Cada ambiente tem, portanto, a sua proépria autonomia, o que faz
com gque nada nesta casa seja banal ou repetitivo. “Cada ambiente
absorve algo desta presenca dispensadora e tem-se a sensagao de
que a casa esta viva (“o pequeno paraiso impossivel?”)".13?

Tal como na casa Bomba, esta habitagao também apresenta uma
continuidade espacial entre o interior-exterior. No entanto, a casa
Antoénio Carlos Siza utiliza este conceito de continuidade, também
na relagao entre espagos interiores. A fragmentacao e rutura do
patio da casa Beires é agora aplicada na casa em Santo Tirso pela
singularidade de cada espaco interior. Como cada divisao da casa
é auténoma, o patio, 0s eixos visuais e a materialidade trazem a
arquitetura a sensacao de uniao e coeréncia do espaco. Cada
divisao tem o seu pé-direito, nao devido a um jogo de tetos falsos,
mas sim pelo jogo de volumetrias do edificado, jogo este, muita vez
praticado pelo arquiteto Alvar Aalto. A variagao de pé-direito, por
exemplo, na Maison Louis Carré de Aalto, pode ter sido referéncia
ou até influéncia em Alvaro Siza. Uma vez que a forma segue fungao
na arquitetura Orgéanica, o projeto deve procurar uma coerente
continuidade de espacos. Enquanto que Alvar Aalto recorre a
acabamentos de tetos em madeira para haver uma coeréncia de
espacos, Siza opta por uma construcgao reduzida ao minimo devido
a restrigoes economicas, onde o amarelo ocre € a cor de uniao de
espacgos e de superficies.

Eis que agora vamos falar de duas obras com programa idéntico.
A primeira obra é de 1971 a 1974, o Banco Pinto & Sotto Mayor
em Oliveira de Azeméis, e a segunda em Vila do Conde, o Banco
Borges & Irmao, de 1978 a 1986. Para seguirmos uma sequéncia de
programa e nao perdermos o raciocinio de arquitetura habitacional,
separamos este projeto de Oliveira de Azeméis da sua linha
cronoldgica. E importante, portanto, relembrar que este edificio foi
concebido no decorrer do projeto da casa Alcino Cardoso, antes da
casa Beires.



Este edificio situa-se num gaveto em contacto com a Avenida Doutor
Anténio José de Almeida e a praceta D. Maria II. ANorte encontramos
o Paldcio da Justica, edificio este projetado pelo arquiteto Carlos
Ramos, e a Poente uma habitagao importante para a concecgao
do projeto, a casa dos Corte-Real.'®® Este projeto é visto como
uma resposta contextual, onde através de referéncias urbanas,
Siza estabelece uma grelha de apoio para o desenvolvimento de
uma geometria e volumetria controlada. “O que pode parecer
expressionista é uma geometria muito controlada’.*®*E a sua posigao
urbana que ajuda a criar a volumetria do edificio, nomeadamente
alturas e escalas. “(...) todos os edificios da praca, se refletem num
dos pisos ou nas linhas da cércea da nova construcao, sem que
nunca, no entanto, haja a minima fusao “mimética” na linguagem
usada neste contexto” %®

O Banco Pinto & Sotto Mayor contém trés pisos, 0s mesmos
procuram as cérceas da envolvente de modo a ancorar o edificio
no territério. Siza decide logo a partida que nao poderia construir
uma forma macicga, pois o patio da casa Corte-Real teria de poder
usufruir da mesma luminosidade. “A forma do edificio resulta ainda
da sua situagao em gaveto, da intencao de manter um aberto sobre
os terrenos interiores da habitagao a Poente, da atengao posta nos
alinhamentos existentes e sua influéncia em cada um dos pisos”.t3®
Como resultado, Siza projeta um edificio de transicao volumétrica
das cérceas de outros edificios da envolvente com a praga D. Maria
IT.

Numa entrevista, Siza afirma que tinha acabado de conhecer o
projeto de Stirling, a biblioteca de Cambridge, quando projetou
esta obra (Figura 151 e 1562). O primeiro esbogo da solugao para
este banco, realmente, apresenta caracteristicas semelhantes,
que foram perdendo referéncia a medida que o projeto avangou.*®’
Como vimos anteriormente, a referéncia de Stirling também se
encontra presente noutras obras, nomeadamente a Casa Beires, ja
analisada. Relembrando que o surgimento de Stirling nas obras de
Siza, aparece inicialmente nesta obra de Oliveira de Azeméis, pois
alteramos a sequéncia temporal nesta analise projetual de Siza. As
obras doarquiteto James Stirling nao sao descritas como organicas.
No entanto, o arquiteto escreve em 1979, o seguinte: “Acredito que
as formas de um edificio devem indicar - talvez exibir - 0 uso e o
modo de vida dos seus ocupantes e, portanto, é provavel que seja
rico e variado formalmente, e € improvavel que a sua expressao seja
simples...num edificio que fizemos em Oxford ha algunsanos (o Florey
Building, Queen’'s College, Oxford, 1971), pretendia-se que fosse
possivel reconhecer os elementos histéricos do patio, das torres
do portao de entrada, dos claustros; (...) Esperava-se assim, que 0s
alunos e o publico ndo se dissociassem do seu passado cultural”t3®
Este artigo apresenta as mesmas preocupacoes de um arquiteto
gue cria Organicidade. Nao podera também, esta referéncia de Siza
ser uma referéncia de arquitetura Organica?

i
134 Texto original:

“What might seem
expressionist is a very
controlled geometry”
Cecilia, Ferando Marquez
e Levene, Richard, “Alvaro
Siza”, Revista Elcroquis,

, Madrid,
Elcroquis editorial, 2021,
pagina 22
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de Mestrado Integrado em
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2020, pagina 45
150 Idem, Memdria descritiva,
pagina 53
a7 Cecilia, Ferando Marquez
e Levene, Richard, “Alvaro
Siza”, Revista Elcroquis,

, Madrid,
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138 Texto original:
‘I believe that the shapes of
a building should indicate—
perhaps display—the
usage and way of life of its
occupants, and it is therefore
likely to be rich and varied
in appearance, and its
expression is unlikely to be
simple ... in a building we
did at Oxford some years
ago (the Florey Building,
Queen’s College, Oxford,
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1971-1974 - Banco Pinto e Sotto Mayor, Oliveira de Azeméis
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Fig. 144 - Esquicos da Fig. 145 - Localizacao do projeto em gaveto em contacto com a Avenida Dr. Anténio

volumetria José de Almeida e a praceta D.Maria Il

Fig. 147 - Plantas e corte Fig. 148 - Acesso
do edificio. Planta rés- edificio

chao: recegao, vestiarios,

sanitarios e casa forte.
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Fig. 150 - Algado a partir da Avenida Dr. Anténio José de Almeida
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O acesso ao banco é feito a partir da praceta D. Maria II, através da
fragmentagao da curva do gaveto. Numa entrevista Siza afirma o
seguinte:*Ageometriadacurvasegue umalinhade continuidade com
pesquisas anteriores em concursos e projetos nao construfdos. E
uma preocupagao que desenvolvi, provavelmente apos a descoberta
de Alvar Aalto e Frank Lloyd Wright”.*3® Como dito anteriormente, o
gue aparenta ser forma livre, é na realidade, curva geometrizada.
Até porque a curva tem o proposito de resolver a situagao de
gaveto do edificio. Siza recorre as referéncias da curva nas obras
de arquitetos conhecidos como organicos para a projecao das
suas obras. Obviamente que a curva tem caracter organico por
se encontrar presente na natureza. No entanto, a arquitetura nao
necessita da curva para que esta seja orgéanica, tal como a curva na
arquitetura nao a faz ser obrigatoriamente organica.

Uma vez no interior do edificio, tudo nos é revelado. A promenade
architecturale caracteristica de varias obras de Siza, desta vez nao
¢ aplicada neste espaco. Aqui, a arquitetura nao esconde nada, pois
o0 programa desta obra nao permite a livre circulacao a qualquer
pessoa. Apesar do programa nao permitir grande liberdade formal,
0 Banco Pinto e Sotto Mayor é exemplo de arquitetura Organica.
Uma obra que procura a sua insergao na malha urbana, através
da analise exaustiva da envolvente. Resultando numa forma, onde a
curva traz leveza e libertagcao a uma volumetria confinada.

Outro edificio onde a curva esta presente na concegao da malha
urbana semelhante a este banco estudado, é o Banco Borges &
Irmao, em Vila do Conde. Enquanto que a curva no banco Pinto e
Sotto Mayor é usada como estudo continuo de influéncias e quebra
de geometria ortogonal, inspirada em James Stirling, aqui a curva &
comparada ao Expressionismo de Erich Mendelsohn. Esta procura
estabelecer uma escala monumental para destacar o edificio
na malha da cidade, e ao mesmo tempo, abrir um novo espaco
urbano .40

Como analisamos anteriormente, este projeto do banco Borges &
Irmao ja tinha sido solicitado em 1968, num lote nao muito longe
daqguele onde se veio a construir. A primeira versao deste projeto de
1978 reaproveitaria o edificio existente do lote. No entanto, chega-
se a conclusao que o melhor seria construir de raiz, pois o novo,
para além de trazer uma nova arquitetura a cidade, traz também
uma nova solugao urbana. No inicio, o edificio ficaria inserido na
malha urbana, constrito em dois lados, como seria o projetode 1969.
No entanto, decidiu-se criar uma rua gue rompe com 0 guarteirao
existente.'** Apraca de Sao Jodo contém agora ligagdo com a Praca
da Republica localizada a beira do Rio Ave, através da nova Praca
e rua José Rogério, rua esta, parte projetada pelo arquiteto Alvaro
Siza (Imagem 154).

A escala monumental responde ao requisito principal dos clientes:
um edificio com uma certa presenga na cidade.}*?

139 Texto original:

“the curved geometry follows
a line of continuity with
previous research in contests
and unconstructed projects.
itis a preoccupation that I
developed, probably after the
discovery of Alvar Aalto and
Frank Lloyd Wright”

Cecilia, Ferando Marquez

e Levene, Richard, “Alvaro
Siza”, Revista Elcroquis,

, Madrid,
Elcroquis editorial, 2021,
pagina 22

140 Idem, pagina 29

LAl Soares, Luciano,
Margotto, A arquitetura de
Alvaro Siza - trés estudos
de caso, Dissertacgao de
Mestrado, Sao Paulo,
Universidade de Sao Paulo
Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo, pagina 54

a2 Cecilia, Ferando Marquez
e Levene, Richard, “Alvaro
Siza”, Revista Elcroquis,

, Madrid,
Elcroquis editorial, 2021,
pagina 29
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1978-1986 - Banco Borges e Irmao, Vila do Conde

1-Igreja Matriz de Sao Joao Baptista
Z— 2 - Praca de Sao Joao

3 - Praga José Rogério

4 - Praga da Republica

5 - Rua 25 de Abril

Fig. 153 - Projeto anterionr,
na mesma area de
intervengao 1977

Fig. 165 - Esquema de
evolugao da adaptagao do
edificio no terreno

Fig. 166 - Fotografia do exterior do edificio,
vista Norte

LW
Fig. 160 - Fotografia da zona de

‘- recegdo ao publico

Fig. 168 - Planta rés-chao, Fig. 159 - Fotografia da transicao do Fig. 161 - Esquigos ao pormenor do
piso 1, piso 2 e piso 3 interior para o exterior interior do banco

il



Neste centro histérico encontramos obras monumentais tais como
a Igreja Matriz e o Convento de Santa Clara. Alvaro Siza afirma que
“tratando-se de um banco e nao de uma habitagao, pensei no inicio
gue era preciso construir uma arquitetura que se destacasse muito
do contexto imediato para criar uma espécie de sinal publicitario” 43
A curva tem um papel fundamental para o destaque do edificio na
malha urbana. Esta forma traz uma melhor relagao da arquitetura
para com a rua, dando a mesma um espag¢o mais amplo. “Assim,
a massa assume a forma de uma figura yin-yang tridimensional
comprimida, com exatamente a mesma curva que fecha o
paralelepipedo a Norte e a Sul’*** Ao mesmo tempo, a curva, traz
uma ideia de maior escala por suprimir dois algados, dando ideia de
continuidade. Na realidade, a simplicidade desta forma vem como
resultado da capacidade de absorver e assimilar o que o rodeia.*®
E portanto, o entorno estabelece linhas reguladoras que funcionam
como ponto de partida de projeto. Nao € s a curva que destaca esta
obra arquiteténica, mas o arquiteto também decide separar a area
construida doslimites do lote, criando a Este uma passagem exterior
entre a construcgao e o limite. Esta agao torna o edificio independente
e diferente dos que se avizinham, sem desrespeitar os mesmos. A
cércea é igual a dos edificios envolventes, mas o seu corpo estreito
aparenta dar uma maior altimetria a obra. O banco tem trés pisos,
onde o0 acesso principal é feito a partir do segundo. O rés-chéao 8,
portanto, escondido da rua 25 de Abril e s6 a partir da nova rua
José Régio, é revelada a sua existéncia. A zona do rés-chao exterior
é revestida a pedra (marmore) como forma de embasamento, uma
forma de se contextualizar com o territério histérico da cidade.

O acesso é feito na curva do algado Norte, desta vez, sem que haja
interrupcao da mesma. A partir do exterior conseguimos assimilar
o interior, ao contrario do que acontece em Oliveira de Azeméis.
Nesta obra, o interior abre-se para o exterior, e assim conseguimos
observar a zona de servigo ao publico. A partir da rua, “através de
transparéncias, procura-se mostrar como o interior e o exterior
podem se tornarumasoé coisa”*® Tal como noutras obras analisadas
anteriormente, este banco procura a continuidade entre o interior e
o exterior, através da forma e dos materiais.

O marmore, material de revestimento predileto do arquiteto Siza,
tem um papel importante nesta obra, quer na relacao interior-
exterior, quer na linguagem arquitetéonica que o arquiteto procura
transmitir. E usado como material de revestimento, com o propdsito
de preservar os elementos construtivos da arquitetura. “Afirmacgao
tal de que o fino revestimento em marmore é o mais barato papel de
parede do mundo, pois nunca se desgasta”'*’ Uma ideia que segue
os fundamentos de Adolf Loos, onde o material usado em arquitetura
deve ter a sua utilidade, e nao o propodsito Unico de adorno.

Las Baptista, Lufs Santiago,

“Alvaro Siza Vieira’, revista
arq./a,

Lisboa, Future magazine
Sociedade Editora, 2004,
pagina 76

L4% Texto original:

“Thus the mass comes

to assume the form of

a compressed three-
dimensional yin-yang figure
with exactly the same curve
terminating the parallelepiped
at its nothern and southern
ends.”

Frampton, Kenneth, “Alvaro
Siza: Complete Works",
Londres , Phaidon Press,
2006, pagina 23

145 Baptista, Lufs Santiago,
“Alvaro Siza Vieira’, revista

arq./a,

Lisboa, Future magazine
Sociedade Editora, 2004,
pagina 74

148 Texto original:

‘through transparencies,
endeavors to show how
interior and exterior can
come to be one same thing”
Moneo, Rafael, “Theoretical
Anxiety and Design Strategies
in the Work of Eight
Contemporary Architects”,
Cambridge, MIT Press, 2004,
pagina 35

47 Texto original:
“Contention that thin marble
cladding is the cheapest
wallpaper in the world since it
never wears out.

Frampton, Kenneth, “Alvaro
Siza: Complete Works",
Londres , Phaidon Press,
2006, pagina 23
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148 Texto original

“Everything in this
architecture is fixed.

Moneo, Rafael, “Theoretical
Anxiety and Design Strategies
in the Work of Eight
Contemporary Architects”,
Cambridge, MIT Press, 2004,
pagina 27

49 Texto original
“what prevails is the global
character of the whole”
Idem, pagina 235

150 Texto original
‘In Organic Architecture
then, it is quite impossible

to consider the building as
one thing, its furnishing
another and its setting and
environment still another. The
Spirit in which these buildings
are conceived sees all these
together at work as one
thing”

Conrads, Urich, “Programs
and manifestoes on 20th-
century architecture”,

Cambridge, The MIT Press,
1975, pagina 25

O material de revestimento, nesta obra, tem a sua importancia, por
aproximar esta arquitetura Contemporanea a igreja Matriz de Sao
Joao Baptista, monumento historico da cidade. Apesar da igreja
nao conter marmore, o material escolhido por Siza assemelha-se
cromaticamente ao granito da igreja. Ao mesmo tempo, o material
nesta obra vem a partir da simplificagao da arquitetura, metendo
de lado o adorno. O marmore neste banco é usado tanto no interior
como no exterior, tanto no pavimento, como também nas paredes.
E um elemento de transicdo que torna a distingao de interior e
exterior pouco clara.

O marmore traz, também, a obra a sensacgao de que “Tudo nesta
arquitetura ¢ fixo”,'“® pois este & usado também no mobilidrio,
como a bancada de recegao ao cliente. A prépria mobilia pertence
a arquitetura, nesta obra mais minimalista e purista. O mesmo
reflete-se quando o arquiteto incorpora elementos de luz artificial
inseridosnostetosfalsos,semterque apresentarquaisquerobjetos
utilitarios discrepantes desta arquitetura. Todos os elementos
desta obra sao tomados pelo global, e cada elemento é projetado
ao pormenor. No entanto, quando a obra é vista como um todo,
nenhum destes elementos se destaca. Vimos anteriormente que
na arquitetura Organica deveria ser possivel a transformacao, no
entanto, nesta obra, tal nao acontece. Ao mesmo tempo, o programa
desta arquitetura nao necessita de alteracdes constantes. O que
torna essencialmente este edificio em organico é o que Moneo
apreende quando afirma que “0 que prevalece é o carater global
do todo".**® As partes fazem o todo, tal como Frank Lloyd Wright
afirma “Na Arquitetura Organica, é quase impossivel considerar o
edificio como uma coisa, seu mobiliario como outra e sua atmosfera
e envolvente ainda outra coisa. O Espirito no qual estes edificios sao
concebidos véem todas estas coisas a trabalhar como uma coisa
SO/".IBO



E curioso como todas as obras de Alvaro Siza, que se encontram no
periodo que Kenneth Frampton delimita como arquitetura Organica,
sao obras com uma presencga urbana. Quando poderiamos vir a
pensar que a arquitetura Organica nao se poderia vir a desenvolver
na cidade pornaoterascondicoesideais paratal, o arquiteto mostra
gue é possivel. A arquitetura Organica nao € meramente a ligagao
da arquitetura com a natureza, mas esta deve estabelecer relagao
com qualqguer envolvente. E exatamente isto que Siza faz desde o
edificio de escritdorios na Avenida D. Afonso Henriques até ao ultimo
projeto no Banco Borges & Irmao.

Podemos observaralgumas similitudes e preocupacdes recorrentes
nos projetos de Siza. Existe certamente uma dicotomia entre o
projeto arquiteténico e o contexto de intervencao, onde, para Siza,
a arquitetura deve estabelecer relagao com o territério onde esta
inserida, para que esta se torne em boa arquitetura. A analise
do contexto ajuda a conceber projeto, pois assim poderao surgir
linhas de ancoragem que agarrem o edificio ao sitio. Ou as vezes, a
melhor solucao de projeto é o reaproveitamento do antigo. No caso
do Banco Borges & Irmao de 1969, Siza decide manter os algados
principais dos dois edificios e apenas trabalhar os interiores. No
primeiro projeto para o novo Banco Borges & Irmao de 1977, o
arquiteto teria preservado o edificio existente, mas devido a um
novo requisito urbano que mudaria o quarteirao onde esse edificio
estaria inserido, decide-se destruir o antigo para construir o novo.

Tal como na arquitetura Organica, os projetos de Alvaro Siza,
nao seguem uma férmula para a concegao da forma. Como cada
projeto € Unico, tanto a nivel de insercao contextual como a nivel
de exigéncia de programa, a sua metodologia adapta-se ao mesmo,
nunca sendo igual. E portanto, os projetos deste arquiteto vao tendo
variadas formas, onde nenhum deles se ecaixa numa so liguagem
formal de algum “Estilo” arquiteténico. A obra de Siza pode ser vista
como um ‘entre” varias linguagens arquitetdonicas, onde somente
as condicionantes de projeto sao determinadoras do aspeto formal
da arquitetura. Luis Santiago Baptista afirma que a arquitetura de
Siza é também uma critica aos variados “Estilos” arquitetdnicos, e
0 que 0s mesmos deveriam ser. “Por um lado, a nivel programatico,
esta obra representa uma critica violenta as grandes tendéncias
arquitetonicas da segunda metade do século XX. A sua natureza
guestionante concretizada objetualmente afirma-se como
impossibilidade dos projetos arquiteténicos do Funcionalismo (pelo
caracter artistico da obra), do Realismo (pelo caracter auténomo do
objeto), do Regionalismo (pelo caracter indeterminado da linguagem)
e do Populismo (pelo caracter problematico da mediagao)”. %t

Também nos damos conta de que neste leque de obras, que
Frampton delimitou, estas apresentam uma complexidade formal.
Todas as obras analisadas apresentam composi¢oes arquiteténicas
com contradigdes. Por exemplo, na casa Alcino Cardoso, o arquiteto
recorre ao metal e ao vidro, material contrastante com o da pré-
existéncia, em pedra.

o1 Baptista, Lufs Santiago,

“Alvaro Siza Vieira’, revista
arqg./a, Lisboa, Future
magazine Sociedade Editora,
2004, pagina 75e 76
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Também encontramos em certas obras o jogo de composicao
arquitetonica através de contradigdes geométricas, tal como a
confrontagao entre a reta e a curva, como é o caso do Banco Pinto &
Sotto Mayor, em Oliveira de Azeméis.

Mas se calhar, aquilo que levou Frampton a afirmar que estas obras
de Siza poderiam ser qualificadas por organicas, foi a aprendizagem
do arquiteto perante a mudanca. Apds a interrupcao de varios
projetos por motivos de forga maior, o arquiteto veio a aceitar a
circunstancia da mudanca e alteragao do projeto. Isto trouxe as
suas obras uma abertura formal onde é possivel a transformacgao.
Ao mesmo tempo, este pensamento incutiu também a obra de Siza a
ideia de continuidade a varios niveis. Continuidade na intervencgao,
onde aceita as alteragdes e facilita a comunicagao para as
mesmas, como acontece nas habitacdes em Caxinas. Continuidade
temporal, 0 que é 0 caso do edificio de escritérios na avenida D.
Afonso Henriques no Porto ou até na casa Alcino Cardoso, onde o
arquiteto assume através da materialidade a passagem do tempo.
Continuidade espacial, onde o exterior é trazido para o interior,
como é no caso da casa Beires. Ou até uma continuidade espacial
arquitetonica, através da sucessao de espacos e introduzindo um
meio de 0s unir, como um eixo visual, por exemplo na casa Antdnio
Carlos Siza. E continuidade projetual onde todos os elementos
arquitetéonicos sao pensados ao detalhe e que o todo nao apresenta
hierarquias das partes. As partes fazem o todo, tal como acontece
em 1978 no banco Borges e Irmao, em Vila do Conde.

Acontinuidade e a contextualizagao sao caracteristicas recorrentes
neste conjunto de obras do arquiteto Siza, determinado por
Kenneth Frampton. E tais caracteristicas sao também consideradas
pertencentes a arquitetura Organica.
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Fig. 163 - Esquico da Casa em Maiorca
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CASA EM MAIORCA, 2002-2008

Kenneth Frampton escreve o seguinte acerca das obras de Alvaro
Siza: A sintaxe Loosiana entra na arquitetura de Siza no final dos
anos 70, envolvendo um leque de afinidades que sé podemos chamar
de neocldssicas, apesar da persisténcia da organicidade de Siza a
qual o arquiteto recorre quando necessario”.**? Portanto o critico
analisa que Siza recorre a Organicidade guando o acha pertinente,
apds o capitulo “Towards an Organic Architecture: 1969-1982"

Apds as obras do ultimo capitulo, o arquiteto Siza projeta variadas
obras emblematicas, que passo a enumerar: a Faculdade de
Arquitetura da Universidade do Porto (1986-1995), o Centro Galego
de Arte Contempordnea em Santiago Compostela (1988-1993),
a Igreja do Marco de Canavezes (1990-1996), o Museu de Arte
Contemporéanea de Serralves no Porto (1991-1999), o Pavilhao de
Portugal da Expo 98 em Lisboa (1995-1998) e a Fundacao Iberé
Camargo em Porto Alegre, Brasil (1998-2008).

E importante explicar o porqué deste Ultimo caso de estudo: a casa
em Maiorca. A Ultima obra de Siza no livro Complete Works de
Kenneth Frampton € a reabilitagao da antiga Casa Solar Magalhaes
para a Fundacao Rei Afonso Henriques, em Amarante, um projeto
de 1999. Eis que nos encontramos no ano 2002, o arquiteto Alvaro
Siza é contactado para projetar uma casa de férias em Maiorca.
Esta obra surge com o intuito de estudar uma obra mais recente
do arquiteto, para demonstrar a evolugao da Organicidade nos
projetos de Siza. Apesar de existirem muitas obras do mesmo
mais recentes, a maior parte da arquitetura produzida por Alvaro
Siza, atualmente, é resultado de colaboragoes maioritariamente
com o arquiteto Carlos Castanheira. Para nao haver a duvida se
a Organicidade na obra de Siza surge no pensamento do proéprio
ou por parte de outrem, decidiu-se selecionar a casa em Maiorca
como caso de estudo. Ao mesmo tempo, a selegao de uma obra
fora do territdrio portugués também tem a vantagem de perceber a
inclusao territorial e cultural do arquiteto Siza perante cada projeto.
Desta forma, percebemos a adaptabilidade projetual do arquiteto
conforme diferentes condicionantes.

Como outras obras do arquiteto, a casa em Maiorca encontra-se
rodeada pela natureza, e tal como na Piscina das Marés, esta obra
tem um contacto préximo com o mar. O arquiteto Alvaro Siza, antes
de mais, analisa a envolvente de projeto para poder enaltecer a
mesma na sua arquitetura. Apesar da metodologia de Siza poder
variar, a analise das condicionantes de projeto € um processo
recorrente na projeg¢ao da sua arquitetura. “Como o arquiteto Siza
costuma dizer, ele trabalha reconhecendo a realidade. Esta atento
a paisagem, aos materiais, aos sistemas construtivos, aos usos, as
pessoas que vao habitar os seus edificios. A arquitetura ajuda a
definir a realidade da qual se deve partir. Portanto, é necessario
conhecer a realidade”.*®3

152 Texto original:

“Loosian syntax enters into
Siza's architecture in the late
seventies, engaging a range
of affinitier one can only

call neo-classic, despite de
persistence of Siza's organic
manner that will be resorted
to when necessary”
Frampton, Kenneth, “Alvaro
Siza: Complete Works",
Londres, Phaidon Press,
2006, pagina 28

153 Texto original:

‘As he himself has often said
he works by acknowledging
reality. He is attentive to the
landscape, to materials, to
building systems, to uses, to
the people who will inhabit his
buildings. Architecture helps
define the reality from which
one must start out. Therefore,
it is necessary to know the
reality’”

Moneo, Rafael, “Theoretical
Anxiety and Design Strategies
in the Work of Eight
Contemporary Architects”,
Cambridge, MIT Press, 2004,
pagina 203
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Fig. 164 - Corte A da Casa
de Maiorca

Fig. 165 - Corte B da Casa
de Maiorca

Fig. 171 - Planta Casa de Maiorca cota 18,60 m

Fig. 166, 167 e 168 -
Esquicos da volumentria
da casa de Maiorca e
integragao da arquitetura Fig. 172 - Planta Casa de Maiorca cota 15,40 m
no terreno




“‘Uma casa para uma familia de Maiorca que ama Maiorca e o Mundo
e a Vida" 1%

Encontramo-nos perante uma casa de férias localizada nas ilhas
Baleares. Na ilha espanhola de Maiorca, na regiao de Formentor,
esta casa implanta-se numa encosta ingreme, ao encontro do mar.
A 20 metros da agua, a parcela poligonal com uma superficie de
3570 metros quadradost®® fica restringida a Norte pela rua, a qual
a edificagao tem um afastamento regulamentar de 5 metros. A Sul,
a propriedade é delimitada pelo mar Mediterraneo, a Oeste por uma
zona verde municipal e a Este por uma outra propriedade privada.

O acesso a parcela é feito a Noroeste, a 26 metros do nivel da agua
do mar. Arampa faz a ligagao da cota da estrada a cota 22 metros,
onde encontramos a entrada principal da habitacao. Inspirado pela
montanha rochosa onde o projeto se insere, 0 arquiteto desenvolve
um projeto cujo programa e volumetria se encontra fragmentada.
“‘Cada bloco é integrado na topografia existente por meio de uma
plataforma construida a 22 metros acima do nivel do mar”.'%® Tal
comoacasaemMaiorca,aFaculdadedeArquiteturadaUniversidade
do Porto também contém uma volumetria fragmentada. A casa em
Maiorca contém trés blocos visiveis a partir da cota da entrada
principal, enquanto que na FAUP é visivel quatro torres e dois outros
volumes.

O primeiro bloco que vemos, a medida que vamos descendo a rampa
de acesso da casa em Maiorca, é o bloco Norte, este é a “casa do
caseiro” (Figura 173). Um bloco independente composto por uma
sala de estar e instalagdes sanitarias no piso de acesso e no piso
superior, as escadas levam a um quarto com a sua devida casa
de banho. Apesar deste bloco ter apenas um papel de serventia, é
essencial na composicao volumétrica da arquitetura. O marco de
entrada a Oeste na FAUP pode ser comparado a este bloco Norte da
casa de Maiorca (Figura 174). Um volume facilmente indentificado
guando acedemos a obra, que nos indica o percurso para a entrada
principal. Na FAUP, uma vez que saimos deste volume a céu aberto,
deparamo-nos com duas rampas, uma que desce em diregao a
esplanada dobareoutraque sobe e quenosindicaaportadoedificio
B.OedificioBéoquecontémaentrada principal poro mesmo conter
espacgos de administracao da faculdade. O bloco Norte da casa em
Maiorca é o volume mais proximo da rampa de acesso que nos
guiara a entrada principal. Na plataforma a cota 22 metros, somos
convidados a percorrer uma passarela a céu aberto até a entrada
principal, localizada no bloco Este. Este percurso é demarcado pela
diferenga de pavimentos: entre os cubos de 11x1lcm de pedra
calcaria, desenrola-se um percurso mais regular feito da mesma
pedra, como que um indicador do caminho a seguir (Figura 175).2%7
No bloco Este, disponibiliza-se uma pequena sala com uma caixa de
escadas e uma suite para héspedes. Quando subimos a cota 25,60
metros, acedemos a uma outra pequena sala que separa a zona de
circulagao da zona privada (a suite principal).

154 iz, Alvaro, “Casa em

Maiorca”, Corunha, Labirinto
de Paixons Editorial, 2010,
pagina 3

155 Santos, José Paulo
dos, “Alvaro Siza - Obras
y Proyectos 1954-1992",
Barcelona, Gustavo Gili
Editora, 1993, pagina 176
156 Texto original:

“Each block is integrated into
the existing topography by
means of a platform built at
22 meters above sea level”
Castanheira, Carlos, “Alvaro
Siza: The Function of Beauty”,

Londres, Phaidon Press,
2009, pagina 172

157 5iza, Alvaro, “Casa em
Maiorca”, Corunha, Labirinto
de Paixons Editorial, 2010,
pagina 132

Fig. 173 - Acesso a casa de
Maiorca

Fig. 174 -

Marco de
entrada da FAUP

Bt - EOES
Fig. 175 - Diferenciagao
material para o percurso a
entrada principal
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Fig. 176 - Fotografia da
sala de estar com acesso
ao patio

Fig. 179 - Fotografia da transicao de
bloco Este materiais entre o interior e exterior

\

Fig. 177 - Fotografia da
zona coberta junto a
piscina

Fig. 180 - Fotografia do acesso Fig. 181 - Fotografia do pogo de luz que
independente ao bloco Oeste separa 0s dois quartos

Fig. 182 (esquerda) -
Fotografia da zona dos
quartos com o pavimento
em pinho

Fig. 183 (direita) -
Fotografia da cobertura
verde
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Fig. 185 - Comparagao

da possibilidades de
percursos na casa de
Maiorca e na casa Ugalde
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Resta-nos analisar o bloco Oeste. O bloco Oeste estende-se
horizontalmente, dando a sensagao de estar mais fragmentado que
0s outros blocos. Este bloco é o0 que faz a ligagao entre o bloco Este
e o Norte, razao tal pela sua extensao. Na plataforma de acesso, o
bloco Oeste contém uma entrada independente. Esta entrada dirige-
nos a uma sala de estar com uma caixa de escadas. A sala é uma
antecamara de distribuicao das trés suites que este bloco contém.
Dois quartos estao separados por um pogo de luz, que traz a devida
luminosidade a sala de distribuigao dos quartos.

Mais uma vez, esta obra de Siza pode ser comparada a FAUP. Na
FAUP pode-se circularno exterior espago publico e aceder as quatro
torres e ao edificio B através de entradas independentes. Mas na
planta do piso térreo encontramos também um corredor coberto
que interliga todos os edificios, o que significa que a circulagao
entre cada edificio pode ser feita a partir de varias cotas. A casa
em Maiorca segue a mesma légica, e portanto a mesma contém
entradas independentes em todos os blocos, apesar da entrada
principal ser feita no bloco Este.

Podemos também comparar a casa de Maiorca de Siza com a
casa Ugalde do arquiteto Josep Antoni Coderch. A casa Ugalde
construida em 1951 em Caldes d'Estrac, perto de Barcelona,
encontra-se numa colina, sem acesso direto ao mar, mas com
uma vista igualmente surpreendente sobre o mesmo. Quando
Maria Teresa Munoz afirma “Nao ha duvida que a casa Ugalde
nos fala de movimento”,'*® tal afirmagéo surge devido a forma do
edificio: um edificio constituido por diversos volumes, em que 0s
mesmos fazem parte de um todo harmonioso, uma caracteristica
da Organicidade. Tanto a casa Ugalde como a casa de Maiorca
seguem a mesma légica devido a dispersao das plantas em zonas
diversas. A dispersao da forma faz com que, tanto a casa Ugalde
como a casa de Maiorca, apresentem inimeras possibilidades de
percurso, dando a possibilidade a deambulacao do usuario e do seu
livre-arbitrio. “A casa Ugalde, com a porta de entrada do pavilhao
para hdspedes virada para o terrago do lado Oeste, também sugere
um acesso alternativo a casa que nao requer urbanizagao, mas é
produzido diretamente das ondulagdes da paisagem natural”%®
Este deambular e alternativa ao percurso inicialmente estipulado
pelo arquiteto, 6 também uma resposta a paisagem natural, como
que a inspiragao da exploracao do homem perante a natureza. Para
além da forma destas obras seguirem funcao, os arquitetos impdem
também a escolha e opgao ao usuario. Esta caracteristica torna a
experiéncia do espaco unica a qualguer pessoa que o percorra. As
obras resultam da concegao de sucessivos espagos que quando
juntos, dao uma leitura plena do edificio. Apesar da entrada estar
estipulada na casa Ugalde, nao significa que tenhamos de aceder
pela mesma para ter acesso ao edificado. Pode-se aceder a entrada
independente do bloco que contém o quarto de héspedes, ou até se
pode aceder diretamente a sala de estar pelo patio, visto que nada
impede 0 acesso ao mesmo. 0 mesmo acontece na casa de Maiorca.

158 Texto original:

“No hay duda de que la

casa Ugalde nos habla de
movimiento”

Munoz, Maria Teresa,

Texto: “Casa Ugalde”, retirado
da revista “Transfer” (n. 9),
Madrid, Outer Ediciones S.L.,
2003, pagina 9

159 Texto original:

“‘La casa Ugalde, con la puerta
de entrada al pabellén de
invitados en la terraza del
lado Oeste, sugiere también
un acceso alternativo a la
vivienda que no requiere
urbanizacion, sino que se
produce directamente desde
las ondulaciones del paisaje
natural”

Idem, pagina 9

Fig. 186 - Possibilidade de
percurso avarias cotas na
FAUP

Fig. 187 - Possibilidade de
acessos na casa Ugalde
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Apesar da entrada principal se fazer no bloco Este, todos os outros
blocos tém acesso independente. Os variados volumes desta
habitagao encadeam uma sequéncia de espagos, onde 0S mesmos
levam a um grande numero de diferentes trajetos de circulacgao.
“Nao ha dlvida que nesta casa os arquitetos procuravam promover
um novo tipo de vida, esta contém mais liberdade de agao e de
movimentos do que numa casa convencional”'®® Uma vez que a
forma da arquitetura Organica nao fica confinada numa caixa, esta
arquitetura surge como uma sucessao de espagos gue possibilita
ao crescimento da mesma. Nesta sucessao de espagos, a circulagao
¢ um elo de ligagao entre os mesmos, e portanto, torna-se também
numa caracteristica importante da Organicidade.

Na casa em Maiorca de Siza, as zonas privadas do programa (0s
guartos) encontram-se nos pisos superiores. Todos 0s blocos
contém caixas de escadas, pois para além de alguns blocos se
desenvolverem num piso superior, todos eles dao acesso a uma
cota inferior. A plataforma inferior, & cota 18,60 metros, da lugar
ao programa comum da habitagao e de acesso tanto aos terragos
como também ao terreno nao contruido. O pogo de luz, no bloco
Oeste, que separava os dois quartos no piso superior, tem particular
importancia na plataforma do programa comum. O pogo de luz que
se torna patio neste piso, é o ponto de luminosidade para a sala de
estar, ja que o arquiteto abre todos os vaos da mesma para este
patio. Ao contrario de guiar o olhar para a envolvente do sitio, o
arquiteto decide cegar o usuario desta visibilidade sobre o mar,
talvez na divisao mais importante da casa. “Esta tensao entre a
proximidade do mar e a impossibilidade de vé-lo gera uma sensacao
introspectiva nesta sala. Isso enfatiza as vistas sobre o mar e a
terra noutras divisbes da casa” ! Ao retirarmos a visao, tal como o
arquiteto o fez na Piscina de Marés, damos importancia a natureza.

Coderch também projetou uma casa em Palma de Maiorca,
antecedente a casa Ugalde, a casa Ferrer Vidal construida em 1946.
0 enquadramento da paisagem é fundamento vital para a projecao
desta casa. Rodeada de paisagens naturais, sem ser submetida
a qualquer urbanizacao, a casa Ferrer Vidal encontra-se numa
ladeira coberta de pinheiros com direcao ao mar. Esta descricao
espacial da casa Ferrer Vidal também poderia ser a mesma para a
casa do arquiteto Siza, ambas se encontram rodeadas de natureza.

Na casa FerrerVidal, “0 seu aspeto é o de uma construgao rural que
foi crescendo ao longo do tempo, que nao se impds ao terreno como
se fosse um volume platénico isolado, mas que o colonizou para
nele se integrar num ato de mutua dependéncia”.*®? Apesar desta
casa aparentar ser uma construcao rural, esta renuncia a criagao
de muros a delimitar o lote. Para melhor enquadrar a arquitetura
na paisagem, Siza, tal como Coderch, cria uma construgao sem
limites em diregao ao mar para gue a mesma se abra e tenha vista
sobre a encosta. Coderch aparenta dar mais importancia as vistas
exteriores nas zonas privadas da casa, principalmente na suite.

160 1exto original:

“No hay duda de que en

esta casa dos arquitectos
buscaban promover un nuevo
tipo de vida, mas libertad de
accion y de movimientos que
la que existe en una vivienda
convencional”

Munoz, Maria Teresa,

Texto: “Casa Ugalde”, retirado
da revista “Transfer” (n. 9),
Madrid, Outer Ediciones S.L,,
2003, pagina 10

181 Texto original:

“This tension between the
proximity of the sea and

the impossibility of seeing it
generates an introspective
feeling in this room. This
emphasizes the views over
the sea and land from other
rooms of the house”
Castanheira, Carlos, “Alvaro
Siza: The Function of Beauty”,

Londres, Phaidon Press,
2009, pagina 172

162 Texto original:

“Su aspecto es el de una
construccién rural que ha
crecido a lo largo del tiempo,
que no se ha impuesto sobre
el terreno como havia un
volumen platdénico aislado,
sino que lo ha colonizado
para en un acto de mutua
dependencia, formar parte
de él”

Diez Barrenada, Rafael,
“Coderch variaciones sobre
une casa”, Barcelona,
Fundacion Caja de
Arquitectos, 2003, pagina 67
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163 Frampton, Kenneth,

“Histéria Critica da
Arquitetura Moderna“,

. Séo

Paulo, Livraria Martins Fontes
Editora, 2003, pagina 387

164

Diez Barrenada, Rafael,
‘Coderch variaciones sobre
une casa’, Barcelona,
Fundacion Caja de
Arquitectos, 2003, paginas
93e 95

Fig. 189 - Vista da suite
principal na casa Ferrer
Vidal

Fig. 190 - Vista para o patio
da sala de estar na casa
Ferrer Vidal

Enquanto que as fenestracoes da zona de lazer abrem-se para um
patio,sem que a paisagem sobre o mar seja o elemento protagonista.
Tal como na casa de Alvaro Siza, o patio da zona comum tem mais
Importancia que a paisagem. Azona dos gquartos, lugarde intimidade
e de introspecgao, sao as divisdes que melhor enquadram o mundo
exterior, tanto numa casa como na outra. O patio nao so traz um
papel importante para a luminosidade ou ventilagao da habitacao
como também é um elo de transigao entre interior e exterior.

Ao contrario da casa de Maiorca de Siza, na casa Ugalde, Coderch e
Valsdesencorajaramaprocuradeumavistaprivilegiada. Asgrandes
aberturas da zona comum, na casa Ugalde, sao direcionadas para
0 patio. O patio abraga quase toda a planta térrea, razao pela qual
o edificio é um conjunto de paredes soltas. Nao existe uma clara
distingao entre o interior e o exterior na casa Ugalde. A obra de
Siza é mais contida, no entanto, qualquer espago exterior, quer
seja o patio da sala, como os terracos dos quartos, ou até a zona
coberta junto a piscina, sao espagos interiores prolongados para
o exterior. Nao existe grande distingao entre interior e exterior,
apenas sao aplicados em sitios estratégicos da casa. O uso da
mesma materialidade nos espagos interiores e exteriores enfatiza
este desejo do arquiteto: uma continuidade espacial. Como ja
analisamos noutros casos de estudo de Siza, como por exemplo na
casa Bomba, este conceito de transicao entre o mundo interior e
exterior tem grande importancia na Organicidade.

A arquitetura de Alvaro Siza tenta combater o distanciamento
do homem com a natureza, problema descrito pelo arquiteto
Luis Barragan: ‘Antes da era das maguinas, mesmo no meio das
cidades, a Natureza era a companheira fiel de todos (...) Atualmente,
a situacao inverteu-se. O homem nao se encontra com a Natureza,
mesmo quando deixa a cidade para comungar com ela. Fechado no
seu automovel reluzente, com seu espirito selado com a marca do
mundo desde o aparecimento do automadvel, o homem &, dentro da
Natureza, um corpo estranho. Um cartaz de publicidade é suficiente
para sufocar a voz da Natureza. A Natureza torna-se um refugo
da Natureza, e o homem um refugo do homem”.*6% A casa de Siza,
localizada numa pendente pronunciada, estd rodeada de vegetagao
composta de pinheiros e outras espécies nativas. Tem, também,
uma vista inigualavel para as aguas Iimpidas do Mediterrdneo. A
circulagao exterior na casa, nomeadamente 0 acesso a entrada, €
também uma forma de melhor integrar a arquitetura no territéorio
e de sensibilizar o usudario da sua envolvente. Na casa Ugalde, a
garagem fica junto a estrada, o que nos obriga a fazer o percurso
entre a garagem e a casa a pé.'®* O acesso principal da casa de
Maiorca, também, leva o homem a percorrer aquele corredor a céu
aberto antes de entrar em casa. Um ato de isolamento do homem
como gque uma introspetiva e reconhecimento da envolvente. Este
percurso pedestre isola-nos da urbanizagao e faz-nos estabelecer
relacdes com a natureza e a paisagem.



Tanto na casa Ugalde como na habitagao de Siza, podemos afirmar
0 seguinte “No entanto, quer num caso quer no outro, trata-se
de compatibilizar o protagonismo de uma determinada técnica
construtiva com a vontade de recriar uma arquitetura autoctone
integrando a paisagem através das rochas, das arvores ou da
4gua’1®® Se Alvaro Siza nao direciona constantemente o olhar
do usuario para a paisagem exterior, € para que a envolvente
nao perca o seu encanto. “Cada um dos volumes dobra-se sobre
si mesmo, em forma de parafuso, numa atitude de respeito pela
paisagem envolvente, para que a magia nao se quebre, e o olhar
nao se canse de beleza. Mas a beleza também cansa: a rotina, uma
visao repetida da mesma, pode desenhar véus, cataratas sobre 0s
olhos".*®® Esta forma controlada de contemplar o exterior é feita
através de aberturas estratégicas de vaos, de modo a enquadrar
uma vista ou paisagem. Le Corbusier ja tivera aplicado esta ideia na
sua arquitetura. Porexemplo, na obra Le Cabanon, a mesma contém
poucas aberturas para o exterior, talvez devido a sua escala, mas
também pelo grau de intimidade que a arquitetura procurava atingir
no interior da cabana de férias. O espaco interior é uma pequena
area onde as janelas trazem uma relagao plena com a envolvente,
envolvente esta, muito parecida com a da casa em Maiorca. Um
vao que nos fornece a luminosidade suficiente para nos vermos
ao espelho, ou um vao a altura ideal para podermos contemplar o
exterior guando estamos sentados na cama. Aberturas que nao so6
procuram um melhor funcionamento da habitacdo, como também
um trabalho de enquadramento da paisagem, como gue um quadro.
O mesmo acontece nos vaos que Siza decide abrir na casa em
Maiorca. O quarto com um terraco independente no bloco Oeste
é um bom exemplo disso. Em vez de deixar a vista desimpedida
sobre o mar, a mesma € obstruida por uma parede que restringe
0 enquadramento sobre a paisagem (Figura 184). Uma pintura
organica, onde a intengao do arquiteto € de nao tornar uma solugao
Obvia, para que a paisagem visualizada na arguitetura nao se torne
monodtona e facilmente ignorada. “Pela janela aberta entra cheiro a
sal e a resina. Ouve-se o crepitar da espuma sobre a areia da praia,
e cigarras”.'®’ Uma janela ndo da importancia somente ao sentido
da visao. Se impedirmos a percegao visual, prestamos atengao aos
outros sentidos, tal como acontece na Piscina de Marés. A insergao
de vaos, em locais estratégicos, faz com gue a nossa vontade de
observagao seja mais consciente. E portanto, cada olhar para o
exterior € uma quebra a rotina, como que uma quebra temporal.
Se a casa estivesse rodeada de aberturas, a contemplacao da
paisagem seria vista como algo rotineiro, em segundo plano. A
localizagao estratégica de vaos, juntamente com a valorizagao de
outros sentidos para além da visao, enaltecem a envolvente da
arquitetura. Os vaos nesta obra estabelecem uma conexao entre o
homem e a natureza mais forte, um ideal, importante na arquitetura
Organica.

165 Texto original:

“Sin embargo, tanto en

uno como en otro caso, se
trata de hacer compatible

el protagonismo de una
cierta técnica constructiva
con la voluntad de recrear
una arquitectura autéctona
integrando el paisaje a través
de las rocas, los arboles o el
agua”

Munoz, Maria Teresa,

Texto: “Casa Ugalde”, retirado
da revista “Transfer” (n. 9),
Madrid, Outer Ediciones S.L,,
2003, pagina 10

166 Texto original:

“Each of the volumes folds in
upon itself, screw-like, with
an attitude of respect for the
surrounding landscape, so
that the magic is not broken,
and the gaze may not tire of
beauty. But beauty also tires
routine, a repeated view of
the same, can draw veils,
cataracts over the eyes”
Castanheira, Carlos, “Alvaro
Siza: The Function of Beauty”,

Londres, Phaidon Press
2009, pagina 184
187 5iza, Alvaro, “Casa em
Maiorca”,

, Corunha, Labirinto
de Paixons Editorial, 2010,
pagina 13

Fig. 191 -
do enquadramento

Fotografia

paisagistico da janela
na zona de refeicao no
Cabanon de Le Corbusier
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PLANTA DE PAVIMENTOS
PLANTA COTA + 22,10 m
ESCALA 1/250

MATERIALS

JARDIM + GODO
P73 cuUBO 11 x 11 om DE PEDRA CALCARIA DE
[ BINISSALEM
 PEDRACALCARIA DE BINISSALEM
L) mArmMORE
551 PAVIMENTO EM MADEIRA DE PINHO MELIS

Fig. 192 - Planta de
pavimentos a cota 22,10 m

Fig. 193 - Planta da casa
Can Lis pelo arquiteto
Jgrn Utzon

Fig. 194 - Planta da casa
Can Feliz pelo arquiteto
Jgrn Utzon
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Fig. 195 - Fotografia da
vista da casa em Maiorca
desde o nivel das dguas
do mar

Fig. 196 - Vista da casa
Can Lis desde o mar

Fig. 197 - Vista aérea da
casa Can Feliz
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168 5iza, Alvaro, “Casa em

Maiorca”, Corunha, Labirinto
de Paixons Editorial, 2010,
pagina 132

169 Galiano, Luis Fernandez,
‘Jgrn Utzon 1918-2008",
Revista AV Monografias,
Madrid, Arquitectura Viva SL,
N°205 - 2018, pagina 100

Fig. 198 - Fotografia do
interior da casa Can Lis

Fig. 199 - Fotografia da
construcao da casa Can
Felizcom materiais locais

Aolongodosanos,oarquiteto Sizafoidesenvolvendoumapuramento
da forma. Tal como noutras obras ja analisadas, esta obra segue
0 principio de forma minimalista e purista. Onde a arquitetura se
resume ao essencial e a objegao ao adorno val ao encontro dos
ideais de Adolf Loos. A simplicidade da forma pode também trazer
uma ideia de continuidade do conjunto. Apesar de cada bloco
conter vaos e reentrancias diferentes, a composigao volumétrica €
coerente. O material construtivo utilizado para conseguir obter esta
linguagem simplicista é o betao armado. Material este, gue também
ajuda na contencgao de terras, fator de importante resolugao neste
projeto para uma melhor adaptagao ao terreno. Na tentativa de
inclusao da arquitetura ao lugar, Siza também optou por projetar
uma cobertura verde, detalhe construtivo que previne grandes
oscilagbes de temperatura no interior da casa. As aberturas na
fachada contribuem nao sé para uma melhor ventilagao da casa,
mas também de um melhor aproveitamento da luminosidade,
por estas estarem maioritariamente viradas a Sul. Os materiais
de revestimento tém igualmente um papel importante tanto na
coeréncia do todo, como também na ligagao ao lugar, dois fatores
importantes da Organicidade. Sendo o betao um material universal,
Siza procura através de materiais de revestimento a entidade do
lugar. Recorre a pedra calcaria de Binissalem, material recorrente
daregiao, paraasareascomunsezonasexteriores. Para os quartos
(zonas privadas), o uso de pavimento em madeira de pinho Melis
traz um maior conforto as divisdoes.'®® Os detalhes construtivos
demonstram que o0 arquiteto teve em atengao as condicionantes
gue a arquitetura Organica tenta resolver: terreno, regiao e clima.

A utilizagao de materiais locais permite uma maior proximidade
territorial e cultural da arquitetura. O uso de materiais da regiao
nao implica a repetigdo de métodos construtivos antigos, sem que
haja lugar para a inovagao e invengao. Até porque, como o critico
Kenneth Frampton afirma sobre o Regionalismo Critico, podemos
recorrer aos mesmos materiais, utilizando-os em métodos
construtivos contemporaneos. Ao procurarmos estabelecer uma
maior relagao com a natureza, tentamos por sua vez, causar menos
impacto na mesma. Se tivermos em conta a envolvente, teremos
logo a partida um melhor desempenho ambiental e a escolha dos
materiais tem em conta este fator. O arquiteto Jgrn Utzon (1918-
2008) também decide utilizar materiais locais quando decide
construir as duas casas para a familia dele, também em Palma de
Maiorca. A primeira casa, Can Lis, construida em 1974, encontra-
se num penhasco a 20 metros acima do nivel do mar. Este projeto
tem como analogia as cavernas pré-histéricas, pela simplicidade
dos materiais que tornam as paredes espessas. Para reforgar esta
analogia, o arquiteto opta por uma caixilharia aplicada no exterior
para que a mesma n&o seja vista do interior.'®® O arquiteto Jgrn
Utzon, recorre ao bloco de pedra “marés”, um arenito caracteristico
da ilha.



Cria-se um espaco inibido de qualquer adorno, onde o material
€ 0 elemento essencial do espago. “Ao estudar as construcoes
tradicionais das ilhas, Utzon encontrou um sistema utilizando blocos
de arenito local e lajes de tijolos - que se adapta perfeitamente a
sua filosofia de uma construcao baseada na modulagao. Os pisos,
construidos com lajes de pedra Santanyi, refletem a geometria do
teto, enfatizando a precisao e o carater sistematico do projeto”.t’°

A casa Can Lis, tornou-se alvo de visitas de curiosos arquitetos e
devido a falta de privacidade, em 1992, o arquiteto decide construir
umacasalongedomar pertodocasteloSantueri.Estacasa,CanFeliz,
também faz recurso a materiais locais. Nao se prendendo tanto na
analogia dacaverna, Utzon procura recuperar o método construtivo
das ilhas baleares adaptando-o & construgédo estandardizada.'™
Uma das condicionantes a qual a arquitetura Orgéanica tem em
atencao é a sua insercao no territério. Para além da inclusao
territorial a partir da materialidade, a proépria forma projetual
procura atender a uma melhor insercao nas ingremes paisagens.
Tal como na casa de Maiorca do arquiteto Siza, a habitagdao Can
Lis é subdividida em blocos. “A casa Can Lis é composta por cinco
volumes independentes que se adaptam a topografia do terreno
procurando perspectivas obliquas da paisagem”'’® A segunda
habitacao, Can Feliz, também se adapta a encosta montanhosa,
mas desta vez, o corpo principal é distribuido por trés plataformas.
Este conceito de arquitetura de forma dispersa nao so se enquadra
melhor num territério de grandes escarpas como também sao
arquiteturas abertas ao eventual crescimento. A forma dispersa
possibilita, logo a partida, a evolugao. “As possibilidades oferecidas
pelo programa da casa Ugalde, uma casa isolada para uma familia
grande ou extensa, encaixa-se perfeitamente no tratamento da
forma de edificios comunitarios como hotéis, residéncias ou escolas.
A sua organizacao é aberta e inacabada, com possibilidade ao
crescimento ou de adigao de novos elementos, (...)"*"% Tal afirmacgao
de Maria Teresa Munoz sobre a casa Ugalde também pode ser
aplicada no caso de estudo em questao.

A plasticidade dos muros de contengao ou a forma poligonal da sala
de estar dacasa Ugalde, levam muitos ao diagndstico da casa conter
influéncias de arquitetura Expressionista. O propdsito funcional
por detrds da forma pode-nos aproximar a Organicidade. Esta
plasticidade e liberdade formal levam a facilidade de crescimento
da forma. Esta liberdade geométrica e organizacao do programa
atipico da casa Ugalde é comparado por Maria Teresa Munoz as
casas Usonianas do arquiteto Frank Lloyd Wright. Uma casa que
responde as diversas condicionantes projetuais. Principalmente a
condicionante de relagao entre cliente e arquiteto, um fator crucial
aquando da concecao de arquitetura Organica.

170 Texto original:

“When studying the traditional
constructions of the islands,
Utzon found a system using
local sandstone blocks

and bricks slabs - that

adapts perfectly well to his
building philosophy based

on modulation. The floors,
built with Santanyi stone
slabs, reflect the geometry

of the ceiling, emphasising
the precision and systematic
character of the project”
Galiano, Luis Fernandez, “Jgrn
Utzon 1918-2008", Revista
AV Monografias, Madrid,
Arquitectura Viva SL, N°205 -
2018, pagina 100

L Idem

172 Texto original:

“Can Lis is made up of five
independent volumes that
adapt to the topography
of the terrain seeking
oblique perspectives of the
landscape”

Idem, pagina 101

173 Texto original:

“Las posibilidades que
ofrecia el programa de la
casa Ugalde, una vivienda
aislada para una familia
amplia o ampliada, encajaban
perfectamente en los
tratamientos de la forma de
los edificios comunitarios
como los hoteles, residencia,
0 escuelas. Su organizacion
es abierta e inacabada, con
posibilidades de crecimiento o
adicion de nuevos elementos,
(..)

Munoz, Maria Teresa,

Texto: “Casa Ugalde”, retirado
da revista “Transfer” (n. 9),
Madrid, Outer Ediciones S.L.,
2003, pagina 9

Fig. 200 -

Maquete da
casa Ugalde pelo arquiteto
Coderch e Vals
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174 Siza, Alvaro, “Casa em

Maiorca’, Corunha, Labirinto
de Paixons Editorial, 2010,
pagina 3

175 Texto original:

“There are the particular
conditions of the site,
climate and context, the life
experiences of the client or
user, the building program,
the limitations of materials
and construction techniques,
and there are the notions of
order an art influenced by
the life experiences of the
architect”

Sergeant, John, “Frank Lloyd
Wright's Usonian houses
the case for organic
architecture”, Nova Iorque,
Whitney Library of Design,
1984, pagina 161

Fig. 201 - Fotografia da
vista da casa Ugalde a
partir da sala

Fig. 202 - Fotografia do
patio da zona privada
da casa Ugalde e a
plasticidade do muro de
contengao

Num texto de Alvaro Siza de 15 de Dezembro de 2010, 0 mesmo
escreve: “O Arquitecto procura o ajustamento a um programa
de vida familiar e de antiga presenga em Maiorca”l’™® Também,
afirma que existe um conflito de se querer construir uma casa
para si proprio. Mas o arquiteto procura a todo o custo responder
as necessidades da familia e ndo as suas proéprias exigéncias. A
arquitetura Orgénica varia conforme diversas condicionantes. Mas
a arquitetura, logo a partida s¢ existe devido ao pedido do cliente,
e por esta razao, a relacao entre o arquiteto e o cliente torna-se
muito importante na Organicidade. O objetivo do arquiteto € de
guiar o cliente na concecao de uma arquitetura que responda as
suas necessidades. Portanto, a arquitetura Organica pode criar
edificios formalmente diferentes, pois cada cliente € inico. Em todos
0s projetos de Siza, toda a arquitetura é feita a imagem do cliente,
respondendo a outras condicionantes, nomeadamente o clima, o
contexto e o programa.

A disposicao da casa Ugalde e das casas Usonianas assemelham-
se a concegao da casa de Maiorca. Espagos comuns concentram-
se numa s6 zona e as areas mais privadas numa zona distinta.
Mas apesar desta distingao do programa por zonas, nada impede
a liberdade formal. Tanto a casa Ugalde como a casa de Maiorca
seguem uma ideia de liberdade geométrica e organizagao atipica.
A forma poligonal da sala e os muros exteriores da casa Ugalde,
muita vez considerados elementos expressionistas, podem ser
resultados desta ideia libertadora de Wright. Tal como na casa de
Maiorca, as plantas dispersas e livres para melhor se adaptarem
ao terreno podem ter inspiragao na arquitetura de Frank Lloyd
Wright. A casa de Maiorca é uma habitagdao que responde a todas
as condicionantes que a Organicidade tenta responder. “Existem as
condigOes particulares do local, clima e contexto, as experiéncias de
vida do cliente ou usuario, o programa, as limitacdes dos materiais
e técnicas de construcao, e existem as nogoes de ordem e arte
influenciadas pelas experiéncias de vida do arquiteto”’® A atencao
e respostas adequadas a estas condicionantes fazem surgir mais
uma arquitetura Organica na obra de Siza.
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178 5iza, Alvaro, “01 Textos®,

texto Oito Pontos, Porto,
Civilizagao Editora, 2009,
pagina 28

177 Siza, Alvaro, “01 Textos®,
texto Oito Pontos, Porto,
Civilizagao Editora, 2009,
pagina 27

CONSIDERAGOES FINAIS

Nao existe um meio de comparar corretamente as obras de Siza de
modo a podermos avaliar a evolugao da Organicidade nas mesmas.
Pois a arquitetura de Siza ndo contém uma férmula de concegao da
forma. O prdprio refere: “Dizem-me (alguns amigos) que nao tenho
teoria de suporte nem método. Que nada do que do que fago aponta
caminhos. Que nao é pedagdgico. Uma espécie de barco ao sabor
das ondas que inexplicavelmente nem sempre naufraga (ac gue me
dizem também)”.1"® Nos projetos de Siza ha uma clara analise inicial
sobre o territério dos mesmos. Através da caneta ou lapis, Siza
analisa minuciosamente, através do desenho, a envolvente do seu
proximo projeto. O arquiteto afirma sobre o seu método de inicio
de projeto: “Comego um projeto quando visito um sitio (programa
e condicionalismos vagos, como quase sempre acontece). (...) Um
sitio vale pelo que é, e pelo que pode ou deseja ser — coisas talvez
opostas, mas nunca sem relagao” '’ S¢ apds a andlise territorial e
cultural, o arquiteto, projeta conforme as condigdes projetuais que
lhe sao incutidas.

Como cada obra do arquiteto Siza é diferente, devido as respostas
a variadas condicionantes de projeto, torna-se dificil qualificar
uma obra como mais Organica que outra. Todas as obras de Siza
procuram um contextualismo para com a envolvente. Obviamente
que, apenas a contextualizagao de uma obra arquitetonica nao a
tornaimediatamente como Organica,no entanto, estatemum grande
papel na Organicidade. Esta vontade de inserir o projeto no territério
pode vir da influéncia de outros arquitetos, nomeadamente, Alvar
Aalto, Fernando Tavora e, quiga, também Frank Lloyd Wright.

Todas as obras, desde as que se inserem na natureza como € 0
caso da Piscina de Marés e a Casa em Maiorca, até a projetos num
contexto mais urbano, sdo exemplos da forma como Siza tem em
conta a envolvente da zona de intervengao. Quando pensamos que
a Organicidade seria mais dificil de ser adquirida num meio urbano,
por esta se distanciar da natureza, Siza prova-nos o contrario,
como acontece com o projeto de um edificio de escritérios para a
Avenida D. Afonso Henrigues, situado numa malha urbana densa e
com marcas histéricas. O arquiteto nao so constrdéi o novo, como
também o incorpora na pré-existéncia, reabilitando, ao mesmo
tempo, habitagdes portuenses, de modo a nao apagar as linhas
do passado. Podemos pensar que isto é apenas um pensamento
pontual na obra de Siza, mas ele demonstra-nos que nao é o caso
guando realiza outras obras, tais como o Banco Borges & Irmao
(projeto de 1969), onde 0 mesmo reaproveita o alcado das duas
frentes do lote e apenas modifica o seu interior. Qutro exemplo é a
casa Alcino Cardoso, onde o arquiteto escolhe propositadamente
materiais que contrastem com os materiais existentes na obra
aquando da projegao de um acrescento a habitacao. Isto leva-
nos a identificar uma vontade de continuidade temporal, uma
vontade de querer deixar as marcas do passado quando se projeta.



Esta atitude projetual, pode também ser enquadrada com o
Regionalismo Critico de Kenneth Frampton. Sabemos que tal ideal
arquitetonico é seguido pelo arquiteto Fernando Tavora, e que, por
sua vez, tenha influenciado Siza a seguir o mesmo. Uma arquitetura
gue nao so se insira num lugar como também respeite a cultura
arquitetonica local, atualizando-a com métodos arquitetdnicos
e construtivos atuais, como que criando uma ““cultura mundial
de bases regionalistas’,'’® mas fugindo, ao mesmo tempo, a
universalizagao.

Outra caracteristica presente nas obras de Siza € a possibilidade
a transformacao. O edificio de escritérios na Avenida D. Afonso
Henriques ou até a casa Beires contém divisérias moveis para
uma maior versatilidade do espaco, o que permite um melhor
aproveitamento do mesmo conforme as necessidades dos
habitantes. Ou por exemplo nas habitagdes em Caxinas, o arquiteto
deixa em aberto os projetos para melhor atender a populagao e até
mesmo a Piscina de Marés, que foi desenvolvida por varias fases de
projeto, nas quais uma nao se veio a realizar. No entanto, o projeto
é suscetivel a modificagtes, ainda que apds cerca de sessenta anos
da realizagao do mesmo. Mas esta caracteristica da Organicidade
na obra de Siza s6 € possivel porque o arquiteto pensa que a forma
deve seguirafuncgao. Siza escreve o0 seguinte a propdsito do Edificio:
“‘Simplesmente, apreciar uma construgao habitavel pelo aspecto
exterior é como saborear uma maga pela cor da pele. Usando o
mesmo método, mais justo é comparar este edificio (ou qualguer
outro) a um organismo, com 0 seu esqueleto, o seu coragao, 0s
seus pulmaoes, etc. Da mesma forma que o exterior dum organismo
depende da adaptacao dos seus 6rgaos as respetivas funcoes,
assim acontece com o aspecto exterior de uma construgao.
Algumas pessoas imaginam um edificio mecanicamente, por
associagao de ideias. Imaginam as quatro paredes, com aberturas
para deixar entrar a luz (janelas) ou os habitantes e 0s moveis
(portas). Imaginam o telhado, o pavimento, as divisérias, ou melhor,
reconstroem imagens anteriores desses elementos. Dentro dessas
imagens arranjam lugar para o fim em vista — para habitar, para
trabalhar, para descansar o corpo ou o0 espirito. Mas as paredes
sao involucros de espacos adequados a determinadas funcgoes. As
janelas e as portas nao tém formas assim ou assado — dependem
do que e da maneira como se quer iluminar o interior e da mais
apropriada relagao com o exterior. Nem as ligacoes entre espacos
saotaosimples que se possamresumiraportas paraa gente passar
dunsparaosoutros. Sendoassim, é necessarioinverter o método de
trabalho: conhecer o que sevaipassar dentro dum edificioe o que se
passa fora dele. Assim surge como o molde que o enformara”1’® Este
pensamento de Siza pode ter como influéncia Frank Lloyd Wright.
Um “relacionamento entre todos os elementos da construcao, de tal
modo que o todo e as partes se geram e influenciam mutuamente” &°

”

178 Frampton, Kenneth,
“Histéria Critica da
Arquitetura Moderna“, Sao
Paulo, Livraria Martins Fontes
Editora, 2003, pagina 397

179 5i7a, Alvaro, “01 Textos",
texto A propdsito do Edificio...,
Porto, Civilizagao Editora,
2009, paginas 15e 16

180 5j7a, Alvaro, “01 Textos",
texto Frank Lloyd Wright,
Porto, Civilizagao Editora,
2009, pagina 85
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181 Castanheira, Carlos,

“Alvaro Siza: The Function of
Beauty”, Londres, Phaidon
Press, 2009, pagina 76

Um exemplo claro deste pensamento € o Banco Borges e Irmao
(projeto de 1978), onde o arquiteto pensa ao pormenor cada
elemento desta arquitetura, desde as paredes até ao pavimento,
tetos e até mobiliario. Nesta obra, o que prevalece é o carater global
do todo.

Na arquitetura Organica encontramos também uma continuidade
espacial. Onde o interior da obra se torna exterior e vice-versa,
onde nao é clara a distincao entre interior e exterior. Mas isto so
acontece porque nesta arquitetura procura-se uma leitura plena
com o lugar. Como € o caso da Piscina de Marés, da Casa Beires e
da Casa em Maiorca. Apesar de também haver uma caracteristica
de continuidade espacial na casa Anténio Carlos Siza, a mesma
nao é focada na relacao exterior-interior, mas sim na sequéncia
de espagos, produto do facto da forma seguir fungao. Apesar das
divisdoes da casa Antonio Carlos Siza terem atmosferas diferentes,
Siza encontra formas de tornar o todo coerente.

A contextualizacao de Siza serve também para aproximar a obra
ao lugar onde se insere. Isto acontece, por exemplo, na Piscina
de Marés e na Casa em Maiorca. Devido a estas obras estarem
situadas em pleno contacto com a natureza, o arquiteto procura
estabelecer relagao com o lugar para que haja uma ligagao entre
o0 homem e a paisagem. A criagcao de percursos e a deambulacao
nas obras faz com que o homem se encontre em comunhao com a
natureza, mas aquilo que realmente conecta o homem ao lugar é a
primazia a outros sentidos, sem ser a visao. Tal como na Piscina de
Marés, o arquiteto esconde o usuario do contacto visual com o mar
NO acesso as piscinas, para gue 0 Mesmo 0 possa ouvir, cheirar
e até sentir a 4gua nos pés, ou na Casa em Maiorca, onde decide
abrir apenas vaos para o patio na sala-de-estar, ao invés de criar
aberturas para a paisagem maritima.

Recentemente, os projetos de Alvaro Siza tém tendéncia a conter a
curva. Talvez seja esta a mudanca mais visivel na obra do arquiteto.
Ja no Banco Pinto e Sotto Mayor, Siza utiliza a curva como meio de
insercao do projeto na malha urbana, por procurar as cérceas dos
edificios que o envolvem. O arquiteto segue o mesmo pensamento
na projecao da Fundacao Iberé Camargo, projeto desenvolvido
em 1998 e obra inaugurada em 2008. O terreno oferecido pelo
Governo da cidade de Porto Alegre, no Brasil, para o edificio da
Fundagéo Iberé Camargo, era um terreno pequeno e estreito, 8!
aberto numa encosta de declive muito acentuado, onde era feito a
extragao de pedra. A area de intervengao era limitada pela Avenida
Padre Cacigue, uma via bastante movimentada, e limitada também
pela formagao rochosa, com uma vista incrivel sobre o rio Guaiba.



Fig. 204 - Vista exterior da
Fundacao Iberé Camargo

Fig. 205 - Vista interior da
rampa da Fundagao Ibére
Camargo

Fig. 206 - Vista interior
do museu Guggenheim,
pelo arquiteto Frank Lloyd
Wright
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182 Coord. Toussaint, Michel,

“Piscina na Praia de Leca |
A pool on the beach”,

Lisboa, Livraria A+a, 2017,
pagina 74

Fig. 207 - Vista exterior do
Museu Mimese

Fig. 208 - Vista aérea dos
escritéorios  do  Shihlien
Chemical Industrial Park

A melhor solugao para estas condicoes fol a de construir em
altura, a Fundagao Iberé Camargo. O volume principal €, portanto,
constituido por quatro pisos, e € delimitado a Sul e Oeste por
paredes ortogonais e a Norte e Este por uma parede ondulada.
A curva neste projeto surge como o positivo do buraco ondulado
da encosta, o espelho da escarpa rochosa. O interior do volume
contém um grande espacgo central, um atrio, com salas a voltaem “L”
e um percurso ascendente ou descendente continuo. Meia rampa
no interior desse espago aberto e meia rampa no exterior que se
desprende do proéprio volume. Este jogo de rampas continuas pode
ser comparado ao museu Guggenheim, em Nova Iorque, projetado
pelo arquiteto Frank Lloyd Wright. Rampas de acesso a varias
salas de distribuigao que giram a volta do atrio central. A curva,
agul também pode ser reminiscéncia a arquitetura de Wright, mas
acima de tudo, a curva surge como meio de incorporar melhor o
edificio no territério. E existem outras obras mais recentes do
arquiteto que contém a free form, tais como o Museu Mimese de
Arte Contemporanea (2011) e os escritérios do Shihlien Chemical
Industrial Park (2014). No entanto, estes dois projetos tiveram a
colaboragao do arquiteto Carlos Castanheira.

De qualguer modo, tanto a arquitetura com free form como a
ortogonal podem resultar numa arquitetura Orgéanica. Até porgue o
essencial na Organicidade nao é a forma, por esta surgir da funcao
e poder variar conforme as suas condicionantes. A arquitetura
de Alvaro Siza é uma arquitetura que procura construir um lugar.
“Alvaro Siza é um construtor de Paisagem, enquanto prolongamento
da sua propria ideia de Arquitetura”t®® A arquitetura de Siza é uma
arquitetura que pode crescer, e evoluir pois a sua forma segue
a fungdo. E uma arquitetura que procura uma continuidade a
varios niveis: uma continuidade na intervencao, uma continuidade
temporal, uma continuidade espacial e uma continuidade projetual.
Dentro destas caracteristicas, a forma da arquitetura Organica
pode variar conforme o arquiteto que a projeta. E portanto, a
arquitetura Orgéanica nao é um Estilo, mas sim uma forma de pensar
o0 espaco. E uma arquitetura para o ser humano em comunhdo com
0 ambiente envolvente.
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silentrupture/1117962/Piscinas-das-Mar-s , acedido a 10 de janeiro de 2023.
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Fig. 069 - Vista aérea do tanque de dgua para nadadores na piscina das marés
Fotografia da autoria de Joao Morgado. Disponivel em: https://joaomorgado.com/
pt/reportagens/piscina-das-mares, acedido a 2 de abril de 2023.

Fig. 070 - Entrada (A)
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Fotografia da autoria de Giacomo Panico. Fotografia manipulada pela autora.
Disponivel em: https://joaomorgado.com/pt/reportagens/piscina-das-mares
acedido a 6 de janeiro de 2023.

Fig. 072 - Vestiarios (0)

Fotografia da autoria de Fernando Guerra. Fotografia manipulada pela autora.
Disponivel em: http://ultimasreportagens.com/13.php , acedido a 6 de janeiro de
2023.

Fig. 073 - Corredor a céu aberto (D)

Fotografia da autoria de Jodo Morgado. Fotografia manipulada pela autora.
Disponivel em: https://joaomorgado.com/pt/reportagens/piscina-das-mares
acedido a 6 de janeiro de 2023.

Fig. 074 - Zona coberta de lava-pés e acesso a sanitarios descalgos (E)

Fotografia da autoria de Joao Morgado. Fotografia manipulada pela autora.
Disponivel em: https://joaomorgado.com/pt/reportagens/piscina-das-mares
acedido a 6 de janeiro de 2023.

Fig. 075 - Zona de transigdo para as piscinas, com vista sobre a ponte (F)

Fotografia da autoria de Joao Morgado. Fotografia manipulada pela autora.
Disponivel em: https://joaomorgado.com/pt/reportagens/piscina-das-mares
acedido a 6 de janeiro de 2023.

Fig. 076 - Vista sobre o tanque para criangas e mais longe o tanque para nadadores
Fotografia da autoria de Jodao Morgado. Fotografia manipulada pela autora.
Disponivel em: https:/www.atlasobscura.com/places/tidal-pools-of-leca-da-
palmeira , acedido a 6 de janeiro de 2023.

Fig. 077 - Planta da Piscina de Marés
Disponivel em: https:/locorina.wordpress.com/2013/12/13/module-4/,acedido
a 6 de janeiro de 2023.

Fig. 078 - Esquigo de Siza da l6gica programatica
Disponivel em: http://cargocollective.com/silentrupture/1117962/Piscinas-das-
Mar-s , acedido a 29 de setembro de 2022.

Fig. 079 - Esquigo de Siza da l6gica programatica
Disponivel em: http://cargocollective.com/silentrupture/1117962/Piscinas-das-
Mar-s , acedido a 29 de setembro de 2022.

Fig. 080 - Esquigo de Siza da l6gica programatica
Disponivel em: http://cargocollective.com/silentrupture/1117962/Piscinas-das-
Mar-s , acedido a 29 de setembro de 2022.

Fig. 081 - Acesso a piscina da Quinta da Conceigéo
Fotografia da autoria de Petr Smidek. Disponivel em: https:/www.archiweb.
cz/en/b/lesni-koupaliste-quinta-da-concei-o-piscina-da-quinta-da-concei-o
acedido a 7 de janeiro de 2023.

Fig. 082 - Vista da Acrépole de Atenas
Disponivel em: https:/medium.com/@nickgoh9/building-communities-
83e1b0782568 , acedido a 7 de janeiro de 2023.

Fig. 083 - Acesso ao restaurante da Boa Nova
Fotografia da autoria de Artur Machado. Disponivel em: https:/www.dn.pt/artes/
leca-e-um-museu-da-obra-de-alvaro-siza-9027650.html , acedido a 7 de janeiro
de 2023.

Fig. 084 - Emaki
Disponivel em: https://www.bidsquare.com/online-auctions/showplace/
japanese-inks-colored-emaki-handscroll-on-paper-1324411 , acedido a 9 de
janeiro de 2023.

Fig. 085 — Mokuhanga
Disponivel em: https:/www.bbc.com/travel/article/20120821-the-art-of-japan ,
acedido a 7 de janeiro de 2023.

Fig. 086 - Esquigo da maquete do projeto da Avenida da Ponte
Esquigo desenhado pela autora.

Fig. 087 - 1968-1974 - Edificio de escritérios na Avenida D. Afonso Henriques, Porto
Figura digitalizada a partir da dissertagdo: BESTEIRO, Rita, “Avenida da Ponte
1968/2000. Alvaro Siza, Arquitectura e Cidade’, Dissertacao de Mestrado
Integrado em Arquitectura, Porto, FAUP, 2012.

Fig. 088 - 1968-1974 - Edificio de escritérios na Avenida D. Afonso Henriques, Porto
Figura digitalizada a partir da dissertagdo: BESTEIRO, Rita, “Avenida da Ponte
1968/2000. Alvaro Siza, Arquitectura e Cidade’, Dissertacao de Mestrado
Integrado em Arquitectura, Porto, FAUP, 2012.
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1968-1974 - Edificio de
escritorios na Avenida
D. Afonso Henrigues,
Porto

1970-1972 - Conjunto
~de habitacoes em
Caxinas, Vila do Conde

Fig. 089 - 1969- 1974 - Banco Borges e Irméo, Vila do Conde
Figura retirada do livro FRAMPTON, Kenneth, “Alvaro Siza: Complete Works®,
Londres , Phaidon Press, 2006.

Fig. 090 - 1969- 1974 - Banco Borges e Irm&o, Vila do Conde
Figura digitalizada a partir da revista: AMAG 18 volume II, ALVARO SIZA unbuilt
work, Marcgo 2020 .

Fig. 091 e 092 - 1970-1972 - Conjunto de habitagdes em Caxinas, Vila do Conde
Figura retirada do livro FRAMPTON, Kenneth, “Alvaro Siza: Complete Works®,
Londres , Phaidon Press, 2006.

Fig. 093 - 1971-1973 - Casa Alcino Cardoso, Moledo do Minho
Fotografia da autoria de Elara Frtzenwalden. Disponivel em: https:/
elarafritzenwalden.tumblr.com/post/91287493490/alcino-cardoso-house-
refurbishment-project-turned , acedido a 4 de abril de 2023.

Fig. 094 - 1971-1973 - Casa Alcino Cardoso, Moledo do Minho
Figura retirada do livro FRAMPTON, Kenneth, “Alvaro Siza: Complete Works®,
Londres, Phaidon Press, 2006.

Fig. 095 e 096 - 1971-1974 - Banco Pinto e Sotto Mayor, Oliveira de Azeméis
Disponivel em: https:/www.moma.org/collection/works/161423 , acedido a 11
de janeiro de 2023.

Fig. 097 - 1973-1976 - Casa Carlos Machado de Beires, Pdvoa de Varzim
Disponivel em: https://ofhouses.com/post/120922536370,/186-%C3%Allvaro-
siza-house-carlos-machado-de , acedido a 11 de janeiro de 2023.

Fig. 098 - 1973-1976 - Casa Carlos Machado de Beires, Pdvoa de Varzim
Figura retirada do livro FRAMPTON, Kenneth, “Alvaro Siza: Complete Works®,
Londres, Phaidon Press, 2006.

Fig. 099 - 1976-1978 - Casa Antdnio Carlos Siza, Santo Tirso
Fotografia da autoria de Roberto Collova. Disponivel em: https:/www.area-arch.it/
antonio-carlos-sizas-house/ , acedido a 4 de abril de 2023.

Fig. 100 - 1976-1978 - Casa Antdnio Carlos Siza, Santo Tirso
Disponivel em: https:/www.pinterest.pt/pin/383650461987621333/ , acedido a
4 de abril de 2023.

Fig. 101 - 1978-1986 - Banco Borges e Irméo, Vila do Conde
Disponivel em: https:/elarafritzenwalden.tumblr.com/
post/663599506186813440/banco-borges-irm%C3%A30-bank-agency-vila-do-
conde , acedido a 4 de abril de 2023.

Fig. 102 - 1978-1986 - Banco Borges e Irméao, Vila do Conde
Disponivel em: https:/www.miesarch.com/work/1733 , acedido a 4 de abril de
2023.

Fig. 103 - Esquico do quarteirdo
Figura digitalizada a partir da dissertagao: BESTEIRO, Rita, “Avenida da Ponte
1968/2000. Alvaro Siza, Arquitectura e Cidade’, Dissertagdo de Mestrado
Integrado em Arquitectura, Porto, FAUP, 2012.

Fig. 104 - Esquico do algado Norte
Figura digitalizada a partir da dissertagao: BESTEIRO, Rita, “Avenida da Ponte
1968,/2000. Alvaro Siza, Arquitectura e Cidade’, Dissertacdo de Mestrado
Integrado em Arquitectura, Porto, FAUP, 2012.

Fig. 105 - Planta territorial do projeto de escritérios
Planta criada pela autora.

Fig. 106 - Esquema da organizagao do programa do edificio
Figura digitalizada a partir da dissertagao: BESTEIRO, Rita, “Avenida da Ponte
1968,/2000. Alvaro Siza, Arquitectura e Cidade’, Dissertacdo de Mestrado
Integrado em Arquitectura, Porto, FAUP, 2012.

Fig. 107 - Algado Norte do edificio de escritérios
Figura digitalizada a partir da dissertagdo: BESTEIRO, Rita, "Avenida da Ponte
1968/2000. Alvaro Siza, Arquitectura e Cidade’, Dissertagcdo de Mestrado
Integrado em Arquitectura, Porto, FAUP, 2012.

Fig. 108 - Maquete do edificio vista, aérea Norte
Figura digitalizada a partir da dissertagao: BESTEIRO, Rita, “Avenida da Ponte
1968/2000. Alvaro Siza, Arquitectura e Cidade’, Dissertagdo de Mestrado
Integrado em Arquitectura, Porto, FAUP, 2012.

Fig. 109 - Maquete do edificio, vista Sul
Figura digitalizada a partir da dissertagao: BESTEIRO, Rita, “Avenida da Ponte
1968,/2000. Alvaro Siza, Arquitectura e Cidade’, Dissertacdo de Mestrado
Integrado em Arquitectura, Porto, FAUP, 2012.

Fig. 110 - Maquete da drea da intervencao, vista Norte
Figura digitalizada a partir da dissertagdo: BESTEIRO, Rita, "Avenida da Ponte
1968/2000. Alvaro Siza, Arquitectura e Cidade’, Dissertagcdo de Mestrado
Integrado em Arquitectura, Porto, FAUP, 2012.

Fig. 111 - Maquete do projeto
Disponivel em: https:/www.researchgate.net/figsure/Maqueta-de-la-
manzana-y-tres-casas-construidas-para-Caxinas-Siza-Controspazio-Milan_
fig83_331411797 ,acedido a 10 de janeiro de 2023.



Fig. 112 - Fotografias das diferentes casas do projeto
Figura retirada do livvo FRAMPTON, Kenneth, “Alvaro Siza: Complete Works®,
Londres, Phaidon Press, 2006.

Fig. 113 - Esquigos do projeto do conjunto de habitagdes em Caxinas
Figura retirada do livro FRAMPTON, Kenneth, “Alvaro Siza: Complete Works®,
Londres, Phaidon Press, 2006.

Fig. 114 - Planta rés-ch&o e planta 1° piso
Figura retirada do livro FRAMPTON, Kenneth, “Alvaro Siza: Complete Works®,
Londres, Phaidon Press, 2006.

Fig. 115 - Planta 2° piso e corte transversal
Figura retirada do livco FRAMPTON, Kenneth, “Alvaro Siza: Complete Works®,
Londres, Phaidon Press, 2006.

Fig. 116 - Corte longitudinal
Figura retirada do livro FRAMPTON, Kenneth, “Alvaro Siza: Complete Works®,
Londres, Phaidon Press, 2006.

Fig. 117 (cima) - Fotografia da zona de transigao exterior entre o antigo e 0 novo
Fotografia da autoria de Parallel. Disponivel em: https://parallel-archive.org/Casa-
Alcino-Cardoso , acedido a 10 de janeiro de 2023.

Fig. 118 (baixo) - Fotografia da zona de transigao interior entre o antigo e o novo
Fotografia da autoria de Parallel. Disponivel em: https://parallel-archive.org/Casa-
Alcino-Cardoso , acedido a 10 de janeiro de 2023.

Fig. 119 - Maquete do projeto da casa Alcino Cardoso
Disponivel em: https://modellwerkstatt.at/fh-kaernten-modell/12-13-alvaro-siza/
,acedido a 10 de janeiro de 2023.

Fig. 120 - Esquigo de projeto da casa Alcino Cardoso
Figura retirada do livco FRAMPTON, Kenneth, “Alvaro Siza: Complete Works®,
Londres, Phaidon Press, 2006.

Fig. 121 - Planta do projeto da casa Alcino Cardoso
Figura retirada do livro FRAMPTON, Kenneth, “Alvaro Siza: Complete Works®,
Londres, Phaidon Press, 2006.

Fig. 122 - Zona de implatagdo do projeto
Disponivel em: https://ofhouses.com/post/120922536370/186-%C3%Allvaro-
siza-house-carlos-machado-de , acedido a 11 de janeiro de 2023.

Fig. 123 - Zona de implantagdo da casa Rocha Ribeiro
Imagem retirada do Google Maps e manipulada pela autora.

Fig. 124 - Zona de implantagdo da casa Beires
Imagem retirada do Google Maps e manipulada pela autora.

Fig. 125 - Plantas e cortes do projeto
Figura retirada do livro FRAMPTON, Kenneth, “Alvaro Siza: Complete Works®,
Londres, Phaidon Press, 2006.

Fig. 126 - Fotografia do algado principal do projeto
Disponivel em: https://ofhouses.com/post/120922536370/186-%C3%Allvaro-
siza-house-carlos-machado-de , acedido a 11 de janeiro de 2023.

Fig. 127 - Esquico do projeto
Figura retirada do livro FRAMPTON, Kenneth, “Alvaro Siza: Complete Works®,
Londres, Phaidon Press, 2006.

Fig. 128 - Desenhos construtivos da caixilharia
Figura retirada do livro FRAMPTON, Kenneth, “Alvaro Siza: Complete Works®,
Londres, Phaidon Press, 2006.

Fig. 129 - Fotografia do interior, sala de refeicdes
Fotografia da autoria de Roberto Collova. Disponivel em: https:/www.area-arch.it/
en/beires-house/ , acedido a 11 de janeiro de 2023.

Fig. 130 - Fotografia do sistema de caixilharia da Maison de Verre
Fotografia da autoria de Mark Lyon. Disponivel em: https://thejewishmuseum.org/
press/press-release/pierre-chareau-release , acedido a 11 de janeiro de 2023.

Fig. 131 (cima) - Fotografia do patio da casa Beires
Fotografia da autoria de Roberto Collova. Disponivel em: https:/www.area-arch.it/
en/beires-house/ , acedido a 11 de janeiro de 2023.

Fig. 132 (baixo) - Fotografia da piscina da casa Alcino Cardoso
Fotografia da autoria de Elara Frtzenwalden. Disponivel em: https:/
elarafritzenwalden.tumblr.com/post/91287493490/alcino-cardoso-house-
refurbishment-project-turned, acedido a 11 de janeiro de 2023.

Fig. 133 - Modelo 3D do exterior de Queen's College
Disponivel em: https:/www.archilovers.com/stories/27336/james-stirling.html ,
acedido a 11 de janeiro de 2023.

Fig. 134 - Fotografia do algado visto da rua
Fotografia da autoria de Roberto Collova. Disponivel em: https: //www.area-arch.it/
antonio-carlos-sizas-house/ , acedido a 4 de abril de 2023.

Fig. 135 - Modelo 3d do projeto
Disponivel em: http://home.fa.ulisboa.pt/~nunoalao/2017_2018_1S_SRDA.html,
acedido a 11 de janeiro de 2023.
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e Sotto Mayor, Oliveira de
Azemeis

1978-1986 - Banco
Borges e Irmao, Vila do
Conde

Fig. 136 - Planta do projeto
Disponivel em: http:/kirrabellmichel.blogspot.com/2011/03/alvaro-siza-antonio-
carlos-siza-house.html, acedido a 24 de maio de 2023.

Fig. 137 - Fotografia do patio
Fotografia da autoria de Roberto Collova. Disponivel em: https:/www.area-arch.it/
antonio-carlos-sizas-house/ , acedido a 4 de abril de 2023.

Fig. 138 - Portas de acesso ao patio que criam um eixo visual
Fotografia da autoria de Roberto Collova. Disponivel em: https:/www.area-arch.it/
antonio-carlos-sizas-house/ , acedido a 4 de abril de 2023.

Fig. 139 - Esquigo dos pé-direitos do projeto
Disponivel em: https://www.pinterest.pt/pin/383650461987621333/ , acedido a
4 de abril de 2023.

Fig. 140 - Esquicos do projeto
Disponivel em: https://www.pinterest.pt/pin/383650461987621333/ , acedido a
4 de abril de 2023.

Fig. 141 - Paredes mdveis na casa Beires
Fotografia da autoria de Roberto Collova. Disponivel em: https:/www.area-arch.it/
en/beires-house/ , acedido a 11 de janeiro de 2023.

Fig. 142 - Corte Maison Carré de Alvar Aalto
Disponivel em: https:/samanthacurran.weebly.com/stitch.html , acedido a 11 de
janeiro de 2023.

Fig. 143 - Fotografia da sala da Maison Carré
Fotografia da autoria de Jerome Sutter. Disponivel em: https:/www.flickr.com/
photos/jeromesutter/8040489551 , acedido a 11 de janeiro de 2023.

Fig. 144 - Esquicos da volumetria
Disponivel em: https:/www.moma.org/collection/works/161384 , acedido a 11
de janeiro de 2023.

Fig. 145 - Localizagéo do projeto em gaveto em contacto com a Avenida Dr. Anténio
José de Almeida e a praceta D.Maria II
Imagem retirada do Google Maps e manipulada pela autora.

Fig. 146 - Fotografia do exterior do edificio
Disponivel em: https:/www.moma.org/collection/works/161423 , acedido a 11
de janeiro de 2023.

Fig. 147 - Plantas e corte do edificio. Planta rés-chdo: recegao, vestiarios, sanitérios e
casa forte. Planta do primeiro piso (arquivo) e planta do segundo, zona de expansao
Figura retirada do livro FRAMPTON, Kenneth, “Alvaro Siza: Complete Works®,
Londres, Phaidon Press, 2006.

Fig. 148 - Acesso ao edificio
Disponivel em: https:/www.pinterest.pt/pin/767934173938119017/ , acedido a
11 de janeiro de 2023.

Fig. 149 - Fotografia da zona ao publico no rés-chao
Disponivel em: https:/www.moma.org/collection/works/161428 , acedido a 11
de janeiro de 2023.

Fig. 150 - Algado a partir da Avenida Dr. Anténio José de Almeida
Figura retirada do livro FRAMPTON, Kenneth, “Alvaro Siza: Complete Works®,
Londres, Phaidon Press, 2006.

Fig. 151 - Maquete da biblioteca de Cambridge
Disponivel em: https:/lebbeuswoods.wordpress.com/tag/james-stirling/
acedido a 11 de janeiro de 2023.

Fig. 152 - Um dos primeiros esquigos de Siza para o banco em Oliveira de Azeméis
Disponivel em: https:/www.moma.org/artists/29732 , acedido a 11 de janeiro de
2023.

Fig. 153 - Projeto anterior, na mesma area de intervengdo 1977
Figura retirada do livro FRAMPTON, Kenneth, “Alvaro Siza: Complete Works®,
Londres, Phaidon Press, 2006.

Fig. 154 - Planta da zona de implantac&o e intervengdo do projeto
Esquicgo realizado pela autora.

Fig. 155 - Esquema de evolugado da adaptacéo do edificio no terreno
Figura digitalizada a partir da dissertagdo: Soares, Luciano, Margotto, A
arquitetura de Alvaro Siza - trés estudos de caso, Dissertagdo de Mestrado, Sdo
Paulo, Universidade de Sao Paulo Faculdade de Arquitetura e Urbanismo.

Fig. 156 - Fotografia do exterior do edificio, vista Norte
Fotografia da autoria de FG+SG. Disponivel em: https:/espacodearquitetura.com/
projetos/banco-borges-irmao/ , acedido a 12 de janeiro de 2023.

Fig. 157 - Fotografia do exterior do edificio, vista Sul
Fotografia da autoria de Fernando Guerra. Disponivel em: https:/twitter.com/
areasvellas/status/1443560128842764289 , acedido a 12 de janeiro de 2023.

Fig. 158 - Planta rés-ché&o, piso 1, piso 2 e piso 3
Figura retirada do livro FRAMPTON, Kenneth, “Alvaro Siza: Complete Works®,
Londres, Phaidon Press, 2006.



Fig. 159 - Fotografia da transigéo do interior para o exterior
Disponivel em: https://www.cca.qc.ca/en/archives/447183/alvaro-siza-
fonds/469692/architectural-projects/484367 /banco-borges-irmao-ii-borges-
irmao-bank-ii-vila-do-conde-portugal-1978-1986 , acedido a 12 de janeiro de
2023.

Fig. 160 - Fotografia da zona de recegéo ao publico
Disponivel em: https:/www.pinterest.co.uk/pin/496521927649204903/
acedido a 24 de maio de 2023.

Fig. 161 - Esquigos ao pormenor do interior do banco
Disponivel em: https://www.cca.qc.ca/en/archives/447183/alvaro-siza-
fonds/469692/architectural-projects/484367 /banco-borges-irmao-ii-borges-
irmao-bank-ii-vila-do-conde-portugal-1978-1986 , acedido a 12 de janeiro de
2023.

Fig. 162 - Esquema do programa
Figura digitalizada a partir da dissertagdo: Soares, Luciano, Margotto, A
arquitetura de Alvaro Siza - trés estudos de caso, Dissertacao de Mestrado, Sao
Paulo, Universidade de Sao Paulo Faculdade de Arquitetura e Urbanismo.

Fig. 163 - Esquigo da Casa em Maiorca
Esquigo desenhado pela autora.

Fig. 164, 165, 166, 167,168,169, 170,171 e 172 — Plantas, cortes e esquicos da
Casa de Maiorca
Disponivel em: https://arquitecturaviva.com/works/house-in-mallorca , acedido a
24 de janeiro de 2023.

Fig. 173 - Acesso a casa de Maiorca
Fotografiadaautoriade FernandoGuerra.Disponivelem: http://ultimasreportagens.
com/265.php , acedido a 30 de janeiro de 2023.

Fig. 174 - Marco de entrada da FAUP
Fotografia da autoria de Luis Ferreira Alves. Disponivel em: https:/
symmetrycongress.arqg.up.pt/congress-venue-2/ , acedido a 30 de janeiro de
2023.

Fig. 175 - Diferenciagdo material para o percurso a entrada principal
Fotografia da autoria de Juan Rodriguez. Disponivel em https:/www.metalocus.
es/en/news/a-mallorca-house-alvaro-siza , acedido a 30 de janeiro de 2023.

Fig. 176 - Fotografia da sala de estar com acesso ao patio
FotografiadaautoriadeFernandoGuerra.Disponivelem:http: /ultimasreportagens.
com/265.php, acedido a 30 de janeiro de 2023.

Fig. 177 - Fotografia da zona coberta junto a piscina
Fotografia da autoria de Juan Rodriguez. Disponivel em https:/www.metalocus.
es/en/news/a-mallorca-house-alvaro-siza , acedido a 30 de janeiro de 2023.

Fig. 178 - Fotografia do acesso ao bloco Este
Fotografia da autoria de Juan Rodriguez. Disponivel em https:/www.metalocus.
es/en/news/a-mallorca-house-alvaro-siza , acedido a 30 de janeiro de 2023.

Fig. 179 - Fotografia da transicao de materiais entre o interior e exterior
Fotografia da autoria de Juan Rodriguez. Disponivel em https:/www.metalocus.
es/en/news/a-mallorca-house-alvaro-siza , acedido a 30 de janeiro de 2023.

Fig. 180 - Fotografia do acesso independente ao bloco Oeste
Fotografia da autoria de Juan Rodriguez. Disponivel em https:/www.metalocus.
es/en/news/a-mallorca-house-alvaro-siza , acedido a 30 de janeiro de 2023.

Fig. 181 - Fotografia do pogo de luz que separa os dois quartos
Fotografia da autoria de Juan Rodriguez. Disponivel em https:/www.metalocus.
es/en/news/a-mallorca-house-alvaro-siza , acedido a 30 de janeiro de 2023.

Fig. 182 (esquerda) - Fotografia da zona dos quartos com o pavimento em pinho
FotografiadaautoriadeFernandoGuerra.Disponivelem:http: /ultimasreportagens.
com/265.php, acedido a 30 de janeiro de 2023.

Fig. 183 (direita) - Fotografia da cobertura verds
FotografiadaautoriadeFernandoGuerra.Disponivelem:http: //ultimasreportagens.
com/265.php, acedido a 30 de janeiro de 2023.

Fig. 184 - Fotografia da vista do quarto mais a Oeste
Fotografia da autoria de Juan Rodriguez. Disponivel em https:/www.metalocus.
es/en/news/a-mallorca-house-alvaro-siza , acedido a 30 de janeiro de 2023.

Fig. 185 - Comparacao da possibilidades de percursos:casa de Maiorca e casa Ugalde
Esquema realizado pela autora.

Fig. 186 - Possibilidade de percurso a varias cotas na FAUP
Fotografia da autoria de Fernando Guerra. Disponivel em: https:/www.archdaily.
com/870020/faculty-of-architecture-of-the-university-of-porto-through-
fernando-guerras-lenses?ad_medium=gallery , acedido a 30 de janeiro de 2023.

Fig. 187 - Possibilidade de acessos na casa Ugalde
Fotografia da autoria de Francesc Catala-Roca. Disponivel em: https://ofhouses.
com/post/185006232311/674-j0s%C3%A9-antonio-coderch-eustaqguio-ugalde
acedido a 9 de margo de 2023.

Fig. 188 - Comparagao da diregado das vistas: casa de Maiorca e casa Ferrer Vidal
Esquema realizado pela autora.

CASA EM MAIORCA,
2002-2008
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Fig. 189 - Vista da suite principal na casa Ferrer Vidal
Fotografia retirada do livro: Diez Barrenada, Rafael, “Coderch variaciones sobre
une casa”, Barcelona, Fundacién Caja de Arquitectos, 2003.

Fig. 190 - Vista para o patio da sala de estar na casa Ferrer Vidal
Fotografia retirada do livro: Diez Barrenada, Rafael, “Coderch variaciones sobre
une casa”, Barcelona, Fundacién Caja de Arquitectos, 2003.

Fig. 191 - Fotografia do enquadramento paisagistico da janela na zona de refeigao no
Cabanon de Le Corbusier
Disponivel em: https://en.athilie.com/le-cabanon-et-la-villa-e1027 , acedido a 9 de
marcgo de 2023.

Fig. 192 - Planta de pavimentos a cota 22,10 m
Figura retirada do livro: Siza, Alvaro, "“Casa em Maiorca’, Corunha, Labirinto de
Paixons Editorial, 2010.

Fig. 193 - Planta da casa Can Lis pelo arquiteto Jgrn Utzon
Disponivel em: https://arquitecturaviva.com/works/can-lis-2 , acedido a 9 de
marcgo de 2023.

Fig. 194 - Planta da casa Can Feliz pelo arquiteto Jgrn Utzon
Disponivel em: https://arquitecturaviva.com/works/can-feliz-9 , acedido a 9 de
marcgo de 2023.

Fig. 195 - Fotografia da vista da casa em Maiorca desde o nivel das dguas do mar
FotografiadaautoriadeFernandoGuerra.Disponivelem:http: //ultimasreportagens.
com/265.php , acedido a 30 de janeiro de 2023.

Fig. 196 - Vista da casa Can Lis desde o mar
Fotografia da autoria de Torben Eskerod. Disponivel em: https:/www.metalocus.
es/en/news/jorn-utzons-can-lis-house-looking-mediterranean-restoration-lise-
juel , acedido a 30 de janeiro de 2023.

Fig. 197 - Vista aérea da casa Can Feliz
Fotografia da autoria de Torben Eskerod. Disponivel em: https://arquitecturaviva.
com/works/can-feliz-9 , acedido a 30 de janeiro de 2023.

Fig. 198 - Fotografia do interior da casa Can Lis
Fotografia da autoria de Torben Eskerod. Disponivel em: https:/www.metalocus.
es/en/news/jorn-utzons-can-lis-house-looking-mediterranean-restoration-lise-
juel , acedido a 30 de janeiro de 2023.

Fig. 199 - Fotografia da construgdo da casa Can Feliz com materiais locais
Fotografia da autoria de Torben Eskerod. Disponivel em: https://arquitecturaviva.
com/works/can-feliz-9 , acedido a 30 de janeiro de 2023.

Fig. 200 - Maquete da casa Ugalde pelo arquiteto Coderch e Vals
Disponivel em: https://archiplusa.com/post/156268872277 /the-stunning-view-
of-the-ugalde-house-designed-by , acedido a 30 de janeiro de 2023.

Fig. 201 - Fotografia da vista da casa Ugalde a partir da sala
Fotografia da autoria de Aureli Mora Sanvisens. Disponivel em: https:/www.
arquitecturacatalana.cat/es/obras/casa-ugalde#detail , acedido a 30 de janeiro
de 2023.

Fig. 202 - Fotografia do patio da zona privada da casa Ugalde e a plasticidade do muro
de contengao
Fotografia da autoria de Aureli Mora Sanvisens. Disponivel em: https:/www.
arquitecturacatalana.cat/en/works/casa-ugalde , acedido a 30 de janeiro de
2023.

Fig. 203 - Cronologia da obra de Siza
Cronologia criada pela autora.

Fig. 204 - Vista exterior da Fundagao Iberé Camargo
FotografiadaautoriadeDuccioMalagamba.Disponivelem:https: /arquitecturaviva.
com/works/museo-fundacion-ibere-camargo-5 , acedido a 20 de maio de 2023.

Fig. 205 - Vista interior da rampa da Fundacao Ibére Camargo
Fotografia da autoria de Fernando Guerra. Disponivel em: https:/www.archdaily.
com/560676/ibere-camargo-foundation-standards-and-variations?ad_
medium=gallery , acedido a 20 de maio de 2023.

Fig. 206 - Vista interior do museu Guggenheim, pelo arquiteto Frank Lloyd Wright
Fotografia da autoria de Laurian Ghinitoiu. Disponivel em: https://www.archdaily.
com.br/br/789219/museu-guggenheim-de-nova-iorque-pelas-lentes-de-
laurian-ghinitoiu?ad _medium=gallery , acedido a 20 de maio de 2023.

Fig. 207 - Vista exterior do Museu Mimese
FotografiadaautoriadeDuccio Malagamba.Disponivelem:https: /arquitecturaviva.
com/works/museo-mimesis-5 , acedido a 20 de maio de 2023.

Fig. 208 - Vista aérea dos escritérios do Shihlien Chemical Industrial Park
Fotografia da autoria de Fernando Guerra. Disponivel em: https:/www.
archdaily.com.br/br/626132/edificio-sobre-a-agua-alvaro-siza-mais-carlos-
castanheira?ad_medium=gallery , acedido a 20 de maio de 2023.
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ANEXO 1

Esquema brainstorm de compreensao do conceito de Organicidade.
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Esquema de passagem da Organicidade para os casos de estudo do
arquiteto Alvaro Siza.
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ANEXO 2

Anélise dos casos de estudo do arquiteto Alvaro Siza, com base no
livro “Alvaro Siza: Complete Works”, do critico Kenneth Frampton.

Subdivisao das obras de Siza em 3 partes:
1-1691-66 - Piscina de Marés

2 - Towards an Organic Architecture

1968 - Edificio de escritdorios na Avendida D.Afonso
Henriques, Porto

1970-72 - Plano de habitagdes em Caxinas, Vila do Conde
1969-74 - Banco Borges & Irmao, Vilda do Conde
1971-73 - Casa Alcino Cardoso, Moledo do Minho
1971-74 - Banco Pinto & Sotto Mayor, Oliveira de Azeméis
1973-76 - Casa Beires (ou casa Bomba), Pévoa de Varzim
1976-78 - Casa Antonio Carlos Siza

1978-86 - Banco Borges & Irmao, Vilda do Conde

3-2008 - Casa em Maiorca
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ANEXO 3

Cronologia dos casos de estudo do arquiteto Alvaro Siza.
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