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Resumen

En las l6gicas contemporaneas universitarias (colombianas) la Educacion Artistica actaa
cada vez con mayor relevancia, no solo desde la particular profesionalizacion de artistas sino en
la formacién profesional desde las diversas areas del conocimiento. A través de ella, la
universidad busca incentivar y fortalecer un territorio formativo integral que tenga presente el
cuerpo (soma) de quienes aprenden, como medio y soporte transversal en pro de la mejora de una
educacion profesional.

En tal sentido, la disciplina de las artes ha expandido su actuaciéon en el escenario
educativo universitario, permitiéndosele interactuar desde una proximidad mayor con otras
disciplinas. Estas interacciones, con el paso del tiempo, han instalado perspectivas, propdsitos y
prcticas formativas disciplinares que desvirtian las posibilidades somaticas de las mismas; y
despliegan, consecuentemente, marcos e (in)tensiones que naturalizan y problematizan maneras
en las que se perciben los saberes y el aprendizaje de las artes, y su conexiéon con otras areas
disciplinares.

Se elaboran y exponen imagenes diversas, a través de la metafora del radiografiar, con el
fin de contemplar desde diferentes perspectivas las formas en las que aprendemos —
somaticamente— en la universidad como estudiantes, profesoras y/o investigadoras, bien sea,
desde las artes o desde otras areas del conocimiento, para percibir y potenciar intra-acciones que
han sido materializadas en orientaciones educativas desde posturas disciplinares.

Aprender con una contemplaciéon somatica, implica una enunciacién mas afin a los
procesos, en vez de conservar aprendizajes que buscan productos o progresos en dinamicas
educativas superficiales y cercadas. Es urgente —en estos para-tiempos— cuestionar logicas
contemporaneas etiquetadas sobre la formacién corporal y artistica que desbordan las

(in)comprensiones sobre lo que se aprende como profesional.
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Resumo

Nas logicas universitarias contemporaneas (colombianas), a Educagao Artistica esta a
tornar-se cada vez mais relevante, nao s6 na profissionalizacao particular dos artistas, senao
desde a formagao profissional nas diferentes areas do conhecimento. Através dela, a universidade
procura encorajar e reforcar um territoério formativo integral que tenha em conta o corpo (soma)
de quem aprende, como meio e apoio transversal para a melhoria de uma educagao profissional.

Neste sentido, a disciplina das artes expandiu a sua atuagado no cenario educativo
universitario, permitindo-lhe interagir a partir de uma maior proximidade com outras disciplinas.
Estas interac¢des, com o passar do tempo, instalaram perspectivas, propdsitos e prdticas formativas
disciplinares que distorcem as possibilidades somaticas das mesmas; e, consequentemente,
desdobram quadros e (in)tensdes que naturalizam e problematizam maneiras de percepcao do
conhecimento e aprendizagem das artes, ¢ a sua ligagdo com outras areas disciplinares.

Diferentes imagens sao elaboradas e expostas, através da metafora do radiggrafiar, de
modo a contemplar de diferentes perspectivas as formas de aprendizagem —somdtico— na
universidade como estudantes, professoras e/ou investigadoras, quer das artes quer de outras
areas do conhecimento, para perceber e promover znfra-acsies que se materializaram em orientagies
edncativas a partir de posturas disciplinares.

Aprender com uma contemplagao somatica implica uma enuncia¢ao mais proxima dos
processos, em vez de preservar uma aprendizagem que procura produtos ou progressos em
dinimicas educacionais superficiais e fechadas. F urgente —nestes para-fempos— questionar
légicas contemporaneas rotuladas de formacao corporal e artistica que transbordam a

(in)compreensio do que se aprende como profissional.
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Abstract

In contemporary (Colombian) university logic, Art Education is becoming increasingly
relevant, not only in the particular professionalization of artists but also in professional training
in the different areas of knowledge. Through it, the university seeks to encourage and strengthen
an integral formative territory that considers the body (soma) of those who learn as a means and
transversal support for the improvement of a professional education

In this sense, the discipline of the arts has expanded its action in the university
educational scenario, allowing it to interact from a closer proximity with other disciplines. These
interactions, over time, have installed disciplinary perspectives, purposes and formative practices that
distort the somatic possibilities of the same; and consequently, deploy frameworks and
(in)tensions that naturalise and problematise ways in which the knowledge and learning of the
arts, and their connection with other disciplinary areas, are perceived.

Different images are elaborated and exposed, through the metaphor of radiograph, in
order to contemplate from different perspectives, the ways in which we learn —somatically— at
the university as students, teachers and/or researchers, either from the arts or from other areas
of knowledge, in order to perceive and promote intra-actions that have been materialised in
edncational orientations from disciplinary postures.

Learning with a somatic contemplation implies an enunciation more akin to processes,
instead of preserving learning that seeks products or progress in superficial and enclosed
educational dynamics. In these para-times, it is urgent to question contemporary logics labelled
on corporal and artistic training that overflow the (in)understandings of what is learnt as a

professional.
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Proscenio

Qué se me pregunta exactamente?

¢Si pienso antes de clasificar? :Si clasifico antes de pensar?

¢Coémo clasifico lo que pienso? ;Cémo pienso cuando quiero clasificar? (...)

¢Coémo pienso cuando piensor ¢Como pienso cuando no piensor

En este preciso instante, s;cémo pienso cuando pienso en cémo pienso cuando pienso?
“Pensar/clasificar”, por ejemplo, me hace pensar en "pensat/ calificar”,

o bien en "prensa/fiscal", e incluso en "plastificat".

¢Eso se llama "pensar'?

Georges Perec

Imaginar es estar atento a lo que hay, buscar el lazo entre las cosas,
reconocer y desbrozar los caminos que llevan de una a otra,

y abrir caminos diferentes, que lleven de otra a otra.

Hs moverse a través de las cosas y con ellas: vinculandolas, vincularse.
En la imaginaciéon viven los caminos.

Si he pensado, ha sido porque amaba:

porque quise recorter el camino entre aqui y alld.(...)

Amar es estar en otra parte.

Carolina Sanin

Soy osciladora. Subida en un columpio, me balanceo con los impulsos que la curiosidad
me propone. Voy de un lado a otro, hacia atras y hacia adelante, con frecuencias ritmicas
variadas, unas veces mas desintonizada, otras veces menos. Me muevo en el suspenso de la
camara lenta o en la forma fugaz del vértigo —todo depende— para encontrar un poco de
nitidez en lo que percibo. Pauso. Inhalo. Emociono. Contemplo. Ignoro. Exhalo. Acelero. El
horizonte no siempre es una linea recta que se dibuja a lo lejos para separar en dos mundos el
cielo del mar o la tierra del cielo. El horizonte nunca es sélo uno, asi nos situemos para verle
desde un mismo lugar las veces que queramos, para encontrar un sélo sentido de orientacion,
una sola estructura. No es limite, es apariencia, es artificialidad momentanea, es un mientras
tanto, es una cuestion de distancias y de perspectivas. El horizonte es movimiento e imaginacion.

Y en el horizonte oscilo. Oscilar puede ser una practica riesgosa e intensa. Existo y resisto
en un continuo vaivén que me impulsa y me contra impulsa: me divierte, advierte e invierte. Asumir
el vaivén es imaginar. Te puedes imaginar muy proxima o muy alejada, y asi, aprendes mientras
te arriesgas. Es s6lo una cuestion de trayecto, una cuestion de estilo. Cuando te impulsas —o te
impulsan (que a veces suele ser mas divertido)— nunca se quiere saber a ciencia cierta cuando
se dejara de mecer, porque a veces serd mejor continuar en el aire, de un aqui para alla, de un alla
para aca, para desde diferentes elevaciones, percibir los horizontes que la propia altura somatica

no nos deja(rd) apreciar siempre. Sin embargo —y esto es importante—, el punto de equilibrio
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desde donde te impulsas, siempre te traera desvertais ventaja y de nuevo volveras a pisar —
con tus pies— la tierra para estabilizarte, para no dejarte caer, para seguir tu camino.

Sin embargo, la acrofobia es en realidad mas un panico a las caidas que a las alturas
[«<Hasta aqui, todo va bien, hasta aqui todo va bien. Lo importante no
es la caida, es el aterrizaje» dice un “caedor” en la pelicula La
Haine»] . Y por eso, tal vez, o gracias a ellas, mejor nos permitimos, en tono de George Perec,
oscilar entre deseos y vértigos de lo inaprensible. Intento, intermitente[mente], olvidar ese miedo a caer
y recordar el por qué me gustan los panoramas que se extienden en plano cenital o en nadir, y
otras veces en picado o contrapicado, ya que con ellos se puede sobrepasar el punto en el que lo
horizontal, mas no el horizonte, se convierte en la perspectiva de orientaciéon mas habitual.

Por eso, como osciladora me balanceo en el columpio de las artes y su educacion, para
(contra) impulsar aprendizajes en los horizontes profesionales universitarios [colombianos],
algunas veces con mds otras veces con menos riesgo, pero, todas las veces, con intensidades
altas. En este vaivén formativo, me aproximo frecuentemente a colegas de y en diversas
disciplinas no artisticas —“mas o menos humanas”— vy alli, en la conjugaciéon de cercanias,
creencias y distancias disciplinares, contemplo los trazos continuos de (des)encuentros que se
delinean gracias a (nuestras) herencias y proyecciones formativas —sean estas estudiantiles,
profesorales o investigativas, como solemos clasificar transversalmente los roles universitarios.
Delineaciones con (in)tensiones que (nos) familiarizan o exotizan, bloquean o potencian
somaticamente en el aprendizaje, en nombre de la necesidad o expectativa del momento.

Y en todo este vaivén, en este plano de horizonte que se torna mas horizontal, surgen
constantes preguntas ¢ (im)posiciones que (de)marcan los cuerpos al aceptar ser parte del
movimiento que lideran las [altas o bajas] banderas de una disciplina y con ellas, un titulo
que legitima(rd) una profesionalidad [para sentir que no habra caida] —dentro o fuera de
las artes—. Pienso que como cuerpos [que también son somas| oscilamos entre las
(des)orientaciones que nos proponen unos femotipos disciplinares que “organicamente” nos
(con)forman y con los que actuamos y luchamos —violentamos y transgredimos— en nombre
de esa episteme que se eleva, congela, cae o se evapora en cada una de las llamadas disciplinas del
conocimiento. Sin duda, en la universidad, mientras se educa desde las artes o desde las otras
disciplinas, los somas [que también son cuerpos]son atraidos y (contra) impulsados por los

horizontes formativos profesionales —del momento—.

18



Radiografia[s] Soma/artistical[s]

Por eso, mientras oscilo en la universidad, no puedo contemplar las fuerzas somaticas de
las artes y de las otras disciplinas del todo separadas ni del todo juntas, pues en(tre) ellas, se
cruzan (mis) (in)tensiones para comprender qué y como #ntra-acciones somal artisticas emergen,
(com)ponen y (re)afirman (una) perspectiva universitaria a partir de las orientaciones en esas
areas “mas” o “menos’ humanas, que llevan ya un tiempo significativo posando —
aprendizajes— en nuestras interacciones —somaticas— universitarias. Alli, la actuacién de la
educacion artistica e, inevitablemente, el cuerpo, basculan entre la znvocacion, iluminacion e ignorancia
de su presencia en la formacién profesional, ya que instalan (in)conscientemente en los
aprendizajes —somaticos— un horizonte univoco que visa por un futuro (re)productivo, con
cédigos extranamente intrinsecos y homogéneos [en légicas patriarcales mas que
comunes], muchos de ellos atados a una la légica de filtros del pensamiento que orientan las
acciones que nos esculpen como especialistas para la representacion —profesional— escénica y
que dejan, en el backstage [como anexo], la heterogeneidad que nos conforma como cuerpos,
COMO Somas —en una nocion mas que #enico performativa de las artes—.

En tal sentido, el hotizonte de las Radiggrafia[s] Soma/ artisticals] que se (ex)ponen aqui
desplegadas en 7 placas para (un) diagndstikos, oscilan numeradas de 0 a 0, pasando por 1, 2, 3, 4,
y 5; donde cero no es igual ni a la nada ni al vacio y tampoco a un sélo fin o nulidad; cero es
impulso, es sostén. Las placas CEROS abren y cierran, como hacemos con los pliegues de
nuestros parpados, funcionan en par(alelaje) como el dorso y la palma en las manos o en los pies
las plantas, para mostrar la manunalidad del camino recorrido [un método]; la UNO se desplaza
en saltos micro 'y macro universitarios para situar el punto geografico [¢colombiano?] como
origen y reflejo de preguntas que gravitan sobre la universidad y dentro de ella, la educacién
artistica [un contexto];la DOS se desdobla en pensamientos por y sobre el cuerpo (soza) que
se orienta y (con)forma en y desde un prototipo con adjetivo de profesional [un marcol; la
TRES visualiza lo somatico a niveles particularmente dirigidos y divididos por las herencias
disciplinares, dentro o fuera de las artes, y significativamente subraya la constitucion de un soza
pedagogizado —y también disciplinado— como un cuerpo (profesional) transversal en el campo
universitario [un analisis]; la CUATRO centra su posicion de equilibrio en puntos de
(des)conexién trazados a partir de conversaciones con estudiantes y profesor*s, de diversas
disciplinas, sobre sus trayectos de formacion corporal y artistica en y durante el transcurso
universitario que les titul6 como profesionales [un resultado];y, como ultima placa en esta

numeracion oscilatoria, la nimero CINCO se (ex)pone como una diagndstico conclusivo que,
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aunque no se sitda en el esqueleto radiografico como placa final, compone una resoluciéon que
sobrepone las seis placas y deja percibir desde su propia altura las lineas de sintesis en este
horizonte para cuestionar y problematizar las logicas disciplinares, artisticas y corporales
univocas, para capturar un matiz sobre las comprensiones alrededor de lo soma/artistico y
potenciar posibilidades en los (des)aprendizajes.

Estas Radiografia[s] Soma/ artistica/s] oscilan entre plurales capturas de imagenes para dar
un poco de resolucion a (im)presiones que emergen en el aprendizaje universitario, donde el
cuerpo y la educacién artistica instantaneamente toman el palco educativo con mayor o menor
protagonismo, por ser titulados con(tra) y entre roles relevantes e instrumentales en la formacion
profesional. Es en este horizonte oscilador donde las preguntas que formulamos, lejos de ser
tematicas, aterrizan para permitir el movimiento de nuestro pensamiento y asi mismo de nuestras
(re)acciones a lo que comprendemos sobre ellas: podemos —intentar— apreciar asi el horizonte
desde otros horizontes.

Pues, oscilar es también ver los horizontes en el transito de esa «dgua que ferve e a 4gua
que congela: sao acontecimentos estranhissimos. Vemos uma substancia que subitamente muda
de forma s6 porque a temperatura mudou um bocadinho. Trata-se de uma mutacdo coletiva:
nao ¢é o atomo individual, nao é a molécula individual de agua que congela ou que ferve.» (Parisi,
2022).

Sin embargo, cuando se oscila se puede parecer (y padecer de) esquizofrénica, muy poco
centrada o perdida, pues se alargan nuestras intenciones hacia otros lados y renunciamos a los
pensamientos que nos han atraido hasta un lugar donde nuestras emociones se alteran, donde
negamos nuestra intuicién y huimos hacia la desconfianza. As{ olvidamos que nuestras ideas,
como esa agua que nos presenta Parisi, se congelan, ebullen y, en intensa mutacién, también dan
ritmo a lo que se busca componer mientras oscilamos al unir cada pieza del puzle investigativo.
Un puzle que no es mas que el resultado de divisiones, que al caer —con un propio peso—, nos
rompen la cabeza.

Es en esta fisica corriente del agua (o del columpio) que oscilar se torna en una técnica
—de otras posibles— para (des)aprender —somaticamente—. Y de es(t)o se tratan aqui las (mis)
preguntas. Como un liquido en su composiciéon molecular, o el balance del ir y el venir, cada
impulso, cada pregunta —que no son siempre palabras— arrastra consigo otras a las cuales, por
algin motivo, no queremos soltar [al soltarnos caemos]|. Y podemos intentar ser mas

especialistas, pero especializarse nunca equivaldrd a dar por sentada una sola pregunta,
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Radiografia[s] Soma/artistical[s]

perspectiva o tematica, pues la clareza de lo que se percibe de los horizontes profesionales —
como se (ex)ponen en estas placas—, puede estar justamente en la mezcla de tensiones,
preguntas, o posturas que al enlazarse, extienden su propia estructura sistematica, su propia
formulacion, su propia nitidez, su propia columna, su propio equilibrio. Y este sera el reto
necesario que se irradia: disponerse somaticamente con atencién y paciencia para transitar
(a)ritmicamente por estas placas [dentro y fuera de corchetes, con asteriscos (*)

o en portunhol]y contemplar la captura de un posible diagndstico radiografico.

En ausencia de todo estudio sistematico, no podemos sino bosquejar una enumeraciéon
sumaria: leer de pie (es el mejor modo de consultar un diccionario); leer sentado, pero hay
muchas maneras de estar sentado: los pies en el suelo, los pies mas altos que el asiento, el cuerpo
reclinado (sofa, canapé), los codos apoyados en la mesa, etcétera; leer acostado, acostado de
espaldas, acostado de bruces, acostado de costado, etcétera, leer de rodillas (los nifios que
hojean un libro de figuras, ¢los japoneses? leer en cuclillas (Marcel Mauss: "Estar en cuclillas
es, a mi entender, una posicién interesante que podrfamos conservar en un nifio. Desalentarla es
un grave error. Toda la humanidad, excepto nuestras sociedades, la ha conservado")', leer

caminando. (Perec, 2008. p. 126) (resaltado aumentado).

Asi oscilaria Georges Perec. Pero, sin embargo, en la oscilacion, en la oscilacion de estas
radiografias, el horizonte al que deberfamos brindar un poco de mas contemplacion, no es un
s6lo horizonte ni tampoco es solo una cuestion. Y, como no lo es, para comprender(las)
necesit(o)amos pausar la oscilacion. Inhalar y exhalar. Caer, aterrizar. Caminar para

(com)prenderlas, para (des)aprenderlas. Esa es la cuestion.
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Radiografia[s] Soma/artistical[s]

(un) Panorama
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Radiografias soma/artisticas

Intra-acciones de la E.A.
Micromacro con otras dreas del conocimiento (Una) Radiografia

\

I

Escendrio Somartista

) (0]
Radiografiar BackBone

Trazo 1. Ruta radiografica.
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Camino por las calles citadinas de un aqui y de un alld geografico cualquiera, durante el
dfa, en las tardes o en las noches, al ritmo que la temperatura y mis pasos dicten, a veces sin prisa,
otras mas deprisa, en compaffa o en solitario. Transito de un punto a otro mezclando mi
percepcion (in)consciente entre espacios, texturas, movimientos, sonidos, olores, formas,
colores que ambientan el camino. Aqui y alld me encuentro: fluyo, tropiezo y cruzo con otras
personas, con otros cuerpos. Ellas que también transitan, una y otra vez, con el impulso de sus
propios pasos, marcan su propia ruta con los puntos por los que quieren (o deben) pasar, en el
objetivo comun [conmigo, pero sin mi]deirdeunlado aotro yllegar a un destino deseado.

En la accién "simple" del caminar [como en otras innumeras acciones] se
(inymovilizan las estructuras fisicas, biolgicas y matéricas del cuerpo. Estas se contraen y se
expanden en sus multiples funcionalidades marcando consigo patologias o destrezas que pueden
emerger de y en su repeticion, como por ejemplo, el simple efecto de un esguince tras un mal
apoyo de los pies, un desliz o una caida, una prolongacién respiratoria ante una marca constante
de pasos a velocidad alta o una relajacién cerebral que permite un circuito sanguineo ampliado.
Entre la l6gica del cuerpo y la l6gica social de sus (inter)(intra)acciones, es decir aquello que nos
moviliza y por lo cual nos incorporamos y tendemos todos los dias, se entrenan y archivan las
légicas somaticas que, entre la repeticion y el olvido, vamos acumulando e ignorando lo que nos
impulsa y a la vez (nos)limita como somzas.

El camino, que recorremos en los pequefios instantes que la ruta permite trazar, es el que
nos (des)une como cuerpos, como personas, como sozas. Alli en es(t)e encuentro en fluidez,
tropiezo y cruce, se encuentra mi (in)comprension sobre lo que como somas (no) somos, (no)
hacemos y (no) sabemos. Alli en esa (in)tension [que ignoro y contemplo] habita y lucha

13

[como impulso o resistencia] “mi”, “sus”, “nuestros” cuerpos. En es(t)e intento

b
constante de arribar al propio destino deseado, alli en mi (con)formacién somatica, con sus
condiciones particulares como las singulares y especificas de otros somas, se repite e insisto en
preguntar [somaticamente] sobre las relaciones mas primarias o complejas elaboradas por cada

soma que aprende mientras fluye, tropieza y cruza con otros somas en un habitar (dis)continno y

en conjunto.
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Imagen 1. (Dis)continuar.
(2021)

Alll y aqui, en esa légica “simple” del transito de los pasos cortos, livianos, largos y
pesados, en la velocidad del desplazamiento, en los artilugios que cargan “nuestros” cuerpos, en
las emociones que expresan las posturas, pienso en las dimensiones ordinarias y efimeras de estar
junto con otros en el mismo ambiente complejo de relacionarnos como somas con todos los
matices de nuestra (in)consciencia, violencia o sabiduria que emerge mientras multiples gestos y
acciones, como el caminar, nos hacen tan grandes y a la vez tan diminutos e ignorados frente a
otros, otras, otres. Mientras convivimos en la ())légica de aprender sobre el mundo [mas que
especializado], en el cual mientras unas, unos, unes no acceden a bajar la mirada del
horizonte [propio] y menos se importan con quién o coémo chocan con otros en el camino,
otras, otros, otres intentan [intentamos] aprender a levantar un poco la mirada, para ser vistas
y no (ser) chocar (chocadas), a mirar no sélo de frente y a los ojos (Preciado, 2020) a otros somas,
sino en y hacia otras direcciones, para mas que mantener un estatus, percibir(nos) como somas

que somos y | (des) aprender] es(t)o que, tal vez, serfa mas que suficiente.
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«Caminar es una practica politica. La forma como
hacemos esto es la forma como hacemos todo. [...] Hay
tantas maneras de pensar sobre el caminar, tantos
lugares donde el caminar nos lleva. [...] Caminar como
una forma de estar en movimiento esta totalmente
codificado culturalmente. No es nunca una practica
K simple, nunca “un pie al frente del otro”»

Imagen 2. Caminar.
[Diana Taylor (2020, p. 51-53)].

Con los pasos en este sentido, el horizonte trazado de esta ruta investigativa intenta
(intentd) usar la radiografia desde una enunciacion metafdrica, para asi caminar sobre sus
preguntas y traer [en imdgenes] sobre esta superficie (des)encuentros que, como y entre somas,
construimos en la cotidianidad de nuestros caminares [aprendizajes| en el espacio
universitario. Se busca reparar en aquellos caminares que, aunque estan latentes o ausentes, son
iterativos y les vemos volatiles en su transito, aunque se paseen cotidiana y periféricamente por
nuestra vista. Pero, no obstante, estan resguardos —en la intimidad— corpérea y por ello,
cargamos con ellos, como cargamos con nuestras sombras.

Radiografiar [soma/artisticamente] (no) es mas que la concatenacion de imagenes
instantaneas capturadas sobre sitnaciones —teoréticas y poéticas, preguntas y dudas, reflexiones y
recuerdos, conversaciones y silencios, quejas y reclamos, reiteraciones e insistencias, resistencias
y aceptaciones, e (in)credulidades— que emergen en y de un camino
[(con)tra(in)disciplinado] que se transita, junto con otros somas, en y desde es(t)a
universidad universalizada que regula el caminar de quien elabora este encuadre (y) que se

(re)presenta a través de una radiacién, no de rayos x, pot supuesto, sino de soma/ artistica.
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Radiografia

En la légica médica de la imagenologia, una radiografia ha sido determinada como una
técnica de visualizacion integrada y como uno de los primeros procedimientos que permiten, a
través de imagenes, figurar el interior de los cuerpos vivos [numanos y no humanos]. La
radiografia fue una técnica que modifico y expandid, por consecuencia, la manera en la que se
percibia la (con)formacion matérica del cuerpo, haciendo visible lo que sucedia de manera
subentanea: expandio la observacion de lo superficial y, al mismo tiempo, hizo que un simple
observar fuese mas complejo. Las estructuras macro que se percibian de los cuerpos a sizple vista,
componfan desde entonces [se data el siglo XIX como el iniciador de esta
técnica] (para nuestros ojos [primariamente]) un lugar menos oculto e intimo; donde otras
formas, tamafios, contenidos, dindmicas y sistemas eran (son) (re)presentadas y vistas (como) en
un en vivo y en directo y asi, percibidas en la captura de un movimiento somatico mas natural
[automatico/mecanico| para poder ser nombradas —por ahora ser evidentes y
reiterativamente reconocidas—.

Una imagen como la radiografica, permite ver la sombra dejada por una fuente previa —
mas conocida como Rayos X: radiaciéon electromagnética ionizante— al atravesar el cuerpo
(Pombo, 2000), haciendo visible al mismo tiempo, lo que antes fue invisible a los ojos. En y
desde estos primeros sentidos: «Tudo muda. Nao sé o corpo, a imagem que temos de nods
proprios, como também as hierarquias médicas, as instituicdes e as responsabilidades. Nao s6 a
medicina, como também a doenga.» (Sicard, 20006, p. 269). En una objetividad de nuestra parcial
particularidad, la radiograffa funciona como un espejo interior [de estructuras vy
texturas| que permite seguir pensando g#é y ¢dmo lo que nos constituye [instituye] lo
(re)conocemos para revelar (nos) (en) aquello que nos (con)forma [y que se nos escapa
de la mirada a simple vista]. Nuestra configuraciéon somatica [ (in) fortunadamente]
permite que unas zonas sean mas traspasadas —por factores externos— que otras.

Entre la superficie (tegumento) y la profundidad (6sea) hay partes que se exponen y/o
defienden de las fuentes externas que posibilitan la materializaciéon de las imagenes reveladas
(Pombo, 2006). Las radiografias registran detalles sobre partes locales y globales de la estructura
corporal —especialmente locomotora—. Revelar v examinar aquellos — detalles [sin
escindir (importante supresién)| para posteriormente diagnosticar, son acciones

[médicas] que surgen como necesidad al traer —1la imaginacién— alos sentidos. Y, como
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acciones, permiten reconocer que, en mas de un sentido, lo que le sucedia [mds internamente]
a los cuerpos sea revelado y asi, desde otra perspectiva [casi como un cuerpo doble]| se
obtiene —sobre ellos— un mayor reconocimiento: detener(se) y detallar(se) para hacer/ saber sobre
s{ mismos.

Las radiografias, al mismo tiempo que registran un presente —temporal—, reflejan otros
presentes acumulados —una constitucion somdtica—: «A imagética médica nao se deve situar no
mesmo nivel que a do planeta Marte ou a do big bang. Quando olhamos para as nossas proprias
radiografias, nao observamos um corpo que habitamos, nds somos esse corpo que observamos.»
(Sicard, 20006, p. 269). En otras palabras, al traer(nos) y (auto)(re)presentar(nos) —en la superficie
de nuestra cotidianidad— las imagenes que, como lecturas de zapas, permiten no sélo situar(nos)
y localizar alteraciones —biolégicas—, sino trazar en algun sentido, refratos (D1 Marco, 2006 p.
187-188) para rever/revelar bajo nuestra mirada, la lectura [mental] que le damos,
constantemente, a las acciones [propias y de otras] visibles/vivibles. Son acciones que
reiteramos con el conocimiento y detalle que trae la imagen radiografica (como con otras
imagenes de su estilo médico) [en un tipo de relieve]y«que se encontram a nossa frente
o tempo todo, mas que sao invisiveis ao olho humano porque ficam escondidos dentro do corpo.
De facto, nao reconhecemos facilmente o corpo interno como parte de nés. Simplesmente nao
estamos habituados a vé-lo porque supostamente devia ficar escondido e protegido debaixo da
pelex» (Di Marco, 2006. p. 181). Sin embargo, entre detalles superificiales o subcutaneos, se arma
el exoesqueleto de nuestras sozahistorias que se compone en y desde su propia estructura con y
a través de ensamblajes complejos (Boserman y Ricart, 2016). Y estos exoesqueletos de pura
somahistoria son los que nos (con)forman y los que nos permiten actuar [en cualquier

escenario].
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Superficie Imagenoldégica

Incluso el yo -antafio monolitica esponja- es hoy una red. Fsa es la novedad:
no que la sociedad se haya revelado como una red

—eso estaba ya de algiin modo en las ficciones—,

sino que el yo, metamorfoseado,

no es mas que una intrincada red de nodos enlazados que van de arriba abajo,
del bunker a la superficie, de la superficie al ambito satelital,

en continuas idas y venidas sin un centro fijo,

sin una centralidad a la que pedir cuentas o apelar.

Agustin Ferndndez-Mallo

El encuadre y captura de estas radiografias se proyectan a partir del encuentro y cruce
entre soportes —de perspectivas metodologicas convergentes— que, en calidad de cristales,
funcionan como «prismas que reflejan externalidades y se refractan entre ellos mismos, creando
diferentes colores, patrones y arreglos de fundicién en diferentes direcciones. Lo que vemos
depende de nuestro angulo de posicién» (Richardson y St. Pierre 2019, p. 53) [somatical. Asi,
fractalmente (Cunha, 1999), se trazan y mezclan distancias focales, entre una y otra cuestion,
entre uno y otro soma, entre una y otra reiteracion, entre un gesto y un texto, entre tamanos y
(re)encuadres, entre corchetes y puntos suspensivos y, entre (in)méviles evocaciones que surgen
de las (re)presentaciones de estas imagenes.

En esta optica cristal(ina) [no so6lidal, la superficie radiografica —que no es un suelo
y que es heterogénea— es wmatizada entre otientaciones que se arman y operan como
(ex)tensiones para atravesar vértices diversos —que posibilitan cruces y tipos de proyecciones
contenidas en cada imagen— dentro o fuera de (su) encuadre—. Asi, desde una primera
coordenada, se localiza el punto que denomino zextura antoetnogrdfica, un punto que permite a
cada imagen impulsar, reposat, deslizar y/o adherirse a la captura de conversaciones sobre
espacios, practicas y problematicas (universitarias) en las cuales se camina (caminamos) como
protagonista, deuteragonista e incluso antagonista —(Leavy, 2020 y 2017), (Bénard, 2019),
(Ogeda y Ribeiro, 2019), (Ellis et. al., 2015), (Aguirre-Armendariz y Gil Juarez, 2015), (Manovski,
2014)—. Otra coordenada, se localiza como zextura somaestética, para esencialmente aceptar la
otientacion y denominacion del soza como estudio critico (Shusterman, 2008; 2011 y 2012),
(Fernandez, 2015) que revisa las relaciones e implicaciones somaticas con la cultura —desde lo
analitico, pragmdticoy performativo—, no quedandose solo en el lugar de practicas, técnicas y fines
(Atkinson, 2018) —en este caso del arte, la educacion o la medicina—, sino en tanto oscilacion

en la fractalidad por la que, como soma, se actda y transita mientras se aprende para (re)significar
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los factores, funciones y sistemas que le componen y permitiendo, como consecuencia, el
antoconocimiento somatico (Shusterman, 2012) mientras, como enuncia Karen Barad, se mwaterializa
intra-activamente’ (Kleiman, 2012).

En una tercera coordenada, la Investigacion Basada en las Artes - 1.B.A. (Hernandez, 2008 y
2012), (Irwin y Garcia, 2017), (Irwing, Wilson y Springgay, 2005), (Leavy, 2020 y 2017), (Marin-
Viadel , Roldan y Pérez, 2014), (Marin-Viadel, 2005; 2011a y 2011b) como textura que provoca
un desplazamiento hacia la elaboracién y contraste entre indagaciones, procedimientos y
pensamientos artisticos (Verwoert, 2010) donde el hacer/ saber es redimensionado a lugares que
resaltan lo que se supone oculto en las experiencias —somiticas/educativas— [como en la
radiografial. La I.B.A tiene en cuenta los gestos —po(/i)éticos— de quien investiga en el
intento de conectar, desde diversas sintonfas, a quienes se encuentran y cruzan con lo
investigado, un punto cardinal necesario donde como sozza acta en el proceso de construccion
como investigagao performativa (Arlander, 2014a y 2014b) que entra y sale como otra, propia o
compartida: una textura que necesariamente, es lugar de pregunta, de acciéon y de evidencia —
po(li)ética— que busca [su propia] (in)comprension.

Pensar lo radiografico como método y metdfora implica tener presente que la superficie
imagenologica, al comportar estos ejes cardinales, posibilita saltos intermitentes entre
protagonismos, procesos, propdsitos 'y productos (Marin-Viadel, Roldan y Pérez, 2014) que cargan
naturalmente complejidades, riesgos (Jagodzinski y Wallin, 2013), (Verwoert, 2010) y derivas. Al
tener en cuenta lo discutido —con una mayor intensidad durante estas dltimas décadas— sobre
el conocimiento, situado en légicas universitarias, que se crea en / sobtre / con / a través de /
pata / desde las artes y desde la educacion artistica, las supetficies donde se construyen
perspectivas unfvocas y consistentes para lograr ese tono de “rigurosidad metodologica” bien

sea desde lo educativo, lo artistico o lo corpéreo se tambalean, como el agua y la tierra en las

! Teniendo en cuenta que como somas nos constituimos a pattir de los vinculos, sintonias, enredos y diferencias
con otros somas, y que en este sentido zntra-activo surgen nuestras agencias que no son creaciones de las distancias
individualizadas, la nocién que Karen Barad nos propone sobre la zntra-accion puede leerse asi: «The usual notion of
interaction assumes that there are individual independently existing entities or agents that preexist their acting upon
one another. By contrast, the notion of “intra-action” queers the familiar sense of causality (where one or more
causal agents precede and produce an effect), and more generally unsettles the metaphysics of individualism (the
belief that there are individually constituted agents or entities, as well as times and places). According to my agential
realist ontology, or rather ethico-onto-epistemology (an entanglement of what is usually taken to be the separate
considerations of ethics, ontology, and epistemology), “individuals” do not pre exists as such but rather materialize
in intra-action. That is, intra-action goes to the question of the making of differences, of “individuals,” rather than
assuming their independent or prior existence. “Individuals” do not exist, but are not individually determinate.
Rather, “individuals” only exist within phenomena (particular materialized/matetializing relations) in their ongoing
iteratively intra-active reconfiguring.» (Kleinman, 2012, p. 77).
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riberas [disciplinares] (Salazar, 2021) y nos permite deshacer marcos (Sadr, 2010) para facultar
pensamientos outside the radar (Radrigan, 2014).

Radiografials] soma/ artisticals], por tanto, atrtiesga y apuesta por enunciar una vez mas
desde esta (sobre)posicion, la necesaria atencién en las demarcaciones limitantes [de los
saberes| que se construyen como zonas inamovibles para conocer —al estar centradas y
ancladas a tematicas o perspectivas disciplinares— (tal vez atreverse asi), y lanzar “rayos” que
no se dirijan exclusivamente hacia puntos de llegada como metas y se direccionen mejor, hacia mas
puntos vértice, de (des)encuentro, de vértigo. Aunque una u otra textura tenga su propio punto cardinal
de raiz, el mapa nunca es un solo punto: son relaciones. El camino requiere tanto lugares de
partida, como lugares de llegada y estos siempre, de alguna manera, estan conectados entre si o
como expresaria el fisico Giorgio Parisi (2022), confluyen como sistemas en una fertilizacio
cruzada. Investigar nunca es una practica simple, solida o silenciosa, nunca es “un paso después
del otro”.

Me atrevo asi, desde y en esta superficie ecléctica [con tono de metodologia
minuscula (Ogéda y Ribeiro, 2019)] en cruce de coordenadas, a sintetizar y enunciar
como wértice soma/ artistico a aquellas zonas donde el (des)encuentro y mezcla de acciones del somza
[que no es sélo superficie ni superficial], con intenciones poéticas o sin ellas,
camina y disefia a partir de microacciones (teoréticas, performativas, narrativas, visuales, sonoras,
ficcionales, hapticas, gestuales, verbales, emocionales) el lenguaje de su propio transito en el
aprendizaje. Asi aparecen y se reflejan, las znstantineas —(pre)existentes o por crear— que
permiten fijar, tanto las imagenes capturadas como recorrer el camino investigativo en el
ipresente! (Taylor, 2020), con la presencia y contemplacion «a los movimientos del territorio que
se pisa, aprender a desplazarse sobre aquello que proponen sus riberas, adaptarse a un suelo
firme cuando es util, y trasladarse a otros espacios mas liquidos cuando se detecta la llegada de
nuevas corrientes.» (Salazar, 2021, p. 172). Las instantaneas aparecen y reflejan para,
esencialmente, mantener el impulso de aprender en cuanto se oscila en(tre) ellas y se (di)vierte

(Leavy, 2020) [0 convierte].
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Superficie Imagenolégica
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[.a vida cambia en un instante.
El instante normal.

Imagen 3. Un interior (portugués).
(2022)

La radiografia, pensada técnicamente, en linea con lo presentado por Silva Di Marco

(2000), se asemeja a la fofografia —artistica— en tanto (re)presentan imagenes que previamente

. Su diferencia se instala en

fueron reflejadas y plasmadas en una superficie —analoga o digital
las ondas electromagnéticas —luz visible e invisible— que son usadas en el proceso de captura,
teniendo como consecuencia la capacidad de intervenir [afectar| de manera »zds o menos directa
en los cuerpos. Con la técnica fotografica —exceptuando en su influencia artistica y simbolica—

no es posible hacer visible interiormente el cuerpo, como si sucede, por el contrario, con la

radiografia, aunque esta tltima —en una especie de contrasentido— sobrepone en lo reflejado
planos distintos y por tanto, sea necesaria una atencion —mas— particular sobre ella para que
lo capturado sea visto (Di Marco, 2000).

Esta analogfa técnica que bifurca intenciones y procesos, se unifica —sin duda— en
tanto su desarrollo se piensa desde una /gica imagética que trae a nuestras superficies [que no

son suelos], diferentes (re)presentaciones y lecturas sobre somas [que no son sélo
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biologial, independientemente si las imagenes estan (de)marcadas con propositos clinicos o
artisticos. Lo que si es cierto aqui, en estas Radiografias soma/artisticas, es que las ondas
electromagnéticas que retienen y atraviesan los cuerpos, son entendidas como fuentes
[(in) tensiones]| externas e internas —(in)visibles— que hacen que las imagenes se (ex)pongan
materialmente para ser contempladas [leidas, diagnosticadas]. En tal sentido, mas que
una radiacion mecanica e invasiva, es ezunciativa, en la medida que permite irradiar preguntas que

se (des)encuadran en o a través ellas.

Imagen 4. Exterior-interior.

(2022)

Desde otro angulo, las imagenes radiograficas o fotograficas, también han variado sus
tiempos —de (ex)posicion— para conseguir plasmarse en la superficie en perfodos mas cortos.
Como znstantineas que se capturan en (el) presente, la duracion de su fijacién como imagen final
—unica—, se entiende como (re)presentacion que junta y separa los instantes que emergen
acumulados e iterativos en las znfra-acciones de los somas. Es un presente —instantaineo— que se
captura en el trazo radiografico, captar instantes de un trayecto desde una superficie que junta
texturas autoetnogrdficas, somaestéticas y artisticas, deviene de pensar el registro y narracion de
experiencias simbidticas (Haraway, 2019), (Castro, 2022) que no se inscriben en acciones con
conjugaciones verbales en pretérito imperfecto; sino que mantienen su vigencia, en tanto el
presente de ellas y de quien estd ante ellas en su lectura, les contempla. Puesto que «lo mas dificil
de narrar siempre es el presente. Su instantaneidad no admite proyecciones, fantasias,
desenfoques. Yo no sé si todo aquello existié porque no sé si existe» (Fernandez-Mallo, 2008,
p.-9).

Ahora bien, es necesario hacer una nueva bifurcacion sobre estas iwdgenes soma/ artisticas
y tener en cuenta que —en la direccion radiografica que revela planos en sobreposicion y en la

instantaneidad de lo fotografico como medio— estas se (des)doblan en capturas que sobrepasan
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versiones visuales y se extienden, como la operacion de la superficie imagenoldgica, a
connotaciones imagéticas textuales, sonoras, narrativas, conceptuales, gestuales fijas y en
movimiento. Sucede asi, debido a que los instantes que se han decidido retratar y reiterar con y
en estas capturas, apuestan por trascender el lugar de lo visual —y su plano frontal/figurativo—
como orientacion [somatica] univoca en el aprendizaje universitario, para asi oscilar hacia
sentidos y lecturas que varfen planos de percepcion, suspendan y desinstalen aparentes 1ogicas
disciplinares y evocar visos de intra-actividad de las escenas cotidianas creadas, entre y por ellas

mismas, y (re)pensar (en) con lo que se (re)captura —dentro o fuera de encuadre—.
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Guidén Radiografico

Imagine taking a mirror and smashing it with a hammer
and distributing these shards all over the world.

And then recording what happens on each of those shards
and then bringing them together and

reconstructing that mirror in a supercomputer.

Peter Galison

Sabemos que capturar imagenes, especialmente fotograficas y/o de video, es hoy una de
las operaciones mas sencillas y de las mas rapidas que podemos hacer. Pero, no siempre es (fue)
asi. Algunas veces, lograr una imagen reconocible de algo que se intuye pero que no se puede
percibir a simple vista, requiere de una paciencia insospechable y de un esfuerzo disciplinar(mente)
integrador que permita hallar un poco de imagen en donde sélo hay una colecciéon de recuerdos
asincronicos o datos (muy) sincronizados. Eso fue lo que logrd el equipo de ETH — Event
Horizont Telescope para captar la primera imagen (visual) —segun las lenguas académicas y
cinematograficas (Galison, 2020)— de un agujero negro: reparar en la necesidad del paso de —
—mas o menos— una década para construir aquella imagen —UNA, la mejor posible—, y hacer
percibir lo que nunca antes (para nosotros mismos) fue visto, pero que existia con nosotros.

Es desde una légica (a)sincrénica como esta que la ruta imagenoldgica es (fue) compuesta
a partir de cuatro orientaciones que no se consideran en la literalidad de lo secuencial, sino como
saltos que mueven en vaivén las preguntas/ protagonismos/ procesos/ productos y, esencialmente, los
somas, para arriesgarse a transitar y (des)aprender entre fronteras [y encuadres]. Asi, de forma
espiralada y en ritmo (a)sincrénico, cada instantanea radiografica se materializa mediante
desplazamientos de: Rastreo [situar (situacién, soma)], Croguis [trazar (encuadre)],

ZooM [aproximar-distanciar (posturas)]|y Radiacion [componer/ (ex)poner].

Rastreo/Croquis/ZooM/Radiacion
ZooM/Radiacion/Rastreo/croquis
Radiacion/ZooM/Croquis/Rastreo
Croquis/Rastreo/Radiacion/ZooM

Imagen 5. Desplazamientos.
(2020)
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siléncio!
mentes a trabalhar ...

Imagen 6. Umbrales.
[Biblioteca de las Artes (antes Banco del Descuento) en Universidad Nacional de las Artes - Guayaquil (2019) y Biblioteca
Central Universidad de Aveiro. Portugal (2022)].

Las instantaneas con las que se trabaja (trabajard) no son archivos de datos cuanticos o
fotografias y videos aislados que muestran en exclusividad fisicalidades de somas. [Y eso si,
tampoco registran el titulo de imagen p-r-o-f-e-s-i-o-n-a-1]. En el rastreo
de palabras escritas y verbales sobre documentos, recuerdos y relatos, se trazan diagramas,
dibujos, conceptos que fijan detalles —como una wicro o macrofotografia que ayuda, no sélo a
detener la mirada, sino resaltar aspectos contenidos en ella y que (re)presentan el punto de vista
desde dénde se tomo la instantinea— en los que se evocan episodios, mas en futuros, en
presentes o en pasados, que se mezclan porque se (vi)vieron un dia y (se) vuelven a repetir como
un Déa vu. En ese recordar al revivir, se reconstruye la arquitectura de las locaciones [de 1las
facultades, por ejemplo]y el reparto se vuelve a distribuir con y entre diferentes somzas.
Como en la sintonfa de wun “aqui” con wun “alli” se repiten los roles
[profesor*s/estudiantes/investigador*s], las escenas [aprendizajes] y por tanto,
las actuaciones [disciplinares/artisticas]. Es un mundo paralelo [Portugal/Colombia,
en principio pero no en exclusividad] que giray nota, desde la transparencia, el haz
y envés de una placa radiografica. Aunque la memoristica falle como en pretéritos (im)perfectos,

los recuerdos (re)(a)parecen y (re)proyectan imagenes autoradiogrdficas al (re)vivirse.
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Imagen 7. Soma en un presente de 2018.

Por esto, al recordar y registrar las experiencias [que no son sindénimos de
profesionales, profesiones, ni de CVs]la presencia del cuerpo es relevante aunque
éste, fisicamente, entre y salga permanentemente de los encuadres. Se enlazan instantes
antoradiogrdficos que se desdoblan y cruzan con una y con otras sozahistorias, unas mas parecidas,
otras no tanto, unas mas lejanas, otras no tanto. Activar entonces el archivo somitico [en vivo y
en directo] de tiempos y espacios paralelos, es revelar imagenes latentes sobre situaciones en
las que el cuerpo parece ausente, pero, a pesar de todo, permanece (ha estado [y esté&]) como
soma todo el tiempo/espacio en actuacién junto-con otros —como en un agujero negro—. Por

ello, y por mucho, era (es) necesario conversar.
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(Con) versar/ (Con) tacto

Um unico neurénio nao constitui uma memoria, muitos neurénios em conjunto, sim.
O mesmo se aplica aos tijolos: uma coisa ¢ a ciencia do tijolo individual,

outra coisa ¢ a arquitetura.

Giorgio Parisi

Conversar es una danza-contacto en la cual el movimiento emerge a partir de puntos de
conexcion entre cuerpos v, a través de ellos, se explora e improvisa. Se requiere entonces disponer la
atencion somdtica para contemplar las (im)presiones que son propuestas y dejar que el cuerpo
vaya de un lado hacia otro para poder percibir, gracias al (con)tacto con otros, el propio cuerpo.
Conversar también, en la razén de su existencia como palabra, se enlaza a la idea de vivir y dar
vueltas en compaiiia, siendo esta una de las razones por las cuales sigo girando en esta idea y las
que, en algunas otras ocasiones, aislo «versar» para pensar en el ritmo de los versos inventados y
volver al ritmo de las conversaciones.

En las conversaciones se olvidan con literalidad las palabras oidas y pronunciadas, y esto
puede hacer que lo que se captura esté incluso en nuestra propia imaginacioén. Sin embargo, las
imagenes que se imaginan no nacen nunca de la nada. Sabemos también, que aunque todas
podamos hacer uso de la infinidad de palabras, es comun que repitamos, con el mismo
vocabulario, lo que se dice, oye y percibe de otros, como si la historia que nos contaran, fuera
no otra historia, sino la misma que yo tengo. Total, lo que prima en el cruce de palabras, en la
conversacion, es que contamos las historias porque estamos hechos del (con)tacto de historias,
y, al ser historias, nos cruzamos como somahistoria para atravesar (somas) y aprender con ellas
[mds gque en tono de debate, en una voz, en una lengua poética (Barcena,
Larrosa & Mélich, 2006)]. Conversar es mas que una palabra después de otra, es narrar y
construir nuestra(s) historia(s).

En este sentido, hay conversaciones —que, al radiografiar-se—, irradian tanto que
terminan por resucitar un tipo especial de soma, la mwemoria somaitica, que se encuentra en las
trayectorias —personales— universitarias: son los caminos que andan por ahi, como fantasmas,
llegando a nuestro presente porque no se han olvidado del todo: son repertorios. También hay
conversaciones que, al compartir presente, siguen condiciones comunes para tener puntos de
referencia unicos. Y este fue el sentido que guid esta pesquisa, pues se conversd con profesor*s

y estudiantes cuyo primer ciclo de estudios y su rol pedagogico estuviera situado en diferentes
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areas de conocimiento? De esta manera, fue posible caminar por los versos que recorren
territorios médicos (enfermeria), ingenieriles (agronomia y mecanica), filosofales, artisticos,

arquitectonicos, literarios y lingiifsticos, de educaciéon fisica y deportes, econémicos y

(Auto) ,
", "
- Su 4reay el . Otras'
cuerpo . é
. - Las artes i UNIVERSIDAD

empresariales’.

Ingenierias Ciencias CIENCIAS
Tecnologias Naturales HUMANAS
£ % ’ Ciencias de
Ciencias . la
ial i .
sociales Ibi

(Edﬁ::csién Ciencias médicasy  CIENCIAS
artistica) —_ EXACTAS

Trazo 3. Zonas de conversacion.
(2021-2022)

2 Tas nueve personas con las que se conversé realizaron, especialmente, su formacién en universidades
colombianas de caricter publico y privado; no siendo el caso de dos de ellas, cuya formacion disciplinar se realizo
en Brasil y en Camerin. Las universidades en donde realizaron los estudios son: Universidad del Tolima (UT),
Universidad Nacional de Colombia sede Bogotd (UN), Universidad Industrial de Santander (UIS), Universidad
Santo Tomas — Bogota (USTA), Universidad Nacional sede Palmira, Universidade Estadual Paulista (UNESP) y
University of Bamenda.

3 Una de las personas que integraron estas conversaciones no ejercié nunca la docencia, y otras dos no tienen
vinculos directos con la docencia universitaria. Sin embargo, su accién pedagogica como profesor®s se ha
desatrollado en escuelas de enseflanza primaria y secundario y en otros espacios de caricter extrauniversitario.
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Ahora bien, en cada una de estas conversaciones existio una particular cualidad: hubo
una lectura previa que denotaba una oscilacién que iba desde un (des)interés por las practicas
artisticas o corporeas hasta un vinculo directo con ellas, forjada en paralelo o en contravia a sus
propias disciplinas formativas. Y, con todo, aprender antes que ensefiar, fue la principal excusa
para pensar somatica y artisticamente el presente del verso en cada una de estas conversaciones.

Como en un punto y seguido continuo a estas conversaciones, en instantes mas breves
y menos directos, se mantuvo contacto con colegas de la Universidad del Tolima (Colombia),
con quienes he compartido los ultimos afios mi rol como profesora universitaria. Ello,
especialmente, moviliza aprendizajes y enseflanzas a partir de areas como: comunicacion social,
ciencia politica, ingenierfa, artes y derecho, notablemente desde un costado mas préximo al area
de las humanidades. Esto me hace afirmar que en la intencién de revelar —que también es ir un
poco «hacia atras—, las conversaciones y sus ritmos permiten ver tiempos y espacios en los
cuales no se ha transitado y donde las herencias universitarias son mas extensas que lo que un
solo soma puede contar. Las somahistorias que se enlazan aqui, en estas instantaneas radiograficas,
no son biograficas. Son instantaneas de los puntos de (con)tacto o (des)conexiéon que se
revelaron, segin los tiempos de (ex)posicion fijados, a través del narrar en compania cada una
de nuestras trayectorias.

Finalmente, como un punto paralelo que irradi6 (irradia) permanentemente el desarrollo
de estas instantaneas, es necesario mencionar que se converso particular y especialmente con
otros veinte colegas profesor*s del area de las artes?, con quienes se (re)pensaba justamente la
formacion universitaria de artistas en sus ultimos niveles de estudio —en su cuasi titulacion
profesional— y sobre cémo las intenciones del area de las artes se encuentran, fluyen, chocan o
cruzan con las 16gicas universitarias que se imparten por y para otras areas, teniendo en cuenta
el vinculo pedagdgico que atraviesa en conjunto a todas al disponer como superficie formativa
la universidad.

Situar, gracias a las conversaciones, los puntos de contacto, el terreno que marcan y han
transitado los somas, las temporalidades y espacialidades, cambios y permanencias para
re/pensat (icnotipos), contrastar y transparentar cada elemento rastreado que estructura(ba) el

croquis del esqueleto radiogrdfico (Bogarin, Carrasco y Zufiiga, 2019). Esto permiti6 esbozar y trazar

4 Estas conversaciones se realizaron en el marco del proyecto de investigacion Buena copia /| Mala copia. Trayectos
de creacion en arteducacion, que se desarroll6 junto con el profesor Oscar J. Ayala, colega en la Universidad del Tolima,
en intervalos de tiempos que van de febrero de 2020 a agosto de 2022. Pueden ser consultados algunos elementos
del proyecto en http://copias.colectivoartecultura.org/.
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las perspectivas mzcromacro institucionales en conjunto, afirmando que el soma individual, social
o colectivo, puede ser mapeado [trazado| para permitir identificar los impactos que los
discursos dominantes (Risler y Ares, 2013) —profesionalizantes— producen al atravesar como

fuentes externas e internas los cuerpos.
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Heightened body awareness is usually thought to be a necessarily private, selfish affair.
But, in fact, as the somatic self is always essentially situated in an environment,
somatic awareness cannot really ever be of the self alone.

Richard Shusterman

En el continuo rastreo y trazado del eroguis fue (es) preciso hacer ZooM —al aproximarse

hacia un aqui y distanciarse de un allai— para, en continuos (des)enfoques, variar la distancia
focal y crear —otros— ejes de mirada (Marin-Viadel y Roldan, 2014) que llevaron (llevaran) a
habitar de nuevo, inmersivamente, la universidad, desde un aqui que no era literalmente esos

lugares de actuacion donde, por lo general, estuve primero como estudiante’ y posteriormente

como profesora‘: la universidad es (era) ahora, otra vez, el lugar donde estudio.

Imagen 8. Neuronas espejo.

(2022)

5 En la Universidad Pedagdgica Nacional y en la Universidad Nacional de Colombia en Bogota.
6 En la Universidad Cooperativa de Colombia y en la Universidad del Tolima en Ibagué.
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Sumergir y emerger vienen del mismo verbo mergere (Diccionario Etimologico Castellano
en Linea, s.f.), envuelven en si mismos una acciéon y una reaccion. Para emerger antes se debe
estar sumergido. Sin inmersion, muy seguramente el que sutja algo no tiene mayor sentido. Sin
sumergirse en las microacciones de (una) investigacion, no se podra emerger(-se) con ella. Fue asi
que (en un presente continuo) (re)elaboraba pensamientos, preguntas y acciones sobre los somas
que interactuan [interactuamos] en las logicas disciplinares. Assim, naturalmente a
Universidade do Porto, como “alma mater” que impulsa minha (des)aprendizagem em Portugal, era
o lugar habitual de imersao, pelo que transitava, especialmente, nas faculdades de Belas-Artes,
Ciéncias da Educagiao e Psicologia, Direito, Engenharia, Arquitetura, Economia, Medicina,
Letras e de Desporto. También se pudo hacer un ZooM out inmersivo a es(t)as otras
disciplinareidades territoriales, con visitas mas breves a las universidades de Coimbra —con una
especial narracién de su singular historia, que expone, turisticamente, los lugares en los que
encerraba los cuerpos de sus aprendices y los lugares donde encierran los libros antiguos que
heredan (nuestras) mentes—; la Universidad de Lisboa y la Universidad de Aveiro. El recorrido
panoramico se completd con las universidades de Ki/z y Bonn en Alemania, para pensar desde
un encuadre mds proximo, y a la vez forastero: esa universidad —en general— colombiana y
portuguesa —en particular— que asi queramos mostrar con diferencias significativas, esta —
siempre lo esti— bajo una misma accién constituyente y proyectiva: la del disciplinamiento y las

disciplinas, la de es(t)a disciplina profesionalizante.
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Imagen 9. Prisio académica.
[Universidade de Coimbra (2021)].

En ellas me infiltraba, presencial y virtualmente —ahora mas posible que antes— para
percibir desde sus propias experiencias [que en es(t)e presente también eran mias]
(extra)académicas, sus cursos breves, seminarios, congresos, clases abiertas, rutas turisticas y
ultimas licOes, salas de exposiciones, auditorios, teatros, laboratorios, cafeterfas, restaurantes y
bibliotecas. Observé, casi que radiograficamente por instantes, desde las 16gicas de sus experticias
y normas somaticas, lo que se tejfa alli en la cotidianidad universitaria sobre —o junto con— el

cuerpo y las artes.
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«Cuando uno viaja, cuando estas en otro sitio que no
es el tuyo, también estas alerta. Tus sentidos lo estan.
Estas obligado a encender tu brujula prendida y, a
cada rato, estés o no estés preparado, ves y sientes, y
tocas y hueles y escuchas cosas nuevas. Uno sabe a lo
que va, a pesar que no tiene exactamente claro con

\ queé se va a encontrary /

Imagen 10. Al viajar.
[Alberto Fuguet (2007, p. 57)].
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LLas palabras pueden estar cerca de otras palabras.

Sabemos por el psicoanalisis que la cercania de las cosas no es tampoco algo casual:
de-palabra-a-palabra (metonimia) y palabra-por-palabra (metafora)

dependen de historias que se pegan y que nos llevan hacia atras y también hacia los lados.

Sara Ahmed
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Imagen 11. Vocablos 1.
(2021)

Entre la imagen latente, el revelado y fijado de cada instantanea radiografica, las palabras se
hacen imagen y las imagenes evocan palabras. Es en ese preciso instante que el (des)conectar para
revelar se hace necesario [en eso ha insistido también la experticia de las

artes]:

«Imagem e palavra juntan-se, agora, no pensamento de um mesmo objecto - o corpo. E todo o
pensamento ¢ esse duplo movimento incessante de zoom in € de goom out em que da palavra se
passa a imagem do corpo para reconfigurar novamente o corpo da imagem e assim

sucessivamente.» (Pombo, 2006, p.21).
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Asi, en esta doble traducciéon —que no quiere decir ilustracion explicativa— se nombra

—vy ordena

en un sentido collegrdfico’ 1o que encuadran las instantaneas a través de lo que

denomino como (co)conceptos. En estos, las palabras se quiebran o reunen, se mezclan o se separan

visualmente al leerles entre paréntesis, corchetes, o guiones de y en distinto orden®— para
repensar lo que las palabras, inicialmente, dicen, y remarcar aquellas acciones y trayectorias
soma/artisticas que consideramos descorporizadas o de un solo orden. (Des)conectar y
(re)ordenar situaciones y palabras, es (re)nombrar, por necesidad reiterativa o por nueva
enunciacion, lo que marcan nuestros aprendizajes. Las palabras tienen multiples connotaciones
que estan atravesadas y verbalizadas por los cuerpos. A veces dejamos un solo significado, una
sola nocion sobre lo que ellas nos pueden decir o insistimos, en el uso de palabras-concepto, con
una terca necesidad de (re)nombrar a esos autores —canonicos—, una y otra vez, con esos temas
especificos que ellos conceptualizaron al utilizar, precisamente, determinadas palabras. Asi se
repiten como herencia los conceptos (Bal, 2009) y se refuerzan las teorfas y con ellas, las acciones.
Continuamos en un /ogp eterno que nos limita el pensar y nos vuelve expertos en reiterar [sin

mayor escape].
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Imagen 12. Vocablos 2.

[Video] (2021). https://n9.cl/zsq20 |.

7 Nombro lo collegrdfico como la posibilidad de componer, crear, unir grafias como acciones de distinta
procedencia y gestos, en los que su mixtura, su traduccion, su enlace, su sobreposicién u oposicioén, entre otras
conjugaciones, (me) permitan entender la fractalidad del pensamiento —en interacciones e intra-acciones—. Sin
autorizacion linglistica pero con la riqueza que nos brinda una lengua, esta compuesto por los vocablos Co/lage (en
francés) ‘colle’, juntar-pegar y grafia (en griego) ‘graphia’ como cualidad, del verbo ‘grdfo’ (relativo a la accién de
grabar-escribir). No confundir con la collagrafia.

8 Ver infra «Entre corchetesy - Placa 0. Backbone.



«H4& corpusculos a que chamamos atomos (quais
letras), que se podem agrupar em moléculas e outros
agregados (quais palavras), que no seu conjunto
originam, estruturas mais complexas (quais frases e
textos), que constituem a matéria (quais livros), que se
transforma e da vida. E depois ha o fascinio e a beleza
de como as coisas sd0... como ha na poesial»

Imagen 13. Atomos.
[Paiva et al. (2021, P. 17)].
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Trazo 4. Escision.
(2022)
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(Co)conceptualizar entonces se convirtio en pausar las palabras [si-la-ba-cién] y
escribirles desde una distancia focal mas cercana para verbalizarles y ver las acciones del cuerpo
a través de ellas. Comprender conceptos a través del cuerpo y ver el cuerpo a través de las
palabras —que no es lo mismo que expresar en palabras lo que siente el cuerpo— es repensar
las acciones mientras se aprende [mientras investigo, nombro]. Por ello, los
(co)conceptos intentan ser anatomias gramdticas [y por qué no, dramaticas], que se
(des)conectan para intentar mostrar (Burn, 2019) (Jerz, 2019) por contraste, rostros y dorsos de
palabras que, aunque pueden ser realmente dos o en algunas ocasiones tres, cobran otro sentido
al enunciarse en conjunto. Es necesario que ocupen minimos espacios y diferencias entre unas
y otras, puesto que, en la légica material de ellas, es decir, cuando se corporizan en la vida
cotidiana, existen mas unidas que distanciadas [accionan, mas acd y mas allad del
verbalizar]. Hay acciones que incluso entendemos desde un reverso de la hoja y, verlas en
otra transparencia a través de las palabras, nos permite diseccionar y releer, comprender, desde
un mismo plano y desde otros. En efecto, importa con gué conceptos pensamos los conceptos (Haraway,

2019), ya que estos también (in)movilizan nuestras acciones.

\

/«Muitas vezes chegamos até as palavras e em outras ocasides
elas vém até nods. As ouvimos/lemos/escrevemos pela primeira
vez, as memorizamos, as lembramos, as verbalizamos, as
repetimos, as inventamos. Como num jogo de langamento de um
Boomerang ou frisbee, se movimentam entre nés, andam para
tras e para a frente. Assim as apanhamos e vao conosco
transitando pelo espago tentando nomear nossas experiéncias...

\\ [também na investigagao]...» /

Imagen 14. Movimentar.
(2022)
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Diagnostikoés

[StayvwoTiké¢g = Através del conocimiento]

No existe eso que llamamos el saber. El saber no es una cosa.
Una cosa puede existir por si sola, pero el saber no. Necesita
algo en lo que apoyarse. Para que exista, ha de encarnarse.

¢Y cudl es el cuerpo del saber? ¢Es uno o son muchos? A fin de
cuentas, el saber pasa de un cuerpo a otro. Si se transmite

de ese modo, de ti a mi, ¢donde se encuentra?

¢En tu cuerpo o en el mio?

Jan Verwoert (inspirado en Sécrates).

Tanto en las artes como en la medicina —y en (su) educacién— se puede reconocer que
las imdgenes (aqui nombradas como radiograficas) como precepto [concepto], proceso y producto,
son comprendidas y usadas a partir de (in)tensiones particulares —poéticas, didacticas, clinicas
o subclinicas, entre otras— que cada campo traza.

En medicina, suele denominarse en el campo imageno(légico) la creacién de imagenes
como diagndstico por imagen. Es un proceso en el cual el cuerpo es estudiado —y medicado— a
partir de la lectura de diferentes tipos de fotografias tomadas de su estructura anatomica interior.
En las artes, las imagenes que también no son de un solo tipo, son producidas desde y para
multiples formatos, soportes, materiales e intenciones que, a diferencia de las médicas, no se
limitan exclusivamente a la representacion figurativa de los cuerpos aunque sea a través de sus
gestos que ellas se elaboren. Las imagenes en las artes se expanden a medida que los intereses —
del arte y del artista— emergen. Solemos oir, en su jerga disciplinar, que una imagen creada
puede ser reconocida como poética o expresiva; y, al igual que en medicina, captura las imagenes
como fijas o en movimiento [2D o 3D. Digitales o analogas]. Enlo educativo —bien
sea sobre lo médico, artistico o en otros saberes en general— las imagenes se reconocen como
medios, estrategias o dispositivos didacticos que invocan el aprendizaje. Aproximarse hacia
cualquier aprendizaje implica —ahora— un proceso de sentidos imagéticos [maltiples]y de
lecturas en logicas visodigitales: nos sumergimos en un "hasta no ver no creer" de corte mas
disciplinar. Es la cultura visnal estudiada e interpretada, justamente, a partir de la contemplacién

de las imdgenes circundantes a los cuerpos.
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El soma es el nacleo comun de encuentro de la imagética radiografica. Se exalta el cuerpo
para encuadrar, capturar, revelar, examinar y diagnosticar; pacientes [que normalmente con
paciencia hay pocos]y expert*s (en medicina) que dialogan como cuerpos, sobre cuerpos y
paralos cuerpos. Aunque la fisicalidad de quien medica queda mas en la intimidad de su propia
trasescena, el receptor de las medicinas es a quien la luz focaliza, dando a su cuerpo,
naturalmente, la imagen de (im)paciente (no hay que olvidar aca, que el evitar expresarse es otro
de los rasgos del ser «(el) paciente»). Aqui esta una sutil diferencia: quién figura como “experto”
—en la lectura de imagenes— tendra un tipo de relacion con la imagen revelada; quién no tiene
esta figura, la imagen no le revelara mucho sobre el ser del todo paciente. En tal caso sélo vera
lo que no habfa visto de su cuerpo.

Ahora pensemos en una extension e (in)tension que puede ser paralela. Esta extension
(o intencion) sucede cuando juntamos los parpados [esas cortinas del alma, como les
decia una muy querida profesora que tuve] que cubren un ojo y dejamos los otros
dos separados para distinguir, en un mismo instante, dos diferentes panoramas de observacion:
Asi tenemos, desde un punto, a Pedro Caldas (2006) evocando las reflexiones de Walter
Benjamin hechas sobre el cinema que nos recuerda que el cuerpo que filwa, el cuerpo que es
filmado y el cuerpo que ve el filme, (con)tienen en si mismos, circunstanciales relaciones y
trascendentes diferencias, puesto que el primero se comporta en un nivel de superioridad —
como especialista—, el segundo como objeto experimental —tipo sin agencia— vy el tercero
pasivamente resguarda su mirada a lo que la imagen en movimiento muestra. Desde el otro
punto, Anna Marfa Guasch (2009) —como también Fernando Rosas— al pensar sobre la obra
de Cindy Sherman —Untitle film stills (1977-1980)—, rememora algunos enunciados elaborados
por Roland Barthes, en este caso sobre la imagen fija, cuando él mismo se preguntaba ;Qué es
lo que sabe mi cuerpo sobre la fotografia?, y nombra una serie de reflexiones sobre guien posa, la
imagen fotogrifica y 1a identidad del sujeto (como autorepresentacion en la autobiografia), para decir
que la fotografia esta particularmente inscrita como objeto bajo tres practicas: hacer, experimentar,

mirar, donde Operator, Spectatory Spectrum se asimilan y sobreponen. (p. 85-80).
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Imagen 15. (Des)encuadres 1.

[Programa de arquitectura Universidad del Tolima. Fuente: Archivos compartidos. Modificaciones Ingrid Benitez
(2022)].

Lo que interesa al recordar en esta linea de horizonte, corta y tridimensional de
bifurcaciones imagéticas, es sublinear la posibilidad maltiple de lecturas somadticas que pueden ser
elaboradas al acercarse a materializar e interpretar una imagen, cualquiera que esta sea. Su campo
de creacion se contrae y expande tanto como lo que se quiera bacer/ saber de/en/con/sobre y a
través de ellas. En el caso de la radiografia, que tan soélo es uno de los innumerables tipos de
imagenes, la aproximacién y creaciébn en cuanto instantanea que se revela y examina, esta
fundamentalmente atravesada por los tipos de lecturas que se apliquen. Pues, en linea con los
preceptos, procesos y/ o productos, y aunque en sus propositos de elaboracion no pierden de vista a su
intérprete, se crea para poder ser leida. Una radiografia aparece con sus propias logicas dispuesta
a ser comprendida en tanto captura istantinea, dando paso a que puede ser (re)interpretada segun
los puntos de vista bajo los cuales se quiera o se dirija a examinar los detalles (re)presentados. A
través de las lecturas, es decir de quién lee por supuesto, las imagenes se reducen o se valoran

segun lo que se desea percibir —examinar—. Y, esta condicion, es una logica a tener en cuenta
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sobre cémo también nos (des)vinculamos somaticamente con lo que observamos y leemos, y
sobre aquello que esta en nuestras superficies [universitarias], independientemente de las
texturas [0 tematizaciones]| que estas tengan.

A través de la radiograffa, la 16gica médica modificé la aproximacion hacia el paciente.
La imagen mediaba entre la (in)experticia de la situacion, puesto que las formas de lectura de los
otros cuerpos e incluso, su relacion entre consulta y consulta, se distancié. Los objetos y métodos
de diagnéstico variarfan notablemente y por tanto, la busqueda por un dictamen mas preciso y
efectivo sobre lo que era intimo al sentido de la vista —mediante la auscultacion y la palpacion,
los sentidos del oido y del tacto ya existian intensamente como estrategias diagnosticas—, ahora

podria observarse desde otra perspectiva, mas “nitida”, a quien se examinaba externamente

>
(Sicard, 20006). Es decir, conocer de otro modo sobre si mismos.

En esta secuencia lectora [no instructora] de imagenes —radiograficas— y
apropiando, nuevamente, los puntos de vista de Silvia Di Marco (2000), es necesario tener en
cuenta que, aunque son capturas con (re)encuadres particulares —sobre individuos, situaciones,
acciones, palabras, emociones, reflexiones o silencios—, adquieren sentido siempre y cuando
exista un tipo de reflejo —comparacion / pregunta / eco / distupcién— con imdgenes
generales, es decir con imagenes ya existentes [mas alla de teoréticas hereditarias]
que ya han sido reveladas y por tanto, examinadas en otras oportunidades [resguardan un
tipo previo de clasificacién]. Las capturas —que también fueron pre-lecturas— vy las
lecturas se (a)sincronizan a medida que las imagenes se (re)encuadran como especies de
posteapturas. En virtud de ello, las capturas, al revelarse, no son autoevidentes y requieren de la
mirada sumergida de quien observa, puesto que si ésta es de tipo convencional, necesitara del
titulo de un observador especializado que —como el médico en los preceptos de la
imagenologia— tendra sélo un camino de lectura y por tanto, una univoca légica de enunciacion

o interpretacion. Pues:

«A distancia entre a “pele” material da imagem e for¢a potencial do seu impacto torna-se aqui
muito importante: uma imagem tem um poder extraordinario! Mal difundida, mal lida, mal
apresentada ou, pior, nao dominada, uma imagem médica pode mudar uma vida. Esta diferenca
entre sua produc¢ao mecanica e o impacto afectivo da leitura deve ser levada em conta: com
efeito, uma imagem nunca ¢ um certificado de boa sadde. Quando muito, assegura que nada ha

para ver. E verdade que mostra evolugoes positivas, mas o seu triunfo decorre da capacidade de
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tornar visfveis as patologias, por vezes até antes do aparecimento de qualquer sintoma.» (Sicard,

2000, p. 269-270).

Con(tra) ello y ante el riesgo de lo que invoca y convoca la elaboracion y lectura de
cualquier tipo de imagen, como lo indica Monique Sicard, queda atrapada una logica reiterativa
de «primeiro ‘fotografa-se’. Depois, observa-se, ouve-se e diagnostica-se (...) Os corpos que af se
inventam —tanto biolégicos como instituidos— sao inauditos.» (2006, p. 271). El (sin)sentido
de estas instantaneas, propone una inmersion que permite realizar diagnésticos que sobrepasan
la busqueda de un examen [en sombras] que desea evidenciar y medicar [concluir], para que
emerja un encuentro en fluidez, choque o cruce [como lo hacen las ondas de agua o
de aire] cony a través de las capturas que trae consigo quien se aproxima a leerlas. Lo anterior
para que, en contraste y con(tacto) con las instantaneas en mencién, puedan contraer(se) y
expandir(se) encuadres donde importen las imagenes reflejo que capturan (a) quien diagnostica.
En el sentido estricto de la imagenologfa, Sicard dice que: «o médico nao olha para a imagem,
olha pela imagem. Olha através da imagem, ou seja, para além e atras dela, a procura do corpo
do paciente e da sua doenga. Estas imagens sao modelos porque através delas o médico tenta
reconstruir o corpo.x (20006, pp. 191-192). Aqui agregaria lo siguiente: que al igual que en
medicina, artistas, profesor®s e investigadores tienen (tenemos) la posibilidad de mencionar,
también, que «a imagem ¢é por definicdo a presenca de uma auséncia" (p. 194). Se proyecta, de
esta manera, una nueva instantanea, que (no) procura algo mas que es(t)o: aquello que surge

desde la nueva (com)prension de la captura (de [postinstantes] capturados).
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Imagen 16. (Des)encuadres 2.
[Faculdade de Arguitetura Universidade do Porto (2022)).

Las radiografias como método/ metdifora mantienen una distancia variable por quienes
hacen parte de su materializacion. Qué, quiénes y como se elaboran e interpretan las imagenes,
hara parte de su distincién y, al mismo tiempo, de su comprension. Hay imagenes del cuerpo
que percibimos desde lo que directamente experienciamos y otras —quiza mucho mas—, las
que imaginamos. Y, en ese encuentro (a)sincrénico es que hacemos nuestras (re)lecturas y
(re)capturas, me permito modificar la escritura de Guasch cuando enuncia que «todo texto es
siempre la reescritura de textos precedentes» (2009, p.16) para afirmar que “toda zwwagen es
siempre la recaptura de imagenes pre-capturadas™ (en) esa mezcla imagética es(td) nuestro
aprendizaje —somatico—, nuestros propios instantes, nuestras sozzahistorias.

En este sentido, se hace necesario que estas imagenes radiograficas [radiografias
soma/artisticas], en su dimension de simplicidad y/o complejidad, sean lidas mas que
escaneadas [disciplinar (ia)mente]. Su alcance estda atravesado por su propia lectura

(Richardson y St. Pierre, 2019) y por ese diagndstico que se devuelve a su acepcion mas primaria
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localizada fuera de la linea médica y que esta ligada a su acepcion etimoldgica donde imzporta la
accion de recomocer [mds que un veredicto final]. Por ello, en linea (y en juego) con las
palabras de Karen Barad (20106) sobre las dindamicas de la difraccién y sus relaciones ontologicas
o con Donna Haraway (2019) en su pensamiento sobre el Chthuloceno, al repensar cémo
medimos nuestras relaciones (dimensiones) con el mundo, hago eco aqui para llamar una
necesaria magnitude matter y afirmar que, en estas instantaneas que buscan (ex)poner en tono
soma/ artistico lo que disciplinariamente pasa por la vinculacién del arte y de la educacion artistica
en las universidades, es una cuestioén de ker [rever] las ideas [Los somas| a través de las preguntas
[Llas im&genes] en lugar de compararlas entre si. Es un esfuerzo por hacer evidente un a/go
que, de cualquier y de muchas otras maneras: #Importa’. Importa, siempre importa, con qué
imdgenes  contemplamos las imdgenes. Lo es, porque las imdagenes son siempre (des)cargadas
(conceptualizadas-medidas) por los somas. Y como somas, también importa que nuestras lecturas
puedan ser también (a)sincrénicas.

Las radiografias somartisticas, nos podran dar imagenes con las que podemos contemplar
ese arte que se acerca a las universidades para estar (in)disciplinadamente. Tampoco hay que
olvidarlo, el arte esta (también) para ser disciplinadamente indisciplinado. Esa es (podria ser) su
(una) (sin)razoén de ser y por eso lo estudiamos y lo observamos desde y con la educacion artistica,

con el arte y con la educacion.

% En la lengua inglesa la palabra matter puede resaltar la relacién entre “lo que importa” y “lo que se materializa”.
Hste sentido duplo es con el que juega Sara Ahmed para conducirnos por los pensamientos sobre las orientaciones
y los objetos, como se nos indica en los libros aquf referenciados y que entrecruzo con las reflexiones de Karen
Barad y Donna Haraway para arriesgarme a nombrar: wagnitude matter.

60









Placa 1. MicroMacro Escenario
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Radiografia[s] Soma/artistical[s]

Universidad una Palabra (Muy) (Universal)

Imagen 17. Studinm generale.
(2021)

Si al escribir estas lineas trajera con exactitud el recuerdo del dia que ingresé por primera
vez a una universidad —ese mismo ejercicio que un profesor hace ya pocos afios atras nos
propuso en una clase— para reconstruir, quiza, la imagen en detalle de lo que significaba para
mi, afirmarfa [de nuevo] que, desde luego, la percepcion de la Unzversidad que tengo ahora no
es la misma de la que tenfa cuando ingresé por primera vez a ella. Adn hoy, sigo en el intento
por resolver este ejercicio de remembranza. ;Recordamos lo que percibimos y pensamos ese
(primer) dia? De seguro para muchos, ingresar por primera vez a la universidad, lo fue para
presentar el examen de admision, la prueba de ingreso —o su equivalente— y asi adquirir un 7o/
muy especifico y particular [ID]: ser estudiante. De alguna manera, ese fue y sera el dia en el que
se marco el inicio de otra de las tantas temporalidades que se juntan como fragmentos en nuestras

vidas, y que crean la divisiéon entre un antes y un después, configurando un lugar —ese lugar—
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Radiografia[s] Soma/artistical[s]

donde se desarrolla una cotidianidad laboral’?, ejerciendo posiblemente una (su) profesidn: en la
Universidad, generalmente, “aprendemos a ser profesionales”.

Con este recuerdo en mente, para continuar pensando [una vez mas]| en lo que
significa(ba) este ingresar a la Universidad, es necesario inicialmente consentir el recurso de
caracter —si se quiere— metodoldgico, sobre la particularidad que tiene el sentido de rastrear'y
asi concentrar pistas que nos impulsen hacia la deduccion/comprension de dimensiones que

carga la Universidad, lo Universitario y, de paso, las Universalidades construidas en ella:

«Rastrear una palabra no solo es preguntar como adquiere el estatus de concepto en filosofia,
sino como se utiliga esa palabra, mds bien como un masculo, en la vida cotidiana. Incluso hacer
referencia al ejercicio de un musculo es apuntar en la direccion del uso.» (Ahmed, 2020. p. 106)

(Cursivas y negrillas aumentadas).

La universidad —con la variedad de historias existentes de ## primer dia en el que la
conoci6 cada quien— comprende en si misma multiples estructuras, definiciones e
interpretaciones que direccionan el dia a dfa de quienes ingresan, egresan y se mantienen
especialmente en ella aprendiendo. Comencemos entonces a rastrear un poco lo que comporta
—en es(t)a historia— la Universidad.

Universidad es de aquellas palabras que, para su rastreo, se requiere pe(n)sarla con la
gravitacion educativa que se le otorga, pues es a partir del acto de educar que se mantienen vigente
“todas” las comprensiones que giran a su alrededor como zustitucion, y mas especificamente,
como programa institucional (Dubet, 2006). Como reflexionan Stefano Harney y Fred Moten
(2017), «la ensefianza en si no es lo que mantiene su capacidad social, sino algo que se produce
en el otro lado no visible de la ensefianza, ese pensamiento a través de la piel de la universidad y
hacia la orientacion colectiva que apunta hacia el objeto de conocimiento como un proyecto de
futuro, y un compromiso con lo que queremos llamar la organizacion profética. Y, sin embargo,
lo que nos congrega es la ensefianza.» (p. 45).

En la construccion tradicional de esta congregacion educativa, hala hacia un polo a tierra,
y a la vez, en su intencién contemporanea, impulsa hacia lo mévil y lo multifacético. La

universidad se halla en el cruce de relaciones —entre saberes y legitimaciones— que dirigen a

10 Podrfamos tener en cuenta aqui bajo las palabras de Cruz y Herndndez que «por “cotidianidad” cabe entender,
a este respecto, esa “normality of the persona” que hace del cuerpo una entidad dormida, plegada a los dictados de un
discurso homogenizador que lo instrumentaliza, hasta convertirlo en un simple medium, sin mas funciéon que la de
servir de cauce para la expansion del sistema de valores dominantes.» (2017, p. 19).
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Radiografia[s] Soma/artistical[s]

quienes ingresan a ella, a ser parte y dispensar fuerza a su [gra]vitalidad cotidiana. Intentar definir
lo que significa y para qué sirve la Universidad —para asi lograr capturar una definicion
puntual— es tener que aceptar que quiza hoy «nos dias que vivemos, em que muitas
universidades se deixam absorver pela linguagem empresarial, pelas l6gicas da eficiéncia e da
competitividade, a reivindicagao de um gesto experimental, lento e continuado, torne-se mais
dificil de concretizam (Ramos do O, 2019, p. 21). También es tener una respuesta que puede ser
incluso mas abstracta de lo que se ha querido que sea [como a veces pasa con las artes
o con el cuerpol, pues las redacciones misionales o visionales sobre su ser y hacer [en
presente, futuro o pasado] mantienen especies de caidas que, curiosamente, estan ligadas

a los origenes de las teorias sobre la gravedad (Parisi, 2022).

Imagen 18. Universitas'!.

(2021)

11 Kl término universitas, que surgié en el medioevo, alude —segtin Concepcién Barron— a multiples campos
disciplinarios, pues la misién de la institucién radicaba en lograr la unidad de la diversidad de enfoques y saberes
para dar orientacion a la accion, a un quehacer que se pretendfa no circunstancial (que busca adaptarse a los cambios)
sino trascendente (que guia en medio de los cambios). Para ello se promovian tres procesos: la reflexion, la critica
y el analisis. Se trataba, como decia José Ortega y Gasset, de ensefiar a pensar. El pensar era el elemento formativo
por excelencia y el ensefiar a pensar la tarea central.» (Zanatta et. al, 2010, p. 96).
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Radiografia[s] Soma/artistical[s]

Para quienes han estado conviviendo [gravitando] alli, en la familiaridad (Ahmed, 2019)
de la universidad por un periodo largo de tiempo, especialmente como estudiantes y/o como
profesor*s (simultineamente o no), es posible evocar diferentes sistemas de referencia no absolutos
(Fernandez-Mallo, 2021) para verbalizar lo que opera en —bajo o sobre— ella, entre
experiencias individuales/colectivas y lo que se quiere construir bajo lemas educativos de lo que
"fue" y/o "deberia ser". Alli, en la complejidad de las relaciones que se le atribuyen, desde las
visiones mas epistemologicas y personales (ser el lugar donde se obtienen “odos” los
conocimientos del Planeta, un segundo hogar o el lugar que conduce y perfecciona los propositos
para el éxito) hasta las mas instrumentales y estructurales (ocuparse en hacer algo o proyectarse
para un salvamento neoliberal), es donde se anudan sus diferentes a(e)fectos.

La co(i)nstituciéon de la Universidad atraviesa —hoy también— otra concepcion que
aspira [como en suspiro|ir mas alla de una ensefianza superior utilitaria agotada, ejercitando
una profesion (Tamen, 2019), que bajo su organizacién por facultades, concede titulos que
profesan profesionales; aunque paraddjicamente siga siendo esta una excusa que promueve ser su
finalidad. Esta idea de Universalidad —utilitaria— parece ser la que se ha heredado y
(re)producido para un habitar de la universidad a partir de la condicion de contenery superar récords
(objetivos-titulos) en ¢réditos especificos, en una continua busqueda por la excelencia como retérica
(Readings, 1996), por la calidad (Atkinson, 2018) educativa como etiqueta y la creatividad e
innovacién como imperativo (Sanchez, 2021). Por mas que suene extrafio repetir esto, lo que
convoca es a persistir en la pregunta por el protagonismo de la universidad en la actuacién
(colectiva) sobre lo individual, y por tanto, en el contexto de las multiples dimensiones ocurrentes
del aprender, porque quienes ingresan —estudiantes— y salen de la Universidad —
profesionales—, asumen, dirigen y moldean los propésitos que ella (se) proyecta en la sociedad.

Pues, esa actuacion individual, en realidad es mas que una concepcion de #tulo individualista.
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Imagen 19. Universidad.
(2021)

69



Radiografia[s] Soma/artistical[s]

(Una) Universalidad que Gravita en la Universidad

Desde y en esta percepcion (mas que) individualizada de la universidad debo expresar
[aunque muchas veces no (me) guste del todo] que habitamos y (nos) conformamos
(in)justamente en la familiaridad trazada (histéricamente) de una légica wniversal universitaria que
nos (des)conecta con frecuencia [en y por altos o bajos niveles de atraccioén]. la
universidad se (d)escribe en tonos narratorios —(inter)nacionales—
socio/ econdmico/ culturales/ po/z’z‘z'co.r/ ¢ticos, con gramaticas mas o menos contemporaneas, con(tra)
mayusculas o con(tra) mindsculas, en voces publicas o privadas. Es circunscrita (glocalmente)
por (in)tensiones que marcan un ("tal") adentro y un ("tal") afuera de sus muros [mas que
arquitecténicos] que como realidades fronterizas divididas, (co)existen y resisten en
paralelo. En unlado o en otro: saber e ighorancia, aulas y trabajo de campo, discurso y aplicacion,
disciplinas o profesiones, roles especialistas y roles no universitarios, beneficiados y
perjudicados, intelectuales y pragmaticos, academia y empresa, etc. Entre mas listados —
dialécticos— interminables se creen, mas se demarcaran margenes [que marginan y luchan]
para dar nombres e identidades bifurcadas a es(t)a universidad, de la que muchas veces nos alegramos

pero de la que también nos enojamos porque nos sentimos traicionadas.

UNIVERSIDAD

iy NACIONAL
mPORTO %’x‘okl%m [ DE COLOMBIA

=

Universidad acreomapa UMa Universidade

del Tolima DE ALTA CALIDAD - x
: =% i de Exceléncia!
jConstruimos la universidad que sofiamos!

#SOMISUNAL

Imagen 20. ¢(Di)lemas universitarios?’?
(2023). [Fuente: Sitios web oficiales de las universidades].

12 [ os dilemas a los que se enfrentan las universidades hoy, ponen de manifiesto las relaciones que se establecen
entre lo que quiere comunicar la universidad y lo que logra realmente con cada enunciaciéon que (auto)proclama
para forjarse una identidad y hacerse evidente en el resto de la sociedad. Aqui surgirfan preguntas por el como es
leida una universidad por quienes ingresan a ella o cual es la relacién que se necesita para construir eso que llamamos
de “profesional universitario”. Sobre este particular, en la Universidad de Lisboa se realizé (realizara) una
conferencia titulada: As universidades sao marcas? (https://www.ulisboa.pt/evento /teccom-universidades-sao-
marcas).
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En y bajo el efecto escindido de una realidad wniversitaria y una NO wuniversitaria, estamos,
atrapamos y nos distanciamos individual y colectivamente. Es(?)a [doble existencial es una
(su) universalidad. Es, en esta universalidad universitaria que convivo con colegas profesor*s y
estudiantes, donde se reproducen [reproducimos] mas universalidades que (nos) mantienen
(en) el movimiento constante de la gravitacion social de nuestra existencia —como especie—.
Como si el mundo (no) fuese uno mismo creado como mundo, nos envolvemos en es(t)as (i)logicas
denominaciones universales para (re)afirmar el universo —aquella totalidad que denominé desde
su germinacién el propio nombre como universidad— de nuestras proyecciones, procesos,
propositos y productos en o fuera de sus fronteras [0 marginalidades].

La universidad que habité (habito) en Colombia se aproxima o se vuelve lejana de la que
habito (habité) en Portugal [de primer o tercer mundo, aunque significativa su
distincidén histdrica, la universidad se presenta igual: son un mundo
(propio) de lbégicas escindidas]. Sin embargo, es en una linea de escisién que bajan y
suben tonos en clave de Zmos [neoliberalismo, cientificismo, academicismo,
cognitivismo, racismo, sexismo, capacitismo, etc.] para quienes
ensefian/aprenden —7zuside or outside of the university— y para quienes estan (estaran) sitnados en el
borde del escenario como receptores del arrojo de tomates o serpentinas, segun el nivel de éxito
(aceptado) de la funcién educativa —universitaria—.

Las fuerzas y las energfas aplicadas universitariamente en esta Orbita son elevadas o
sumergidas, con cargas (+/-) positivas o (+/-) negativas, segun el lado marginal en el que nos
encontremos; se reiteran una y otra vez saberes y poderes que gravitan [somaticamente] en
discriminaciones, reducciones, inequidades e indiferencias; que afectan las realidades que existen
tanto “dentro” como “fuera” de las cercas universitarias, tan tradicionales e histéricas, como la
ley de gravitacion universal atraen, juegan y violentan entre si una relacion universal de voluntades
que materializan [disciplinan] el poder-sobre-los-cuerpos (Foucault, 2010).

El peso de aquel poder —sea politico, administrativo, pedagogico, simbdlico...— que
verticaliza y no potencia, se descarga en la continuidad de tipos de wuiversidad wuniversal
[tradicional (y que sinceramente no se sabe a ciencia cierta a qué tipo
de tradicién nos referimos)]| que continda con la adopcién de términos progresistas
naturalizados [mercantilizados] pero muchas veces desinstalados de poderes que potencien

los saberes y los cuerpos en y para contextos de bien-estar.
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ILa universidad al servicio estatal, del mercado o de la ciencia; con orientacion tradicional,
social, de masas, neoliberal o de tecnologias e informacion, y en sus apuestas por la produccién
de conocimiento, instala universalmente un capital homzo cognitivo y funcionalmente colonial (Freidson,
2001; Freire, 2005; Zanatta et al. 2010; Huertas, 2010; hooks, 2013; Moten y Harney, 2017; Feijo
y Tamen, 2017; Ahmed, 2019; Broncano, 2019; Kilomba, 2019; Dravet et al. 2020; Taylor, 2020;
Castro, 2020 & 2016; McKittrick, 2021; Sanchez, 2021) que atraviesa los cuerpos sin importar
mucho qué y como estan este tipo de universalidades en la universida(d)lidad del aprendizaje.
Aprender desde las areas artisticas o desde otras areas, estar dentro o fuera de la universidad, es
batallar y ajustar, ya sea consciente o inconscientemente, la vida misma a las logicas que ella
imprime: los cuerpos se impulsan, se atraen, repelen o caen, por el propio peso que cargan
consigo. Tal vez sea mejor recargar continuamente los pensamientos sobre ;Qué gueremos que
realmente gravite como universal de y en la universidad? para que el universalismo no atrape y sean,
justamente, otros universos que den fuerza y energfa a la universidad [multiversidad
(Taylor, 2020)]. Esto [siempre] podria estar como un punto de partida que transparente

nuestras intenciones, sean individuales o colectivas.

Imagen 21. ;Universalidad?

[[Video] 2021. https://n9.cl/x38ea |.
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Puntos de Partida con Margenes de Error

Para visualizar un determinado horizonte es necesario situarse en un lugar que permita
distinguir los puntos desde y hacia los cuales se eleva la mirada. Es un lugar que ya tiene una
historia: esta marcado por un proceder previo a nuestro encuentro. En mi caso, el lugar de
percepcion que debo mencionar aqui —por ser desde el cual inicialmente me sitio [incluso

como zona paraddjica investigatival—, parte inicialmente del sistena de referencia familiar

de las artes y su escena educativa dentro de un programa institucional —y por tanto, de su instituir:
(Dubet, 20006) w#niversitario, puesto que ha sido desde hace varios afios (como estudiante y
profesora) el lugar donde mis perspectivas se han (con)formado, (con)jugado y han (des)velado
un horizonte particular. Inexcusablemente, situarse en la universidad implica referenciar desde

qué punto se traza la mirada que permite pensarla, percibirla, cuestionarla, visualizarla, etc.

Imagen 22. Dioptrias.
[Fuente: Dibujos.net - Modificaciones Ingrid Benitez (2022)].
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Un lugar que esta marcado por una historia y un proceder previo a nuestro encuentro —
como estudiantes o profesor*s— es un lugar que (nos) instituye [ como a Colombia que
también con su Historia, de esas de hache maylscula, carga en su nombre
el de Cristoforo Colombo|. Asi, anunciar aqui que el punto de partida en este escenario de
accion, se «marca» desde el panorama de las artes y su enseflanza, es asumir que estaran presentes y
capturados (in)evitablemente mdrgenes de error, ya que por un lado, cualquier invocacion propone
preguntas de vigencia histérica con fisuras existentes, no sélo en el area de las artes, sino en y
con «otras areasy, areas que han sido ubicadas después del limite —desconocido— del arte. Y de
otro, porque se hace indispensable un giro de percepcion que permita descentrar esa idea
[Universal] de Universidad [no olvidemos algunas veces las mayusculas] que
orbita en lo fragmentario de un rol tradicional, parcializado y disciplinar (Andién, 2012; Burke,
2022) donde las categorias del pensar y las experiencias —Universales— imitables (hooks, 2013),
mantienen al margen unas maneras de aprender como “(im)posibles” y otras como “(in)utiles”.
Se requiere estar, precisamente, al lado de estas perspectivas consideradas como inutiles (Ahmed,
2020) o no posibles, o de baja teoria, segin las palabras de Halberstam (2018), ya que alli, es donde
se necesita que el margen de error no se oculte, y que mi punto de partida mejor gire [o

gravite].
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Un Desequilibrio Histérico

A melhor
maneira de prever
o futuro, é cria-lo!

Emprego, Empreendedorismo, Inovagio
Workshops, Pitch, Talks

universidade 5.0
feira de emprego

Imagen 23. ; Artes Neo-liberais?
[Praga principal. Universidade de Aveiro. Portugal (2022)].

Cada vez que se medita sobre la existencia de la Universidad, aparece una linea Historica
Bolénica [no olvidemos tampoco la hache] que, distinguida desde lo lejos, trae consigo
repeticiones sobre origenes medievales europeos y genealogias —ya acomodadas— sobre su

estructura como esa institucion educativa que conocemos hoy. Este punto germen se puede

después de unos siglos, en las denominadas Artes Liberales, por ser aquellas que —se supone—,
al ser aprendidas, no conducfan al esclavismo. Son estas Artes Liberales que se reconocen,

académicamente, como el surgimiento de la idea de Unzversidad, y con ella, la continua —y por

diseccion hegemonica y tradicional, con alcances planetarios, de

los saberes. Segun esto, [como ya se ha memorizado|, existen saberes

b
(in)exactos/(in)humanos, duros/blandos, positivistas/relativistas, objetivos/subjetivos, etc. y
etcétera; y por supuesto, maneras en las que se debe aproximar a ellos para su interpretacion,

apropiacion y comprension. Esta linea histérica, que se escucha [con altos y bajos

]
u
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volumenes]y se lee una y otra vez en teorfas sobre la universidad y sobre lo universitario [como
en esta reiteracidn], que se repite también en las practicas de la cotidianidad universitaria
—independientemente del punto geografico en el que nos localicemos— y acenta aquellas
Artes Liberales en sus siete rutas de continua marca epistémica para consolidar la educacion
«superiom universitaria del siglo XX y de su version segmentada de profesiones.

La universidad agendada para la siembra y el acopio de profesiones, crea expertos en un
“propio” arte para un «futuro» siempre distante e inscrito en la flexibilidad de un capital impaciente
(Sennett, 1998). En la lucha vigente, aquella historia reposada en los anaqueles medievales, en
apariencia deseada como lejana y fuera de las nuevas logicas de la economia de mercado,
frecuenta la contemporaneidad cotidiana de las aulas. La repeticiéon de esquemas y estereotipos
que, en la busqueda por una nocién de competitividad [en el universo LinkedIn]y
medicion de practicas y saberes [en una Universidad TikToker], continua sustentando la

division retérica que cred la Universidad: ¢pasamos de artes liberales —para no ser esclavos— a

artes neoliberales, un tanto para ser menos libres y mas profesionales —esclavizados—r? [Eso si,

bajo titulo de emprendedores autdnomos].
FUGINDO DO LEAO DIVERSIDADE INIMIGO DE SI MESMO

SEIS APLICAGOES LIVRES DE A NOVA GERAGAO DE CHEFES GAYS SERA QUE VOCE ESTA
IMPOSTO DE RENDA A

ATUAR EM MAIS DE UMA AREA ACELERA O
DESENVOLVIMENTO, AUMENTA A EMPREGABILIDADE
E AINDA GERA SATISFACAO. SAIBA 0 QUE
FAZER PARA CONCILIAR VARIAS TAREFAS
E APROVEITAR ESSA TENDENCIA

191000 4B 06209 050261

Imagen 24. Dicas.

«Sorrisos e respiragies; redesenhando a vida; multipligue-se; vida dupla, mente sa, trabalho sio».
[Fuente: Revista Vocés/a- Ed. 251- Abril 2019].
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Multiplicadas y divididas

Siete rutas, para conseguir una experticia, aun vigentes.

Imagen 25. Rutas.
(2022)

Son frecuentes los intentos —histéricos— por mantener el equilibrio de la balanza
epistémica [cerebral] que aumenta la tensién entre pre-conceptos: lo exacto-veridico, el
producto-proceso, la teorfa-practica, la cultura-natura, experiencia-experimental, util-inatil, la
palabra, la accion, lo politico, lo cientifico, lo econémico, la diversidad, la calidad, la integralidad,
la excelencia etc... etc... etc... [un largo etcéteral. Su evidencia se puede percibir en zonas
de poca visibilidad, lugares desde los que la universidad sigue cimentando su orientacién
educativa en una estructura con repartos bipolares del saber. Miguel Huertas, sobre el contexto

colombiano, se referirfa con relacion a esto de la siguiente manera:

«El campo universitario asiste, en las dltimas décadas, a una serie de debates a propésito de los
limites tradicionales asignados a las disciplinas. Desde acontecimientos como la llamada “guerra
de las ciencias”, hasta la reflexién autocritica de las mismas disciplinas, un complejo entramado
de problemas, tensiones y relaciones subyace en la aparentemente lenta y nentral superficie de la cotidianidad
académica. Los debates entre los estudios culturales y las tradicionales disciplinas de las ciencias
humanas, o entre los estudios visuales y la historia del arte muestran hasta qué punto lo que esta en
Juego no es sélo una cuestion tervitorial y de privilegios administrativos (que, a no dudatlo, son muy
importantes), sino también de politica de fondo: las definiciones del saber y las posibilidades de actuar sobre

aquellos sectores legitimadores que definen sus limites.» (2010, p. 166) (Cursivas aumentadas).

Es en esta lucha bipolar epistémica, que se intenta salir para dejar las fichas del juego de
la construccién de un pensamiento Universal como univoco y centralizado. Juego que bascula
[visceralmente]| entre lo moderno y posmoderno, lo publico y lo privado, lo regional o lo
(inter)nacional; sin dejar fuera de esta balanza, lo individual-colectivo, heterogéneo-homogéneo,
razon-emocion, producciéon mercantil-produccion de sentidos... Es asi, en esta oscilacién
bipolaroica, que saltaré hacia una universidad en concreto que me ha impulsado a seguir

cuestionando este desequilibrio —histérico—, mientras se verbaliza con pretensiones que

b
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equilibran y mantienen vigente, su estatus entrelineas, entre las lineas por las que somos

orientad*s (Ahmed, 2019) para aprender [somaticamente| una profesion.
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¢Articular un Microescenario?

s una Ynstitucigp de |HducREi iong de qar¥cter publico que
cidadegd humana ara fokma}io te r ente, apoyada en
resp i o33 meffiar{fe usqudddl incgsante del saber,
n y dijulgacién del c rsqs} campos de la
ciencid, el arte la
una perspectiva inter y tranSteegiph omo aporte al bienestar de la sociedad, al ambiente

y al desarrollo sustentable da la regioén, la Nacién y el mundo.

Imagen 26. (Su) mision (es).
[Fachada del edificio de la Facultad de Ciencias Humanas y Artes. Universidad del Tolima. [Dibujo digital por Oscar J. Ayala
(2015) y Modificaciones Ingtid Benitez (2021)].

Si pensamos sobre la articulacion, Tim Ing

gold (2018) le rastrea con las siguientes palabras:

¢
e

«Hsto [la articulacién] nos lleva a imaginar un mundo compuesto por elementos rigidos (o
bloques) vinculados externamente (o encadenados) por lado y lado o por los extremos. Lo que
no sea duro o sélido esta continado (o contenido en) el interior de esos elementos. Por lo tanto,
las interioridades no pueden revolverse ni mezclarse, s6lo pueden fusionarse en la constitucion

de elementos compuestos, en los cuales cualquier rastro de unién desaparece inmediatamente»

(p. 45).

Esta perspectiva de articulaciéon es la que permanece activa cuando se intenta —
innumerables veces— afianzar los famosos dialogos —inter-multi-pluri-trans...etc...— disciplinares.
En este horizonte, se hace usual un traspaso hacia propositos de formacién transversales,

completos, complejos e integrales que, al mezclar ideas compuestas en practicas solidas e incluso
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inamovibles desde sus interioridades, producen un intercambio de caracter nominal, superficial
y plenamente formal.

Un ejemplo —de los varios que rodean las universidades colombianas— que intenta
articular las dimensiones divisorias epistémicas sefialadas arriba, es el que se ha desplegado en la
Universidad del Tolima (en adelante UT). A partir de su fundaciéon se han cumplido varias
décadas de una discusion constante sobre las genealogias, definiciones, principios, misiones y
visiones de los elementos considerados como “imprescindibles” en los ejes de una formaciin
integral universitaria —que promueva los dialogos disciplinares fundamentalmente—.

La naturaleza de la UT, simpatiza con ser y tener un caracter educativo [de alta
calidad” (Imagen 20)] publico y regional™. Su caracteristica de ofrecer formacién en
modalidades presencial y a distancia, le ha llevado a construir una identidad, que por un lado,
hace reconocer significativamente su protagonismo en la formacion del area de las ciencias
agropecuarias —por ser la primera facultad que inaugura sus procesos formativos— y por otro,
a ser relevante en la formacién de diferentes estudiantes del pafs, ya que desde sus inicios,
permiti6 el acceso a la educacion a numerosos estudiantes del departamento del Tolima y de
otras zonas a nivel nacional (Jaime, 2018). Esta identificacion, precisamente, ha impulsado a que
las discusiones pedagbgicas cuestionen desde diferentes enfoques —politicos, econémicos,
culturales, sociales y artisticos— la pertinencia y los horizontes de una formacion integral de
estudiantes bajo las demandas sociales y mas especificamente, de las "necesidades de una region",
hacia el cumplimiento de los propositos formativos comunes de una universidad.

Con el propdsito de reconocer las apuestas en comun entre diferentes areas disciplinares
e incentivar una mejora en las comprensiones sobre el objetivo que se ha dispuesto desde las
orientaciones normativas nacionales —que establecen y buscan «profundizar en la formacion
integral de los colombianos dentro de las modalidades y calidades de la Educacion Superior,
capacitandolos para cumplir las funciones profesionales, investigativas y de servicio social que requiere el pais»

(Ley 30 de 1992, Articulo 6) (Cursivas [y repulsividad por la palabra capacitacién]

13 En el afio 2020 el Ministerio de Educacién Nacional reconocié a la Universidad del Tolima, segin sus
parametros de reconocimiento institucional —denominados acreditacion—, con la certificacion de alta calidad
edncativa. Este tipo de acreditaciones son establecidas en periodos variables —siendo en promedio 7 afios— con
posibilidad de renovacién, una vez finalice el tiempo otorgado para este reconocimiento.

14 Sin embargo, es de su interés buscar ser reconocida como una universidad de caracter nacional, teniendo en
cuenta que su actuacion pedagogica se ha extendido, con el paso del tiempo a través del Instituto de Educacion a
Distancia — IDEAD, hacia otras ciudades y municipios a lo largo del pais (Pereira, Cali, Barranquilla, Neiva, Popayan
y Mocoa; y en los departamentos de Antioquia, Cundinamarca y Tolima). A pesar de esto, esta expansién nacional
aun no ha llegado a ser reconocida como tal.

80



Radiografia[s] Soma/artistical[s]

aumentadas)—, profesor*s de distintos programas académicos, integrantes de la Facultad de
Ciencias Humanas y Artes, contindan en la creacion de reflexiones y propuestas sobre los
significados y sentidos que se atribuyen a una formacion universitaria bajo las posibilidades que
fundamentan las humanidades. A la articulaciéon de estas discusiones y decisiones en la
Universidad del Tolima, le han bautizado con el nombre de Formaciin Social y Humanistica (en

adelante FSH) (Trazos 6y 7).
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En este caso, como en muchos otros, la necesidad de una Formacion Integral de estudiantes
en la universidad, tiende a responsabilizar, especificamente, a las dreas en ciencias humanas y/o
artes, para ser y obedecer como autoridad competente de una formacién que dé cuenta de estos
objetivos, como si la formacién integral —y asi como con otros tantos lemas— estuviese
intimamente relacionada con la tradicional divisiéon disciplinar.

Este cuestionamiento sobre las concepciones y tratos sobre lo humanista, busca ser
repensado para mejorar y proyectar los procesos formativos "integrales", tanto de los programas
que se desarrollan bajo la estructura de las ciencias humanas y artes, como en los programas que
se designan desde otra perspectiva epistémica. En este sentido, la mayor apuesta ha sido procurar
establecer una mejor proximidad entre «areas disciplinaresy, para posibilitar didlogos [menos
articulares]y crear propdsitos comunes de formacion que contribuyan a la consolidacion de
las acciones profesionales de cualquier estudiante.

Estas revisiones, discusiones y propuestas formativas han acentuado, con gran
relevancia, el cuestionamiento y la necesidad de remover lo que se ha considerado e instalado
como una division tradicional entre los saberes técnicos-cientificos y los de caracter
sociohumanista. Se revela asi, que los tratos dados a los procesos formativos en diferentes
programas académicos, y especialmente en aquellos que sitdan las ideas a las que Braidotti (2020)
nos propone remover de las profundidades, han abarcado la totalidad de nuestras maneras de
percibir y por tanto, definen las maneras que tenemos de relacionarnos con el mundo, muchas
veces con visiones obsoletas que, al pasar de un lado a otro, de adentro hacia afuera, de un
continente a otro, de una disciplina a otra, nos mantiene en una seguridad y conformidad incluso

apolitica.
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Pausa y Espacio para un “Relleno”

En la bisqueda de aquella singularidad universitaria —regional, con alcances nacionales
como la de la UT— que necesita reconocer critica y rigurosamente una formacion integral, se
vuelve imprescindible tener en cuenta que las necesidades de un contexto no son consideradas
(0o no deberfan reducirse), como la sumatoria de elementos que actian bajo légicas —
empresariales— exclusivas. También que, un territorio geografico especifico, al comprometerse
en la busqueda de una formacién (universitaria) que consolide lo plural, lo transversal, la
comprension y la complejidad, no requiere establecer contenidos que se limiten a ser estudiados
particularmente desde intereses especialistas de las ciencias naturales, sociales, las artes o las
humanidades para remarcan y justificar una vez mds, la herencia tradicional universitaria de
segmentacion del aprender por profesiones. Sin embargo, las acciones solitarias resultantes de
estos esfuerzos articuladores para resolver peticiones normativas establecidas en las politicas
educativas, terminan traducidas y simplificadas en la Universidad —no sélo en la del Tolima—

cn:

[Cursos libres][Cursos electivos][Cursos de “relleno”]

Un caracter universal que se supone se guarda en la palabra #niversidad —hoy—, ha llevado
a pensar que lo wniversitario debe vivir en lo “integral” de la formacion [y si, pero nol. Y por
Jformacion integral, muchas veces se piensa que el estudiante debe cumplir con el récord de unos
cursos “libres” o “electivos” sobre temas que corresponde a ideales formativos, supuestamente
[con titulo de desarrollo] “mas humanos” que, con su aprendizaje, ayudarian en la
construccion de sujetos éticos (bioéticos), criticos y con profundo conocimiento de las
“competencias” para ser un “buen ciudadano” en la fantasia de un futuro reproductivo que le haga
ser titular de una vida (Edelman, 2014) y le permita estar en sociedad.

En este sentido, y siguiendo el caso de la UT, su Proyecto Educativo Institucional — PEI
(2015) senala la importancia de una formacion que integre, tanto las ciencias basicas como las
denominadas sociales y humanisticas, para acercarse a la idea de universidad con niveles
destacados de profundidad y complejidad que trasciendan, de manera importante, la actuacién
social de los «futuros profesionales». Asi, se acercé a solucionar (di)lemas a través de la

construccion de un documento que generd una propuesta de Formacién Social-Humanistica
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(FSH). En ¢, se afirma que esta formacion no debe reducirse a la oferta de eursos, sino que debe
contemplar diferentes modalidades de accion cuya “principal funcion” sea “la formacion integral
del sujeto social." (Facultad de Ciencias Humanas y Artes, 2016, p. 6) (en adelante FCHA). De
este modo, la relevancia de discutir sobre el significado de una formacion integral, implic6 para
el grupo de profesor*s que produjo esta propuesta, volver a buscar comprensiones en las mismas
nociones y preceptos de lo «social y humanistico», para llegar a pensar(los) dentro de los
siguientes puntos prospectivos: a). Traspasen lo disciplinar como campo rigido y restringido de
aprendizaje de técnicas y contenidos tematicos; b). Cuestione las comprensiones sobre los
significados del desarrollo humano y social de tod*s I*s estudiantes fuera de una dinamica
neoliberal; ¢). Exija la conciencia de una responsabilidad educativa abarcante y compleja desde
cualquier carrera profesional; d). Comprometa una articulacion entre disciplinas que transfiguren
los limites de procesos pedagogicos disciplinares; lo social-humanistico no como una antipoda
de las disciplinas cientificas; e). Valorice el trabajo critico de las humanidades y por tanto no
establezca objetivos utilitaristas; f). Posibilite el conocimiento regional en términos politicos,
culturales, histéricos, econémicos y sociales; y g). Establezca relaciones entre lo tedrico y lo
practico (FCHA, 2016). Es importante pausar y resaltar aqui, que estas busquedas —o estos
rastreos— contindan siendo elementales, porque llevan a considerar y a cuestionar los
propositos de una formacién universitaria que, precisamente, se construye y sustenta bajo ideas
de reparto, y, una y otra vez, limitada a ser disciplinar: direccionada a la clasificaciéon bipolar entre
“humanistas” y “no humanistas”. Proceder asi tendrfa como objetivo continuar en la ¢ristalizacion
de prejuicios y estigmas académicos y profesionales.

Sin embargo, en una visién de curriculo en pasos seguidos, lineales y de logros por
alcanzar, que segmenta el conocimiento —nuevamente— en cajas “perfectamente” alineadas
para su control y fiscalizacion —como una construccioén dialégica y problémica—, lleva a una
universidad como la del Tolima, a denominar la orientacién de la practica educativa en principios
(Acuerdo 042, 2014) (Trazo 6), que se vuelven borrosos y efimeros en sus redundancias
discursivas de integrar [articularmente] “lo cientifico, lo humano y social; la informacion,
formacion y creacion; y la docencia, la investigacion y la proyeccion social”. También dispersa
su estructura en programas académicos conducentes a titulos, habilitantes para el ejercicio de
profesiones y, en algunos casos, de “oficios”. Aparecen, entonces, #zcleos de formacion: basicos,
disciplinares e interdisciplinares. Nucleos que, tiene particulares propositos y, que en el caso de

la FSH, estos se articulan al nucleo basico, como se ve en los siguientes trazos:
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Nivel comin de desarrollo de
capacidades humanas:
. Nicleo de formacién - Experiencia del desarrollo humano 1. Area Ciencias basicas
basica y cuidado de si mismo. ) 2. Area Socio-humanistica
- La sensibilidad estética
- La ciencia y sus avances
Artes/Deportes

Cursos electivos

Integracién de diferentes 1. Area de libre eleccién

@ Nicleo de formacién Y disciplinas N 2. Area de servicio estudiantil universitario y
Interdisciplinaria como fundamento a la practicas interdisciplinares
formacién disciplinar 3. Area de formacién en investigacién

Cursos
electivos/optativos/obligatorios

Formacién disciplinar—Cursos que desarrollan categorias disciplinares

Formacién profesional-—pCursos que desarrollan capacidades y habilidades
. Nicleo de formacién Desempefio del campo profesional

Disciplinaria y Profesional Profundizacién—==pcursos referidos a la estructura disciplinar

Cursos
obligatorios/optativos

Trazo 6. Nucleos de formacion UT. (2022).
[Fuente: Lineamientos Curriculares para los Programas Académicos de la Universidad del Tolima (2014)].

Bajo esta logica, la apuesta de la FSH promete apuntar hacia la busqueda de una
formacion que, en sus fines, combine habilidades generales (analizar y comunicar) y especificas
(tedricas, tematicas y metodologicas) de las ciencias sociales, humanidades y las artes,
respondiendo asi a los objetivos que como “nucleo de formacién” debe propiciar: una
arquitectura que consolide diferentes competencias propias de las diferentes areas, en el sentido
de “propiciar y valorar el deleite de aprender; promover la disposicion a actuar y razonar de
manera autbnoma; fomentar la solidaridad y la capacidad de accién sobre el medio; y promover

la tolerancia y el didlogo” (Trazos 7).
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Niucleo de formacién basica para los
programas curriculares de pregrado de la UT

Nicleo de Formacién Social y Humanistica

Acciones De conocimiento y saber
De contexto
De comprensién
Habilidades comunicativas
Areas Sociedad
sociales y h dad
ARTES

Acercamiento inicial

Ampliacién de conocimiento y saber

Construccién propia

Comunicarse con precisién y eficacia

Dindmicas sociales y contextualizacién histérica

Metodologias y epistemologias Historia de

Légicas propias del pensamiento artistico

Ciencias Sociales,

Humanidades
y

Desarrollo de competencias: ARTES

Comunicativas

De pensamiento

De abstraccion
Manejo de lenguajes formales

con/desde/sobre

Competencias Comunicativas y
Lecto-escriturax

Teoria de la Argumentacidnix
Apreciacién Audiovisual

Constitucién
Politicax
Eticaxx

Teoria Politica

Actividades
* Cursos
obligatorios

Sociologia
Antropologia

Colombia

- Apreciacidén Literaria
- Apreciacién Musical

- Arte y Cuerpo

- Dibujo y Experiencia

Trazo 7. Estructura de FSH-UT.
(2022). [Fuente: Propuesta de Formacién Social y Humanistica para la Universidad del Tolima. (20106)].

La formacion universitaria supone, en este marco, que la composicion de una educacion

propia de este nivel debe apostar hacia lo humanistico, siguiendo ideales construidos desde la

Tlustracion y que, en este momento de antropocansancio “hacen agua”, si tomamos en cuenta las

versiones de lo caracterizado como posthumanismo por Braidotti (2020).

Ahora, después de esta breve aproximacion a este (micro)escenario en la Universidad del

Tolima (UT), mas que rellenar y bombardear de negatividad estas intenciones cardinales,

podriamos preguntarnos si en el (macro)escenario Universitario ha sido posible waterializar un

curriculo donde las intenciones y propuestas elaboradas en estructuras y (di)lemas similares a

esta, se aparten de soélo pretender dialogos y cruces inter-pluri-multi-trans-disciplinares (con sus

diversos elementos y principios formativos especificos) que no sean un lugar comun de

articulacién a nombre de: cursos de relleno que cumplan con los créditos como

requisitos.
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[¢Y las Artes?, ;y la Educacién Artistica?]

El arte también esta presente en la universalidad de la universidad, pero esta situacion es
“mas o menos” reciente. Generalmente cada pafs ha vivido una integracion del arte a los sistemas
universitarios con mayor o menor vicisitud, pero, en general [Universal], con un transito que
va desde las academias que surgieron después del Renacimiento, pasando por los gremios y por

las revoluciones de las vanguardias del siglo XX.

Si seguimos pensando con la UT, el estudio y la perspectiva formativa del arte ha estado
presente desde el inicio de su conformacién como institucién de educaciéon superior,
inicialmente en el Instituto de Bellas Artes en 1956, que funcioné con algunas modificaciones,
hasta su cierre en el ano de 1978. También, y con algunas actualizaciones, con la politica
formativa de extension cultural y proyeccion social desde el Museo Antropolégico en 1967 y el
Centro Cultural Universitario en 1988; con el programa de pregrado de la Licenciatura en
Educaciéon Artistica en la modalidad de educacion a distancia desde el afio 1999; y en épocas
recientes, con la creacioén de la Facultad de Ciencias Humanas y Artes en 2008 y especificamente,
con el programa de pregrado en Artes Plasticas y Visuales en vigencia, desde su “segunda
apertura” en el 2009 (Jaime, 2018); (FCHA, 2017).

La conformacion de estos espacios de formacion en artes, al igual que en otras
universidades del pafs durante el siglo XX, convocaron a las universidades al encuentro del arte
y la educacion en un campo disciplinar propio: la enseanza del arte (Huertas, 2010, p. 168)—;
consolidando lugares que fundamentan y llevan a cabo decisiones y procesos pedagdgicos
en/ desde/ con/para/a través del arte, tanto para artistas en formaciéon como para futuros
formadores en artes, y también, para estudiantes o para el publico en general que se acercan al
aprendizaje en el campo artistico con procesos de formacién continua, extension y/o proyeccion
social. Con los afios, este campo disciplinar se ha afianzado aun mas como un espacio de saberes
artisticos que se dividen de acuerdo a propositos disciplinares y acciones formativas, en dos
caracteres centrales: formacion profesional y formacion no profesional.

Esta distincion de caracteres en la educacion artistica, especialmente a la formacion no
profesional, se incluyen natural y tacitamente en los principios curriculares de la UT, pues la
formacion profesional mantiene su propio espacio de accion enmarcado. Es a partir de su vinculo
y articulacion —trecordando aqui nuevamente las palabras de Ingold unas lineas atras— con

otras areas del conocimiento, que contribuye de manera significativa, en los propositos
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formativos con cualidades de zntegralidad, como se puede leer, por ejemplo, en las entrelineas, que

se definen en el Proyecto Educativo Institucional:

«Hs fundamental reconocer el tipo de estudiante que llega a la Universidad del Tolima, para
proponer una idea de persona, ciudadano, profesional y académico que tiene la obligacion de
formar la Universidad. Este asunto define la posibilidad del tipo de educacion que va a recibir
dicho estudiante y cémo genera impactos personales, ciudadanos, profesionales y académicos en
la region. Tal formacion implica crear capacidades de autocuidado, de subjetivacion politica, de
sensibilidad artistica, de formacién ética y de cuidado ambiental» (2015, p. 44) (Resaltado

aumentado).

¢Se intenta aqui unir, bipolarmente, el saber ya histoticor Sensibilidad artisticay/ o apreciaciin
se redimensionan y traducen muchas veces como parte de las palabras (reiterativas) con las que
se concibe, argumenta, direcciona y concede el vinculo necesario de formacion artistica para
cualquier estudiante de diferentes areas del conocimiento. Se podria decir usando las palabras de
Huertas (2010) —y ya pasaron 12 afios desde entonces— que en el contexto normativo actual
universitario, continua siendo fundamental el cardicter instrumental del arte, al demostrar que es 7til
gracias al cardcter civilizador por el que fue identificado en otras épocas. Huertas lo expone de la
siguiente manera: “en Colombia ahora el arte suena a salvador pacifico de las garras de la
violencia de su trayectoria historica”. (2010, p. 173). Este es el caracter que se mantiene vigente,
y que sélo es la resonancia constante de una retdrica de los efectos (Gaztambide-Fernandez, 2013),
que continta emanando de los /as sobre procesos educativos en artes.

En la necesidad de borrar presion bipolar, dialéctica, que sostiene un lado u otro de la
balanza, se aspira hoy a obtener mas alla de un equilibrio que conduzca hacia la posibilidad de
una formacién que, traducida en la palabra znfegralidad, permita remover los condicionantes
existentes entre saberes y donde se reconozca la potencia del conocer, en una escala que
descristaliza lo disciplinar. También, se aspira a remover del suelo universitario la nocién que
clasifica “disciplinas y campos” como Humanidades y NO Humanidades —para que aparezcan tal
vez en su supetficie las Humusidades que propuso Rusten Hogness (Haraway, 2019)—. Hacer
temblar es(t)as —egocéntricas— concepciones y romper desde esa fuente el aparatoso rastro
histérico que persigue y encaja las maneras en las que aprendemos [saboreamos], es rastrear
con Rosi Braidotti (2020), por ejemplo, la propuesta de pensar ese conocimiento posthumano —o

compost siguiendo a Hogness— desde una visiéon transversal y heterogénea que permita
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restablecer las categorias y perspectivas existentes con las cuales nos permitimos aproximarnos
a conocer el mundo hoy en esta temporalidad contemporanea. Teniendo en cuenta, eso si, que
nuestra visiébn continda construida a partir de percepciones antropocéntricas y humanistas, que
encajadas en el mundo capitalista, nos envuelve en un paradigma infinito de repeticién sobre
teotfas/practicas que nos acercan a la locucion ficticia de un «nosotros» como un acto de
autoproteccion (Sennett, 1998), y nos alejan de la construccion de lo que Rosi Braidotti llama un
«‘nosotros’ que-no-somos-uno-y-lo-mismo-pero-estamos-metidos-en-esta-convergencia-
juntosy» (2020, p. 253) [Lo humano y no humano]. ¢Llegd el momento de rastrear, con mayor
seriedad, la palabra universidad por fuera de un humanismo con este caracter? «En lugar de una
Conferencia sobre el Futuro de las Humanidades en la Universidad de Reestructuracién
Capitalista, jimaginense una sobre el poder de las Humusidades para un Embrollo Multiespecies
Habitablel» (Haraway, 2019 p. 62). Aspiremos [como en suspiro] que asi sea.

Bajo esta linea de pensamiento es valido sumar un recuerdo mas del profesor Huertas

(2010):

«(...)No podemos hablar de Universidad, arte o disciplinas bajo el supuesto de que estan definidas en
algtin lugar o que representan un saber y unos limites monoliticos. Al contrario, deberfamos no
perder de vista el hecho de que cada definicion implica una cierta provisionalidad y que podemos
hablar no de definiciones tajantes, sino de un equilibrio de fuerzas en tension, el cual hoy nos
permite caracterizar algunos campos, que siempre estan fluyendo, y que cada comunidad esta

obligada a construir una vision coherente de si misma y de su campo disciplinar.» (p. 169).

Seguir hablando de las artes como esencia sensible para el ser humano, la ciencia como la
evidencia que resuelve concretamente necesidades vitales, y de las humanidades que nos llevan
a establecer acuerdos socialmente correctos como homos, es la execracion en la que nos seguimos
enredando la cabeza para decir una y otra vez, que cualquier argumento o eslogan es, incluso,
una muletilla pedagdgica necesaria que mantiene un estatus como profesor®s de artes, de
ciencias, de filosofia, politica, economia, tecnologias, ingenierias etc y etc., “mientras el demonio
del algoritmo y la acidificacion de los océanos” (Braidotti, 2020. p. 8) nos presiona y como somzas,
nos ahogamos en él.

La universidad (asi) puede ser muy (homo) universal.
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Imagen 27. Universidad-universalidad.
(2022)
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Placa 2. Soma Profesional
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Un Principio —Comun—. El1 Soma

En lo comun de nuestras maneras de comunicarnos, al hablar de cuerpo se trae consigo
de manera (in)consciente, la usual tricotomia fragmentada de pensar-sentir-hacer —en apariencia
contraria a la que constituye la connotacion unificada del ideograma chino wang (ITraze §)—. En
este uso como palabra y/o concepto puede entenderse como un no superado retorno histérico
[repitiendo una y otra vez que el culpable fue Descartes al decir “pienso
luego existo”]yhegemonico de la dualidad [ (in) cémoda | remarcada entre pensamiento-
accion (mente-cuerpo) [res extensa e res cogitans| dejando el sentir un poco mas afuera
o mas involucrado segin la necesidad del momento, especialmente, cuando de procesos

educativos se trata [a este principio refutado, siempre volvemos].

Trazo 8. Ideograma Wang.
(2022). [Significados de sus trazos horizontales del superior al inferior: 1. cielo y pensamiento, 2. Hombre y sentimiento, 3.
Tierra y accién, y trazo vertical: el emperador que significa equilibrio].

Para intentar superar esta premisa —comun—, puede ser necesatio, por tanto, observar
desde otros lugares que permitan revertir, o por lo menos reconocet, es(t)e uso comun de la
palabra cuerpo. Podriamos intentar, para compensar este recurrente uso bipolar, hablar de cuerpo
al hacer referencia como soma, siendo este un principio que, claramente cobijado por su

etimologfa (genealogia) griega, nos refiere a “lo que es propio o relativo al cuerpo”.
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Asi, como soma, también podria usar el vocablo Tefe que en guarani, es el que sabe
pronunciar mi abuelo y significa la parte fisica o material de un ser, o referirme desde Karada
como se enuncia en el mundo japonés, o nombrar Cuerpa como en este siglo se ha comenzado
a oir desde otras perspectivas su preferencia”’, o desde otras enunciaciones validas que existen,
naturalmente, en varias geograffas del mundo. Ademas, puede entenderse como una
contradiccion. Se preguntaran: sun término que signifique en otros tiempos cuerpo para no decir
cuerpor Es necesario admitir la sutil diferencia. Sin embargo, la aproximacién que se hace aqui
hacia la palabra soma intenta, al escribirla y pronunciarla, por lo menos, semantica y
somaticamente, superar la premisa comun de nuestras maneras de comunicarnos e imaginarnos
cuando hablamos del cuerpo, especialmente en la universidad llena de vocablos del griego y del
latin.

El soma nos ayudaria a intentar conversar [sin olvidar aquello de dar vueltas
en compafiia] del cuerpo sin dividirlo o escindirlo, como sucede con las acepciones instaladas
en esta palabra, donde se nota un evidente empeflo esquematico en ver los procesos fisicos sin
relaciéon alguna con los procesos cognitivos, emocionales y sentimentales de habitar el mundo
(incluso en conjunto con lo “no humano”). Con el uso del término soma también intento
arriesgar, como lo propone Mieke Bal (2009) en Conceptos iajeros, hacer un viaje de comprension
de lo que aqui se expone, para de este modo, descolocar perceptivamente, asi sea en minusculas,
el concepto cuerpo de y en las etiguetas comunes [incorpéreas]. Asi, puede ser también logico,
por qué no, intentar sumar partes, como es la definiciéon del vocablo soma en el caso del
portugués. Sin embargo, la teorética actual nos dird que serda mejor, en muchos casos, ser mas
eyborgs que somas, en un intento [;inutil?] de abarcar y aceptar otras complejidades que
Vivimos.

La aproximaciéon que se hace aqui al soma, se toma como una enunciacion que esta
compuesta desde/por varias petspectivas [en la cotidianidad] mds que como un concepto
que se instala en una definicién [de intelectualidad]. Esta situaciéon convoca a pensar desde
el mismo sentido —filoséfico— que propone Shusterman (2008), al reparar que el término «...
“soma” indicates a living, feeling, sentient body rather than a mere physical body that could be

devoid of life and sensation (...)”(p. 17). Es por eso que, hablar de soma es tener en cuenta que

15 Ese ejemplo, que desde el 4rea de las artes, con artistas latinoamericanas como Larisa Escobedo o Erica Biille
y otras como Aitana Cordero, usan en esencia para referirse y denominar esa zona que se ha establecido como las
nuevas corporalidades, para referir(se) al cuerpo que requiere primordialmente tener presente enunciaciones no
(homo)hegemonicas.
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su estructura abarca una vivencia amplia de habitos fisicos, lenguajes, espacios de intercambio,
coédigos, conceptos, técnicas, herramientas, medios, métodos, entre otros, que configuran lo que

—adicionalmente— Maria Auxiliadora Galvez llama —a lo somdtico— como:

«todo aquello relativo a la materia fisica del organismo, teniendo en cuenta que esta informa y es
informada continuamente por sus procesos #o matéricos: un pensamiento, la imaginacion, los
humores, los afectos, las atmosferas... estos aspectos no actian en o sobre el cuerpo, son el

cuerpo. Es decir se refiere al organismo en todas sus dimensiones.» (2019, p. 9).

El soma habita y se habitta a procesos disciplinares. En sintonfa con ello los apartados y
preguntas aqui formuladas devienen de un pensamiento por el cuerpo que habita y se habitia a
procesos disciplinares —en areas de conocimiento— y por tanto, a su relacion de aprendizaje
en cruce con elementos personales y cotidianos "no formales" con teorfas y practicas "formales".
En ese sentido, el soma al que se quiere prestar una mayor atencion, es el soma que se forma, en
tonos discursivos e iterativos, en los procesos de educacion supetior hacia/hasta su expansion
en una labor profesional y que, en cruce con la educacion artistica también incluida y centrada
en y desde un 4area disciplinar, conforma relaciones y tensiones de y con diferentes banderas
educativas.

En efecto, intentar traer el soma a la reflexion de la educacion artistica en contextos
universitarios, es deterner(se) (en) la idiosincrasia que rodea el aprendizaje corporal a partir de
este ciclo de estudios, para ver la incidencias de estas somatizaciones en el despliegue de lo que

he convenido en llamar un soma profesional.
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De Carrera Profesional

Imagen 28. Unlimited future.
[University of Lisbon (2023)].
«Qué quiere ser cuando sea grande?» es una de las preguntas que desde la infancia y,

mas frecuentemente, en la adolescencia, se formula con fines de curiosear sobre lo que para una

persona podria ser su interés futnro de actuacion —social

y mas especificamente, en lo que le
gustaria ezplear su tiempo, ocuparse —laboralmente—. En otras palabras, saber sobre qué se
quiere “hacer”. Supone que ya se es alguien; reconoce qué puede ser lo mas adecuado para
estudiar (hacer); y qué tan (in)itil puede ser una eleccidon, que en unos casos y en otros, se
convierte en una competencia por el ver si una “profesiéon” escogida es o no “tan” divertida. No
se nace profesional, se busca serlo.

Pro-fe-sio-nal es una caractetistica que se relaciona con formas de ser/ hacer en espacios y
tiempos de accion especificos, en los que se aplican —ocupan— capacidades obtenidas en la
repeticion de acciones, con #éenicas y métodos que, en la especificidad y especialidad, (re)producen

—somaticamente— ciertos tipos de conocimiento. En otras palabras, buscar ser profesional es
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constituir(se) desde y en un modo particular de profesar que produce discursos performativos,
como expondria ya Derrida (2003): «A declaracio de quem profesa é de algum modo uma
declaragao performativax» (p. 32), y como declaracién carga consigo acciones y a(e)fectos.

Podria entonces declararse —teniendo en cuenta el polo a tierra al que nos invita Eliot
Freidson (2001) al pensar sobre el entramado histérico (re)formulado y/o (des)dibujado en las
ideas (tedricas) sobre la profesion—, que el buscar ser profesional se ha reducido y simplificado
repetidamente atun més a la obtencion de una #itulacion académica (y/o técnica) a través de la cual
se intenta dar evidencia de un tipo de teotizacion y/o practicidad desatrollada y proyectada en
un campo de acciéon concreto [no todo se entiende catalogado bajo el lema
profesién, ni todo es susceptible de serlo]. Un titulo —o un conjunto de titulos
[mdltiplas carreiras|— funcionaria en este caso, como promesa de accion profesional’s
que se dirige o que busca con un afan exaltado, la meta de la exvelencia, aquel impulso comun que
para Readings (1990) resulta ser el de la universidad contemporanea, esto es, (con)formarse y
ejercer una profesion de manera eficiente y con destacadas capacidades (y hacia restringidas
ocupaciones).

Entre el interés personal y la orientacion vocacional se construyen las preguntas, las
proyecciones y las primeras marcas desde las que se quiere iniciar un trayecto educativo, como
se reconoce en la expresion «estudiar una carrera profesional’’». Se sopesa tanto lo que se desea
y lo que se rechaza —ser/hacer— , como lo que se sabe y lo que se desconoce, ademas lo que
promete éxito —en versién economicista por supuesto— de lo que no [quienes hemos
habitado la universidad hemos pasado por estas diatribas]. Bajo estas primeras
lineas de salida hacia la meta, se dibujan entre gustos y disgustos, entre pareceres e imaginarios, el
poder de las "habilidades" y "capacidades" personales. Saltan como primeros trazos de

otientacion para estar listo con lo minimo e iniciar el recorrido por la pista de una formacién, de

16 Ta titulacion como firma de legitimacion del profesional, se ha consolidado con tiempos de estudios
universitarios mas cortos, en los cuales se espera obtener mayor «calidad, competitividad y eficiencia» como
profesional. Asi se puede interpretar lo que sucedié con la modalidad educativa de doble titulacion o con la
disminucién de los tiempos de estudios en los pregrados (licenciaturas) y en los posgrados (maestria y doctorados)
desde la implementacion del plan Bolonza. Este plan que tomd vuelo y ha ido aterrizando en la popularidad fuera de
Huropa, tornandose casi un estandar en todo el planeta.

17 En este sentido, por ejemplo, Sennet recuerda que «’Catrera’ (...) es un término cuyo significado original en
inglés era camino para carruajes; aplicado posteriormente al trabajo, designa el canal por donde se encauzan las
actividades profesionales de toda una vida.» (1998, p. 7).
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una carrera —competencia— profesional’s, que va invistiendo y (con)formando inevitablemente
los ewerpos-somas.

De este modo, se ha aceptado [por 16gica] que antes que set/actuar profesionalmente,
se estudia en una carrera —profesional— que recorre un camino que lleva hacia un punto
especifico, especializado en una disciplina, o, en otras palabras, que disciplina. En nuestro
imaginario genérico o en lo que llamamos nuestro sentido comun, se piensa [se cree en] que
ese camino formativo ya tiene establecidas unas direcciones y ejes fijos determinados de

aprendizaje que se cumplen en fragmentos —de futuros cercanos—, mas conocidos con el

>
término de semestres o afos (académicos). Y asi, poco a poco, semestre a semestre, aflo a aflo,
se suman [se crean| aprendizajes sobre un territorio disciplinar especifico, y se amplia un
bagaje de saberes [creencias] profesionales que serviran, propiamente, en un futuro mas
lejano, cuando ese soma que estudia en una universidad, reciba un titulo que lo legitima [1o
creal. Debido a que el proceso educativo de profesionales se encuentra sumergido en una
perspectiva que actda (corre) en la logica de un éxito futurista, se pasa por alto el agui'y el abora
[tan anhelado en el aqui y ahora contemporaneo] del aprendizaje alimentando la
confrontacion entre lo que es y lo que no es la educacion (Sifstrom y Biesta, 2018) y por tanto lo que se

debe(tfa) aprender como profesional. De esta manera, se llega a la "meta" de tener cumplida una

carrera, para estar mas orientado y ocupado, con una ocupacioén mas util [exitosamente].

18 Bn el caso de la educacién colombiana, se establece en el articulo 31 de la Ley 115 de 1994 lo siguiente:
«Aunque todas las areas de la educacion media académica son obligatorias y fundamentales, /as instituciones educativas
organizaran la programacion de tal manera que los estudiantes puedan intensificar, entre otros, en ciencias naturales, ciencias sociales,
bumanidades, arte o lenguas extranjeras, de acuerdo con su vocacion e intereses, como orientacion a la carrera que vayan a escoger en la
educacion superior» (p. 10) (Cursivas aumentadas).
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PerfilProfesional Somatico [;,Un Profesional, con

O sin Soma?]

Imagen 29. ;Perfil (in)completo?
(2018)

De la carrera surgen titulos, de los titulos surgen 1los
trabajos, de la suma de los titulos y los trabajos surgen 1los
perfiles profesionales, un conjunto de rasgos que caracterizan
superficies corporales, como en vision de perfil. ;Se ve un sélo

lado o el contorno de lo que realmente se aprende somaticamente?

Perfil de ingreso: El programa de [inserte una disciplinal],
estd dirigido a personas interesadas en la comprensidén y analisis de
los problemas de la regidn y el pais para contribuir a la solucidn
de los mismos, con base en los conocimientos de la profesidn. Se

espera que el aspirante cuente con habilidades en [...]%".

19 Juego textual a partir de perfiles propuestos para programas académicos (licenciaturas o pregrados) de
facultades de las universidades de Oporto y del Tolima.
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De un lado del perfil: 153 m de estatura, tallaje S (o XS),
dioptrias altas, sobre nivel 4 y ya casi hacia nivel 5 [actualizacidn
anual] vy, segun las clasificaciones musicales, registro wvocal con
tesitura contralto segunda que no canta profesionalmente. Con
recorrido somatico en atletismo, teatro, danza, Tai Chi, vyoga, pole

dance, Medicina Tradicional China - MTC.

Perfil anterior: Http://Linkendin, Http://CvLac con mas fuerza

si conecta con un Grup-lac, Http://CiénciaVitae,

https://cvn.fecyt.es, Http://Europass.eu.

Imagen 30. Evidencias perfiladas.
(2023)

Del otro lado del perfil: «Cuando afirmo que soy una
intelectual orgédnica, quiero decir que las ideas que llevo conmigo
crecieron en una tierra que conozco; que puedo hablar de su
equilibrio mineral, del clima y del trabajo que ha requerido su

preparacidén para el uso». (Levins, 2004, p. 63-64).

102



Radiografia[s] Soma/artistical[s]

Perfil ocupacional: El profesional en [inserte agqul un programa
académico] podra ejercer en el sector publico, privado o
gubernamental como? .. No olvide que dependerda de la categoria

universitaria (Imagen 20).

Perfil posterior: «Porque la clasificacidén deducida de la
maquina no es solo un pasado («estuve aqui»), sino que también
condiciona un futuro («dado que estuviste aqui, volveréas»). Y aunque
las categorias son importantes para el conocimiento y la vida, son
sospechosas si los criterios siempre los marca el mercado. Las
categorias desgranan y conforman los perfiles de quien es definido
como consumidor o trabajador previsible. Y en el proceso de
conversidén del sujeto en datos acontece necesariamente eso que Eva
Illouz denomina una «textualizacidén de la subjetividad», apoyada en
los algoritmos que estructuran las aplicaciones. Una textualizacidn
que operacionaliza a los sujetos en el alocado bombardeo mercantil
donde se es tanto trabajador-usuario como objeto de transaccidn, al

mismo tiempo.» (Zafra, 2021, p. 82).

De perfil somatico: RH O+ «Asi pues, el deseo de prestigio que
brinda una profesidén no es nada nuevo. Tampoco lo es la sensacidn de
que son las carreras, mas que los trabajos concretos, las que

desarrollan nuestro caracter». (Sennett, 1998, p. 247).

20 Juego textual a partir de perfiles propuestos para programas académicos (licenciaturas o pregrados) de
facultades de las universidades de Oporto y del Tolima.
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Imagen 31. Alineacion.
[Sala da Faculdade de Eingenharia - Universidade do Porto (2023)).

Perfile(s) do egresso: Para o estudante que no final da
Licenciatura pretenda ingressar no mercado de trabalho, a formacéo
obtida garante-lhe as ferramentas basicas para o efeito. Para o
estudante que pretende prosseguir estudos, a Licenciatura [insira
aqui qualquer disciplina] fornece uma sélida formacd&o que lhe permite
aceder, com garantia de sucesso, a qualquer Mestrado nas &reas
[inserte aqui sua areal, seja agqui ou ali, seja em qgqualquer outra
reputada universidade, no pais ou no exterior. Serd um profissional

com principios éticos e iniciativa, comunica-se eficazmente, adapta-
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se as mudangas no ambiente e caracteriza-se por uma abordagem

critica. Terd a capacidade de o fazer [...]7.

Imagen 32. Soma graduagio. Birrete (sabedoria) e toga (ciéncia).
[Universidade de Coimbra (2021)].

21 Juego textual a partir de perfiles propuestos para programas académicos (licenciaturas o pregrados) de
facultades de las universidades de Oporto y del Tolima.
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Programar-se [;Somaticamente?]

Siluetas [¢(Fisicas?] Sutiles

Imagen 33. Siluetas 1.

[Fuente: Azhletes. Howard Schatz (2000-2002). https://n9.cl/hyfam |.

Detenerse en la mirada fotografica expuesta por Howard Schatz, quien en la serie
fotografica Azhletes (2000-2002) (Imagenes 33 y 34) le sigui6 la pista por un tiempo a un grupo
numerosos de deportistas profesionales en diferentes especialidades (baloncesto, gimnasia
ritmica, pesas, futbol, natacion, boxeo, fisiculturismo, ciclismo), permite observar que 1*s atletas
llevan un tiempo largo de su vida, en algunos casos casi toda, repitiendo acciones especificas
corpéreas, entre féenicas 0 somaticas para lograr pisar un podio en las competencias en las que
participan, y continuar al mismo tiempo, legitimandose como profesionales del deporte que
practican.

Mediante la practica constante se espera que sus cuerpos tengan un nivel—
actualizado/competente— y logren cumplir con los objetivos y retos propuestos por cada quien
—y por el equipo—. Esto es lo que muestra Howard Schatz con A#hletes. En cada fotografia se
puede ver la igualdad de condiciones en la que se exponen al descubierto las siluetas corporeas

de quienes participan en una neutralidad comuin que, sin la evidente actuaciéon deportiva, les
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arropa y pone a nuestro alcance aquellos cuerpos moldeados por una practica deportiva, por una
disciplina en concreto. De pies a cabeza, se puede detallar en la estructura 6sea y muscular que
les sostiene, su altura, el tono de su piel y la extension y grosor de cada musculo, las diferencias
entre sus extremidades, muslos, pantorrillas, biceps y triceps con mayor o menor marcaciéon y
demas segmentos, sus cabezas, torsos, caderas, modos de apoyar los pies, de distribuir el peso,
de posar y hasta de mirar. En ultimas, a través de una naturaleza fisica particular, es posible
reconocer el estilo y la actividad deportiva de cada quien. Podemos llamar a esto un gesto (de
wr—ewerpo) que conforma un soma profesional, un gesto que al volverse habito?? (Clear, 2020) se

repite de manera inconsciente y se reproduce como habitus disciplinar? (Andion, 2012).

2 he

Imagen 34. Siluetas 2.

[Fuente: Azbletes. Howard Schatz (2000-2002). https://n9.cl/hyfam].

Evidentemente, en la silueta de estos somas no se puede identificar a simple vista, los
habitos, al icual que tampoco el tono de voz y el uso de la palabra. Sin embargo, la palabra que
» AL IZ | ) <A ]

el mismo Howard usa para titular esta serie fotografica y que en ultimas, junta en si misma las

22 Para James Clear un habito es: «Una rutina o prictica que se realiza de manera regular; una respuesta antomitica a

una sizunacion especificay (p.10). (Cursivas aumentadas).
23 Fs necesatio resaltar aqui que esta nocion definida por Eduardo Andién tiene en cuenta el concepto de hdbitus

propuesto por el socidlogo Pierre Bourdieu.

107



Radiografia[s] Soma/artistical[s]

acciones —somaticas— de una profesion, es Azhletes. El deporte es la practica profesional que
les convoca y en la que actian. Independientemente y muy a pesar de los estilos de cada quien,
hay una forma que da forma a las siluetas corporales presentadas, y que han sido (con)formadas a
lo largo de la practica —repetitiva y disciplinada— de acciones convertidas en habitos especificos
que les hace ser reconocidos en la especificidad en la que actian [disciplinarmente]. Y eso
es, de cierta manera, lo que podemos percibir en la serie fotografica. Hay hdbitos en comisin que les
hace pertenecer "identitariamente" a un grupo —disciplinar— patticular y en la sutileza de cada
silueta es posible visualizar la repeticion de habitus disciplinares como si estuviesen, literalmente,
tatuados en el cuerpo. Segun la disciplina deportiva, el énfasis de entrenamiento se muestra
relevante en unas partes especificas del cuerpo mas que en otras, como por ejemplo, en el caso
de los metatarsos y falanges en la gimnasia ritmica o en los hombros en el caso de la natacion.
Es a través de estas marcas disciplinares instaladas en el soza, que las pautas de preparacion les

permite llegar a una mefa, esa meta que es a la vez, una carrera profesional.

Imagen 35. Una facultad puede hacer llegar a una meta o una meta puede ser una facultad.
|(FADEUP: Faculdade de Desporto Universidade do Porto (2022)].
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Habitos [;Identidades?]

[Hdbito / habitual / habitar / habituar]

Imagen 36. ;#comonifia?

(2022). [Fuente: Fragmentos de campafia A/ways (2014). https://n9.cl/5igvt |

Always, una marca de productos higiénicos que se dice para mujeres, en el afio 2014 se
preguntaba y le preguntaba con intenciones de sensibilizacién a nifi*s y adolescentes ¢Qué

significa hacer algo [#1ikeAGirl]? En las reacciones y respuestas de sus participantes, se
reflejaba cémo los estereotipos que se conciben sobre el movimiento corporal se instalan en
cajas que, en este caso, se manifiestan como identidades “corporales” —especificamente de

nifias y mujeres— cuya representacion prevalece en la caricaturizacion: en el movimiento de
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brazos, piernas y cabeza al correr, por ejemplo, se refuerza y ridiculiza las maneras en las que es
percibido y se cree que actda el cuerpo de las mujeres —y en contraposicion, la actuacion de
quienes no se identifiquen como tales—. Pero, lo que se puede ver con claridad, es que la
construccion de identidades etiquetadas, siempre itera con fragilidad, un “algo” que 70 es y no
refleja lo que hace realmente el cuerpo [somatizan], destruyéndolo y permitiendo ver cémo se
refleja un habito de moverse de una o de otra manera (Imagen 30). «Se a aprendizagem requer a
imitagao corporal dos outros rapidamente ela se transforma em habito e, pior, em obediéncia.»
(Serres, 2004, p. 82). Este “habito” que se aprende y se replica, no es, la literalidad de, lo que
hace el cuerpo. No hay maneras de “correr como nifia”, pues el que corre siempre es el cuerpo
[y desafortunadamente, a la velocidad de la luz, el sexismo].

Los habitos —que son copiados, buscados, construidos— encarnan identidades (Clear,
2020) y las lecturas dadas a los cuerpos se hacen —muchas de las veces— con relacion a la
fijacion de identidades [impostadas e impuestas]. En este sentido, al hacer parte de una
disciplina (profesional, que es un tipo de identidad), se leen [copian, buscan, crean]los
habitos de otros para la construccion de las identidades (profesionales) propias —que pueden
ser incluso ideas ficcionales, como las que se traen al pensar "hacer cosas de nifias"——. Clear
(2020) afirma la existencia de una relacion intrinseca entre los habitos y la identidad, pues
reciprocamente, se moldean y, al mismo tiempo, considera la capacidad de los habitos para
modificar (también) las creencias. Habitos e identidades co-existen en un movimiento circular
que puede ser dirigido o automatico.

Ahora bien, en la formacién profesional, al aprender hay un tipo de habito —en la
acepcion propuesta por Serres— que permea los cuerpos. No es necesariamente fisico, sino
lingtistico, emocional y cognitivo [visceral y medular respectivamente]. Este habito
conlleva la aceptacion colectiva de acciones y direcciones sobre lo que se es/hace(ser) un soma
profesional, que al estar en lo que Andién (2012) lama habitus disciplinar, propone configuraciones
homogéneas a los cuerpos, repitiendo y estigmatizando saberes —y evidentemente a cuerpos
receptores de estos saberes— que se (a)prenden en una disciplina en particular. Es asi que
podemos reconocer aun |[empalagosamente] la existencia de profesiones "feminizadas y
masculinizadas" que apuntan hacia una configuracién —imitacion— repetitiva de habitos
estrechamente corporeos, que se impostan e imponen redundantemente.

De cierta manera, una disciplina que se instala en el cuerpo siguiendo este “chip” de lo

feminizado y masculinizado de las profesiones, se podria decir que se asimila al uso de ciertos
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tipos de zapatos para desplazarse por superficies especificas. De este modo, si el cuerpo es
administrativo o de “oficina”, se tendria que usar unos zapatos “formales”. Si el cuerpo es de
trabajo “de campo”, se usarfan botas con recubrimiento metalico en las puntas o si es el de
“baile”, baletas o simplemente los pies al desnudo. La farea viste al pie. Son requisitos (que como
en habitos) de presentacion fisica para ejercer determinados cargos, entrenan, moldean —mas
que por técnica— a través de su uso una configuraciéon profesional —como en el correr [“como
nifia”]— corpodrea; y, desde una orientacion no exactamente sobre el género, como la que
despliega detalladamente Sara Ahmed (2019), si puede percibirse una orientacion que dirige hacia

una zdentidad profesional.
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Estilos [ Etiquetas?]. ;Reservarse el Derecho de

Admisidén?

La idea de "saber o no bailar'', o danzar —como se suele llamar disciplinatiamente a los
movimientos del cuerpo en un escenario, hechos grupal o individualmente, bajo la sintonfa de
un compas o ritmo indicado— tiene todo su peso y un poder ampliamente limitante, para alguien
que se acerque a hacerlo, asi sea sin pretensién protagonista y libremente, por “primera vez”. Es
decir, sin algun tipo de objetivo o entrenamiento particular mas que disfrutar bajo el verbo bailar.
Seguir un paso de baile en un tipo de ritmo que tiene una estructura —histérica— sea el que sea,
es entrar en un debate intenso y extenso de lo que es o no debe ser ese baile, lo que se debe saber
o no y como se debe ejecutar o no. “No sabe bailar” es la exclamacion que petrifica a los cuerpos
que lo intentan, incluso ya con afos de practica.?*

La distancia abismal que se crea entre el cuerpo que "sabe o no sabe" bailar, es una
distancia que permea los saberes y las formas de acercarse a ellos: se genera un desencanto por
acercarse a aprender aquello que esta en el marco de un saber —especializado—. En Cali, la
ciudad mundialmente reconocida como la capital de la salsa, por ejemplo, es tendencia que sus
habitantes "deban" saber bailar este género musical, y no necesariamente porque hagan parte de
un grupo profesional de bailarines. Se dice que todo calefio es (“debe ser”) un maravilloso
bailarin de salsa [como sucede con otras herencias en cualquier punto
geografico, estén destinadas a ser/tener tendencias]. La historia construida
sobre este baile, ha hecho que muchas personas se acerquen a aprender los "trucos" de los
movimientos de este ritmo; pero, al mismo tiempo, existe un rechazo por querer aprendetlo,
incluso ahora por sus propias juventudes habitantes, ya que al efiguetar a algunos cuerpos “que
no saben bailar”, los ponen fuera de estilo, de ritmo, fuera de campo. Un cuerpo con esta etiqueta
[sin un capital somatico de salsa] no se considera que pueda llegar a ser capaz de
aprender a bailar salsa.

Saber bailar no solo se restringe a seguir unos pasos estructurados previamente o a tener
cierto tipo de afeccion corporal. Bailar es, en muchos sentidos, darle movimiento libre al cuerpo,

somatizando afectos y abriéndose a superar prejuicios sobre lo que esta “bien” o “mal” sobre

24 Aqui es necesario afirmar que el arte como disciplina también tiene sus limites, y no es siempre tan libre,
expresivo y flexible como se quiere entender muchas veces. Volveré sobre ello mas adelante.
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un tipo de “baile” que se hace, como bailar salsa. Entrar en la etiqueta de “buen bailarin de salsa”
no tiene que ser un objetivo deseable para todos —ni para los habitantes de una ciudad como
Cali [11levo conmigo que en esa ciudad entrene pole dance, una técnica que
puede —o no— ser considerada como baile]—, porque si esto fuera lo “ideal”; llevaria
a que el bailar (salsa, en el caso de este ejemplo) se convierta en el lugar de la frustracion, del no
tocar, del no intentar, de 7o (querer) saber, del negarse a aprender. Aprender un baile, aprender a
bailar, pensar el cuerpo en movimiento de baile, supone no restringir este aprendizaje a maneras
de hacer establecidas (técnicas) para lograr un acercamiento mas consistente de un aprendizaje
somadtico que, por estas etiquetas del “saber” o “no saber” agitar(se), ir de un lado a otro, no se
pueden experimentar.

Esta categorizacion de saberes que homogenizan, también sucede cuando los cuerpos
“saben hablar bien (o no) [inserte aqui cualquier idioma]” segun un estereotipo
regional o nacional [aparentemente serd siempre mejor aprender a pronunciar
el inglés britanico que el americano; el castellano de Espafia que el
latino o el portugués europeo que el de Brasil o de Mozambique?]. Los
parametros de valoracion de pronunciacion de una lengua en la cual no se es nativo, son burlados
y juzgados muchas veces duramente, independientemente de las palabras que se pronuncien. En
este caso, mas que lograr comunicarse bien, el juicio se da por el tono de la voz y por el acento
que tiene quien esta aprendiendo. Cada persona tiene su propia version tonal, incluso en
comparacion con otras personas de su misma lengua nativa, su fisionomia marca de hecho, un
privativo énfasis en las maneras en las que se comunica, como las huellas digitales el soma tiene

su propia fonética.

25 Na Faculdade de Educacio da Universidade de Porto, uma professora conversava, justamente, sobre as
intengoes que elevam ao portugues de Portugal por acima dos outros paises que usam também a lingua portuguesa
sem ter maior razio que s6 a de deslegitimar a importancia que faz a construgao social das linguas. Sendo ao
contrario, esta diferenciacio ¢ um assunto que leva intensamente a remarcacio de relacdes colonizadoras. Ela
apresentava nessa oportunidade o seguinte poema de José Oswald de Sousa:

Erro de Portugués

«Quando o portugués chegou
Debaixo de uma bruta chuva
Vestiu o indio
Que penal!

Fosse uma manhd de sol
O indio tinha despido
O portugués.»
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Lo que podemos ver en estas dos aproximaciones —hablar un idioma (distinto al nativo)
o bailar— son oscilaciones complejas del soma que implican grados de conexion y de
comprension singular. Si se hace una valoracién del tipo sabe o no sabe [en esto la
universidad es expertal, es porque existe un patréon de medida que da cuenta de la
dificultad o de la facilidad con la que esa persona puede comunicarse con las palabras o con el
movimiento. La profecia del ser experto es también un asunto de prescribir formas de hacer
«inmovibles» para formas de aprender «movibles». Es reservarse el derecho de admisién a
cuerpos que pueden y quieren aprender pero se etiquetan fuera del marco de aprendizaje
estipulado —como por ejemplo, las narraciones de bell hooks (2013) sobre el sistema racista de
la ensefanza universitaria, donde ingresar a ella era aceptar mas que aprender, probar ser clon
[par] de los colegas, considerando que esa era la meta: ser blancos—.

Formar el cuerpo, orientarlo hacia un aprendizaje especifico, es de cierta manera aceptar
deshacer posibilidades de otros aprendizajes. Por eso hay que hablar con mayor precision sobre
lo que significa saber-hacer-algo-con-el-cuerpo, especificamente, cuando entre efiguetas borrosas se
enmarcan saberes en términos absolutos, que aproximan o distancian, aceptan o prohiben
aprendizajes. Son estos marcos los que crean los limites que conducen a quienes entran y se
inscriben en ellos, a mantenerse dentro, siempre y cuando, repitan las palabras y los acentos,

lleven el ritmo y sigan los pasos de esas formas de hacer especificas que han sido (re)producidas

por quienes las saben [praecticant.
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Cédigos [¢mentales?] y Técnicas [¢{Inorganicas?]

[Programar—-se en cbédigos / codificar-se / inventar cédigos /

descifrar cddigos / descodificar-se]

En una de las entradas de abril del 2019 del periddico digital Business Insider, 1a reportera
Allana Akhtar titul6 uno de sus textos de la siguiente manera: “Apple, Google y Netflix no piden
a sus empleados que tengan titulo universitario y eso podtia convertirse en la norma de la
industria”. En sus palabras se puede leer cémo esta presente el cuestionamiento actual
(especialmente por empresarios) sobre el estudio de profesiones universitarias que no garantizan
una formacién que tenga vinculo real con las acciones, habilidades y/o cddigos necesatios para
llevar a cabo labores posteriores en el sector profesional. El dinero y tiempo invertido
previamente y durante el paso por la universidad para obtener un titulo, es s6lo un riesgo para
quienes no pueden acceder con facilidad. En este caso, un titulo es solo un filtro, pues una
titulacién universitaria no es relevante sin garantias de aplicacion en el ambito laboral. Y, al
mismo tiempo, es visible que para quien tiene titulo universitario, la recompensa monetaria por
realizar un trabajo es mayor. Sin embargo, si sus funciones se desarrollan en “niveles inferiores”,
segun la jerarquia empresarial estipulada, el juego de recompensa monetaria es otro. Lo esencial

es ocupar niveles que logran (des)codificar tareas.
[Tecnificar, imitar y prototipar]

Uno de los aspectos relevantes que suelen circular cuando se habla de saber hacer en los
procesos de formacion profesional —y de nuevo, con mayor insistencia, en estos tiempos de
agite(se) antes de nsar—, es el relacionado con el aprendizaje memoristico y el uso y buen manejo

de #enica(s). A través de las técnicas se puede aprender a percibir, interpretar y actuar —con el

26 Una narracion ficcional pero basada en hechos reales y que funciona como ejemplo sobre este particular, es
la serie de television Playlist (Haug y Serensen, 2022). En ella, se reconstruyen las escenas de la creacion de la popular
aplicacion de reproduccion de mdusica Spofify, presentando los roles de los involucrados en su gestacion y
consolidacion que le dan el horizonte sostenible a la empresa. Entre ellos, resalta el caso de Daniel Ek —uno de los
socios fundadores— quién fue rechazado de trabajar en Google por no tener un titulo universitario. Daniel, después
de esta frustracion, decide competir hasta obtener las bases para desarrollar la idea que, junto a Martin Lorentzon,
permitirfa construir ese reproductor de musica. Sin embargo, hay otras tantas historias ficcionales que dan cuenta
de esta tension entre la profesion legitimada y la aplicabilidad de lo que se sabe.
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menor error posible para evitar el gesto znsiri/ (Cunha, 1999)—, bajo guiones y codigos
estructurados y situados en lo “mental”; lo propuesto en campos determinados de conocimiento.

Las técnicas permiten la orientacion de un entrenamiento corporal?” que da cuenta de una
determinada manera de hacer, de un actuar que ya tiene tiempo y espacio en ser desarrollada.
Entrenar el cuerpo en una disciplina, implica aceptar e imitar técnicas que han germinado
previamente para el alcance de prototipos —de accion—. «As técnicas se assemelham a
imita¢oes de imitag¢Oes, cujo encadeamento se movimenta rapidamente das coisas a0 corpo e
deste aos nossos novos suportes» (Serres, 2004, p. 78), y como «ato tradicional eficazy (Mauss,
2017, p. 11), es posible ser ensefiada. Cuando el cuerpo se ha sumergido en instrucciones
especificas del hacer, ha ingresado "oficialmente" a procesos técnicos que permiten una

organizacion particular del aprender. Precisamente, para Le Breton :

«la integracion de técnicas (...) supone un trabajo del cuerpo apoyado sobre una permanente
reflexividad, por lo menos durante el tiempo de aprendizaje. Se trata de adquirir gestos y posturas,
kinestesias, cenestesias, maneras de respirar, o técnicas diferentes al empleo del cuerpo en la vida

cotidiana (...)» (2010, p. 35).

De esta manera, las técnicas que se aprenden en la formacién profesional dejan de ser
definidas como un elemento netamente instrumental, para convertirse en unas maneras —
“propias”— de sentir, pensar, comunicar, relacionarse —en la direccién de un mundo codificado
(Flusser, 2017)—. Es decir, que se puede reconocer que las técnicas son estrategias y rutas de
actuacion profesional que se (en)marcan en los cuerpos, y son transportadas en un continuo
aprendizaje, pues esta vinculado exclusivamente con la cotidianidad, con lo no profesional,
incluso, con el circulo entendido como lo menos profesional, /o personal «la realizacién personal
es una imitacion de la ciencia y también una imitacion de la técnica». (Redeker, 2014, p. 73).

Existe una diferencia fundamental a tener en cuenta cuando se habla de #mica en la
formacion profesional. Aunque las técnicas funcionan por la actuacion del soma y son atrapadas

por este —por ser aprendidas y transportadas gracias a sus acciones—, no se leen

b

27 Entrenar (corporalmente) es una de las acciones que mas se tienen en cuenta en el lenguaje de las artes
escénicas (teatro-danza) para dar cuenta de la necesidad de preparar-se para la representacion escénica. Sin un buen
entrenamiento, sin educar el cuerpo a acciones poco frecuentes, es decir extracotidianas, sera imprecisa y poco poética
la actuacion escénica. Se entrena la voz, se entrena la palabra, se entrena el movimiento, se entrena lo que se
manipula facilmente y se entrena para no olvidar lo que se aprendié a manipular. En este enfreno me detendré un
poco mas adelante.
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(frecuentemente) de esta manera. Su lectura es mas de caracter instrumental. Pareciera que la
interpretacion esta dirigida a que las técnicas existen fuera del cuerpo. ¢;Qué podria significar
esto? Que existe una paradoja que actia en la concepciéon formativa de los cuerpos dentro de las
areas disciplinares. Naturalmente, cuando se esta hablando de una formaciéon corporal, se
distancia de pensar que es una formacion técnica —especialmente para quienes el cuerpo, como
medio, es mas lejano dentro de las concepciones de su formacion profesional—. Y, cuando se
habla de formacion técnica, no se suele vincularla con la actuacion del cuerpo como protagonista
en ésta.

Sabemos que el cuerpo también ha sido entendido como objeto y medio técnico (Mauss,
2017) y que en la formacioén corporal se discursa sobre fnicas corporales (Kesselman, 1990;
Cornago, 2016; Mauss, 2017; Le Breton, 2021; Morana, 2021). Este juego, entre vinculos,
distinciones y choques entre la técnica y lo que el cuerpo imita, activa y reproduce sobre ellas, es
una de las caracteristicas que permiten pensar una formacion profesional en las que los cuerpos
llevan consigo [en ideas, héabitos, coédigos, estilos...]lo que de las disciplinas se
aprende; porque, es por el aprendizaje técnico que se puede afirmar o legitimar hacer parte de
un campo de conocimiento especifico. Aunque estas sean, muchas veces, comprendidas como
procesos artificiales y por tanto, inorganicos y alejados de un aprendizaje corporeo.

La formacién corporal, también es concebida (repetidas veces) como un asunto de
caracter "organico" y la técnica como "instrumental". Con estas concepciones, se recicla la
divisién dialégica entre "lo humano" y lo "no humano", dando por consecuencia, la afirmacién
continua de la separacioén entre areas formativas “humanistas” y “no humanistas” y, sobre todo,
de lo que a partir de este enunciado se desprende, a saber, concepciones binarias del pensar y del
hacer dentro de procesos educativos.

Un elemento que surge de las dos anteriores concepciones, es una idea en la que la
formacion corporal, especificamente de areas como las artes, “deben” establecerse como areas
"no técnicas” o, un tanto ofensivo como “poco técnicas", por esa naturaleza que otorga poca
utilidad y por tanto, poco conocimiento (técnico) a todo lo que tiene que ver con el cuerpo [como
si en realidad en las artes no existiese lo técnico]. Asunto que desencadena
otro aspecto que deviene de considerar que los procesos de formacioén corporal —aquellos que
se distancian de areas de nivel cientifico, intelectual, productivas o entre otros adjetivos dados
[inflamados]—, traducen el saber sobre el cuerpo como saberes accesorios y terapéuticos, y en

consecuencia, nuevamente poco utiles profesionalmente hablando, pues en varios casos, se
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acerca a ecllos a través de una prevencion y “reparacién” o como simple entretenimiento,
deslegitimado los conocimientos que ellas contienen. Susana Kesselman (1990) puede hacernos

pensar en detalle sobre esto, cuando se refiere a que:

«Muchos profesionales que utilizan el trabajo corporal consideran a estas técnicas como
S o " . . L
caminos de crecimiento personal" y pueden no estar interesados en conceptualizaciones tedricas
o en aquellos campos que "reduzcan" el cuerpo a su base esquelética o a su comprensién
psicologica, a las que quizas vivan desconectadas de su realidad energética y cosmica. Ello nos
dice de la multiplicidad de orientaciones, de intereses y de alternativas, y al mismo tiempo de las

dificultades de encontrar "el cuerpo" de las técnicas corporalesy. (p. 100).

Es desde este lugar enmaranado, en el que los intereses disciplinares conducen las
concepciones corporales a partir del aprendizaje de técnicas, donde el aprendizaje lega un
conocimiento especifico que es repetido sin mayor problema. Aprender una profesion es
aprender una version de perfeccién sobre un saber que es traducido en técnicas reproducibles
[de manera exacta] por el cuerpo. Son las técnicas las que dan o borran un poder a los
cuerpos, los confronta y los pone en desventaja, en jerarquias o en (ene)(a)mistades, en lo que
normalmente la academia denomina como "colegaje". Ser un cuerpo colegiado, ser un colega, es
con determinada perspectiva, y en este caso, saber el manejo de técnicas que nos “identifican”
[clonan, para ser par].

¢Y qué decir ahora de la apuesta de Google en buscar “profesionales” no “titulados’?
En el juego de cémo el cuerpo debe estar al uso, al servicio de lo programado, el permitirse ser
programado en cédigos que respondan a otros codigos —aprendidos en técnicas—, apunta a
actuar de manera unicas y (re)productivas. Se resuelven problemas que no compensan las escalas
de tiempo dedicado al aprendizaje de una disciplina ni tiene en cuenta las soluciones especificas
de una drea profesional en particular. El cuerpo que responde de manera codificada e iterativa,
con pocas salidas y posibilidades, no revierte la necesidad de considerar otras “profesiones” que
aparecen por las emergencias que se suceden en cascada en todo el mundo. Las codificaciones
corporales promueven el distanciamiento entre acciones de diferente procedencia e incluso,
entre los mismos codigos de otras areas, aunque lamentablemente, la busqueda por saber mas
cosas solo se vea reconocida en términos de productividad, la cual, siempre serd recompensada

econémicamente, salarialmente, por encima del deterioro del cuerpo. Los codigos varfan a la
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velocidad de los sistemas funcionales del cuerpo. El soma aqui, no tiene una retribucién acorde a
lo que aprende. Sélo recibe un salario, acorde al nivel de un titulo, o a lo que la productividad

“otorga”. ;Como codificar un soma profesionalmente por fuera de técnicas (re)productivas?
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Curriculum Vitae. Archivo de Una Carrera Somatica.

Los ambientes formativos/laborales —a veces distinguibles y otras veces no tanto—
dirigen las maneras en las que el ser profesional participa en actividades, habita espacios y acepta
roles [profesionalmente domésticos]. Su actuaciéon corporal, que no es sélo motora,
cuenta con acciones especificas que, sumadas en tiempos y requisitos, van otorgando un caracter
que es puesto en escena cada vez que es necesario justificar lo que se ha aprendido, el cuerpo es
evidencia [todo el tiempo]. Sin embargo, esa historia que va siendo tejida por el cuerpo, al

ser (ex)puesta en el escenario profesional, poco da cuenta sinceramente, del cuerpo.

«0 que é um curriculum sendao o inventdrio dos nossos
arquivos  domésticos? A data de nascimento remete a
certiddao de nascimento, o estado civil ao registro
civil, a nacionalidade ao passaporte, enderego e
telefone a um contrato de locagdo e a uma conta de
telefone, nivel de instrugdo ao conjunto dos diplomas,
experiéncia profissional aos contracheques. Um_
curriculum é uma autobiografia resumida, um sumério: sé
traz o essencial. Num curriculum a lacuna é banida, é
sindénimo _de um vazio, de um periodo sem escrita.
Devemos portanto manter os nossos arquivos com cuidado;
ndo apenas nao perder os nossos papéis, mas também
provar que eles estao bem classificados. Eles devem
revelar uma coeréncia condizente com a norma.»

Imagen 37. CV.
[Philippe Artieres (1998, p. 13)].

El curricnlum vitae es un derrotero que archiva también en sus paginas lo “corporal". En
este sentido, los transitos que se recorren mientras se estudia una carrera profesional, marcan
prototipos corporales [una vez mas no sbélo fisicos y/o motores| que van
conformando vy justificando un ser/hacer profesional. E1 curviculum vitae como rostro (carta) de
presentacion ante otros —colegas—, es un «documento que da cuenta de la caracteristica
peculiar de ese cuerpo en el conjunto diversificado de la divisién del trabajo» (Broncano, 2021).
El trayecto y lo que se archiva en esta biograffa formal del discurso (Broncano, 2021), debe
corresponder y alinearse como un plan de estudio, como un plan de carrera —como su

correspondencia etimologica—, (con el archivo de otros curriculos das vidas o colegas) y, aquello
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que no corresponda con estos criterios, se entiende como un saber/hacet/set accesorio, y por
tanto distante de la disciplina que no necesariamente convoca una buena orientacion hacia los

propositos establecidos por una carrera profesional.

«Me 1llamo Andrés. Y claro, tengo mi personalidad.

¢No lo ha sentido usted alguna vez?

¢Nunca ha sentido ansia de revelarse cémo es en realidad?

¢0 mejor coéomo quisiera ser?

Soy de arriba abajo o de abajo arriba. Y flaco en cualquier direccion.
Pies o zapatos 41.

Pelo café y liso, o mejor otra vez, pies 41 y una ufa gorda tamafo
gigante.

La frente igual a la que paso6 al lado, fea, y me pica el ojo.

Piernas en el momento en el que las gotas de agua tibia caen sobre ellas.
Las cejas las puede ver cualquiera cuando me esté cepillando los
dientes.

0 mejor podriamos seguir por abajo:

Rodillas iguales a la vez que me pegué en cualquier poste de luz.

Y me han hecho la circuncision.

La nariz en el momento de recordar los tiempos antiguos y buenos.

E1l estdémago como aquella vez en que me puse seis maletas sobre él

y aparecidé mi hermana.

Los brazos en el momento en que voy en bus y me doy cuenta de que

la de flores me estd mirando.

0 bien podria ser las manos cuando pelee con Abdul.

Y los ojos en la forma como me miraba la lesbiana mientras baildbamos
a gogd.

0 mejor, la cumbamba cuando me pegaba yo mismo en ella...

de derecha a izquierda.

La boca después de haber besado a Maria Helena en su garaje.

Todo eso y lo demds que pudiera ser, pero no se hizo...

Amén.»

Imagen 38. Una autobiografia. Andrés Caicedo.
[Alberto Fuguet (2008, P. 21-22)].

¢Qué serfa, entonces, lo vital del curriculuns?

Mostrar [exhibir] la trayectoria profesional es, de efertas muchas maneras, notar las
acciones aprendidas [reproducibles] por los cuerpos. Es dasificary certificar elementos que, en
su naturaleza y en su momento, hicieron parte de la repeticiéon de acciones que se reconocen
dentro del area profesional; o justificar [en modo LinkedIn, CvlLac o Ciénciavitae,

por ejemplo]lo que se puso en practica —asi fuera en teorfa—. No obstante, muchas de estas
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acciones no son registradas o leidas en tono profesional, pues se deslegitiman o se consideran
poco importantes: son consideradas poco validas para dar cuenta de comprensiones logradas —
incluso sobre si mismos—. Las acciones de aprendizaje validas, y por tanto legitimas, en el
mercado laboral, son aquellas que suceden en tiempos posteriores a la titulacion de una
formacién superior y que se mantienen sin salirse de los bordes de su propia disciplina,

profundizar hacia un solo punto en el horizonte.

///:;i pie derecho no apoya en los mismos puntos que mi pie izquierdo: apo;;\\\

mas hacia el borde interno, y el izquierdo mas hacia el centro. Tampoco los
dedos apoyan igual: ni siquiera apoyan la misma cantidad de dedos en uno y
otro pie. Podria decir, en términos generales, que un pie estd mas en el
aire y que el otro me tiene mas apegada a la tierra. No sé cuadl de los dos
va por la buena senda y me hace mas caminable la vida. Lo que si sé es que
tengo un pie mas viejo que el otro, uno mas cansado, uno mas protestdén, uno
mas distraido, uno mas fuerte y, a pesar de las apariencias, no soy un
ciempiés. A veces voy tan apurada que no alcanzo a oir lo que me dicen y me
sorprendo viéndolos dar puntapiés, o tener tropezones, o negarse a caminar,
\\\jldesmemoriar se de movimientos serenos, o correr tras promesas inciertas

sin que yo entienda razones...» ’////

Imagen 39. Cosas de pies.
[Susana Kesselman (1990, p. 19-20)].

En la formacién profesional universitaria, esta clasificacion “vital” del curriculo,
comienza a hacerse mas notoria cuando se acepta o se rechaza el aprendizaje de saberes por
considerarse como zuside or outside the stage. Esto sucede, por ejemplo, al seleccionar o no,
claramente en el cumplimiento de un plan de estudio, los cursos que Sara Ahmed (2020)
menciona como «Mickey Mouse»: cursos agregados [como cual caricaturas] en los planes
de estudio que mas que dar una importancia al cumplimiento de un saber/hacer/ser profesional
especifico, como “mérito intelectual”, se derivan mds hacia una complicidad académica atrapada
por logicas encasilladas y mercantiles que relevan o reducen y anulan tipos especificos de estudios
(p. 256). En este orden, los estereotipos sobrepasan y condicionan aprender el outside the stage
programado. La marcacion de habitos, estilos, técnicas y codigos se labran en los cuerpos —y
conforman identidades profesionales— de tal manera, que no se escapan de ser tenidos en
cuenta como saberes (in)itiles y por tanto, susceptibles al abuso o al desuso, como lo propone

Ahmed (2020).
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¢ (Re)orientacién?

Imagen 40. Entre lineas (1).

[(2021) [Video] https://n9.cl/svnua |.

En la formacién profesional, el soma recorre propuestas de aprendizaje bajo orientaciones
y hacia horizontes determinados. Lleva consigo el area de conocimiento estudiada,
transportandola de un lado para otro, haciéndola visible, haciéndola que exista. El soma emula
rutinas para cumplir con unas metas (altas y competitivas) de practicas y objetivos especificos;
hace uso de un lenguaje —marcado bajo la voz que (te)produce palabras y/o conceptos— que
va dirigiendo y dibujando el contorno de lo que constituye su campo de saber. Entre la
especificidad y la especialidad, visita espacios que titulan "lemas originarios" de su drea de
conocimiento; escribe sobre determinadas tematicas que son leidas y comprendidas por
integrantes de su propia cerca disciplinar; se adhiere a etiquetas conceptuales (Bal, 2009) y las
discursa por medio de sus acciones, experiencias, o (per)formaciones [“nada parecido con la

realidad en la escritura de quien escribe estas lineas (Imagen 30)]. En
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este sentido, el soma es orientado (Ahmed, 2019) en y para la repeticion de acciones especificas y se instala

como habitus disciplinar (Andion, 2012).

Imagen 41. Entre lineas (2).

[(2021) [Video] https://n9.cl/svnua |

En el constructo constante de la repeticion de habitus consolidados en la formacion
disciplinar que automatizan [mads que autonomizan —palabra problemdtica en si
misma—| los aprendizajes, existen somaticamente, lineas muy sutiles de accion que se mueven,
por un lado, entre las justificaciones que conducen hacia la necesidad y al deber de aprender lo
“basico e importante” para conseguir ser un (ese) profesional [exitoso]; y de otro, para llegar
ala consolidacion del ser “experto” en un saber. Y, un tercer lugar, estarfa en la guia que conlleva
a un aprendizaje lejos de la experiencia y de la pericia y se fundamenta en lo codificado, en un
sentido mas de "comunicacion profesional de masas", para continuar en ese “eterno retorno” de
la repeticion de habitos. Se aprende a repetir lo que un campo determinado discursa y activa,
mas que ingresar a discursar y a activar ese campo desde —el pensar— la propia experticia [un

doble actua inside the stage].
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En esta légica se ha comprendido que ser un "buen profesional" [antipoda del no
profesional] es aprender a imitar y repetir esas acciones especificas que solucionan problemas
especificos. Lo necesario es aprender lo basico —en tiempo récord— para desenvolver(se) en 'y
de la mejor manera y con la mayor estrategia posible [sin salir(se) de la lineal.
Con(formar) un banco de elementos como un capital de acciones, que ayuden a componer
estrategias y a (re)accionar a las necesidades que han sido estipuladas como resolucién de
actividades disciplinares. Aprender este capital de acciones es lo que (con)lleva a un ser/tener

una profesion, un fenotipo disciplinar.

[De un punto a otro, de un punto a otro, de un punto a

otro]

Esto no consiste en (des)legitimar las acciones, practicas y gestos de cada disciplina
académica, aquellos aprendizajes que son posibles a través de practicas especificas y
especializadas. Hemos sabido que la repeticion de practicas y su adecuacion a lugares o areas de
desempefio especificos, conforman una experticia que supone mejoras sobre la construccién, no
s6lo de conocimientos sino de lo que sucede con este en relacién a cada campo del saber.

Lo que importa mas, al (re)pensar las (re)producciones en cadena, es (re)orientar el poder
que le damos al cuerpo en la repeticiéon de practicas que van hacia la profundizacion de saberes,
pero que al mismo tiempo, nos distancian de otros [como siempre, como paradojal saberes
y personas. Volvemos al soma, a somatizar ese cuerpo que estara conformado, por puro soma

profesional.
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Imagen 42. Entre lineas (3).

[(2021) [Video] https:

n9.cl/svnua J.
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Un Soma Profesional

¢De qué manera aquellos que exceden a la profesion,

y que por excedetla escapan de ella, problematizan a la universidad,

obligan a la universidad a considerarlos como un problema, como un peligro?

Después de todo, es la profesionalizacién misma la que esta dedicada a lo asocial,

es la universidad misma la que reproduce el conocimiento de cémo abandonar la sociabilidad
en su misma preocupacion por lo que llama asocialidad.

Stefano Harney y Fred Moten

Un soma profesional puede entenderse como un exerpo [dimensionado| que esta inmerso
en el aprendizaje de especificidades, especialidades, practicas, espacios, afectos,
técnicas/entrenamientos, métodos/metodologias, roles/relaciones, lemas/propdsitos de dreas
de conocimiento y que su (con)formacion, afecta y se proyecta hacia lo que reconocemos como
profesion. En esta inmersion, es orientado —(in)conscientemente— como un cuerpo para
interactuar con el mundo profesional laboral. Un soma profesional habita en un cuerpo que esta
circunscrito en la superficie de performatividades que dan pie a la construccion [identitarial
profesional de areas del conocimiento que, mediante habitos, cidigos y técnicas, (re)produce [como

en siluetas y con estilos]un existir disciplinar.

Trazo 9. Soma profesional.
(2022)

Pensar en la construccion de un somza profesional, permite cuestionar como cada profesion
—y por ende cada programa académico— ha sido constituida mediante acciones que van

labrando y condicionando los cuerpos a patrones de actividad y respuesta, en situaciones
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particulares y lapsos de tiempo determinados. Aprender sobre y actuar en una profesion
trasciende las intenciones de resolver tareas especificas y, por ellas, ser distinguidos como parte
de una disciplina u otra. Se reconoce también que, en el transcurso de la definicién y delimitacién
de las profesiones, hemos consentido orientaciones que se evidencian en la forma en la que nos
movemos, pensamos, sentimos y hablamos. El soma profesional es un soma que ha aprendido a
desenvolver y a comunicar en la gramatica de un idioma —no en un acento particular— desde
una perspectiva intrinsecamente disciplinar.

Por una aproximacién y naturaleza que se ha titulado como importante, se podtia sefialar
que existen clasificaciones que ubican areas del conocimiento como aquellas que consideran el
cuerpo de manera relevante como objeto de investigacion [;como en este caso?]y eje de
estudio —bioldgico, fisicolégico o sociolégico—, como en el caso de es(t)as logicas
universitarias sobre las areas de la salud, el deporte y las artes. Sin embargo, como nos sucede de
manera individualizada, cada una de estas areas poseen #na idea del cuerpo y como consecuencia,
una formalizacién y discursividad sobre las concepciones de lo organico (Morafia, 2021). Cémo
se ajustan las comprensiones sobre el cuerpo en cada espacio disciplinar y como son leidas e
interpretadas por otras, es un asunto que requiere de una atencién mas ajustada [Como se
quiere en estos intentos]. El uso de una generalidad etiquetada sobre lo que se

comprende sobre lo corpdreo, promete precisamente formaciones particulares y genéricas a

niveles (homo)genizables.
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Trazo 10. Bipolaridades somatizadas.
(2021)

En un porcentaje alto se puede imaginar, por los imaginarios que hemos consolidado
[permitiéndome la redundancial, los simbolos que hemos aceptado y la definiciéon de
parametros ante preguntas, tales como: qué estudio, en qué trabaja o a qué dedica su tiempo.
Cuando estamos en frente de una persona, interactuando por un tiempo considerable, no vamos
a poder decir ni con precision y detalle, el programa al cual se matricul6 en la universidad o en
qué actividades ha laborado. Pero, si podremos aventurar mas o menos, el area —de
conocimiento— en la que se formé e incluso si accedié o no a la universidad. Lo es, porque,
como sucede con los atletas, esta tatuado en el cuerpo porque se ha vuelto un soma [hay cosas
que el soma (no) ocultal.

Sin embargo, estos imaginarios quedan cortos cuando la cercanfa que se tiene para
comprender lo que se hace mientras se aprende o se ejerce sobre una profesion, es poca. El nivel
de entrenamiento por el que pasa alguien que conduce en competencias de velocidad
automorvilistica, por ejemplo, donde las presiones que viven los cuerpos y la extrema atencioén
que se debe tener para el cuidado psicofisico, sobrepasan las ideas que como espectadores
tenemos, ya que estas solo se centran en ese timon que es presionado y apalancado por las manos
de ese conductor que mantiene la velocidad constante con un pie en el acelerador [a
kilémetros de distancia de lo real]. Esto es lo que también sucede con los somas

profesionales de médic*s y de profesor*s [dejemos respirar por un momento a l*s
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artistas]y sobre lo que se piensa de su hacer profesional, el cual, suele calificarse de sencillo,
ya que a lo sumo, su trabajo se pasa entre diagnosticar dolencias y formular tratamientos o
proponer y evaluar tareas. Lo que queda en el trasfondo de estas clasificaciones rapidas, son las
extensas horas de procesos médicos y de clases, en las cuales la preparacion y la resistencia que
ejercen los ewetpes somas son, por lo general, desconocidos.

El soma profesional abarca, por supuesto, las consecuencias que se derivan de su ejercicio
¢Cuantas enfermedades se pueden listar para cada profesion? [por ser un poco
extremistas] La trasescena de las acciones profesionales no han sido desarrolladas solo
mientras se ejerce la profesion. Ella construye —sus lineas de partida— mucho antes de obtener
un titulo profesional, ya que ha estado “entrenando” de manera (in)consciente cada soza. El
cuerpo se usa, se ejercita para resolver problemas profesionales y asi en su entrenamiento, va
tomando o (des)ajustando la propia forma, hasta incluso conformar ese tipo de enfermedades
que son llamadas “profesionales”. Y, es en este caso que, el somza profesional, olvida su complejidad
somatica antes que profesional, olvida el cuerpo agente, sélo porque este enarbola las banderas
de la excelencia/experticia disciplinar, y esto, mas que un asunto moral, se torna —si se quiere
llamar asi— en una enfermedad profesionalmente neoliberal.

No hay que olvidar que la formacion disciplinar universitaria configura los cuerpos bajo
categorias disciplinares, donde cada area disciplinar propone un soza particular o un tipo de
configuraciéon corporal. La pregunta a tener en cuenta, es si es posible [a simple vista]
percibir o no el soma del area de la salud, de las artes, de la arquitectura, de la contaduria y la
administracion, de la sociologia y humanidades, de la ingenierfa, de cada una de esas profesiones
que se enseflan y se aprenden. ¢Cémo es posible percibir esas distinciones?

Es posible afirmar que tenemos un acento, un ritmo, una relevancia, un mayor uso de y
en algunas partes del cuerpo, unas marcas somzdticas que son disefiadas segin lo que estudiamos.
Las marcas corporales no son parte solo de genética y herencias familiares. También han sido
bordadas por lo que podemos denominar de genética disciplinar. Hay una herencia que nos persigue
—las huellas del soma— que, enunciadas antes, son los fenotipos disciplinares. Los fenotipos
disciplinares, muchas veces, “nos permiten® tener mas habilidades al hacer unas cosas que otras
—el cuerpo esta (des)activado segin nuestra ocupacion— [pues entrena musculos
especificos]. Y en consecuencia, leemos otros somzas segin estas marcas [sean huellas
hébiles o no]y, buscamos maneras diferentes para llegar a puntos similares [y si, pero

stop!]. Repetimos las costumbres que nos hacen llegar a los mismos puntos, y, al mismo
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tiempo, podemos decir que hemos entrenado somdticamente los aprendizajes, justamente desde

estas manifestaciones especificas, los fenotipos disciplinares.

... De un punto a otro, de un punto a otro, de un punto a
otro .. Un paso después de otro..

Un soma profesional puede reconocerse como un soma entrenado en y para lo colectivo,
como una homogeneigacion somidtica, que promueve las acciones colectivas en una profesion. Asi,
permite la consolidacién de un cardcter (Sennett, 1998) somdtico [que, segin nos convenga,
solemos llamarlo identidad].

La (homo)geneidad somaitica disciplinar puede sumarse e impulsar a pensar, esto que

Shusterman afirma:

«Apesar dos nossos corpos nos unirem como humanos, eles também nos dividem (através da
sua estrutura fisica, pratica funcional, e interpretagdao socio-cultural) em géneros, racas, etnias e
classes diferentes, e posteriormente, nos individuos tnicos que somos. N6s podemos todos usar
pernas para andar ou maos para agarrar, mas cada pessoa tem um passo ¢ uma impressao digital
diferente. A nossa experiéncia e comportamento sao muito menos programados geneticamente

do que em outros animais. (2011, p. 11).

En el sentido de reconocer la diferencia corporal que nos singulariza pero que al mismo
tiempo nos atrapa y clasifica bajo identidades disciplinares que rodean [y violentan] nuestros
cuerpos, es que nos apartamos de otros lugares del saber. La potencia del cuerpo encajada
repetira nociones clasificatorias de ewerpe somas vy, la continuidad de ellas, se traducird en ser

“mas o menos corporeos”, “mas o0 menos practicos”, “mas o menos tedricos”, “mas o menos

2 <<
b

subjetivos”, “mas o menos objetivos” y un largo etcétera histérico. La nocién de nuestro cuerpo
aun esta siendo lefda en la linea humano-no humano y asi mismo, en las maneras de acercarnos
al saber [como habitando los méargenes de error]|, “nuestro” cuerpo puede tener
mucho de humano pero, paraddjicamente, olvida mucho de lo humano [de su humusidad
(Haraway, 2019)]. De esto si que como somas sabemos bastante.

El soma profesional esta rodeado en efecto de estereotipos corporales que aumentan las

distancias entre los saberes disciplinares. Un ejemplo de ello [retiramos el pie del freno],

como el de los tacones en las areas administrativas, es repetir que el artista es hippie y romantico,

131



Radiografia[s] Soma/artistical[s]

que el abogado es estricto y el matematico cuadriculado, entre muchas otras expresiones que, en
la simpleza de las interacciones sociales, se convierten en canones somdticos que distancian, instalan
y desinstalan lo aprendido somaticamente. Los prejuicios corporales, como modos de
discriminacion (también) disciplinar, dividen a los habiles y capaces de los “incapaces”, segun el

area de conocimiento que se maneje.

Hemisferio izquierdo: ;Qué tipo de tarta de cumpleafios deberia hacer?

Hemisferio derecho: Ahora no puedo hablar contigo, estoy enviando un mensaje.

Hemisferio izquierdo: Pero es importante. Solo tengo veinte minutos para hacerla.

Hemisferio derecho: Oh, no lo sé. ;Qué tal un bizcocho Battenberg?

Hemisferio izquierdo: Demasiado dificil.

Hemisferio derecho: jAy! No queria darle a «enviar» todavia.
2C6moe 3Tu2 zTodavia estdas ahi?
Mira, tengo que pensarlo.
Te diré algo cuando estés en la ducha... Gomo dentro de un mes.

Imagen 43. ;:Hemisferios?
(2021). [Fuente: Will Gompertz (2015)].

En efecto, este cruce de enunciados puede revolver un poco mas nuestra percepcion
misma sobre el sozza y asi formular preguntas como: ;Qué soma profesional somos? ;Como nos hemos
conformado disciplinariamente? ;Cudles son las herencias somiticas que reproducimos? ;Como leemos y qué

diferencias encontramos con otros somas profesionales?

tes
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Trazo 11. Hemisferios profesionales.
(2022)
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¢.Areas —Profesionalmente— Somatizadas?

¢Del soma que producen los saberes disciplinares
a disciplinas responsables de formar los somas?

Del soma que producen las disciplinas,
a las disciplinas que deben formar los somas.

Imagen 44. Duplicidad.
(2022)

Expongamos aqui la siguiente pregunta retorica: ¢existen areas disciplinares responsables
de la formacion corporal —en la universidad—?

Se debe reconocer que en este tiempo contemporaneo, tanto la educacion fisica como la
educacion artistica se (dis)ponen con una mayor intensidad en la edncacion superior —asi como en
otros espacios—. La progresion de este despertar curioso por sus practicas y la atencién
interesada (incluso econémica) por aprender sobre ellas, ha instaurado una mayor visibilidad en
los procesos educativos, llegando a sustentar, en el caso de las artes, la necesidad de su inclusion
obligatoria en los curriculos escolares, como fue en el caso colombiano a través de la
implementacion de la Ley 115 (MEN, 1994, Articulo 31). Referirse de manera especial a la
"formacién corporal” es hacer hoy un llamado imperativo a un trabajo tanto de las artes como
de la educacion fisica para ser protagonistas en la escena educativa superior [y actuante en
todo lo que en ella también se (re)produce|. En este llamado, que resalta una vez
mas la evidente y forzada fisura que se niega a traspasar el paradigma bipolar de mente-cuerpo
["‘mente sana en cuerpo sano” dird uno que otrol, se busca rescatar [¢?] valores
que van desde las emociones y los afectos hasta la salud y el bienestar, pasando por la imaginacién
y la inteligencia o la expresion y la sensibilidad, tratando de acudir —también— al llamado de
una “formacion integral”.

La relevancia de esta formacién del cuerpo version "fisica y expresiva/sensible"
[expresiblel, nos permite recordar nuevamente a Sara Ahmed y su estudio sobre el #so de los
objetos. Para Ahmed, «el uso nos da una idea de las cosas: de como son; de qué aspecto tienen.»
(2020, p. 39). ¢Cual y cémo es esa “cosa” —definida sobre el cuerpo— que lleva a que se acuda
a la educacion artistica y fisica de manera relevante?, o mejor, scémo esta siendo #sada la

educacion artistica y fisica para sustentar la formacién [integral] corporal?
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La “educacion” artistica y la “educacion” fisica, han puesto en la lente el detalle a
estructuras que permiten una aproximacion a comprensiones sobre los diferentes abordajes que
se tienen sobre el cuerpo, y elaboran un lenguaje [c6digo] que permite preguntarse por el qué
y el como de la formacién corpdrea para visibilizarla nuevamente y hacerla importante y
(re)existente. Sin embargo, sefalar que tanto la educacion artistica como la educacion fisica, son
areas de formacion con exclusividad corpérea, es aislarlas [al parecer de las “nuevas”
apariencias] a una actuacién que formatea los cuerpos en dos vertientes principalmente: la
salud y la expresion [bienestar fisico y creatividad],y a su vez, las relega de otros
procesos relevantes y protagonicos en la formacion universitaria. En otras perspectivas, pero en
el mismo sentido, otras areas del conocimiento se apartan igualmente como actuantes
protagonistas del “ejercicio formativo somatico” y reitera los niveles de complejidad demarcados
en el paradigma cuerpo-mente?.

Esto no quiere decir que el peso que han soportado las construcciones hechas en teorfas
y practicas de corporistas, como da nombre Sussana Keselman (1990) a quienes focalizan su
atencion en los estudios sobre el cuerpo, pasen a un lugar poco importante. Pero al mismo
tiempo, no niega que se han tonificado ideas —ideales—, conceptos y practicas sobre los somas
que se instalan en las areas de la educacion artistica y la educacién fisica, asi como otras
concepciones sobre el cuerpo que se posicionan en las dreas de los "ps/", al separar la voz y las

palabras de su concepcién corporea:

«Desde que yo recuerdo, los médicos psiquiatras y psicoanalistas, los psicélogos sociales, en fin,
los llamados "psi" hemos sido formados y deformados con las ideas que sustentan el principado
del pensamiento y del ejercicio de la palabra hablada, como el centro del universo alrededor del
cual el cuerpo funcionaba como un simple, aunque a veces privilegiado, satélite del
comportamiento humano. Indagar a través de la palabra, poner los sintomas y acciones
corporales en palabras, como cierre instrumental de cualquier operacion terapéutica o
psicoprofilactica, fomentaron permanentemente ese dualismo: el cuerpo versus la palabra

hablada.» (Kesselman, 1990, p. 9).

28 Shusterman (2011) sefialarfa: «Um exemplo notavel de tal pendor anti-somatico é o préprio termo que a
lingua alema usa para designar as Humanidades, “Geisteswissenschaften”, cuja traducdo literal seria “ciéncias
espirituais (ou mentais)”’, em contraste com as ciéncias naturais (Naturwissenschaften) que tratam a vida fisica, com
a qual o corpo esta claramente unido. Consequentemente, dada a oposi¢ao disseminada e atuante entre o fisico e o

espiritual, o corpo ¢ substancialmente omitido ou marginalizado na nossa concepciao dos estudos humanisticos» (p.
7).
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En esta nocién colectiva que construye distinciones en(tre) zonas disciplinares para
aprendizajes sobre el cuerpo (en términos de exclusividad, alejando evidentemente la intencién
contemplada de una educacién integral), se constituyen los lugares privativos y reducidos sobre
los saberes corporales que reiteran la disciplina, en la representacion espacial del saber, como un
fragmento corporal, que debe ser educado bajo principios y propésitos particulares de dicha
zona.

En este sentido, al meditar sobre el espacio reclamado, buscado, concedido y “usado”
por la educacion artistica y la educacion fisica en la formacion profesional, es necesario recordar
que se ha consolidado la idea que «o que es mas util es mas util para la mayorfa» (Ahmed, 2020,
p. 184) [y, como generalidad es mejor palpar con pinzas]. Por tanto ésta, cada vez
mas intensa relacion de uso [y si se quiere también de abuso] dada a estas areas, por
considerarse necesarias, urgentes e importantes en la formacioén universitaria, lleva a cuestionar
que el tipo de #so —(5)iitil— que se esta intentando consolidar bajo la formacién de estas areas,
no es mas que una tosca reapropiacion de la tan cacareada bipolar mente-cuerpo: :;no hemos
aprendido nada?!

Las instituciones abogan por enunciar sus horizontes formativos con areas donde, segun
la. UNESCO [organizacidén a quien siempre (re)clamamos para (no)
encontrar (nos) culpables], las artes pueden “ayudar” a cumplir sus objetivos. La brecha
existente entre lo que sucede en la educacion artistica y esas otras areas, sigue manteniendo una
significativa desventaja que todavia ocupa todo el enfoque del sistema educativo, como se
muestra también desde el contexto chileno (FNEA, 2022). Lo que se puede ver con esto,
tristemente, es que una vez mas, cuando de pensar el cuerpo se trata, siempre se delega su
importancia y se (ex)pone solo en términos de “ayuda” [para una (r)existencia
alongadal, otorgando adjetivos hinchados de positividad a la educacién artistica [o al area
de turno], dandole ese trato sutilmente “4itil” al arte y a la “educacion” fisica, (im)pidiéndoles
que desarrollen una solida formacion somatica disciplinar, que después se vera reflejada [como
cémplice]| en el soma disciplinar. Al proyectarse [como deseos| en los futuros de la educacion superior

se resalta que el-aprendizaje-esti-en-todos-lados??, pudiendo ser ese lado cualquiera [inserte aqui

29 Asf se menciona en el proyecto “Los futuros de la educacién superior” de la UNESCO, que tiene como

objetivo «estimular el pensamiento y las ideas creativas sobre los futuros de la educacion superior hasta 2050.».

Puede verse mayor informacion en: https://www.iesalc.unesco.org/los-futuros-de-la-educacion-superior
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el tipo de lado],y, ese lado "actual": ¢es el que en verdad se necesita en la formacion
universitaria? ¢Sera?

Esto conlleva a tener presente si no se repite, una vez mas —como cual etiqueta— la
recurrente division del paradigma mente-cuerpo vy, olvida que «la experiencia somatica construye
cuerpos y colectividades desde la diferencia, entendida esta como positiva (Galvez, 2019 p.17).
En otras [o en las mismas] palabras, ;qué implica anclar la formacién corporal [integral]
a la educacién fisica y/o a la educacion artistica? Porque, si se justifican como las dreas que
ademas de entretener [que también pueden entenderse como medios para
adormecer| “ponen a mover diferente” el cuerpo y no se alinean con la idea de un soma
profesional eficaz y productivo, es eludir ingenuamente las etiquetas que se han instalado en la
educacion artistica y fisica: [(Es lo “expresible” propio de estas 4areas y la
exactitud o la razdn productiva (e insensible) propia de otras?].
[Entonces: ¢Qué aprendizajes se pierden o arriesgan es(t)as &reas?|.

Broncano (2021) nos convoca a pensar en que:

«Lenta ha sido, esta siendo, la superacién de la brecha cartesiana de corporalidad y conciencia.
Al largo dominio de la filosoffa de la conciencia le corresponden concepciones del cuerpo
determinadas por las miradas médicas, disciplinares y poco ecoldgicas. Desde las ciencias
cognitivas se han impulsado cambios sustanciales en la concepcion de la relacién mente cuerpo
como muestra la creciente influencia de las teorfas encarnadas y acopladas a los nichos donde
discurre la existencia. Sin este trabajo de zapa o quizds de fontanerfa metafisica muchos discursos
que hacen admoniciones para la superacion de las dicotomias quedarfan posiblemente como

simples deseos intelectuales que no germinan en el suelo de la cultura cotidiana» (Parr. 1).
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¢Areas somaticas en las artes?

En el arte como disciplina, podria decirse que se han ido aceptando espacios
“subdisciplinares” conforme al hacer que se centra en uno u otro sentido, “mads corporales o
menos corporales”. Se presentan entonces diferentes registros entre la vision, el tacto o el oido
y el “resto del cuerpo” para establecer y por supuesto, validar, que el movimiento y la palabra
son partes ineludibles de una practica artistica en particular. Es aqui que en la nocién de
educacion artistica [también] se resaltan de manera notable divisiones somaticas, ya que tiene
en cuenta hasta en los mismos espacios institucionales, la condicion de la ensefianza mas desde
un area artistica disciplinar que de otra’, por y con justificaciones de diversa procedencia.

Que las areas artisticas estén a estas alturas en un lugar de moda formativa, nos alerta a
seguir pensando en el qué y como se estan usando para y en una formacioén profesional. Sabemos
que existen profesiones del momento —en el ritmo oferta/demanda (Imagen 28)—. Por tanto,
los ideales y las acciones del momento son precisamente para ser hechas en el instante
[ccapitalista?]. Si el uso da una forma y puede ser una técnica (Ahmed, 2020), hay que
aguzar la atencion para que, en ese agite de la edncacion artistica en la universidad que va dejando ya
transitos importantes, no se petrifique el arte ni su educaciéon en etiquetas formativas como
pildoras de sensibilidad, expresion o creatividad, muchas de las cuales llevan afios siendo

recetadas pero aun se disuelven en instantes convenientes.

30 Como una nota de contexto especialmente en la educacién universitaria colombiana —publica
esencialmente—, se puede encontrar que los espacios disefiados para las practicas artisticas como la danza, el teatro
y la muisica, registran una mayor restriccion. (Volveré a esto mas adelante).
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7

Imagen 45. Entre si.

[(2020) [Video] https://n9.cl/svnua |.

El soma profesional, aunque es y estara tatuado en el cuerpo, requiere de una afinaciéon que
supere el uso rutinario y poco imaginativo de todas las dimensiones corporales. El soza, en su
construccion estética, siguiendo aqui a Shusterman —como a otr*s corporistas [no
corporatistas]— y su ambiciosa apuesta somaestética, nos pone en el estado de alerta para
recuperar una dimension corporea completa, donde no solo seamos un pedazo de carne que
requiere ser entrenado y fortalecido o sensibilizado para asi, soportar y somatizar un abrumador
trabajo capitalista que (re)fuerza un burnt ont recurrente. Entrenar el soma profesional, es reconocer
que somos mas que mente y mucho menos que cuerpo 0 mas que cuerpo y menos que mente.

Somos, al fin de cuenta, somas.
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Imagen 46. The eskeleton-1/esalins.
[Fuente: Dover Publications Inc. N 2008, p. 28].
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De la(s) Disciplina(s) y otras Maranas
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Trazo 12. Prefijos y sufijos.
(2022)

Hablar —hoy tanto como antes— de formacién universitaria es, de manera ineludible,
tener presente sus logicas y aceptarla desde y en su perspectiva de clasificacion en dreas de
conocimiento. Estas areas constituyen una instituciéon formativa; y disefian todo un panorama en el
cual, por ella circulan —y se ramifican— las diversas disciplinas (y subdisciplinas) que construyen e
instalan los procesos formativos de quienes habitan y se habitian en la universidad. Ahora bien,
en el circuito mismo de la simple enunciacion de d-i-s-c-i-p-/-i-n-a se trae consigo una amplia y
compleja conjugacion de discusiones, entre pros y contras, que revelan una variedad de nociones
sobre ella(s) —bien sean, estructurales o comportamentales— que, dentro del marco educativo,
puede verse como un asunto de cuestionamiento; tornado cada vez mas famoso de lo que
pensamos y que, justamente, no escapa del contexto universitario: «una disciplina suele ser el
marco dentro del cual se organiza la producciéon de conocimiento de un modo particular. Este
marco permite guardar su especificidad, legitimarlo y socializarlo. (...) Cada disciplina, refugiada
en un compartimiento institucional, reclama para si ciertos objetos, métodos y lugares de

enunciacion.»  (Salazar, 2021, p. 156). En tal sentido, es fundamental mantener-se
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constantemente en preguntas pory sobrelo disciplinar que elegido como nucleo formativo orienta
el deber ser/bacer universitario [mds  especificamente gquienes le habitan
cotidianamente]; incluso si sus prefijos (y sufijos) se tornan cada vez mas numerosos y por
ello se perciban como dinamicas actualizadas (Trazo 12).

Olga Pombo, profesora en la Universidad de Lisboa, a quien of recientemente en una
conferencia —de aquellas de temporalidad fastfood— en la que reflexionaba sobre las ideas de
interdisciplinariedad’’ que circulan en las universidades, manifestaba enérgicamente los errores de
querer llamar znter-pluri-trans-multi —entre otros largos prefijos y sufijos dados—, a esos dialogos
disciplinares de silla en los cuales, uno que otro representante de una u otra disciplina, apenas
logran balbucear bajo la intencién de las palabras, aproximaciones y vinculos de comprension
entre si, donde, paraddjicamente y al mismo tiempo, arraigan [reclaman| y controlan con
firmeza, el “propio” sentir y actuar de #na (su) disciplina. Parafraseando un poco lo pronunciado
por ella, se podria decir: las disciplinas como «marcas de agua» zmmdviles y pe(n)sadas como fines
—que realmente no lo son [o no deberian ser]— consolidan «mentes disciplinarizantes».
Esta expresion hace eco y se cruza en los términos que uso para intentar decir que: la(s)
disciplina(s) como marcas [epistémicas] moldean y alejan entre si relaciones bajo el titulo de
«somas profesionalizantes» [ y no sélo desde ldgicas mentales];a través de fenotipos
y, sumado a lo que, como sefialaria la profesora Olga, mas que comprensiones —/nks/ cruces—
sobre lo que se pretende hacer entre unas y otras disciplinas, dividen en falsas expectativas la
existencia de «“aquellos” mas pensadores que “otros”™ y construyen una especie de alergia
disciplinar. 'Término bastante palpable para el publico disciplinar a quien especialmente ella se

dirigfa: estudiantes y profesor*s de medicina.

31 Interdisplinariedade: Desafio on destino da Universidade? Conferencia pronunciada en el marco de la

conmemoracion de la semana de la Facultad de Medicina Universidad de Oporto. 7 Abril 2022.
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Imagen 47. Ambidextra.
(2021)

Num parque ha uma biblioteca, atras da parede
dessa biblioteca, uma imagem: as maos, as aptidées,
as tradugdes, as acgdes, as disciplinas, os somas ...
as tradugoes...

Imagen 48. Traducies.
(2021).

En la intencién de liberar, de alguna manera, la presion ejercida por las concepciones
dadas a la disciplina, como aquella tan aceptada que la concibe como potenciadora de acciones
para quién se sumerge en ella, puesto que ocupa el tiempo y espacio suficiente para encontrar
mejoras en una actividad especifica; o aquella tan cuestionada que la reduce a sélo ejercer control
y supetvision sobre lo que hace; o aquella que la instala entre el aprender/ensefiar metédicamente
y la instruccién impositiva que cancela oportunidad de propuestas; o aquella que la cerca en el
conocimiento con limites; o aquella que la demarca para prohibir y establecer comportamientos,
s6lo podemos ver una ingente confrontacion que lleva a entender la disciplina, unica pero no

necesariamente, como una estructura o asunto de (iz)posicion. En esto, lo que hay que resaltar, es

145



(Un) Panorama Somdtico Disciplinar

que en todas estas acepciones se encuentra el soma, que marca anchas y largas rutas para
morfologias que permiten, bien sea profundizar en un saber y cumplir con misiones y visiones
[como estilo profesional] y/o para el control del comportamiento [como
entrenamiento somdtico, de lo somatizado].

Por tanto, mas que extender —incluso desde reiteraciones historicas— una definicion
adicional que nos enmarafie atin mas sobre lo gue es, debe ser o lo que no corresponde a la disciplina,
es preferible meditar —en lo que en estas lineas convocan— sobre cémo el soma circula —a
través de esquemas, imagenes, discursos, acciones, estereotipos, esléganes, espacios— alrededor
del aprendizaje profesional, sea este disciplinar o disciplinador, en cualquier area del

conocimiento.
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«0Os Corpos “Académicos”». Una Imagen Homogénea

Imagen 49. Sculptura = (Sculptor + sculpere).
(2021)

Reparemos un poco en las siguientes palabras de Grada Kilomba:

«A primeira vez que visitei a biblioteca de Psicologia na Freie Universitdt em Berlim, mal entrei
na recep¢ao, uma funciondria branca interpelou-me logo em voz alta: «<Vocé nao ¢ de aqui, pois
naor A biblioteca é s6 para estudantes universitarios» Parei, perplexa. Entre as varias dezenas de
pessoas brancas que circulavam «dentro» daquela sala enorme, eu era a unica a ser interpelada e
verificada a entrada. Como poderia ela saber se eu era «de 1a» ou «de outro lugam? Ao dizer «s6
para estudantes universitarios», a funcionaria informava-me de que o meu corpo nao era /fdo
como corpo académico. Os estudantes universitirios a que se referia eram as/os outras/os
brancas/ os na sala. Aos seus olhos, elas/es foram lidas/os como cotrpos académicos, corpos «no

lugam, «em casa», como referix» (2019, p.61)72.

32 Existe la particularidad de varias universidades —como la Universidad de Porto— que la mayorfa de eventos
y/o actividades académicas son generalmente reducidas a estudiantes de la misma facultad. No siempre el
condicionante es el numero de estudiantes vs la capacidad espacial. Frecuentemente es un asunto de restriccion
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Naturalmente, este fragmento del cruce de ideas que formula Grada (como en su
momento bell hooks (2013)) se centra en el analisis que sublinea el nefasto sistema racista que
se mueve —también— en la universidad. Un lugar supuesto como libre de discriminaciones —
”de este tipo”—, se sitta en el eufemismo de «Os corpos académicos» para mantener su estatus
["branco"] como “universitario”. En este sentido, Kilomba afirma, adicionalmente, una
premisa que suele ser ignorada: «a academia nao é um espaco neutro nem mero espago de
conhecimento e sabedoria, de ciéncia e saber, ¢ também um espago de v-i-o-l-é-n-c-i-a.» (2019,
p. 51). En es(t)a aparente lentitud y neutralidad de la superficie de la cotidianidad académica,
como ya recordamos mas atras en las palabras de Huertas (2010), transitamos [y luchamos,
aunque esto implique nuestra propia exclusidén, (Ahmed, 2018) |como somas.
Violencia(s) que puede justamente emerger de las posturas elaboradas sobre la ciencia y el saber
que se instalan en “los cuerpos académicos”, que son ignorados por otros. [inspiro, expiro,
suspiro].

Detallar en la expresion de "os corpos académicos" por un lado, conduce sin duda a no
ignorar la existencia de nociones preconceptuosas y reforzadas sobre, por y para los cuerpos,
que, en este caso —el color de la tez [precisamente por ser més visible, incluso
durante el silencio y la interaccién no directa]—, da cuenta automaticamente
de categorias corpéreas que instalan [por eso con acento histérico] imégenes y
relaciones que revelan, cohiben, rechazan, frustran, predisponen, encierran maneras de ser/hacer
[existir] en cuanto estamos —aprendiendo— (en) la gramatica universitaria, y que se cargan
posteriormente hacia otros espacios’” y hacia otros cuerpos “no académicos”, pero en la

negacion constante de su existencia, pasan cozo desapercibidas.

Sobre este particular Mabel Morafia (2021) afirmara que:

disciplinar [quienes pertenecen y quienes no|, [quienes saben y quienes nol,[quienes pueden
y quiénes no]y[con esas condiciones, ante esos “derechos de admisién”, intento una
y otra vez infiltrarme].

33 Mientras estas palabras son escritas, en Colombia se remueven las falsas comprensiones instaladas sobre el
racismo estructural, porque una mujer negra, feminista, es por primera vez en la historia del pafs, candidata y
gobernante como Vicepresidenta. El racismo supone, por defecto, que no tiene y no puede hablar en un discurso
con carga tradicional politica, especialmente con una “gramitica académica” para ser merecedora de una suficiente
"confianza" y asi, obtener un cargo de "semejante altura". La oposicion politica sobre su gestion se ha centrado
directamente en una constante reiteraciéon racista. A lo que ella responde, resiste e insiste en hacer evidente el
racismo naturalizado. Lo mas extrafo de todo, es que las palabras por las que es juzgada como “no académica”
estan cargadas de intenciones no violentas y de mdaltiples tipos y, aunque muchas ya teoréticamente conversadas,
han sido ignoradas.
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«la interrelaciéon entre cuerpo, lugar y saber no es fortuita ni irrelevante. Todo saber forma parte
de un aerpo (de conceptos, valores, conocimientos, métodos, lenguajes e imagenes) del que se
nutre y al cual, al mismo tiempo, alimenta y enriquece. El feminismo ha insistido en el caracter
corporizado del saber, en la forma en que el saber se encarna, adguiere encarnadura, se materializa
espacial y temporalmente, considerando que esta cualidad politiza las dimensiones de lugar y de
tiempo, de resistencia y transgresion. El saber emerge y re-presenta cuerpos racializados, que
ocupan un determinado lugar en el espacio social, en sus jerarquizaciones y distribuciones de
poder. El discurso es, a su vez, un cuerpo de conceptos, ideas y propuesta que se integra en una

corporeidad concreta, interpelante». (p. 52).

Y por otro, y, al mismo tiempo, la expresion "corpos acadénicos” conduce a reafirmar que
existen rangos/esferas que son admitidas por los cuerpos segiun la producciéon de destinos
comunes (Calmels, 2013), de voluntades disciplinares. En este sentido, son creadas y
(re)atirmadas zmdgenes (homo)géneas somdticas que se mueven como fichas segun la necesidad del
momento [como la moda textil],aunque no precisamente sean instantaneas y duren con el
tiempo [y reaparezcan como un Déja wvul. Las areas del conocimiento visibles en las
multiples disciplinas —y subdisciplinas— conducen a tipos de expresiones que naturalmente se
llevan consigo en las acciones que se efectuian como protagonistas disciplinares, y esto, no
necesariamente esta vinculado con elementos de caracter moralista.

Os corpos académicos que resultan de transitar entre objetos, accesorios, herramientas,
conceptos y facultades especificas, son los que relatan las grandes y aprisionadas categorfas para
poder verse/situarse, vestirse con lo aprendido, pues la imagen homogénea del cuerpo sentado
frente a un ordenador/libro/tablero/ no deja ver mds que un gesto —
cotidiano/visible/repetible— que se ha elaborado en el destino comuin que se tiene como
estudiante de universidad [nuestra inmersién comun]. Gesto que incorpora en si mismo
categotrias poco o nada visibles mientras se estudia, pero que, posteriormente, con el paso del

tiempo, logramos sentir y ver mucho mas, como sucede con las enfermedades profesionales.
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Z.

Imagen 50. Inmersao comum 1. Pensar, perguntar-me por enquanto ongo.

[Edrum com estudantes do Doutoramento em Design 2022].

Imagen 51. Inmersao comum 2. Pensar, perguntar-me por enquanto ongo.
[Entre investigacio y publicacao. Faculdade de Arguitetura Universidade do Porto 2022)
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A saber, en la necesidad de estos destinos comunes, se perciben las identidades que
(con)forman y limitan destinos individuales, dénde se conservan maneras y se mantienen
(im)posiciones entre identidades asumidas e identidades presumidas (Zanatta et al, 2010),
dejando (ex)puesta la pregunta por la ubicacion de un Jugar, “real”, de identificacion del soma que
se disciplina en una universidad. La etiqueta del cuerpo académico esta constituido entonces,
por una estructura comun, que en cada disciplina se ajusta a una motricidad mas o menos

intelectual, a una intelectualidad mas o menos motriz [eso si, bien presentados].

«A impressdo que tinha —de forma totalmente
injustificada- era de que a fisica era mais dificil do
que a matematica e por isso achava que fazer fisica
me colocaria mais a prova, seria um maior desafio.»

Imagen 52. Impressies.
[Giorgio Parisi (2022, p. 37)].

Imagen 53. Inmersio comum 3. Pensar, perguntar-me por enquanto ongo.

[Num Semindrio com colegas do Doutoramento em Educacio Artistica 2022).
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Imagen 54. Inmersao commm 4. Pensar, perguntar-me por enquanto ongo.

[Numa exposicao-performance no Museu de Serralves 2022).

En efecto, creamos (ex)presiones para que algin cuerpo (soma) académico entre en
categorias discursivas, de las cuales podremos resaltar: Lo exacto e inexacto, tangibles e intangibles,
orgdnico e inorganico; experimental o experiencial, natural o artificial. Contintan asi, la perpetuidad de
lugares que facultan el eterno dialectismo sujeto-objeto para restringirlo a la objetividad y
subjetividad, y, en ejes de planos de corte humanista y no humanista (Braidotti, 2020), se sigue
separando claramente “lo que corresponde” en enunciaciones mas o menos simplistas, mas o
menos instrumentales: que en las identidades que se mezclan y los lugares en las que se interactia
con ellas, son traducidas y transportadas a [microjacciones corporales, que habitian a quienes
(inter)(intra)actian. En los somas se atrapa, como en una maquina del tiempo, lo que éstas
categorias discursivas teoréticamente resguardan, pues los hdbitus disciplinares (Andién, 2012),

como evidencias somaticas legitiman, por ejemplo, este tipo de enunciaciones:
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Imagen 55. Cruces 1.

|Faculdade de Economia-Universidade do Porto 2023].
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Imagen 56. Cruces 2.
[Faculdade de Arquitetura-Universidade de Porto 2023).
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Imagen 57. Cruces 3.

[Faculdade de Arquitetnra-Universidade do Porto 2023).

Imagen 58. Cruces 4.

[Faculdade de Engenharia Universidade de Porto 2022).
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La universidad vista como conjunto de edificios, agrupados en condominios —camzpus
universitarios— o distribuidos a lo largo y ancho de la esfera urbana (Imagenes 59, 60, 61y 62),
distancian la interaccién cotidiana de quienes estudian en una u otra area de conocimiento: sélo
es atravesar la puerta [como un umbral] de un lado para entrar en otro y ya el aura corporea
se impregna de sensaciones, palabras, sonidos, olores, recorridos de pasillo en pasillo, que hacen
ver que se esta en un Jugar en el que se estudia una cosa especifica y no otra [ "menos mal no
uniformados" para no tener que interpretar visiblemente ese "reservado
el derecho de admisién"]. De esta manera, como en los ejemplos que presenta Richard
Sennett (2019) en el valioso relato elaborado en su libro Carne y Piedra, las experiencias corporales
en la ciudad hacen ver que «es evidente que las relaciones espaciales de los cuerpos humanos
determinan en buena medida la manera en que las personas reaccionan unas respecto a otras, la
forma en que se ven y escuchan, en si se tocan o estan distantes.» (p. 11). Asi, los somas (personas)
que ingresan a un /ugar (edificio) y se identifican con él, mantienen un sentir de comodidad con
lo que alli se halla. Pero, cuando se entra a un lugar “ajeno”, a un area de conocimiento distinta
a la propia, a un edificio que representa la “facultad” de un conocimiento diferenciado, a las
“facultades” de un soma especifico, el soma se paraliza. ¢Cudl es el lugar al que llega y al que no
puede llegar un proyecto [inserte aqui un prefijo] disciplinar? ¢Tendra un lugar, un

edificio, una facultad?
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Imagen 59. Distancias 1

Distribucién de facultades. Universidades Nacional y Pedagdgica Nacional de Colombia. Bogotd. [Fuente: Google Maps. Modificaciones por Ingrid Benitez (2022)].
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Imagen 60. Distancias 2.
Ubicacion de facultades en la Universidad Nacional de Colombia. Bogota [Fuente: Google Maps. Modificaciones por Ingrid Benitez (2022)].
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Imagen 61. Distancias 3.

Distribucién edificios de las facultades de la Universidad de Porto. Portugal. [Fuente: Google Maps. Modificaciones por Ingrid Benitez (2022)].
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Imagen 62. Distancias 4.

Distribucién Edificios de las facultades de la Universidad del Tolima. Ibagué-Colombia.[Fuente: Google Maps. Modificaciones por Ingrid Benitez (2022)].
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En efecto, esta logica (ex)puesta sobre la existencia de una izagen homogénea de los cuerpos
que se situan en una universidad como cuerpos académicos, apunta al mismo tiempo no solo hacia
la existencia de configuraciones sobre los cuerpos que estain mediados y clasificados a partir de
lo que se podtia enunciar como somas disciplinares, sino a su vez e inevitablemente como cuerpos
no académicos —y otras acepciones que mencionaré mas adelante—. La razén de existencia de
estos “cuerpos” esta mediada, en gran sentido, por el lugar y el espacio universitario que
mantienen caracteristicas agrupadas y donde, en menor o mayor medida, dan peso a las
(inter)acciones que llevan a cabo los somas. En consecuencia, se sefilalan patrones [como
aquellas imersdes, cruces y distancias| a partir de los cuales intra-actuamos

z 113 z, . » : 4 M
[querdmoslo o no| como “cuerpos académicos”. Siendo asi, barajemos por ahora las preguntas

que se despliegan en el siguiente trazo:

¢Qué significa
comprender lo corporal
desde una enunciacién
disciplinar?

¢Coémo nos hemos
(con)formado

disciplinarmente?

¢Qué soma
disciplinar somos?

¢Qué diferencias

¢Qué herencias encontramos con (la

somaticas disciplinares
reproducimos?

configuracion de) otros
somas disciplinares?

Trazo 13. Preguntar(se).
(2020-2023)

En este sentido, un panorama somdtico disciplinar podria barajar algunos horizontes a partir
de perspectivas y/o ejes de lectura que frecuentemente adjudicamos a los somas al estar puestos
en la mira de las c-i-e-n-c-i-a-s, bien sean las ciencias de un lado o las ciencias del otro lado. Al

fin y al cabo es halar la(s) consciencia(s).
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“Zapatero a tus Zapatos" o la Suela Desgastada de

la Identidad Disciplinar

Las representaciones (in)conscientes sobre “‘nuestro” cuerpo que construimos como mas
proximas —pero a la vez mas pixeladas—, so