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Resumo

Abstract

Este trabalho aborda o tema da problematica da intervencao em patrimoénio his-
torico de arquitectura civil, apoiado no Pago de Giela como caso de estudo,
um monumento de arquitectura medieval que requer cuidados a nivel de salva-
guarda urgentes sob o risco de se perder, devido ao estado avangado de ruina.
Neste sentido, 0 estudo recai sobre a arquitectura civil medieval, explorando as
condicionantes especificas do Paco de Giela, que se resumem nos seguintes
conceitos: ruina, monumento, funcdo e linguagem, e em torno dos quais se
tecera um quadro tedrico e reflexivo que fundamentaria uma possivel acgéo no
sentido de evitar o desaparecimento deste testemunho histoérico.

O desenvolvimento do trabalho procura, numa primeira fase e apds a caracte-
rizacdo do caso de estudo, entender a evolugéo da teoria da conservacéo do
patrimonio, percebendo quais as abordagens que durante a Historia vao moldar
a pratica da conservagéo do patrimonio.

As correntes de pensamento, muitas vezes opostas, permitem compreender a
evolugao dos critérios de intervencao e de conservacdo dos monumentos. As
recomendacdes das cartas do restauro —contendo possibilidades de accéao,
pois nao sao rigidas— admitem que cada caso € um caso, € que a pratica da
conservacao, nunca generalizavel, nascera a partir da analise e interpretagéo de
cada obra e baseada num rigoroso conhecimento multifacetado do edificio em
causa.

A partir daqui, recorreu-se a andlise de casos de estudo que se entenderam re-
lacionados com esta tematica, procurando responder as questdes que se foram
levantando, e desenvolvendo um discurso em torno dos conceitos referidos
acima, tragando um paralelo ao Pago de Giela.

This work addresses the theme of the problematic of intervention in historical herita-
ge, supported by the Paco de Giela as a case study, a monument of medieval archi-
tecture that requires urgent care at the level of safeguarding, at the risk of being lost,
due to it's advanced state of ruin. This way, the study centers on the medieval civil
architecture, exploiting the specific constraints of Paco de Giela, which can be sum-
marized in the following words: ruin, monument, language and function, around which
there will be built a theoretical and reflective framework that would support a possible

action with the purpose of preventing the disappearance of this historic testimonial.

The development of this work, after the characterization of the case study in a first
phase, aims to understand the evolution of the theory of conservation, realizing what

approaches throughout history will shape the practice towards heritage conservation.

The currents of thought, often opposite to each other, allow an understanding of
the evolution of the criteria for intervention and conservation of monuments. The re-
commendations of the restoration charters, containing possibilities —as they are not
rigid—admit that each case is unique, and that the practice of conservation, not ge-
neralized, should bear from the analysis and interpretation of each work, based on a

thorough and complete knowledge of the building in case.

From here, the analysis of case studies that were understood as related to the subject
was used, in order to seek answers to the questions that were raised along the way,
and developing a discourse around the concepts mentioned above, parallel to the

case study.
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Introducao

Patrimonio:

€ o conjunto das obras do homem
nas quais uma comunidade reconhe-
ce 0s seus valores especificos e par-
ticulares e com os quais se identifica.
A identificacéo e a especificagéo do
patrimonio €, assim, um processo re-
lacionado com a selecgéo de valores.

in Carta de Cracovia sobre 0s
Principios para a Conservagao e o
Restauro do Patrimonio Construido,
2000

Desde a Antiguidade e até ha pouco tempo, a palavra patrimonio, dotada de
carga juridica e institucional, tinha um significado muito diferente em relagéo aos
dias de hoje: um conjunto de bens materiais pertencentes a uma pessoa, casa
ou instituicdo. Esta leitura comecou a mudar durante a Revolugdo Francesa
quando alguns responsaveis politicos, perante a destruicao e as pilhagens a que
se assistia, comecaram a falar em «patrimonio artistico e cultural da nagéo» que
urgia salvaguardar, dando origem a actual definic&o predominante de patrimonio.

No século XIX comegou a falar-se emn monumento histérico e, pouco depoais,
em monumento nacional. A tendéncia para a nacionalizacao do patriménio com
mais significado foi acentuada aguando da redaccao de Der Moderne Denk-
malkultus —O Culto Moderno dos Monumentos—por Riegl' que, segundo Fran-
coise Choay?, foi 0 mais cabal estudo reflexivo sobre o Patriménio que foi feito
até hoje, apesar de se limitar aos monumentos histéricos e artisticos. Hoje em
dia a nogao de patrimoénio estende-se a outros dominios, cada vez mais amplos,
€ 0 seu ambito n&o para de crescer.

Todas as comunidades humanas vém no patrimoénio a garantia da sua identida-
de, através do qual se conserva a memoria comum, sendo uma referéncia do
passado que suporta e guia 0s passos a tomar em direcgéo ao futuro. O patri-
monio tem que ser olhado, no entanto, como algo que pertence ao presente,
de modo a exercer a sua fungao simbdlica, ligado a comunidade que dele toma
consciéncia.

[o monumento historico] é constituido “a posterior” pelos olhares convergentes
do historiador e do amador, que o seleccionam de entre a massa dos edificios
existentes e de que 0s monumentos representam apenas uma pequena parte.?

O monumento histérico tem um significado importante para o local, encontran-
do-se enraizado na memoria das populagdes, pelo que 0 seu desaparecimento
constituiria uma perda irreparavel, impondo-se, portanto, a sua conservacgao.
O monumento histoérico «mantém uma relagéo diferente com a memaria viva e
com a duracdo. Ou é simplesmente constituido como objecto de saber (...) ou
entéo, pode também, enquanto objecto de arte, dirigir-se a nossa sensibilidade
artistica, ao nosso desejo de arte.»*

De valor indiscutivel, a heranga carregada pelo monumento histérico deve ser
conservada, mas, na pratica, sempre existiram grandes duvidas e contradicdes
a respeito da sua conservacao.

Este trabalho surge como um percurso pessoal no estudo da problematica da
reabilitacdo do patrimonio histérico. Esta procura de conhecimento foi motivada
pela sugestdo, numa fase inicial de ponderacao de hipoteses para este trabalho,
de um monumento que sempre me foi muito proximo, o Paco de Giela, como
objecto de um exercicio pratico de recuperacao, que pelo seu valor identitario
e significado para a comunidade exige uma intervencao contra a degradacéao e
abandono ao qual esta sujeito.

1CHOAY, Frangoise - A alegoria do patrimonio.p.128
2ldem, Ibidem, p.128

Sldem, Ibidem, p.22

4Idem, Ibidem, p.16
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Objectivos

Método

Este primeiro debrucar sobre esta hipotese fez-se acompanhar, quase que ime-
diatamente, de duvidas e incertezas quanto a orientacdo da abordagem e linhas
gerais de acgao, levantando questdes que se relacionam com os conceitos de
significado, fungéo e linguagem.

Do erro de quem exerce a pratica sem a ciéncia. Aqueles que se enamoram
da praxis sem a ciéncia, sao como navegantes que embarcam sem timao nem
bussola; nunca saberao que rumo vao tomar. Toda a praxis deve estar funda-
mentada numa boa teoria.’

O objectivo deste trabalho pode resumir-se a elaboracdo do enquadramento
tedrico de uma possivel intervencéo no Paco de Giela, baseado numa leitura
pessoal do seu significado nos dias que correm.

Assim, pretendeu-se iniciar uma descoberta, um discurso virado a problematica
subjacente a concepcao de um projecto de restauro nos dias de hoje, tratando
um conjunto de ideias e apontamentos que se consideraram pertinentes para o
tratamento da questao anunciada. De &mbito geral mas desenvolvido em torno
de condicionantes especificas do Pago de Giela, a abordagem tematica que aqui
se propde pode ser feita a partir das seguintes questoes:

Qual a melhor abordagem a ruina historica, consolidar ou transformar?

Qual o significado e simbolismo da matéria existente e em que sentido
condicionardo uma possivel intervengcao?

Qual a adaptabilidade a novas fungdes? Fara sentido alterar a funcéo, e quais 0s
factores a considerar?

Como lidar com o forte caracter de antiguidade, patente na imagem iconica da
ruina?

Sendo na execugdo dos pormenores que se encontra a expressao maxima do
conceito, quais as estratégias utilizadas para resolver o dialogo entre o novo e
o antigo?

O esbogo que se apresenta ndo pretende, portanto, ser estanque e definitivo em
relacéo as actividades e procedimentos a levar a cabo, assumindo naturalmente
que novas evolugdes surgiriam no confronto e desenvolvimento da pratica pro-
jectual.

Nao sendo o objectivo do presente trabalho realizar um projecto desenhado e
finalizado nesta fase, mas apenas o trabalho de reflexéo tedrica que o precede,
optamos por seleccionar os terrenos que nos ofereciam mais facil acesso para
a compreensao das questdes expostas, que julgamos serem essenciais € que
se condensam nos seguintes conceitos: memodria, ruina, funcao e linguagem.

Foram assim constituidos trés capitulos principais, os dois primeiros de explora-
¢ao da base constituida do tema, e o ultimo mais de analise e producao de ins-
trumentos de sintese e respostas possiveis ao questionamento anterior. Assim:

1. Sobre 0 objecto de estudo, procedeu-se a investigagao do contexto, tanto a

SLeonardo da Vingi citado em AGUIAR, José - Memodria, Cidade e Projecto. Questbes e paradoxos
na conservagao do patrimonio arquitectonico e urbano.
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nivel histérico como actual e tipolégico, procurando compreender a importancia
do seu testemunho e como este se fundou ao longo do tempo. Paralelamente,
tentou-se também distinguir faseamentos e metamorfoses do proprio corpo que
compde 0 monumento;

2. Reuniram-se as bases sobre o questionamento tedrico em torno da inter-
vencao em monumentos, através da compreensao da sua construcao desde a
antiguidade, procurando entender as motivacdes, critérios € metodologias que
distinguem cada abordagem. Na impossibilidade de descrever os fundamentos
e principios de todos as teorias enunciadas, apenas abordarei os principais in-
tervenientes da discussao em torno do restauro. Finalmente;

3. Deu-se lugar ao questionamento tedrico: como passar da teoria a pratica?
Apbs a caracterizacdo da generalidade dos problemas metodoldgicos que se
colocam, passamos a uma fase mais especifica que tenta abrir, através do con-
fronto com a pratica, o caminho para a critica e resposta as questdes levanta-
das, tracando um paralelo com as condicionantes especificas do Paco de Giela,
reflexivo quanto as suas possibilidades de acgao.

Este questionamento correspondente ao Ultimo capitulo compde-se em sete
partes, cada uma tratando um toépico. Estes topicos encontram-se interligados
entre si e devem ser compreendidos como um todo mas, por uma questao de
organizacao textual, optou-se pela separagéo em partes, organizadas de uma
escala menor ou mais geral, até ao mais particular, com o objectivo de facilitar a
compreenséo.

Os exemplos que foram utilizados de modo a ilustrar ou confrontar o questio-
namento procuraram dar resposta aos seus diferentes questionamentos, ainda
que por vezes nao ilustrem praticas em arquitectura civil medieval, quando se
entendeu que os problemas tratados n&o se relacionam com conceitos de fun-
Gé&o ou tipologia, mas sim com a forma como interpreta e aborda a linguagem
prépria da ruina, € no modo como resolvem o “conflito” entre a matéria antiga e
a matéria nova.

13
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1.1 A casa fortificada do
Norte de Portugal

A arquitectura civil medieval, localizada entre os séculos Xll e XVI em Portugal,
caracteriza-se por um modelo de domus fortis ou pago nobre —ambos enten-
didos como as principais formas de habitagdo nobre em Portugal na época me-
dieval.®

O pago nobre, frequentemente associado a Alta e Média Nobreza, comporta um
maior numero de solugdes arquitectonicas, de linguagem mais livre e por isso
mais dificeis de padronizar pelo facto de nado existir a necessidade de copiar
modelos como afirmagéo social.” Exemplos de paco nobre sdo o Pago Condal
de Barcelos, o Pago Ducal de Guimaréaes e o Paco de Porto de Mos.

O domus fortis, um modelo de residéncia senhorial fortificada, teve origem na
arquitectura castelar e foi maioritariamente adoptado pelas pequenas linhagens
em ascencao que, a partir dos finais do século Xll, procuravam alcancar visibili-
dade e prestigio perante as populagdes rurais mas também perante as antigas e
poderosas linhagens detentoras de castelos.

A habitacdo como principal preservador fisico da pessoa, foi sempre a trans-
posi¢cdo material da dupla entidade pessoal (moral e fisica): uma representacéo
em que se insufla o espirito dessa entidade. A honorabilidade da casa era o
seu dono; a deste, a daquela. E, nas familias nobres {(...), esta fusao espiritual
pessoa-casa foi sempre o caracter como que materializado dos seus brios e
privilégios. A honra da pessoa era a da casa; a desonra desta, a da pessoa, tal
COMo 0s Seus reciprocos.?

A adopgao do modelo de torre senhorial como simbolo de poder foi motiva-
da pela semelhanga com as autoritarias e prestigiadas torres de menagem dos
castelos®, que para além da funcdo de defesa que exerciam desde os tempos
pré-romanicos foram desde cedo utilizadas como habitagéo e simbolo de nobi-
lidade, representando um poder feudal de um senhor nobre a quem o «monarca
confiava a tenéncia de um territério»'°.

Até aqui, a habitacéo seria edificada em materiais pereciveis, vulgarmente a ma-
deira. O fendbmeno de petrificacéo inicia-se nos estratos sociais superiores, na
tentativa de prolongar a vida das suas construgdes, o que justifica que até aqui
a maioria das estruturas medievais que ainda hoje existam tenham sido constru-
¢bes mais prestigiadas e com caracter de excepgao, como igrejas e castelos. !
A construcdo em pedra, de expressao nobre, tornou-se entdo num emblema de
dominio e posses, contrastando com as habitagdes perenes das casas nobres
antecedentes.'?

GSILVA, José Custédio Vieira da, - Pagos Medlievais Portugueses.

7ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira de, BARROCA, Mario Jorge- Histdria da Arte em Portugal. O
Gotico.

8FERNANDES, A.De Aimeida citado em BARROCA, Mario Jorge — Em torno da residéncia senhorial
fortificada, Quatro Torres Medievais na Regido ne Amares.

QBARROCA, Mario Jorge — Em torno da residéncia senhorial fortificada, Quatro Torres Medievais na
Regido de Amares. p.14

O1dem, Ibidem, p.12

" Bastara ter em conta as referéncias documentais de algumas cidades medievais portuguesas
ou percorrer as ilustragdes do Livro das Fortalezas de Duarte D’Armas, dos inicios do século XVI,
para se ter a consciéncia de quanto o recurso a materiais pereciveis, nomeadamente a madeira,
foi corrente ao longo dos tempos mediévicos para se fazer face a necessidade de se erguer casa»,
BARROCA, Mério Jorge — Em torno da residéncia senhorial fortificada, Quatro Torres Medievais na
Regido de Amares.

"21dem, Ibidem.
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Segundo Mario Barroca'®, o fendmeno da casa fortificada que se verificou por
toda a Europa é um acontecimento muito importante, tendo-se configurado de
uma forma clara as especificidades que individualizam a habitacao dos estratos
elevados em cada regi&o.

De planta quadrada ou rectangular e com paredes espessas, as torres eram
geralmente constituidas por dois ou trés pisos em madeira, cada um corres-
pondente a uma divisao que comunicava com as restantes através de escadas
interiores no mesmo material. A privacidade tornava-se assim quase impossivel,
pois era necessario percorrer todos os compartimentos até se chegar ao ultimo.
Assim, organizaram-se 0s espagos por ordem crescente de privacidade, ficando
0S espacos mais publicos em baixo € a cadmara do senhor, mais intimo, no ultimo
piso.™ O acesso exterior era efectuado pelo primeiro piso através de uma esca-
da geralmente em madeira e amovivel, que poderia ser retirada em situacdes de
ameaca'®, ou entao através de uma estreita escadaria de pedra'®. O piso térreo
nao tinha aberturas, sendo por vezes macico. De decoragdo escassa, as torres
eram dotadas de elementos primarios de defesa, como merldes'”, fossos—nao
muito usual no Norte de Portugal—matacaes e janelas seteiras, exibindo por
vezes uma janela «nobre» na fachada principal.'®

Normalmente, o local escolhido para a implantagcao das torres senhoriais seria
em zonas de vale, e nelas, em pequenas elevagdes, de modo a ter uma implan-
tag&o vantajosa para a producao agricola mas também por questdes de defesa,
tendo maior visibilidade sobre a envolvente.

A construcao de torres de defesa era, porém, sujeita a autorizagao régia institu-
ida por D.Dinis', que sé viria a ser levantada quando, no reinado de D.Manuel
|—séculos XV e XVI—o0s progressos nas técnicas de guerra tornaram a arqui-
tectura militar medieval obsoleta.?® Este facto, associado ao progresso que se
verificou durante a Era dos Descobrimentos?!, levou a um periodo de reformas
nas habitacdes, o que fez com que muitas torres abandonassem algumas ca-
racteristicas militares na procura de melhores condicoes habitacionais. Por esta
altura 0 acesso as torres comecou a localizar-se no rés do chao, e deu-se inicio
a abertura de grandes vaos, na procura da luz e arejamento.

«Nessa altura, muitas torres baixo-medievais foram integradas em novas cons-
trucdes apalacadas, ao abrigo de um processo generalizado de “procura do
solar de origem de cada familia antiga”, como resposta a “investigacéo oficial
ordenada pelo Rei” acerca das armas de cada familia nobre do reino.»??

13IBAF%F%OCA, Mério Jorge — Em torno da residéncia senhorial fortificada, Quatro Torres Medievais na
Regido de Amares, p.9

14\Joéo Gouveira Monteiro citado em COUTO, Rui - As formas de expansdo da casa torre medieval.
15ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira de, BARROCA, Mario Jorge- Historia da Arte em Portugal. O
Gatico.

16COUTO, Rui - As formas de expanséo da casa torre medieval, p.69

17Segundo, Mério Jorge Barroca, em Histdria da Arte em Portugal. O Gético, seria o principal indicio
para classificar uma construgdo civil como fortificada.

18BARROCA, Mario Jorge — Em torno da residéncia senhorial fortificada, Quatro Torres Medievais na
Regido de Amares. p.23

%Em 1301, segundo Mario Barroca em Em torno da residéncia senhorial fortificada, Quatro Torres
Medievais na Regiao de Amares, p. 21

ZOREIS, Anténio Matos - Pago de Giela, arquétipo das casas nobres da Ribeira Lima.
21Segundo BERNARDO, Alice, e outros, em Pago de Giela.

228ILVA, Anténio Lambert Pereira da, citado em www.igespar.pt
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Acompanhando a evolugao nas exigéncias de conforto, da-se uma multiplicagao
de estruturas em torno da torre, concebidas tendo em conta a sua habitabilida-
de, condigdo que aquela nem sempre conseguia satisfazer. A torre mantinha-se,
no entanto, como um importante elemento de afirmagéo social, prova de nobre-
za pelos seus proprietarios, mesmo tendo-se tornado, por vezes, num elemento
obsoleto, e em alguns casos eliminando-se até a ligagcdo com o novo corpo
habitacional.

Normalmente, o novo corpo era predominantemente horizontal, organizando-se
em dois pisos, em que o piso térreo albergava a Aula, ou Sala Nobre e no piso
superior estariam os compartimentos mais privados, as camaras, dando-se im-
portancia a forma como se hierarquizavam os espagos interiores.?

No piso superior estariam entdo os compartimentos privados, colocados pro-
gressivamente por ordem de privacidade, de modo que a Ultima seria a mais
privada. Depreendendo que nao existiam corredores, era necessario passar pro-
gressivamente por cada uma até chegar a mais intima. A privacidade era pouca,
pois para aceder a um compartimento tinha-se que atravessar todos os outros.
Assim, ficava a camara do senhor normalmente no fim do percurso. Esta organi-
zagao espacial adapta-se a cada casa conforme o modo como se fez a evolugao
de cada paco e a sua dimensao final.

Por vezes existiria também, em familias mais prestigiadas, uma capela privada
nas imediacoes.

Quanto a organizagéo tipica entre a torre e 0 novo corpo habitacional, o autor
Marcus Binney define trés tipos de habitagéo senhorial:?* o primeiro e mais vul-
gar, seria constituido por uma torre e um corpo simples a ela adossado, como a
Torre de Gomariz [fig.01].

Um segundo tipo seria a de um corpo residencial que faria a ligagao entre duas
torres, solucéo utilizada na Torre de Pinheiros [fig.02]. Esta solugéo estabeleceu
um padrao que se prolongou até ao século XVIII, como podemos observar pelo
Solar dos Tavoras, em Souropires.

O terceiro tipo, como na Torre da Aguia [fig.03], seria caracterizado por uma torre
situada no centro da casa, ou seja, uma torre que, ao longo do tempo, tera sido
rodeada sucessivamente por varios volumes habitacionais.

O conhecimento destas estruturas arquitectonicas relaciona-se com a funcao
e significado do Paco, profundamente relacionado com o exercicio do poder
politico e social, ligado ao poder militar e a simbologia do senhor e o seu solar,
assim como o entendimento das condigcbes e exigéncias de habitagcdo daquela
época. O significado atribuido a grande parte destas estruturas, associado a um
estado limite de degradacéo, acentuou a necessidade de salvaguarda através
da classificagcéo legal, mas que, na pratica, se revela muitas vezes insuficiente.
Grande parte destas estruturas, desde torres isoladas a conjuntos de varios ele-
mentos habitacionais, encontram-se actualmente em estado de ruina avancada
ou deixados ao abandono?®, como por exemplo a Torre de Oriz, em Vila Verde e
a Torre dos Alcoforados, entre outras. [ver fig.04 a 08]

ZSALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira de, BARROCA, Mario Jorge- Histdria da Arte em Portugal. O
Gotico.

24BINNEY, Marcus, Casas Nobres de Portugal,

?5Cerca de um terco dos registos localizados em www.igespar.pt encontram-se em “estado devo-
luto”, de acordo com a pesquisa efectuada com os seguintes palavras: pago, torre (civil e militar) e
localizados entre o século X e o século XVI.
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Fig.01: Torre de Gomariz, Vila Verde.
Séc-Xlll (torre); séc. XVII (corpo residen-
cial)

Fig.02: Torre de Aguid, Arcos de Val-
devez. Séc. XV (torre); séc. XV (corpo
residencial)

Fig.03: Solar dos Pinheiros, Barcelos.
Séc XV (torres); séc. XV/XVI (corpo resi-
dencial)



Fig.04: Pagco da Nespereira, Guima-
raes. Anterior ao séc. XV (torre), séc. XV/
XV (corpo residencial)

Fig.05: Torre de Oriz, Vila Verde. Séc.
XV (torre); séc. XV (corpo residencial).
Em vias de classificagéo.

Fig.06: Ruinas da Torre de Vasconce-
los, Amares. Séc. Xl (torre); séc. XI/XIV
(corpos anexos). Classificada como Im-
6vel de Interesse Publico em 1948.
Fig.07: Torre dos Alcoforados, Paredes.
Séc XI/XIll (torre). Classificada como Im-
6vel de Interesse Publico em 1993.
Fig.08: Torre de Lanhelas, Caminha.
Séc XXV - (torre); séc. XIV/XV  (corpo
residencial). Classiificado como Imdvel
de Interesse Publico em 1993.
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1.2 O Pago de Giela
Descricao

«Sobre este Pacgo escreveu Figueiredo da Guerra que passamos a transcrever:

A oitocentos metros a nordeste da Villa dos Arcos de Valdevez, sobre uma
pequena elevacédo que domina o valle, negreja o antigo paco dos viscondes
de Villa Nova de Cerveira. O edificio compbe-se do alcacer voltado a sul, tendo
junto para o nascente uma alta e forte torre ainda em ‘machiculis’®® ou parapeito
de guarita: o palacio no gosto manuelino data d’essa gloriosa epocha, e assaz
conservado apresenta uma bonita janella ou varanda de honra, encimada pelo
escudo dos Limas de Galliza (Limas, Silvas e Sottomayores); o senhorial cubo
roqueiro é obra dos fins do século XIV ou principio do XV, mas posteriormente
reedificado: notam-se nelle vestigios de tres pavimentos, achando-se apenas
ligado por uma quina ao Pago, servindo actualmente de asylo a pombas. Este
morro sobre que assenta o castello é contraforte do monte de Morilhbes, que
fecha o valle pelo nascente.»*”

O Paco de Giela, localizado numa posicao elevada na encosta do vale do rio Vez,
tem uma presenca marcante pela sua volumetria em pedra, isolada na paisagem
natural da encosta do Vale. O acesso ao terreno, formado em socalcos, outrora
dedicados ao cultivo da vinha, é feito pelo lado Norte, através de um acesso
oposto ao que seria 0 acesso original do edificio.?

O pago compbe-se essencialmente por dois elementos: um volume de habita-
¢ao central e uma torre, rematando o edificio a Sul.

Sem comunicagdo com o corpo residencial, a torre apresenta uma forma ele-
mentar, paralelipipédica, dotada de uma caracter defensivo patente nos merlées
pontiagudos, no balcao com matacaes virado a Nascente e na escassez abertu-
ras —a fachada Sul é completamente cega e a fachada Poente tem apenas uma
janela seteira, descentrada, o que confere “uma solidez militar verdadeiramente
impressionante”?® [fig.11]. De planta quadrangular (cerca de 8x8m), a torre ergue-
-se ao longo de, aproximadamente, 16 metros, sobre um embasamento em pe-
dra que se supde que seja o original. Como era normal nas torres de menagem
da época, possuiria trés pisos, fazendo-se a entrada por uma porta elevada do
chéao, provavelmente através de uma escada de madeira amovivel pelo lado Nor-
te, onde se encontra a sua Unica porta, no que corresponderia ao primeiro piso.
Na mesma fachada, voltada para um patio interior, estao, bem visiveis, marcas
do que terao sido dois telhados, ambos de duas aguas mas de extensao distinta
e com uma diferenca de alturas que corresponderia a, sensivelmente, um pé
direito [fig.13].

O corpo residencial apresenta uma planta irregular, de geometria pouco comum,
resultante das varias ampliagdes e transformacgdes que foi sofrendo ao longo do
tempo. A colagem de elementos é uma caracteristica predominante, especial-
mente evidente nas fachadas ao longo do edificio. [fig.14]

Um corpo mais regular vira-se para a vila, a Poente [fig.10]. A partir desta frente
o edificio desenvolve-se num gesto curvilineo, acompanhado pelo recorte da

26I\Aezchicoulis, do francés, significa matacéaes.

4 GOMES, José Candido, Terras de Valdevés-memodrias histoéricas e descriptivas do concelho dos
arcos de Valdevez.

28Segundo BERNARDO, Alice, e outros, em Pago de Giela.

ZQSILVA, Anténio Lambert Pereira da, citado em www.igespar.pt
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plataforma, envolvendo um espaco central que se abre para o lado oposto ao
da fachada principal.

Actualmente, apenas quatro merldes chanfrados a coroam, mas terao existido
em toda a sua extensdo como comprova a quantidade destes elementos encon-
tradas no interior do edificio € que provavelmente teréo sido derrubados [fig.24].

O nivel térreo € todo ele constituido por um aparelho em pedra que se distingue
francamente de um outro ao nivel superior. As pedras, lavradas de modo tosco,
formam um muro espesso semelhante ao da torre e que se abre, unicamente,
sob a forma de arco quebrado, para receber o que constituiria a porta principal
ao recinto amuralhado [ver capitulo 1.3]. Esta porta seria «contrafortada de triplo
arco, sendo o interior, apontado, e 0s dois exteriores arcos plenos que suportam
uma varanda saliente a qual se acede pelo piso superior € na qual se encontra
encastrado um braséo dos Limas.»% [fig.20].

Nobilitado pelas janelas de cariz Manuelino, o segundo piso desenvolve- se com
mais delicadeza, o muro € mais ligeiro e o talhe da pedra é menos rude. As
aberturas estéo dispostas assimetricamente e tém particularidades distintas,
sendo que algumas, a esquerda do portal de entrada, tem uma moldura sim-
ples, enquanto que as outras sao adornadas com motivos manuelinos [fig.22]. A
janela de maior sumptuosidade, no entanto, situa-se na fachada Sul: «De forma
rectangular, € ladeada por colunelos de base gdtica, sustentando sobre capitéis
esquematicos um arco ogival cego que ocupa toda a padieira. O rectangulo da
janela é emoldurado por dois toros que evoluem de forma helicoidal, até se en-
trelagarem ao centro, envolvendo as armas dos Limas que ocupam o friso que
sobrepuja o dintel da abertura.»®' [fig.12].

No piso térreo, apenas uma pequena porta de arco ogival, a semelhanca da
porta principal, quebra o muro de granito. Aberta no extremo direito da fachada,
encontra-se protegida pela proximidade da torre [fig.16].

Uma espécie de volume “anexo” encontra-se no remate do edificio, de altura
inferior e com um telhado de uma Unica agua, também o Unico que se conser-
va, e cujo acesso se limita a uma entrada superior e a uma porta exterior, feita
através do patio.

Nas proximidades do Paco de Giela encontra-se um anexo independente—tal-
vez a casa do caseiro ou a cozinha— e a capela de Santa Apoldnia, em ruinas
actualmente [fig.25 e 26].

SOCOUTO, Rui - As formas de expanséo da casa torre medieval, p.109

$ho patrimonio cultural do Alto Minho, Revista Caminiana, citado em COUTO, Rui - As formas de
expansdo da casa torre medieval.
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Fig.09: Paco de Giela, localizagdo em
relagdo a vila de Arcos de Valdevez
Fig.10: Paco de Giela, vista geral
Fig.11: Paco de Giela, fachada Sul
Fig.12: Janela manuelina na fachada
Sul



Fig.13: Fachada nascente do Pago e
parte da torre, sendo visiveis os sulcos
resultantes de telhados que teriam sido
demolidos

Fig.14: Pormenor da fachada Poente

do Paco de Giela
Fig.15: Pormenor da fachada Poente

do Pago de Giela, gargula e merldes
manuelinos

Fig.16: Fachada Sul do corpo residen-
cial

Fig.17: Pago de Giela.Dezembro de

2010
Fig.18: Pago de Giela. Fevereiro de

2011. A comparag&o desta imagem
com a anterior permite perceber a
urgéncia da necessidade de actuagao
face a rapida degradagao do edificio.




Fig.19: Vista nterior do Pago de Giela.
Os dois tanques de tamanhos distin-
tos, provavelmente utilizados  para
produgdo de azeite ou vinho, ocupam
praticamente toda a area do comparti-
mento.

Fig.20: Pormenor da porta principal na
fachada Poente do corpo residencial,
encimado pelo braséo dos Limas.
Fig.21: Vista interior do Pago de Giela,
denunciando um avangado estado de
degradacéo.

Fig.22: Fachada Poente do Paco de
Giela , parte do balcdo em primeiro
plano.



Fig.23: Vista interior do Pago de Giela.
Através das vigas de madeira, deterio-
radas, pode ver-se 0 segundo piso, em
cujas paredes ainda existem vestigios
de roboco.

Fig.24: Merldes encontrados no interior
do Pago, provavelmente derrubados por
vandalismo.

Fig.25: Edificio anexo préximo do Paco
de Giela, que tera sido a casa do ca-
seiro ou a cozinha, possivelmente.
Fig.26: Ruinas da capela de Santa
Apoldnia.
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Fig.27: Pago de Giela: Planta do piso
térreo. Escala 1:250

Fig.28: Paco de Giela: Planta do piso 1.
Escala 1:250
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1.3 Possivel desenvolvimento
histérico e construtivo do
Paco de Giela

Segundo o arquedlogo da Camara Municipal de Arcos de Valdevez, Nuno Soares®,
no lugar do actual Pago de Giela podera ter existido uma estrutura defensiva ar-
caica, tipica do século Xl, que serviu para substituir o antigo Castelo Roqueiro de
Santa Cruz, quando este ja ndo teria fungéo defensiva por se encontrar em estado
degradado®®, mas cuja base ainda se conserva, perfeitamente visivel a partir do
Paco de Giela. Teria entdo surgido, em Giela, um novo marco de controlo territorial
e de afirmacéao de poder, quer politico, quer administrativo. [fig.35 a)]

«Digamos que o0 que seria entdo uma colina, e ndo um terreno em socalcos como
0 que se observa actualmente, poderia ter sido um espaco rodeado por uma cerca
de madeira, possivelmente com uma casa, transformando-se em local de refugio
para a populacéo local. Isto justificaria a importancia inicial do local e as varias refe-
réncias que Ihe sdo dedicadas como sendo um lugar seguro.»*

Uma dessas referéncias é feita por Eugénio de Castro Caldas®®, num relato de um
episodio relacionado com a suposta relacdo que tera existido entre Maria de Paes
Ribeiro —a “Ribeirinha”— e o rei D.Sancho |, em que conta um episddio em que o
monarca a tera deixado em seguranca no «recondito Paco de Giela».

A pertenga inicial de um castelo e casa de Giela atribui-se a familia dos Gelas, em
1372, mais especificamente ao Abade de Sabadim, D.Joao Domingues®, estando
documentada a ligagdo do Abade a varias construcdes na vila de Valdevez.®”

Numa substituicéo sucessiva dos elementos pré-existentes, teria sido melhorada
a estrutura defensiva anterior, com a colocacao de uma torre de menagem, uma
cerca amuralhada® e, possivelmente, um edificio de habitacdo de apoio a torre,
contiguo, permitindo uma ligacao directa entre estes dois elementos.®®

Da casa primitiva supomos que n&o terdo restado quaisquer vestigios, tendo sido
demolida, ja que a construgéo de uma torre defensiva implicaria uma escavagao
profunda para criar fundacdes firmes, 0 que poria em causa a estabilidade de algu-
ma construcao contigua.*

A torre, como em muitos outros casos, tera servido de base para a evolugao até
a casa nobre que observamos hoje. Localiza-se numa posicao estratégica dentro
do conjunto, pois para quem acedia a colina a partir do caminho original, desde
Sul, era o primeiro volume que se destacava, assegurando a sua fungéo defensiva.

Ladeando a entrada principal, 0 que agora se encontra coberto por um balcao
seriam dois contrafortes —caracteristicos da entrada de alguns recintos amuralha-
dos— que, além de reforcarem a muralha, protegeriam a entrada. O portéao serviria

32Nuno Soares citado em Portugal Patrimonio in Diario do Minho, 4 junho 2010

S3Egte Castelo «existiria jano século X e XI. E nas inquirigbes de 1258 o Castelo de Santa Cruz

(...), j& ndo tinha qualquer papel de relevancia. Inclusive se diz num dos pontos que as pedras do
Castelo, que esta muito velho, sdo usadas pelas pessoas para construir casas.» Nuno Soares citado
em Portugal Patrimonio.

S4Nuno Soares citado em Portugal Patriménio in Digrio do Minho, 4 junho 2010

SSCALDAS, Eugénio Castro — Terra de Valdevez e Montaria do Soajo:Memdria Monogréfica do Con-
celho de Arcos de valdevez,p.77-78

36 SILVA, Armando — Casas Armoriadas do Concelho de Arcos de Valdevez. p.31
$"Documentadas no seu testamento lavrado em 1410, segundo Anténio Matos Reis em Pago de
Giela, Arquétipo das casas nobres da Ribeira Lima, p. 78
383ustentado por Anténio Matos Reis em Paco de Giela, Arquétipo das casas nobres da Ribeira
Lima, a partir da analise de varios elementos do edificio actual.

Alice Bernardo e outros - Paco de Giela, Arcos de Valdevez.
40Apesar de haverem referéncias que localizam a realizagao da torre no século XV, altura em que a
propriedade passou para a posse de Fernao Anes de Lima, segundo José Custédio Vieira da Silva
em Pacos Medievais Portugueses
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uma estrutura com cantos ovalados, ou seja, com uma forma semelhante a curva
que observamos no algado oposto, a Norte.*!

Por esta altura, entao, existiria apenas um volume simples adossado a torre e o
espaco circundante dentro da muralha seria exterior.* [fig.35 b)]

Confiscada pela Coroa aos seus antigos proprietarios, a torre passa para a posse
de Lopo Fernandes de Pacheco. A 24 de Junho de 1398, D.Jo&o | oferece a torre
de Giela a Ferndo Anes de Lima como recompensa pela ajuda prestada durante
0 cerco a cidade de Tui e, a 2 de Janeiro de 1399, concede também a posse de
algumas terras —entre as quais Valdevez— assim como jurisdicdo civil e criminal
sobre estas.* Assim se fixariam os Limas nesta zona do Minho.

D.Leonel de Lima, por falecimento do seu irmao mais velho, filho primogénito de
Ferndo Anes de Lima e seu legitimo herdeiro, pede ao rei que Ihe seja conferida
a posse das terras e a casa de Giela, pertenca que |lhe seria concedida a 24 de
Janeiro de 1429.4

Até este periodo, terdo sido anexados novos volumes aos limites da muralha e a
casa principal podera subido de altura, justificando a existéncia de uma segunda
marca de telhado no lado Norte da Torre.*® Teriamos, neste momento, a casa prin-
cipal ligada a torre de menagem e uma série de volumes de cota mais baixa ados-
sados a antiga muralha. Parece plausivel afirmar que a maior parte das paredes
exteriores do piso térreo do Paco da Giela foram geradas a partir desta. Assumindo
que as janelas namoradeiras encontradas dentro da casa se voltavam para o ex-
terior, os volumes desenhavam um patio exterior dentro do perimetro amuralhado,
que antecedia a entrada no volume principal.*’[fig.35 c)]

D.Leonel de Lima teréa feito do Pago de Giela a sua moradia, ordenando as obras
de remodelagdo que terdo sido iniciadas no século XV*, e durante as quais se
registaram a maior parte das alteragdes, contemplando demolicdes, reconversdes
e novas construgdes, que deram origem ao pago, tal como o conhecemos hoje.
Segundo Anténio Matos Reis?, D. Leonel de Lima, «ter-se-a abalan¢ado a cons-
trucao de um palacio dotado de certa grandeza, para nele estabelecer a sua resi-
déncia e dai administrar os seus dominios» mantendo a torre e aproveitando alguns
elementos da construcéo anterior.

D. Leonel de Lima, apos ter aceite o Viscondado de Vila Nova de Cerveira em 1476
e 0 cargo de alcaide de Ponte de Lima, oferecidos por D.Afonso V, tera dado inicio,
paralelamente, a construcdo do Palacio do Alcaide, em Ponte de Lima, actualmen-

41Segundo Anténio Matos Reis, em Pago de Giela, Arquétipo das casas nobres da Ribeira Lima,
onde explica que a inclinagao da entrada da antiga muralha, hoje encimada pelo balcao com vista
sobre a vila, ndo é concordante com a esquina desta muralha entre a fachada Oeste com a fachada
Norte. O facto da esquina possuir um aparelho mais recente, reforga a ideia de que este cunhal &
posterior € nao parte integrante da muralha original.

420utro ponto importante passa pela analise das paredes envolventes do patio exterior, voltado a
Nascente. Existe uma continuidade tanto de paramento como de espessura em todo o patio, evi-
denciando que, numa outra época, 0 que agora € um vazio, seria o principal volume construido no
centro da muralha. A pouca espessura destas paredes, quando comparada com a parede exterior
Poente (a da suposta muralha), mostra que estas paredes nasceram com objectivos diferentes.
Uma, exterior e mais robusta, seria defensiva, a outra, no seu interior, albergaria a habitagdo.
“Swww.monumentos.pt

448ILVA, Armando — Casas Armoriadas do Concelho de Arcos de Valdevez.

“Sposteriormente, em 20 de Novembro de 1433, é confirmada a doacao de Giela a Leonel de Lima,
pelo rei D.Duarte. www.igespar.com

“BAlice Bernardo e outros - Paco de Giela, Arcos de Valdevez.

“T\dem, Ibidem

48REIS, Antdnio Matos - Paco de Giela, arquétipo das casas nobres da Ribeira Lima.

49ldem, Ibidem, p.82
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te conhecido como Paco do Marqués, derivado do mesmo modelo que o Paco de
Giela, mas colocando-lhe duas torres nos extremos do edificio.°

Por esta altura, tendo o edificio perdido a sua necessidade defensiva, uma das
primeiras alteragdes no Pago de Giela podera ter sido a demolicao do trogo da mu-
ralha que ndo possuia qualquer construgao adossada. Outra alteracao fundamental
que se podera ter dado nesta altura tera sido a alteragéo da escala do edificio: a
casa tomaria a fachada Poente, virado para a vila, como sua fachada principal, ten-
do sido construido o segundo piso do actual pago, duplicando a altura do volume
anterior.®!

Surgiram também grandes aberturas, nomeadamente nos alcados Poente e Sul,
e algumas receberam uma moldura com decoragé&o manuelina, enobrecendo os
espacos que serviam no interior. Segundo Nuno Soares, isto acontece pelo facto
do Pacgo de Giela gozar de grande prestigio, por ser ocupado pela familia Lima.
No tempo de D.Manuel procedeu-se a uma inventariacao e registo dos brasoes e
respectivas linhagens®?, dai que tenha sido também colocado um braséo perten-
cente a familia dos Limas sobre a porta principal, demonstrando a importancia da
heraldica.

Varios pormenores localizam cronologicamente as alteracdes efectuadas no pago
na época manuelina. Os merldes sdo aqueles que atestam com maior veracidade
esta datacdo. A perda do objectivo defensivo do edificio € comprovada pela pre-
senca de merldes chanfrados, que sendo utilizados maioritariamente a partir do
século XV, possuem apenas fungéo decorativa.’®

O volume principal, ao estar voltado para a vila de Arcos de Valdevez, justifica a
necessidade de uma maior regularidade do seu algado. A esquina entre os algados
Poente e Norte, que até entéo era ovalada, tera sido demolida para dar lugar a uma
esquina ortogonal® [fig.35 d)]. A semelhanga de estereotomia entre essa zona € 0
actual segundo piso parece suportar esta teoria. Esta regularidade deu a fachada
um caracter quase bidimensional, como um cenario teatral: por um lado exibe-se
para a cidade, por outro lado esconde as zonas menos nobres do edificio.

O Paco de Giela seria, por algum tempo, uma espécie de centro de negdcios de
D.Leonel de Lima, sendo a partir deste que o Visconde administrava firmemente as
suas terras e 0s seus negoécios em grande parte do Alto Minho. Com a construgao
do Palécio de Alcaide concluida, tanto D.Leonel de Lima como 0s seus sucessores
optam por morar em Ponte de Lima, deixando o Pacgo de Giela sem protagonis-
mO.55

Eugénio Castro Caldas, citando o Conde de Ericeira conta que em 1662, no res-
caldo da Guerra da Restauracao, o general espanhol D. Baltazar Roxas y Pantoja
entrou no Minho com um exército de dezasseis mil infantes, dois mil cavalos e
dezasseis pegas de artilharia®. Depois de ter tentado entrar em locais estratégicos
como Valenga, Viana do Castelo e Ponte de Lima, mas logo impedido pelo Conde
do Prado, instalaria o seu quartel general no Paco de Giela.

50REIS, Anténio Matos - Paco de Giela, arquétipo das casas nobres da Ribeira Lima. p.82

51 Alice Bernardo e outros - Pago de Giela, Arcos de Valdevez

S2www.igespar.pt

53portugal Patriménio in Didrio do Minho, 4 junho 2010

54REIS, Anténio Matos - Paco de Giela, arquétipo das casas nobres da Ribeira Lima

S8portugal Patrimonio in Didrio do Minho, 4 junho 2010

56CALDAS, Eugénio Castro — Terra de Valdevez e Montaria do Soajo:Mem¢éria Monografica do Con-
celho de Arcos de valdevez.
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As tropas portuguesas, na tentativa de expulsar o general, atacaram o Paco com
artilharia pesada, causando sérios danos na estrutura do edificio. Perante este forte
ataque, o general Pantoja viu-se obrigado a regressar a Espanha, ndo sem antes
lancar o péanico na vila de Arcos de Valdevez, tendo mandado incendiar os seus
edificios mais emblematicos.®’

E provavel que tenha sido nesta altura, entre os séculos XVII e XVIII, que se deu
outra fase de alteragdes no Paco da Giela em consequéncia dos danos causados
pela expulsao general espanhol. Entre as zonas danificadas estaria possivelmente
0 corpo central anexo a torre, que podera ter sido posteriormente demolido na sua
totalidade, criando o que agora € um patio exterior.[fig.35 e)]

Para compensar, porventura, a area perdida com o desaparecimento do corpo
central, tera sido acrescentado um segundo piso aos restantes anexos. «Tudo isto
vai modificar o aspecto construtivo, mas sobretudo vai fragilizar toda a estrutura».®®

Estas alteragdes podem explicar a diferenca de tratamento nas janelas da fachada
Nascente, onde existem duas janelas com decoragao manuelina e trés desprovidas
de qualquer decoracéo. Pensamos que se a porta sobre o balcdo fosse da época
quinhentista, por se encontrar num compartimento nobre, teria decerto recebido
decoracao semelhante as restantes janelas decoradas.

O Paco de Giela, ap6s ter sido vendido por D.José Maria Xavier de Lima Vasconce-
los Brito Nogueira Teles da Silva, 16° Visconde de Vila Nova de Cerveira a Narciso
Marcgal Durées de Faria, que o manteve como habitacdo de caseiros, € adquirido
por Duarte Nuno, em 1990.%° Até aqui, por volta de 1940 s&o realizadas obras de
reintegragéo, limpeza e consolidagao na torre.®

Em 1999, é comprado pela Camara Municipal de Arcos de Valdevez, na posse do
qual se encontra actualmente. Em 2009 foi aprovado um projecto de reabilitagéo e
valorizagéo do Pago de Giela, que consiste na consolidagao estrutural do corpo ha-
bitacional e adaptacao da torre de menagem a Arquivo Municipal, mas que perma-
nece, até hoje, sem continuagéo. Recentemente, em Novembro de 2010, é aberto
0 concurso para o Parque Urbano do Pacgo de Giela, que prevé a requalificagcao da
area envolvente ao Paco e edificios anexos, assim como a criagcdo de um anfiteatro
ao ar livre e uma unidade hoteleira, tendo o primeiro prémido sido atribuido aos
arquitectos ABDA architetti - botticini de appolonia & associati.

Rematamos com uma frase de Antdnio Matos Reis:®" Apesar do estado de de-
gradacédo a que chegou nas ultimas décadas do século XX, manteve uma silhueta
arquitectonica sobria e inconfundivel, recortando-se na paisagem arcuense, com
uma presenca semelhante a que teve na sua historia, designadamente em tempos
senhoriais, quando estava a cabeca da terra de Valdevez. As suas origens, a pecu-
liaridade da sua historia arquitectonica e as fungcoes que desempenhou fizeram dele
0 arquétipo dos mais importantes solares da Ribeira Lima.

57 CALDAS, Eugénio Castro — Terra de Valdevez e Montaria do Soajo:Memdria Monografica do
Concelho de Arcos de valdevez.

®8Nuno Soares citado em Portugal Patriménio in Didrio do Minho, 4 junho 2010

9Alice Bernardo e outros - Paco de Giela, Arcos de Valdevez

801dem, lbidem

8'REIS, Anténio Matos - Paco de Giela, arquétipo das casas nobres da Ribeira Lima
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Resumo cronoldgico do
Paco de Giela

Séc. XI

Séc. XIV

Séc. XV

Séc. XVI

Séc. XVII/XVII

Séc. XX

Possivelmente existiria uma estrutura defensiva rudimentar anterior ao paco, com-
posta por uma casa rodeada por uma cerca, servindo de local de reflgio da
populagéo.

Substituindo-se sucessivamente os elementos anteriores, melhorou-se a estrutu-
ra defensiva, colocando-se uma torre de menagem, cuja autoria € atribuida a D.
Jodo Domingues, da familia dos Gelas, e uma muralha de pedra, provavelmente
com um edificio de habitagdo adossado.

Em 1398, depois de terem passado para a posse da Corda, a casa e torre de
Giela sdo doadas a Ferndo Anes de Lima, assim como as terras de Valdevez,
como agradecimento de D.Jo&o |, pelo auxilio prestado duranto o cerco a Tui.

Em 1429, a casa e torre de Giela sdo doadas a D. Leonel de Lima, filho de Ferndo
Anes de Lima.

Entre 1458 e 1464 terao sido iniciadas obras de remodelacao da casa, a mando
de D.Leonel de Lima, que pretendeu construir a sua habitagéo

Em 1464, D Leonel de Lima é nomeado Alcaide de Ponte de Lima, tendo iniciado
as obras para a construgao de uma habitagcdo em Ponte de Lima, para o qual se
muda mais tarde, abandonando o Paco de Giela.

Terminam as obras de remodelagao no Paco de Giela.

Em 1662, o General Roxas y Pantoja ocupa o Pago de Giela, utilizando-o como
quartel-general.

O Paco de Giela sofre alteragbes profundas devido a artilharia pesada utilizada
pelas tropas portuguesas aquando da expulsao do General Pantojas e suas tro-
pas do edificio.

O Paco de Giela ¢ restaurado, tendo sido reconstruidas algumas partes danifica-
das durante a expulsdo do general.

O edificio € comprado por Narciso Margal Durdes de Faria, sobrinho do Visconde
de Porto Covo, que o manteve como habitagdo de caseiros.

O Paco de Giela ¢ classificado como Monumento Nacional em 1910
Por volta de 1940 s&o realizados trabalhos de restauro no edificio.

Em 1990 o Paco é adquirido por Duarte Nuno com o objectivo de criacdo de um
espago turistico.

Em 1999 é comprado pela Camara Municipal de Arcos de Valdevez, na posse do
qual se encontra actualmente.






a) Até séc. XV

b) Sec. XV

c) Séc. XV

d) Sec XVI/XVI

e) Sec. XVI/XVII

Fig.35: Esquema evolutivo do Pago de
Giela.
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Fig.36: Castelo de Belmonte, fachada

Oeste
Fig.37: Castelo de Belmonte, ruina do
antigo Pago dos Cabrais




1.4 Sintese comparativa
com outros modelos de
habitacdo contemporaneos
ao caso de estudo

Castelo de Belmonte,
Belmonte, Castelo Branco

O Castelo de Belmonte apresenta grandes semelhantes ao Paco de Giela, no-
meadamente em relacao a sua muralha, torre de menagem e sucessiva adigao
de corpos residenciais.

Edificado num contexto politico de povoamento e afirmacao do poder régio por-
tugués na regiao, no contexto da consolidagao da fronteira entre finais do século
Xl e inicios do século XllIf?, tera sido implantado, provavelmente, sobre um po-
voado pré-romanico dotado de muralha.®?

A torre de menagem, datada entre os séculos Xlll € XIV, provavelmente terminada
durante o reinado de D. Dinis, apresenta caracteristicas tipicas de defesa passiva
medieval. Rematado por merldes, o seu interior é constituido por trés pisos de
madeira, de planta quadrada. A base, macica em relacéo aos restantes pisos, é
indicativa de um reforgo defensivo. Este primeiro piso seria utilizado como arma-
zém para armamento, e os restantes como habitacdo provisoria. Para uma maior
seguranca, a entrada na torre era efectuada através de uma porta colocada no
primeiro piso, a qual se acedia através de uma escada de madeira, assim como
0 acesso aos restantes pisos. As suas fachadas apresentam uma total ausén-
cia de fenestracdo, com a excepcgéo de estreitas janelas seteiras nas fachadas
voltadas para o exterior. A sua imponéncia preserva ainda um grande impacto
cenografico sobre a vila.

A partir de 1297, com o Tratado de Alcanizes, o castelo perde relevancia estra-
tégica por se ter deslocado a fronteira. No século XIV porém, na sequéncia da
crise dinastica, o castelo recupera protagonismo militar, tendo sido destruida
parte das muralhas e do seu interior.%*

Por volta de 1397% o Castelo de Belmonte passa para a posse da familia dos
Cabrais, como doacao de D.Jodo | a Luis Alvares Cabral, o qual nomea como
alcaide.

Inicia-se, a partir daqui, uma nova fase com a habitagdo dos Cabrais no caste-
lo. Durante o reinado de D.Afonso V, Fernao Cabral inicia a construgcao da sua
habitacao, havendo ainda vestigios do antigo paco, destacando-se uma janela
mainelada no lado Sul da muralha, encimada pelo brasao dos Cabrais.

Em todo o perimetro da muralha € numa das fachada da torre foram sucessi-
vamente acrescentadas constru¢des que definiram o conjunto em redor de um
patio central. Nestes volumes estruturam-se areas residenciais, arrecadacoes e
Servigos, cujas aberturas para entrada de luz foram rasgadas na muralha.

No século XVII, um violento incéndio consumiu parte da ala residencial, perden-

62 http://www.igespar.pt

63Como se pode comprovar pelos vestigios de um alicerce e pela referéncia duocentista a
um muro pré-existente, segundo Anténio da Cunha Marques, citado em www.igespar.com

64ht‘[p://www.monumen‘[os.pt
65ht‘[p://www. igespar.pt
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Torre de Aguia

Arcos de Valdevez, Viana do
Castelo

do o castelo a sua importancia como pdlo de poder local. A partir de inicios do
século XX, o edificio situado junto a porta principal do Castelo funcionou como
prisao, o que pode explicar a sua melhor conservacao em relacao ao resto.

Apos ter sido declarado como Monumento Nacional, iniciou-se em 1992 o Plano
de Salvaguarda, da autoria do Arquitecto Jodo Carlos Rafael, que consiste na
adaptacao a equipamento cultural, com a construcdo de um anfiteatro ao ar
livre, construcao de instalagbes sanitarias e de servicos—posto de turismo e
loja do IPPAR. Iniciaram-se, também, investigagdes arqueoldgicas no interior do
castelo e da torre de menagem, comprovando-se a presenga romana.®®

A Torre de Aguia, implantada em meio rural e numa posicao de destaque em
relacdo a paisagem envolvente, é um dos «melhores exemplos de reutilizacao
residencial ao longo dos séculos de uma primitiva estrutura baixo-medieval»®’.
Com origem numa domus fortis, a relagédo adoptada entre os dois volumes —
anexo habitacional e torre— que coloca a torre ao centro [fig. 41], € uma solucao
pouco frequente nesta tipologia. Foi importante a posse de importantes familias
da regiao na manutencao da qualidade e requinte do espago durante as trans-
formacodes.

A torre, que surge imponente na parte central, provavelmente data do sécu-
lo XIV®8, De planta quadrangular, as suas fachadas tém pequenas e irregulares
fenestragdes, e 0 volume é rematado por merldes pontiagudos, caracteristicas
tipicamente militares. Por nunca ser referida uma funcao militar a torre, estes
elementos talvez tenham sido integrados como marca de prestigio.®®

S6 a parte superior da torre é visivel, elevando-se acima dos telhados do volume
residencial datado de inicios do século XVIIl. A concepgao deste solar procurou
atribuir um impacto cenografico ao conjunto, aproveitando a sua implantagao. A
fachada principal volta-se a Sul, posicado em que domina o vale do Vez.”®

Este volume é resultado da adigdo de sucessivos corpos de diferentes volu-
metrias adossados a Torre. A fachada do edificio foi organizada segundo um
esquema simétrico, composto por dois pisos, em que 0 acesso ao Piso superior
¢ feito, exteriormente, através de duas escadarias dispostas perpendicularmente
em relacao a fachada.

Todo o edificio passa a funcionar unicamente como residéncia, sendo aberta
uma comunicagao interior entre a torre e o solar barroco. Um segundo volume
na extremidade ocidental do corpo principal integra, ao centro, o braséo da fa-
milia encomendadora. O conjunto integra também uma pequena capela barroca,
além de um portao armoriado [fig. 38].

66ht‘[p://www.monumen‘[os.pt

67ht‘[p://www.igespar. pt

68.Subsistem ainda algumas duvidas sobre a cronologia correcta a atribuir a esta edificagao,
longamente considerada do século XIV (AZEVEDO; 1969, p.107), mas que podera ja corresponder
ao século seguinte ou, mesmo, as primeiras décadas do século XVI (ALMEIDA, 1987, p.134), altura
em que se verificou uma reminiscéncia de antigos formularios medievais como forma de prestigio e
de afirmacao de algumas linhagens. Uma indicacao neste sentido é dada pela prépria denominagao
da propriedade - Aguia -, ao que parece, resultado da posse pela familia Aguid, documentaimente
relacionada com o local a partir de meados do século XV» em www.igespar.pt
69ht‘[p://www.igespar. pt

"OALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira de citado em www.igespar.pt
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Fig.38: Torre de Aguia: portdo e capela
barroca em primeiro plano

Fig.39: Bras&o da familia encimando o
portal

Fig.40: Torre de Aguid, pormenor de
relogio de sol, torre em dltimo plano.
Fig.41: Torre e casa de Aguia, vista
geral. Esquema simétrico de grande
impacto, composto por um piso térreo
com arcada tripla e o superior com uma
longa loggia alpendrada de sete arcos
de volta perfeita.




Torre de Grade

Arcos de Valdevez, Viana do
Castelo

Na nova construgcao sao visiveis alguns pormenores construtivos tipicamente
usados durante o século XVIII, que podemos verificar também no Pacgo de Giela.
Entre estes elementos encontra-se a presenca no primeiro piso de uma arcada
tripla com arcos de largo vao, assentes sobre simples capitéis salientes [fig. 38].

Este € um bom exemplo de um solar barroco que aproveita a torre medieval,
centralizando-a e associando-lhe uma ala residencial, resultando numa obra de
carécter teatral que domina na paisagem.

A Torre de Grade, datada do século XV, enquadra-se na tipologia de casa-tor-
re cujas caracteristicas medievais ainda recorda actualmente, permanecendo
como uma referéncia baixo-medieval na paisagem e evocando uma organizacao
senhorial dos espacgos e das alteracdes que podem ter acontecido em muitos
edificios residenciais nobres, no qual se inclui o Pago de Giela.

A torre, de forma quadrangular, implantada no alto de uma colina, € composta
por trés pisos €, ao coroa-la, dispde-se harmonicamente uma composigao de
merldes chanfrados. A existéncia de grandes aberturas e dimensées modestas
contrariam no entanto uma fungé&o militar, concluindo que tenha sido, desde
sempre, utilizada unicamente como residencia [fig.43].”!

De finais do século XVII data uma profunda reorganizacao do espaco residencial,
anexando-se um novo corpo. De planta rectangular, € composto por dois pisos
claramente diferenciados em termos funcionais, em que que o piso térreo seria
reservado a servigos, sendo o piso superior mais nobre e de acesso directo pelo
exterior através de uma escadaria de pedra perpendicular ao plano da fachada
[fig.42]."

Acompanhando a edificacdo do corpo anexo, teréo sido também efectuadas
alteragdes na torre, incorporando-se um brasdo com as armas da familia do
proprietario sobre a porta principal, ao nivel no primeiro piso [fig.45].

1 http://www.igespar.pt
2 Idem
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Fig.42: Torre de Grade, vista geral
Fig.43: Torre de Grade: pormenor da
torre

Fig.44: Torre de Grade, vista geral
Fig.45: Torre de Grade, pormenor de
pedra de armas







2. As teorias de intervencao no patrimonio arquitecténico
Perspectiva historica






2.1 Os principais teéricos
do restauro

Viollet-le-Duc (1814-1879) e
o restauro estilistico

Uma possivel intervencé&o de conservagao implica a obrigagdo de conservar a
sua autenticidade, cujo conceito, discutido desde a década de 80, nao tem,
ainda hoje, uma definicao clara e concisa. Ficamos entao com a definicéo de
autenticidade por Jukka Jokilehto que defende uma abertura na amplitude do
conceito:

(...) the authenticity of a work of art is a measure of truthfulness of the internal
unity of the creative process and the physical realization of the work, and the ef-
fects of its passage through historic time.”

Estes problemas que se levantam em torno da conservagao e manutengao dos
valores do edificio irdo prolongar-se por varias décadas, sendo levantadas varias
questoes relativas ao tema e varias atitudes perante a ruina.

Importa investigar as principais correntes de pensamento que se inclinaram so-
bre a relagdo do presente com a ruina historica, desde a primeira formulagéo
dos principios que irao compor a teoria da restauracao, habitualmente atribuida
ao Renascimento.

Até ao século XVIII, restaurar significava reutilizar uma construgao pré-existente,
recuperando-a e renovando conforme as normas em vigor. A tarefa de liderar e
controlar as ac¢oes feitas no ambito do restauro estava atribuida aos Papas, que
faziam aplicar leis altamente severas’™, ameagando excomungar quem demolis-
se ou cobrisse de algum modo as paredes dos edificios da Antiguidade Classica.
Segundo José Aguiar’®, a primeira teoria de projecto direccionada para a conser-
vagao de edificios suficientemente consistente foi, no entanto, estruturada por
Alberti’ que defende, no seu décimo livro do tratado “De re Aedificatoria”, o res-
tauro como ferramenta para a correcgao dos “defeitos” no edificio que levaram
a sua destruicdo. Esses defeitos podiam depender tanto de causas externas ao
edificio como internas e, nalguns casos, da responsabilidade do préprio arqui-
tecto, sendo necessaria 0 apuramento das causas da deterioracao do edificio,
que poderiam ou nNao ser corrigiveis.

Alberti manifestava uma profunda preocupacao com a destruicao de estruturas
histéricas em remodelacdes urbanas e com a decadéncia a que certos edificios
estavam sujeitos devido a negligéncia dos seus donos. Para ele, as estruturas
antigas, além do valor estético e das qualidades arquitectdnicas inerentes, conti-
nham valores didacticos e histéricos que justificavam a sua proteccgao.

Considerado um dos pioneiros do restauro moderno, Viollet-le-Duc foi também
um dos primeiros a sublinhar a importancia das dimensodes social e econémica
da Arquitectura’. Publica, entre 1854 e 1868, a obra de dez volumes intitulada
Diccionaire raisonné de I'architecture francaise du Xle au XVI siecle, onde expde

73 Jukka Jokilehto citado em AGUIAR, José - Cor e cidade histérica - Estudos Cromaticos e Conser-
vagao do Patrimonio, p.78

74Cum albam nostram urbem, Bula Papal de Pio Il (1458-1464), de 28 de Abril de 1462, é conhecida
como uma das mais antigas pecas legislativas sobre a conservagao de edificios, segundo José
Aguiar em Cor e cidade histérica - Estudos Cromaticos e Conservagédo do Patriménio.

75AGUIAF%, José - Cor e cidade histérica - Estudos Cromaticos e Conservagdo do Patrimoénio.
76Empregado pela administragéo papal como abreviador das Letras Apostdlicas.
77CHOAY, Frangoise - A alegoria do patrimonio, p.132
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Ruskin (1819-1900) e o
restauro roméantico

a sua visao sobre o restauro: o restauro estilistico. Segundo esta, a intervencao,
na procura da unidade de estilo, partia de analogias e semelhancas tipoldgicas
com outras obras que se considerava serem da mesma familia.

Detentor de grande conhecimento da Histéria da Arquitectura, das formas e dos
sistemas construtivos historicos, Viollet-le-Duc procurava evidenciar os valores
estruturais e materiais da arquitectura gotica, na qual via um equilibrio perfeito
entre a forma e comportamente estrutural, de tal modo que se uma sofresse
uma alteragao, obrigaria a alteracao do outro e, logo, de toda a obra. Assim, e
porque defendia o conhecimento e compreensao a fundo do organismo antes
de uma intervencao, recorreu ao estudo de grande parte das variantes regionais
do estilo gdtico.”™

Apesar de assentar 0s seus principios na coeréncia e logica, baseados no co-
nhecimento rigoroso da estrutura e no estudo da tipologia, ndo recusava a com-
ponente pessoal especialmente em caso de duvida, pondo-se no lugar do arqui-
tecto criador e questionando-se como este actuaria perante o mesmo problema,
completando a obra com base num provavel ou ideal plano original.

Deste modo, tenta refazer uma obra incompleta, alterando-a a partir das partes
intactas e baseado no sentido de equilibrio do conjunto, restituindo o ideal esti-
listico daquela tipologia:

Restaurar um edificio é restabelecé-lo num estado completo que pode nunca ter
existido num dado momento.”™

Os resultados das suas intervencoes eram paradoxais pois, se por um lado re-
corriam ao retrocesso da obra para 0 momento da concepgao, por outro nao
se regia pela histéria do edificio, construindo um momento utépico que poderia
nunca ter existido, conferindo uma subjectividade ao conceito de historicidade.

O principio da unidade de estilo ganhou imediatamente seguidores em toda a
Europa, que tomaram como axiomas 0s principios do restauro estilistico durante
o século XVIII, estendo-se nalguns paises até ao século XIX.

Paralelamente ao desenvolvimento das teorias do restauro estilistico, surgiu em
Inglaterra uma teoria com um conceito de intervencao oposto, impulsionada por
John Ruskin e apoiado por Morris. Inspirada no romantismo associado ao culto
mistico da natureza e da liberdade, esta teoria caracteriza-se por um nao inter-
vencionismo radical, defendendo a ruina como a Ultima e mais exaltante fase de
um monumento. A ruina é lida como parte integrante da Natureza e dotada de
grande sentido estético, que se pode admirar sem intervir.

Em 1849 publica o seu ensaio The Seven Lamps of Architecture, onde estabele-
ce as bases para uma teoria que se centra na Arquitectura como «pedra angular
da Historia que, na sua nobre ‘misséo’ de fonte histérica, nao pode ser tocada
sob o risco de ser corrompida»®® e onde concebe os monumentos como obras
de Deus, sobre o qual ndo nos compete intervir, mas sim conservar e transmitir

78NETO, Maria Jodo Batista — Memodria, Propaganda e Poder, O Restauro Dos Monumentos Nacio-
nais, p.42

79Viol|et—|e—Duc, citado em CHOAY, Francoise - A alegoria do patrimonio, p.79
80AGUIAR, José - Cor e cidade histdrica - Estudos Cromaticos e Conservagdo do Patrimonio.
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Camillo Boito (1836-1914) e o
restauro cientifico

as geragoes futuras.

Nos nao temos o minimo direito de o fazer [tocar nos monumentos]. Eles
pertencem, em parte, aos que os edificaram, em parte as geracbes humanas
que nos seguirdo.®’

Ao contrario do que o que Viollet-le-Duc defendia, os defensores do anti-inter-
vencionismo nao acreditam na possibilidade de, ao reconstruir, poder voltar ao
espirito da época em que o monumento foi concebido, ou identificarmo-nos
com o artista que o concebeu.®? Ruskin considera também que a palavra restau-
ro deveria ser substituida por reparacéo® e, apesar de tudo, admite a consolida-
¢ao do monumento, desde que esta resulte invisivel.

As teorias de Viollet-le-Duc e Ruskin, conceptualmente opostas, abriram cami-
nho a uma outra hipoétese que propde uma conciliagéo entre as duas, afastando-
-se da radicalidade e defendendo que cada obra tem uma identidade especifica,
o que dificulta a aplicagdo de uma estratégia universal: o restauro cientifico.

Camillo Boito, defendido por muitos como o mais importante tedrico da Escola
Moderna do Restauro Italiana, foi o impulsionador desta teoria que procura uma
dialética entre 0 antigo e o novo, reconhecendo uma duplicidade no monumento
como sendo, simultaneamente, uma obra de arte e monumento historico.

A sua concepcao do restauro assenta na consolidagao e salvaguarda como ins-
trumento primario e prioritario de acgéo, de modo a prolongar a vida do patrimo-
nio. Quando se tornar necessario restaurar, propde uma acg¢ao minima, admitin-
do apenas novas adicoes na substituicdo de partes em falta ou danificadas, mas
sem prejudicar a leitura global do monumento ou tentar copiar ou reconstruir
de acordo com um suposto estilo —como defendido no restauro estilistico—por
considerar o monumento como um importante documento historico.

Em 1883, aquando do Il Congresso de Arquitectos e Engenheiros Civis realizada
em Mildo e Roma, Boito apresenta uma série de principios que definem a sua
abordagem de restauro:

1° consolidar; depois reparar e por ultimo restaurar;
Diferenca de materiais € seu emprego;

Supressao de molduras e decoragéo nas partes novas —nos monumentos
arqueologicos as partes novas deverao ter superficies lisas;

Exposicao das partes materiais eliminadas num espaco contiguo ao monu-
mento;

Incisdo de marcas nas partes novas, de modo a identifica-las;
Memoria descritiva de todo o0 processo de intervengdo no monumento;

Descricao e fotografias das diferentes fases do trabalho depositadas no pro-

8 John Ruskin citado em CHOAY, Francoise - A alegoria do patrimdnio, p.130

82CHOAY, Francoise - A alegoria do patrimonio, p.131

SSNETO, Maria Joao Batista — Memodria, Propaganda e Poder, O Restauro Dos Monumentos Nacio-
nais (1929-1960), p.42
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Alois Riegl (1858-1905)

prio monumento ou num lugar proximo, ou publicacdo de todo o material;
Notoriedade visual das acgoes realizadas.

Apesar de integrar alguns ideiais de Ruskin, ndo deixa de aceitar uma atitude
de reconstrucéo Violletiana com base nas vantagens que o avango da técnica
oferecia.

Boito reconhecia a complexidade do restauro, dividindo-o em trés tipos: o res-
tauro de monumentos antigos: restauro arqueoldgico; o restauro de monumen-
tos medievais: o restauro pitoresco, para 0s quais preconizava um intervencao
maioritariamente a nivel estrutural e o restauro de monumentos renascentistas:
0 restauro arquitectoénico.

A contribuicdo tedrica de Alois Riegl foi muito importante no desenvolvimento
das ideias de conservagéo, em particular na definicéo e atribuicao de valores
a0s monumentos.

Riegl publica, em 1903%, O Culto Moderno dos Monumentos, Der Modern
Denkmalkultus®, onde faz uma reflexao critica sobre o significado de monumen-
to, deixando um importante contributo para a definicdo de conceitos relacio-
nados com a conservacao e clarificando os valores adjacentes ao conceito de
monumento historico.

Riegl dividiu a no¢gao de monumento em monumento intencional, monumento
historico e monumento antigo, sendo o monumento histérico e 0 monumen-
to antigo aqueles que nao sao intencionais.® A interpretacdo do monumento
historico seria estruturada em torno de duas categorias de valores opostos: os
valores memoriais e 0s valores de contemporaneidade.®”

Os valores memoriais estariam ligados a factos implicitos na propria nogao de
monumento: a memoaria do edificio, factos histéricos precisos e factos contidos
na propria Histéria ou Histdria da Arte. O valor de antiguidade (ou ancianidade),
contido na escala dos valores memoriais, € associado a existéncia do monu-
mento ao longo de um extenso periodo de tempo —da qual resultam marcas,
traduzindo-se assim num testemunho de outro lugar temporal— sera uma ala-
vanca na ampliagdo da quantidade de monumentos aos quais se atribui valor
patrimonial, e sera também o enfoque na crescente oposicao ao restauro —a
favor da conservacao estrita— que se manifestou no século XIX.&

Os valores de contemporaneidade estariam ligados a actualidade, incluindo os
valores artisticos associados a uma linguagem contemporanea, o valor de novo
e 0 valor de uso —este Ultimo relacionado com a existéncia ou nao de fungéo no
edificio, quer seja o original, uma reconversao ou a musealizacéo® e que segun-

84AGUIAR, José - Cor e cidade histérica - Estudos Cromaticos e Conservacao do Patrimonio

85Engarregado de redigir, em 1902, uma nova legislacéo de protecgéo do patriménio (enquanto na

comisséo austriaca dos monumentos histéricos), publica este texto no ano seguinte,enquadrado na

legislagao que preparava.

BSAGUIAR, José - Cor e cidade histérica - Estudos Cromaticos e Conservagéo do Patrimonio, p.48

87NI:—I'O, Maria Jodo Batista — Memoaria, Propaganda e Poder, O Restauro Dos Monumentos Nacio-

nais (1929-1960), p.50

BSAGUIAR, José - Cor e cidade histérica - Estudos Cromaticos e Conservagdo do Patrimonio, p.48
NETO, Maria Joao Batista — Memodria, Propaganda e Poder, O Restauro Dos Monumentos Nacio-

nais (1929-1960), p.51
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Gustavo Giovannoni
(1873-1947)

Cesare Brandi (1906-1988) e
o restauro critico

do Frangoise Choay® distingue o monumento histérico da ruina arqueoldgica.

A obra de Riegl foi essencial na definicédo de critérios de classificagcao mais rela-
tivos, recusando os critérios absolutos que se pretendiam estender a todas as
linguagens e épocas: cada caso é unico e fruto de uma relacao entre condigdes
culturais e o conjunto de valores proprios de cada periodo artistico. Esta ana-
lise resulta na consciéncia da importancia da avaliagao e relacao dos valores
precisos de um monumento —a sua comparagdo em termos de “peso” (qual
0 mais significante) e a possivel existéncia de um confronto entre os diferentes
valores®'— resultando numa dialéctica que permite enunciar os objectivos e me-
todologias de uma estratégia mais adequada a conservagao do monumento.

Ja Gustavo Giovannoni defende uma ampliagdo do conceito de monumento,
realcando a importancia das relacdes contextuais que os monumentos travam
com a sua envolvente.%?

A nocao do restauro cientifico associada a sua linha de pensamento compre-
ende uma metodologia de conservacao que se baseia na “intervencao mini-
ma”, afirmando a necessidade de assegurar a autenticidade dos monumentos
enquanto documentos histéricos e enquanto obras de arte, practicando uma
consolidacao estrita e uma manutencao regular e recusando o seu restauro, que
ira causar danos nessa autenticidade.

Giovannoni aceitava que os monumentos poderiam ser monumentos vivos ou
monumentos mortos: 0s monumentos mortos seriam as ruinas e os vestigios
de edificagdes de uma cultura desaparecida, cujo uso original estaria obsoleto,
assim como nao haveria hipétese de reutilizacdo funcional; monumentos vivos
seriam 0s monumentos que fariam parte da nossa cultura, que mantém o seu
uso e que podem ser reutilizados sem sofrer muitas alteragcdes.*®

Segundo José Aguiar®, foram propostas cinco hipéteses de actuagdo em mo-
numentos que seriam, por ordem da prioridade que deve ser dada, as seguin-
tes: consolidacéo; recomposicao; remocao de acrescentos ou desmontagem
de partes nao originais; completamento e por fim inovagéo.

Giovannoni destaca a importancia da proteccao e manutencao do contexto
onde se insere 0 monumento, focando os lagos que este tem com a matriz ur-
bana e ambiental envolvente e dando um importante contributo na problematica
da conservacgao do patriménio urbano.

O ponto de clivagem nas teorias de restauro deu-se apds a Segunda Guerra
Mundial, que perante o cenario de extensa destruicao e de consequente ur-
géncia de recuperacao das cidades impds métodos de reconstrugao mais ra-
pidos do que o “lento rigor das préaticas do Restauro Moderno ou do Restauro
Cientifico”®.

Apesar de rapidamente surgirem as primeiras criticas a esta diligéncia era, no

90CHOAY, Frangoise - A alegoria do patrimonio,p.140

%por exemplo: o valor de antiguidade pode confrontar-se com o valor de uso ou o valor de novo.
92AGUIAR, José - Cor e cidade histdrica - Estudos Cromaticos e Conservagdo do Patrimonio, p.50
%Bidem, Ibidem, p.50

%4 dem, Ibidem, p.50

9dem, Ibidem, p.57
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entanto, impossivel regressar as teorias anteriores a Segunda Guerra Mundial,
obrigando a uma reviséo das teorias do restauro estabelecidas até entao. Destas
revisdes resultaram, indirectamente, uma nova carta internacional, a Carta de
Veneza de 1964, que ainda hoje € vélida, e uma nova carta italiana, a Carta del
Restauro de 1972.

Brandi, um dos principais protagonistas desta reviséo as teorias estabelecidas
até este ponto, assenta a sua critica sobretudo na excessiva valorizagéo dos
aspectos histéricos relativamente aos aspectos artisticos, manifestada em pra-
ticas museoldgicas que mantinham o monumento na forma encontrada, e que
segundo Brandi impediam a capacidade de comunicar os valores estéticos ne-
cessarios a clara compreensao e interpretacdo do monumento, no seu todo,
enquanto obra artistica.

Esta critica vai ser a base de formulagao de uma nova teoria de restauro que ira
ser sintetizada por Brandi em Teoria do Restauro, publicado em 1963, e que,
apesar de formulada para obras de arte mdveis, foi suficientemente flexivel para
alargar os seus principios ao patrimoénio imoével, permanecendo ainda hoje fulcral
na disciplina da conservagéo tanto em termos conceptuais como metodologi-
C0s.%

Para Brandi, «0 restauro é uma reactualizagéo do texto da propria obra de arte
envolvendo duas fases, (i)a reconstituicdo do auténtico texto da obra e (i) a in-
tervencao sobre a matéria da qual resulta composta a obra de arte.»®"

Surge entao uma nova definicao de restauro que reconhece a materialidade da
obra de arte de um ponto de vista estético e histérico. Os principios, desenvolvi-
dos segundo um processo rigoroso de analise, orbitam em torno da importancia
deste reconhecimento da matéria como o meio através do qual a imagem se
manifesta, e por isso insubstituivel.

O momento do restauro é visto como mais um momento na histéria da obra de
arte, e em que todos os momentos desde a concepcao até ao presente tém que
ser tidos em conta e conservados na integra, aceitando a irreversibilidade do
tempo e dando lugar a continuidade.

A pétina, entendida como a marca do tempo na matéria da obra de arte, deve
ser mantida, de modo a n&o anular os tracos do tempo na obra, assegurando
ambas as instancias historica e estética.

Para Brandi, matéria da obra de arte tem dois aspectos opostos, que podem
perfeitamente coexistir, mas também podem entrar em conflito: o aspecto e a
estrutura. Segundo ele, estes conflitos resolvem-se através do principio da pre-
valéncia do aspecto sobre a estrutura, porque o caracter Unico da obra esta
mais dependente do seu aspecto do que da sua estrutura. A valorizagao da
estrutura sobre o aspecto, observada ao longo da histéria, e mesmo quando se
descura a importancia da matéria, como estrutura, na imagem, foram “perver-
sbes” que afectaram a pratica da conservagéo durante longos anos.*®

96AG.UIAF%, José - Cor e cidade histdrica - Estudos Cromaticos e Conservagao do Patrimonio
%Idem, Ibidem, p.62

98AGUIAR, José - Cor e cidade histdrica - Estudos Cromaticos e Conservagdo do Patrimonio.
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2.2 As principais cartas
internacionais do restauro

Carta de Atenas — 1931

Brandi reclama também atencao para a especificidade do lugar, sendo uma ca-
racteristica tao importante quanto a imagem ou a matéria na analise da obra de
arte: (...) até uma certa e limpida atmosfera, uma certa e esplendorosa luz, po-
dem ser tomadas como o proprio lugar de manifestacao da imagem, ao mesmo
titulo do que o marmore ou o bronze, ou outra qualquer matéria.*®

Brandi marcou a teoria contemporanea do restauro, introduzindo uma nova
consciéncia critica e cientifica. As bases da sua teoria assentam num rigoroso
processo de andlise critica —filologica e cientifica— e cujas conclusdes vao ditar
as decisdes a tomar nas acgdes de restauro.

Alguma contestacao surge, no entanto, principalmente pela mao de Paolo Mar-
coni'®, quanto a aplicabilidade de algumas bases da sua teoria a arquitectura
e cidade histérica, onde existem valores que vao para além da precedéncia da
imagem sobre a matéria, como os historicos e simbolicos, sobretudo nos casos
em que a obra resulta de um processo de contribuicdo de varios “artistas” ao
longo do tempo.

A partir do século XIX, enquadrado na crescente preocupacao da salvaguarda
e proteccéo do patriménio, diversos tedricos de diferentes correntes de pen-
samento reuniram-se de modo a tratar a questdo do patrimonio, na tentativa
de clarificar principios tedricos universais que estabelecem critérios de inter-
vencado.Sem caracter vinculativo, as cartas servem de modelo de adopcao de
recomendacodes e de convencoes.

A carta de Atenas foi um documento resultante da conferéncia internacional re-
alizada a 21 de Outubro de 1931 —onde estiveram representados mais de 20
paises— convocada pelo Conselho Internacional de Museus, com o objectivo de
debater o problema da conservagcao do patrimoénio arquitectonico. Desta con-
feréncia, que surge no seguimento da conferéncia realizada um ano antes em
Roma sobre 0 mesmo tema, surge a primeira Carta Internacional do Restauro,
o primeiro documento que apresenta de forma concreta os critérios-base do
restauro moderno.

Dos principios propostos destacam-se 0s seguintes:

Evitar o restauro baseado em reconstituicées integrais e praticar a conserva-
-Gao estrita através da manutencao regular dos monumentos (art.ll), fomentando
a preservagao de vestigios das diversas épocas histéricas representadas nos
monumentos (art.ll, 2° paragrafo);

Defender o interesse colectivo sobre o privado ( 0s monumentos sao consi-
derados patriménio publico) (art.1ll);

9Cesare Brandi citado em AGUIAR, José - Cor e cidade histérica - Estudos Cromaticos e Conser-
vagao do Patrimodnio, p. 59

1OOArquitecto e tedrico contemporaneo do restauro, acredita que a autenticidade da obra de arqui-
tectura esta no seu significado mais do que na matéria.
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Carta del Restauro de 1932

Utilizacao funcional adequada (art.ll);

Legitima-se a anaslylosis-reconstituicao a partir dos vestigios existentes- no
caso das ruinas, desde que os materiais introduzidos para tal sejam claramente
reconheciveis (art.IV);

As técnicas e materiais modernos séo aceites no processo de restauro, so-
bretudo quando possibilitem a prevencao in situ e n&o alterem o aspecto exterior
do monumento (art.V);

Recomenda-se o recurso a ciéncia € a uma pratica pluridisciplinar no res-
tauro, assim como a difusdo dos resultados obtidos em publicagdes (art.VI).
Aconselham-se a producgéo e divulgacdo de estudos sobre os procedimentos
metodoldgicos mais adequados a preservacao de monumentos historicos (art.
VI, 3° paragrafo);

Recomendam-se cuidados especiais com a envolvente de monumentos que
deverao respeitar o caracter e a fisionomia da cidade (art.VII).

Os principios e critérios apresentados terao repercussao nas politicas de conser-
vagao europeias —de entre as quais a italiana Carta del Restauro— para além
de ser um ponto de viragem de ideologias, antes influenciadas pelo restauro
estilistico, e que agora seriam mais focadas na conservagao estrita.'®!

A Carta ltaliana do Restauro, redigida por Gustavo Giovannoni (entre outros),
€ um exemplo da influéncia da carta de Atenas no contexto internacional, que
introduz em ltalia, além dos principios base de conservagao do patrimoénio, uma
nova visao tedrica sobre o restauro. Opondo-se firmemente ao restauro estilisti-
co, gera um grande impacto, em termos praticos, nas ac¢des de conservagao.

Esta carta amplia o conceito de patrimoénio, que passa a incluir as obras resul-
tantes da ciéncia e da técnica, mostrando também uma preocupacao com a sal-
vaguarda do ambiente urbano e da envolvente dos monumentos, considerando
sempre o direito publico acima do privado.

Os principios da Carta del Restauro relacionam-se directamente com as ideolo-
gias de Boito e revelam grande proximidade com as praticas metodoldgicas de
disciplinas como a Museologia e a Arqueologia.'® Como ja foi referido, os prin-
cipios desta carta basearam-se na Carta de Atenas de 1931, defendendo prin-
cipios ligados a importancia da manutengao e consolidagéo de todas as partes
e elementos historicos e a recuperagao cingida a certeza histérica comprovada
através de vestigios existentes no préprio monumento. Aceita-se a anastilose
apenas na recomposicao das partes desmembradas e, nos casos de consoli-
dacao, acrescentos, reintegracéo ou utilizacéo pratica do monumento, o critério
de introdugéo de elementos deve ser o da limitagdo ao minimo possivel, com
clara diferenciacdo mediante 0 emprego de materiais diferentes dos primitivos de
modo a evitar uma “falsificagao de um documento histérico”.'%

Um aspecto essencial da carta e que constituira a base das teorias de restauro

101AGUIAF%, José - Cor e cidade histdrica - Estudos Cromaticos e Conservagao do Patrimdnio, p.52

1%21dem, Ibidem, p.53
108F’onto 8, Carta de Atenas. Outubro de 1931.
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Carta de Veneza de 1964

a) Conservagéo: conjunto de actua-
¢coes de prevencao e de salvaguarda
desenvolvidas para assegurar uma
duragdo, que se retende ilimitada,
da configuragdo material do objecto
considerado;

b) Prevencao: conjunto de actuacdes
de conservagao, no mais largo prazo
possivel, motivadas por conhecimen-
tos prospectivos sobre o projecto
considerado e sobre as condicoes
no seu contexto ambiental;

c) Restauro: qualquer intervengéo
que, respeitando os principios da
conservagao e com base em todo o
tipo de andlises cognitivas prévias, se
dirija a restituir ao objecto, nos limites
do possivel, uma relativa legibilidade
e, onde seja necessario, 0 seu Uso;

d) Manutencéo: conjunto de accgdes
recorrentes nos programas de inter-
vengéo, dirigidas aos objectos de
interesse cultural em condicdes op-
timas de integridade e funcionalida-
de, especialmente depois de terem
sofrido intervengdes excepcionais de
conservacao e/ou restauro.

depois da Segunda Guerra Mundial € a valorizagao dos valores documentais e
historicos acima dos valores estéticos e formais, ideia sobre a qual se articulara
a teoria do restauro critico, desenvolvida por Cesare Brandi.

Do Il Congresso Internacional de Arquitectos e Técnicos dos Monumentos His-
toricos, realizado em Maio de 1964 em Veneza e que reuniu 61 paises de varios
continentes, resultou a Carta de Veneza sobre a Conservagao e Restauro dos
Monumentos e Sitios.

Esta carta teve como modelo de desenvolvimento a Carta ltaliana do Restauro
de 1932 assim como a teoria do restauro critico. A adeséo as teorias de Brandi
€ visivel em normas como a da defesa do equilibrio entre os valores historicos
e 0s valores estéticos do monumento; a atenuagéo da exigéncia de diferencia-
cao entre as partes acrescentadas e as partes novas —a Carta de Atenas de
1931 defendia uma diferenciacao “excessiva”— e principalmente a recusa da
falsificagao historica, no qual se defende a conservacdo de todos os periodos
historicos pelo qual o monumento passa, mas considera excepcional a remogao
de adi¢oes efectuadas noutras intervengoes.'®

Esta carta caracteriza-se, conceptualmente, por:

A redefinicao do conceito de monumento, que na Carta Italiana do Restauro
1932 englobava apenas os monumentos artisticos e histéricos, passa a englo-
bar «(...)ndo s6 a criacdes arquitectonicas isoladas, bem como o sitio urbano ou
rural que sao o testemunho de uma civilizacao particular(...)»'%

«A conservacao de um monumento implica a conservacao de um enquadra-
mento a sua escala. Quando subsiste o enquadramento tradicional, este devera
ser conservado, e qualquer construcao nova, qualquer distribuicdo e qualquer

arranjo susceptivel de alterar as relagdes de volume e cor, devem ser prescritos.»
106

«O restauro para onde comeca a hipoétese». Todo o complemento que se
reconheca indispensavel, por razbes estéticas ou técnicas, devera ter uma
linguagem adaptada a actualidade.”

Rejeicao da procura da unidade de estilo, integrando todas os contributos
vélidos das diferentes épocas no monumento, de modo a que a composicao
final resulte um testemunho de alto valor histérico, arqueoldgico ou estético.™®

Devem distinguir-se os elementos destinados a substituir as partes em fal-
ta, integrando-se harmoniosamente no conjunto, mas sem falsear o documento
historico. 1%

Nao sdo aceites acrescentos, a nao ser que respeitem todas as partes do
edificio, o seu quadro tradicional, o equilibrio da sua composicao e as suas rela-

¢bes com o meio envolvente. !0

104AGUIAR, José - Cor e cidade histérica - Estudos Cromaticos e Conservagdo do Patrimonio. p. 65

1%5Garta de Veneza . i Congresso Internacional de Arquitectos e Técnicos de Monumentos Histori-
cos, Veneza, Maio de 1964, Art.l.°

106)4em, Arto 6°
107 dem, Arteg°

108 4em, Arto11°
109 gem, Arte120

M0g9em, Arte 13°
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Carta Italiana do Restauro de
1972

a) Monumento: € uma entidade iden-
tificada como portadora de valor e
que constitui um suporte da memaria.
Nele, a memoria reconhece aspectos
relevantes relacionados com actos e
pensamentos humanos, associados
ao curso da historia e, todavia, aces-
siveis a todos.

b) Autenticidade: € o somatdrio das
caracteristicas substanciais, histori-
camente provadas, desde o estado
original até a situagéo actual, como
resultado das vérias transformacdes
que ocorreram no tempo.

c) ldentidade: entende-se como a
referéncia colectiva englobando, quer
0s valores actuais que emanam de
uma comunidade, quer os valores
auténticos do passado.

d) Conservagdo: é o conjunto das
atitudes de uma comunidade que
contribuem para perpetuar o patrimo-
nio e 0s seus monumentos. A con-
servagéo do patrimoénio construido é
realizada, quer no respeito pelo sig-
nificado da sua identidade, quer no
reconhecimento dos valores que Ihe
estao associados.

e) Restauro: € uma intervencéo di-
rigida sobre um bem patrimonial,
cujo objectivo € a conservagdo da
sua autenticidade e a sua poste-
rior apropriagdo pela comunidade.

Desde 1964, ano da redacgao da nova Carta de Veneza, tém-se verificado varias
tentativas de actualizagdo do conteudo da carta para os diferentes contextos de
cada pais, utilizando a carta como base da formulagdo de medidas, pragmati-
cas, para a reabilitacao de edificios historicos.

Em 1972 ¢ redigida em Itdlia a nova Carta del Restauro, baseada na teoria de
Brandi e, em termos conceptuais, fruto dos avancos tedricos e da longa experi-
éncia pratica acumulados pelo Instituto Centrale del Restauro. Mais abrangente
que a Carta de Veneza —e com forga legal'"", ao contrario da Carta del Restauro
de 1932 — apesar do seu ambito nacional, acabara por ter repercussao europeia
por integrar o avango metodoldgico da disciplina do restauro da década de 60.

Um dos aspectos mais notaveis da Carta Italiana de 1972 foi a introducao do
conceito de reversibilidade e a ampliagdo da definicao de obra de arte para a
Arquitectura, Escultura, Pintura, etc, e também, equiparados a obras de arte,
“os conjuntos de edificios de interesse monumental, histérico ou ambiental, es-
pecialmente os centros histéricos(...)”, e também os seus parques e jardins.''?

Do documento, organizado em 12 artigos e 4 anexos,''® importa ressaltar o
seguinte:

Admite-se a utilizagdo de novos procedimentos de restauro e novos mate-
riais, desaconselhando-se os materiais e métodos antiquados e nocivos, ou nao
comprovados. '

Defendem-se medidas de caracter preventivo, com prioridade sobre as do
restauro, sempre que possivel, devendo considerar-se “todas as operacdes de
restauro sob um perfil substancialmente conservador, respeitando todos os ele-
mentos acrescentados e evitando, em todo o caso, intervencdes transformado-
ras ou de renovacao”''s,

Considera-se a possibilidade de novas utilizagdes para 0s monumentos anti-
gos, desde que ndo sejam incompativeis com os interesses historico-artisticos;

Um das exigéncias fundamentais do restauro é respeitar e salvaguardar a
autenticidade dos elementos construtivos: sempre que haja elementos degrada-
dos, ha que se examinar primeiro a possibilidade de se corrigir, sem substituir a
construgao original;

A pétina da pedra deve ser conservada por razdes histéricas, estéticas e
técnicas, ja que desempenha funcao protectora.

111AGUIAR, José - Cor e cidade histérica - Estudos Cromaticos e Conservagdo do Patriménio
"12Garta do Restauro. Ministério da Instrugcao Publica da Itélia, Abril de 1972

135endo cada anexo focado num dominio do restauro: Anexo A- restauro de antiguidades; Anexo
B —restauro arquitecténico, Anexo C-restauro escultérico e pictérico, Anexo D-tutela dos centros
histéricos

T4 dem, Ibidem, Arteg°

S14em
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Carta da Conservacao € de
Restauro de Objectos de Arte
e Cultura de 1987

A aplicabilidade pratica da Carta ltaliana de 1972 foi muito questionada e muito
criticada pelos arquitectos a favor do restauro, que se opuseram fortemente ao
carécter anti-restauro da carta. Foi assim proposta, em 1987, a redacc¢ao de
uma nova carta da conservacao. As principais criticas expressas nesta carta em
relagéo a carta de 1972 sao de que esta estende os principios de conservagao
desenvolvidos para arte moével a arquitectura e urbanismo, defendendo a supre-
macia dos aspectos visuais—a imagem— assim como as teorias influenciadas
por Brandi de que apenas se restaura a matéria da obra de arte e o principio do
“restabelecimento da unidade potencial da obra de arte”. Defendia, por outro
lado, que a obra arquitecténica resultava de uma relacao de actuagoes feitas por
uma variedade de protagonistas, e que a esséncia da arquitectura se encontra
na relagéo entre a forma e a construgéo.

As grandes novidades introduzidas pela Carta de 1987 dao-se a nivel da rede-
finicao de conceitos e novos conteldos operacionais como resultado de uma
procura de um estatuto proprio para a conservagéo de patrimonio arquitectonico
e urbano —cujas caracteristicas e contexto sdo muito diferentes da arte movel,
base da carta de 1972.

Em termos conceptuais, a nova carta amplia o conceito de patriménio, aban-
donando os termos “monumento e obra de arte” para assumir os termos de
“artefacto histérico” e “(...) objectos de determinada época e area geografica que
se revistam de significativo interesse artistico, histérico e cultural” .

Em relacao aos novos conteddos propostos:

As medidas de conservagéo referem-se nao s a salvaguarda do objecto
singular e do conjunto de objectos considerados significativos, mas também as
condi¢des do contexto ambiental, se entendidas como historicamente pertinen-
teSHG

Nao sao aceites adi¢oes estilisticas, com excepg¢do no campo arquitectonico
quando «(...) os completamentos analdgicos, reduzidos ao essencial, sejam ne-
cessarios para a protecgao estatica da construgéo (...) e para uma manutencao
mais segura das partes sobreviventes»'”

Os materiais usados na adicdo de pequenas partes acessorias com funcoes
estaticas devem ser compativeis com o suporte. Estas inser¢des «deverao ser
distinguiveis a vista desarmada —ainda que a pouca distancia— recorrendo a
elaboracoes diferentes das histéricas, em particular nos pontos de uniao com as
partes antigas»''®

Recomenda-se a utilizacdo de materiais e tecnologias tradicionais nas modi-
ficagdes e adicdes de fungéo estatica, ao contrario do que se defendia até aqui,
por serem mais fiaveis, facilmente controlaveis e substituiveis.'®

A carta de 1987 —com dois anexos, A e B: tutela dos centros histdéricos e a
Conservacao, manutencao e restauro de Obras arquitecténicas, respectivamen-
te— defende uma maior permissividade em relacéo a Carta de 1972, permitindo
a reintegracao parcial da imagem, sobretudo onde reste pouco contetdo figu-

"8Carta da Conservacéo e de Restauro de Objectos de Arte e Cultura de 1987, Art°3°
117Idem, Art.6.°, alinea a
118Idem, Art.7.°, alinea a
119Idem, Art.7.°, alinea d
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Carta de Cracovia sobre os
Principios para a Conservacao
e o0 Restauro do Patriménio
Construido, 2000

rativo —por exemplo, 0s acabamentos e revestimentos exteriores degradados
cuja substituic&o regular vai prolongar a conservacao das alvenarias e a capaci-
dade estrutural das paredes.

Patrocinada pela Uniao Europeia, a a conferéncia internacional Cracévia 2000
focada no tema da conservagao do patrimonio cultural, resultou num conjunto
de recomendagdes sobre a conservagao e restauro do patrimonio construido: a
Carta de Cracovia.

Inspirada na Carta de Veneza de 1964, a Carta de Cracdvia aponta as singula-
ridades das identidades culturais de cada pais, que se traduzem em diferentes
valores associados ao patriménio movel, imével e intelectual. Esta pluralidade
pode gerar conflitos de interesse quanto a salvaguarda do patriménio arquitec-
ténico, situacao que requer dos responsaveis pela salvaguarda do patriménio
cultural uma maior atengéo as decisdes a ser tomadas, que devem assentar no
respeito das caracteristicas particulares de cada objecto patrimonial, evitando
férmulas universais e redutoras.

A carta inicia um discurso em que nota que os monumentos, considerados
como elementos individuais desse patriménio, possuem valores que se alteram
com o tempo, alteragéo esta que é, afinal, uma das caracteristicas do patrimo-
nio, ao longo da Histdria. Através deste processo de mudanga de valores, cada
comunidade desenvolve uma consciéncia e um conhecimento da necessidade
de preservar os bens culturais construidos, pois eles sao portadores dos seus
proprios valores patrimoniais comuns. Este processo nao pode ser objecto de
uma definicao redutora, apenas se pode indicar o modo segundo o qual pode
ser identificado.

Os instrumentos e os métodos utilizados para uma correcta preservacao do pa-
trimonio devem adaptar-se as situagdes concretas, que sé&o evolutivas, sujeitas
a um processo de continua mudanca.

E evidenciada a importancia da comunidade na identificacdo e gestao do patri-
monio, através da sua participacao efectiva e contribuindo para o desenvolvi-
mento sustentavel da sociedade. A formacao é um requisito fundamental para
esse desenvolvimento, sendo nesse sentido que a carta defende que a legislacao
reconheca apenas graus e competéncias aos profissionais formados nesta area.
Paralelamente, incentiva a investigagao pluridisciplinar sobre materiais e tecno-
logias utilizadas na construcao, dos tradicionais aos modernos, dando especial
enfoque a importancia do conhecimento dos materiais e técnicas tradicionais de
construcao, consideradas como importantes elementos do patrimoénio cultural.

Das recomendacdes em relacdo ao que se deve contemplar na intervencao no
patriménio construido, enunciadas pela Carta de Cracdvia, destacamos as se-
guintes:

A conservagdo do patrimonio construido € executada de acordo com o
projecto de restauro, que se inscreve numa estratégia para a sua conservagao a
longo prazo. O “projecto de restauro” devera basear-se num conjunto de opgoes
técnicas apropriadas e ser elaborado segundo um processo cognitivo que
integra a recolha de informacdes e a compreensdo do edificio ou do sitio. Este
processo pode incluir o estudo dos materiais tradicionais, ou novos, o estudo
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estrutural, analises graficas e dimensionais e a identificagdo dos significados
historico, artistico e socio-cultural. No projecto de restauro devem participar
todas as disciplinas pertinentes e a coordenacéo deve ser levada a cabo por
uma pessoa qualificada na drea da conservagéo e restauro.'®°

A reconstrucao de partes muito limitadas, com um significado arquitectonico
pode ser excepcionalmente aceite, na condicao de se fundamentar, em
documentacédo precisa e irrefutavel. Se for necessario para o uso adequado
do edificio, podem-se incorporar elementos espaciais e funcionais, mas estes
devem exprimir a linguagem da arquitectura actual.'®!

O objectivo da conservacdo dos monumentos e dos edificios com valor
historico, que se localizemm em meio urbano ou rural, € o de manter a sua
autenticidade e integridade, recorrendo a um “projecto de restauro” apropriado,
que defina os métodos e os objectivos. Em muitos casos, requer-se ainda um uso
apropriado para os monumentos e edificios com valor histdrico, compativel com
0S seus espacos e 0 seu significado patrimonial. As obras em edificios com valor
histérico devem analisar e respeitar todas as fases construtivas pertencentes a
periodos histéricos distintos.'??

As técnicas de conservagcao devem estar intimamente ligadas a investigacao
pluridisciplinar sobre materiais e tecnologias usadas na construgdo, reparacéo
e no restauro do patrimonio edificado. A intervencao escolhida deve respeitar a
fungdo original e assegurar a compatibilidade com os materiais, as estruturas e
0s valores arquitectonicos existentes.'?3

120Garta de Cracévia sobre os Principios para a Conservagao e o Restauro do Patriménio Constru-
ido, 2000.
121 0
Idem, ibidem
122 .
|dem, Ibidem
1234em, Ibidem
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2.3 Breve Histéria do res-
tauro em Portugal.

As cartas de restauro uniformizaram de uma forma geral 0 modo de intervir. Em
cada pais estabeleceram-se regras proprias € comissdes especiais para dirigir
esses trabalhos.

Em Portugal é criada, em 1881, uma primeira lista que classifica os Monumentos
Nacionais, renovada com a proclamacao da Republica em Outubro de 1910. A
importancia significativa que era dada aos simbolos da Patria Portuguesa du-
rante o governo de Salazar justificou a criagdo da Direccao Geral dos Edificios e
Monumentos Nacionais.

A ruina, no geral, nao foi valorizada em Portugal como portadora de um sentido
estético proprio, com capacidades emotivas que a ideia de perda ou de morta
transportava. Almeida Garret, possuidor de visdo roméantica, opunha-se a asso-
ciagéo da ruina como destruicéo, porém sem eco no pais:

As ruinas do tempo s&o tristes, mas bellas, as que as revolugdes trazem ficam
marcadas com o cunho solene da historia. Mas as brutas degradagdes e as mais
brutas reparagcbes da ignorancia, os mesquinhos consertos da arte parasita,
esses profanam, tiram todo o prestigio.'?*

Metodologicamente proxima da corrente estilistica de Viollet-le-Duc, a DGEMN,
pelo contrario, nao via nas ruinas beleza, mas sim de degradacdo e ameaga a
memoria nacional. Nos casos dos vestigios mais antigos, além da reconstituicao
completa dos monumentos originais, o restauro eram também acompanhado,
por vezes, pelo desaparecimento de vestigios arqueoldgicos e de elementos
artisticos de épocas anteriores.

Em relagéo a reutilizagéo e adaptacao a nivel funcional, a acgdo da DGEMN
abarcou uma grande variedade de tipologias e programas. Quanto a arquitectura
civil medieval podemos destacar as intervencdes efectuadas nos Pagos Ducais
de Barcelos e Guimaraes, no Pago Episcopal de Braga e os Pagos Municipais
de Braganca e Viana do Castelo cujos principais problemas se deviam maiorita-
riamente a abandono e degradacéao.

Os pagos eram assim recuperados de acordo com uma légica enquadrada no
restauro estilistico e recomposicao formal, com o fim de se aproximarem a um
possivel estado original’?®. O significado destas estruturas arquitectonicas ligava-
-se predominantemente ao valor histérico e simbdlico:

Efectivamente, o significado destas estruturas arquitectonicas, ou o que delas
restava, ligava-se predominantemente ao valor historico, assumindo-se como
marcos na definicao do territorio nacional e como contentores de factos
civilizacionais, o que, conjugado com o estado limite de degradacéao, acentuava
a necessidade de salvaguarda através do instrumento prioritario da classificacao
legal.’?®

A perda de fungao associada aos edificios civis era vista como uma ameaga ao
lugar do edificio na sociedade, a qual o restauro poderia oferecer uma respos-
ta, restituindo ou atribuindo uma nova fungéo e respondendo assim a neces-

124 Almeida Garret, citado em TOME, Miguel - Patrimdnio e Restauro em Portugal (1920-1995).
125TOME, Miguel - Patrimdnio e Restauro em Portugal (1920-1995).
128)4em, Ibidem.
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sidade de resgate da importancia social e cultural do monumento. O restauro
justificava-se na possibilidade de uso, através do seu potencial de reconstrugéo,
e consequente reutilizacdo, que salvaria 0 monumento da “morte”. Era definida,
assim, uma funcao que requalificasse o edificio sem o danificar. O programa de
equipamento cultural, publico e municipal, frequentemente adoptado, nao era
no entanto o que mais respeitava as caracteristicas arquitecténicas dos edificios,
como veremos adiante.

Na segunda metade dos anos 60, acompanhando o fim do regime e o progres-
sivo aumento dos interesses disciplinares dos arquitectos, houve uma abertura
a novas abordagens na intervengdo a monumentos.'?” Em 1992 foi criado o
Instituto Portugués do Patrimonio Arquitectonico e Arqueoldgico, destinado a
promover “a salvaguarda, a conservacao e a valorizagdo dos bens que, pelo seu
interesse historico, artistico, paisagistico, cientifico, social e técnico, integrem o
patrimoénio cultural arquitecténico e arqueoldgico classificado do pais.”'28

As Ultimas décadas, em Portugal, sdo marcadas pela sensibilizacao da popu-
lacdo e crescente interesse pelas questdes da salvaguarda e recuperacao dos
bens arquitectonicos.'?®

27Um processo que culminou no final da década de 70 e inicios de 80, paralelamente a reestrutu-
racéo dos organismos estatais e a possibilidade legal de contratagao de técnicos externos, o que
alterou profundamente a abordagem projectual.

| 28h’[tp //www.igespar.pt/pt/about/instrumentosdegestao/
129CASTRO, Maria Alexandra Correia de - Histdria e Tradicdo na Arquitectura Contemporénea Por-
tuguesa- 5 Obras de arquitectura em centros historicos.
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3. A problematica da intervencao em edificios de arquitectura civil
Abordagem reflexiva






A ruina como instrumento de
projecto

A ideia de patrimonio contém em si mesma uma quase sacralidade e transcen-
déncia da matéria e corpo do objecto que motiva uma luta contra as ameacas de
destruicao dos monumentos, que no seu conjunto definem o patrimonio. O con-
ceito de patriménio articula-se também, em grande parte, em torno da nogcéo de
tempo enquanto factor delapidante. A intengéo de conservar o patrimonio esta
ja, de certo modo, a interferir nesta nogdo de tempo.® E sobre a decisdo quanto
ao modo de conservar que se polarizam, essencialmente, duas atitudes: a de
manter o objecto inalterado, mantendo as marcas do tempo como testemunho,
ou a de re-estabelecer a continuidade do objecto, transformando-o.

Existindo actualmente a consciéncia da singularidade de cada intervengao —
nao se apoiando em abordagens radicais do passado— a interpretacéo critica
dos valores dos bens patrimoniais € o seu significado actual dao azo a uma
multiplicidade de conceitos e instrumentos que fundamentam as operacdes
efectuadas em monumentos. Hoje em dia € notavel a variedade das abordagens
que dao resposta a questdes metodoldgicas e tipoldgicas especificas, latente
na heterogeneidade das linguagens formais e sistemas construtivos utilizados.

Na musealizagé&o a ruina € como que “cristalizada”, numa abordagem de con-
servacao integral. Parada no tempo, assume-se como um objecto de contem-
placdo e de investigacao arqueoldgica, sobrevalorizando-se a ruina enquanto
documento de um passado cujo valor ndo deve ser deturpado —nao se re-
constréi nem se transforma. A instancia historica é aqui privilegiada, encarando
o restauro e a conservacao como acgdes opostas e inconciliaveis: existe aqui
uma separacao entre o que € o momento da conservagao —que visa prolongar
infinitamente os aspectos materiais da obra—e a inovagao.

[A politica do patrimonio] esforca-se por pbr em cena uma continuidade com
0 passado, quando a conservacao é precisamente o local de ruptura com ele,
ruptura que ele esta, pois, condenada a dissimular perpetuamente.’’

Esta separagéo entre o velho inalterado e o novo € levada ao extremo no pro-
jecto da casa de cha no Paco das Infantas do arquitecto Joao Mendes Ribeiro.
O Pago das Infantas, possivelmente mandado construir por D. Urraca no século
X'%2 ¢ integrado no conjunto do Castelo de Montemor-o-Velho'®, encontrava-
-se em completo estado de ruina quando a camara de Montemor-o-Velho, em
parceria com o IPPAR, encomendou o projecto da casa de cha naquele espaco,
de forma a dinamizar o conjunto. A estratégia utilizada foi a da ocupacao do
espaco central do Pacgo das Infantas com um objecto leve e independente, uma
estrutura cuja autonomia visivel na geometria e materiais sublinhasse a presenca
da ruina, impondo-se como um objecto dissociado da pré-existéncia [fig.46 a 48].

Conservar, inserindo-se num processo de musealizagao da ruina, monta um “es-
petaculo” cujo objectivo é provocar emogdes, reavivando um passado. A relagao
entre valores contemporaneos e histéricos nao é trabalhada, rejeitando a remo-
¢ao de adi¢des ou o tratamento de lacunas com o objectivo da integracéo da

130ESPERANQA, Eduardo Jorge - Patrimdnio e Comunicagéao - Politicas e praticas culturais
"3 Marc Guillaume citado em JORGE, Susana Oliveira — Conservar para que? Apontamento. p.125

! 32WWW.monumen‘[os.pt

133Classificado como monumento nacional pelo Decreto de 16-06-1910, DG n.° 136, de 23-06-
1910.
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imagem. A matéria € mantida tal como chegou aos dias de hoje, inclusivamente
as descontinuidades na obra que possam até apresentar conflitos estilisticos e
formais. O processo de transformacao nao faz parte da légica da conservagao.

Esta atitude & habitual em edificios isolados e conjuntos arquitectdnicos que se
admite terem valor por si proprios, e que ilustram situagdes historicas demasiado
distantes no tempo para compreender sem recorrer ao seu estudo e contempla-
¢ao. Exemplos disto séo os castelos medievais que foram paralizados no tempo
e se transformaram em locais turisticos, representativos de um determinado feito
historico ou incluidos numa rede de monumentos militares memoriais da histo-
ria do pais [fig. 49]. Incluem-se também neste tipo de conservagao os locais ou
conjuntos arqueoldgicos que integram tanto uma componente turistica como
arqueologica, por vezes acompanhada de complemento museoldgico e centros
de interpretacéo e pesquisa.

Numa abordagem diferente, a transformacéo da ruina implica uma alteragéo das
suas caracteristicas fisicas com o objectivo de dar continuidade ao edificio ou
conjunto. A transformacéo de um monumento em estado de ruina obriga a uma
reflexdo quanto a alterar ou manter a fungao original e,formalmente, a reformular
0 espaco existente —porque a funcéo se altera ou porque a organizacao ini-
cial ndo se adequa aos requisitos actuais— ou aglutinar ao existente uma nova
construgdo. A hipotese de reformulacao traz o beneficio de poder interferir o
minimo possivel na imagem exterior e envolvente do monumento, enquanto que
a adicao de um novo edificio permite criar uma distingao clara, mais ou menos
pronunciada, entre 0 novo e o antigo.

A transformacdo da ruina pode também abarcar uma reinterpretacéo do seu
enquadramento urbano, para além do objecto concreto. A reflexao inclina-se
assim para o impacto do monumento no contexto e a evolugdo até a sua con-
dicao actual. Esta reflexao procura encontrar respostas quanto a repdr, ou nao,
caracteristicas ou volumetrias que possam reintegrar a imagem urbana associa-
da originalmente ao edificio, tendo em conta que, apesar de por um lado haver o
desejo de reposicao da verdadeira “logica” de insergao do edificio no contexto,
ha também uma imagem actual e com uma componente afectiva associada a
ruina a qual a comunidade se acostumou.

O juizo histérico deve ser enquadrado na Histdria e na Histéria da Arte, para que
seja um juizo e nao uma atitude arbitraria, com a consciéncia da sua relatividade.
Este tipo de intervengdo comporta a possibilidade de uma multiplicagao e varie-
dade de interpretacoes. O material de que é composta a ruina, encarado por ve-
zes como “reliquia” e matéria de um testemunho comum e valioso a comunida-
de, vai ser moldado e transformado segundo a interpretagéo de uma pessoa, ou
grupo de pessoas em particular. Impde-se, acima de tudo, uma reflex&o cuidada
e um confronto directo entre 0 que existia antes e 0 que podera existir agora.

Nestes casos extraordinarios [as ruinas], 0 nosso trabalho tem a possibilidade de
fazer parte, por assim dizer, de um trabalho ja comecado (...) que chega até nos
com o0s seus problemas praticos especificos, uma arquitectura que, tendo dado
ja todas as suas respostas, encontra-se, no entanto, do ponto de vista técnico,
aberta a novas respostas. %

134GF%ASSI, Georgio, citado em BRANDAQ, Susana Isabel - A vida para além da ruina. O Pago dos
Condes de Barcelos.
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Fig.46: Casa de Cha no Pago das Infa-
tas, Montemor-o-Velho

Fig.47: Casa de Cha no Paco das In-
fantas, vista geral

Fig.48: Casa de Cha no Pago das In-
fantas, vista geral

Fig.49: Castelo de Belmonte, Castelo
Branco. Vista do Interior do castelo e
intervengdo do Arg® Jodo Carlos Ra-
fael. Iniciada em 1992/1993 manteve
a ruina do antigo Pago dos Cabrais e
outros edificios que se encontravam
intra-muros, mantendo-se agora como
objecto de contemplagéo e referéncias
estaticas do passado.




Fig.50: Ruina do antigo Paco da
Relag&o, data desconhecida

Fig.51: Ruina do antigo Paco da
Relag&o, data desconhecida

Fig.52: Casa dos 24 e Catedral do
Porto

Fig.53: Fernando Tavora: esquisso de
procura de relagdes espaciais

Fig.54: Casa dos 24 na actualidade
Fig.55: Fernando Tavora, esquisso
Fig.56: Pormenor do entalhe no granito
da Casa dos 24.



Vejamos a solucao do arquitecto Fernando Tavora para a antiga Casa da Rela-
¢ao, que exemplifica o processo de critica e reflexao sobre o lugar da memaria
na arquitectura contemporanea. Encostada a Muralha Primitiva da cidade, foi er-
guida no século XV a torre medieval denominada de Casa da Rolagom, ou Pagco
da Rolagom. Seria aqui a primeira sede do poder autarquico, onde funcionariam
os Pacos do Concelho desde o periodo medieval até finais do século XVIII e
onde se reuniriam os 24 representantes dos varios oficios da cidade —facto que
levou a designacao do novo edificio: Casa dos 24.

No século XIX, ja em total estado de abandono, um incéndio destruiria completa-
mente o edificio, restando apenas algumas paredes. Em 1995 foram encomen-
dados aos arquitectos Fernando Tavora, Alcino Soutinho e Alvaro Siza trés pro-
jectos para a zona histérica do Porto, cabendo a tarefa de desenhar um edificio
para a antiga Casa dos 24 ao arquitecto Fernando Tavora, cuja reconstituicdo
pretendia comemorar a histéria da cidade do Porto, recordando o passado glo-
rioso da cidade. Sem um programa concreto, Fernando Tavora usufruiu de gran-
de liberdade, focando-se nao no restauro da ruina, mas no preenchimento de
um vazio na malha urbana do centro histérico do Porto. A abordagem baseia-se
na reinterpretacao do contexto do edificio, assente na consciéncia da evolugao
historica da cidade. O espaco é organizado e ¢ fixado o essencial —mais do que
buscar uma forma original. A transformacao da matéria da ruina passou por uma
vontade de interaccao, ao contrario da atitude de afastamento e contemplacao
caracteristica das intervencoes de musealizagao.'*®

A realidade com que Fernando Tavora se deparou quando iniciou o projecto
foram os destrogos resultantes do processo de demoligdes, € a ruina do Pago
da Rolagom, de configuragao irregular em pedra [fig. 50 e 51]. A forma do edificio
inicial ndo é reconstituida, até por nao existirem dados concretos sobre a sua
configuragao exacta, mas sim reinterpretada na forma e significados simbdlico e
urbano do antigo Paco da Relagao, a partir de uma planta quadrada, dotada de
um caracter mais abstracto e correspondente a tipologia das torres medievais
Ifig. 53]. E procurado o significado da intervencao na histéria do local € na memaria
do Pago da Relagé&o, numa tentativa de afastamento da arbitrariedade.

Os 100 palmos de altura e a sala coberta a ouro do senado sao as informacoes
do passado que estabelecem a ponte entre o passado € o presente. Ao parale-
lipipedo que formaliza a nova estrutura foi-lhe retirada uma face, voltada para a
cidade, ocupada por um pano de vidro em toda a altura, resultando assim uma
planta com a configuracdo em U, ajustada ao corpo da ruina. A solidez e simulta-
nea transparéncia resultantes estabelecem relagdes respectivamente com a Sé,
como que relacionando com a robustez dos seus contrafortes, e com a cidade,
através do pano de vidro que manifesta ligeireza, abrindo varias perspectivas
sobre a paisagem urbana. [fig. 52]

O novo emerge a partir das ruinas, assente num conhecimento do contexto e
da historia do edificio. Fernando Tavora assegura a continuidade da memoria
e do significado do lugar no tempo, num exemplo de interpretacéo e critica do
passado que evita uma paralizacdo ou mimica do passado.

135GOMES, Francisco Portugal e - Restauro e Reabilitagdo na Obra de Fernando Tavora. O Exemplo
da Casa dos 24.
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Consolidar ou transformar?

A preservacdo da ruina na sua integridade fisica, que trabalha no sentido da
conservacao e defesa do patrimoénio, representa uma pratica comum quando
se considera que o seu estado de degradacgéo representa e transmite factos
historicos significativamente importantes, como guerras ou catastrofes, ou em
vestigios que remontam a um passado tao longinquo que a “sacralizacao” da
sua matéria se torna quase inevitavel. Aparentemente a opcao que menos inter-
fere com o estado de ruina enquanto tal —a musealizagdo— envolve um pro-
cesso de exposicdo e cenarizagdo que n&o permite que a acgéo destrutiva do
tempo sobre as ruinas impecga a sua contemplagéo, sendo assim congeladas
no tempo, pondo em segundo plano a integracdo do monumento na vida activa
contemporanea, perante o facto de se estar em presenca de um testemunho
irrepetivel, e estabelecendo uma relagao imutavel com a envolvente.

Por isto, parece-nos que a ruina do Paco de Giela, pertencentes a um passado
facilmente contextualizavel na actualidade e contendo ainda os elementos espa-
ciais que permitem a sua leitura global, ndo justificam uma accao de musealiza-
¢ao, que impecga uma nova oportunidade de revitalizagdo. Alternativamente, a
transformagéao pode atribuir uma nova vida a ruina que esta nao tinha enquanto
objecto paralizado meramente contemplativo, além de assegurar a permanéncia
de importantes testemunhos histéricos que, a continuar sem qualquer interven-
¢ao, estariam condenados a destruicao fisica e ao esquecimento.

O conhecimento da evolugao histérica do edificio permite perceber que uma
intervencdo contemporénea nao € mais do que um passo entre muitos no per-
curso do edificio pelo tempo, no qual qualquer retrocesso seria uma recusa da
continuidade que esta contida em si mesmo. Este tipo de patrimoénio histérico
tem o potencial de poder contribuir para o desenvolvimento, em vez da paraliza-
¢ao do contexto onde se insere.

O passado é uma prisdo de que poucos sabem livrar-se airosamente e
produtivamente; vale muito, mas é necessario olha-lo nao em si proprio mas em
fungéo de nos proprios.’

Assim, considera-se a importancia da transformagao como veiculo de devolver
a vida o corpo do Paco de Giela, dando-lhe uma continuidade légica, sendo
necessaria uma interpretacao critica e reflexiva capaz de trazer do passado os
elementos capazes de ter uma nova vida e renovada presenca simbdlica na
actualidade.

13TAVORA, Fernando - Da organizacédo do espaco, p. 13.
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Contexto ambiental

A obra arquitectonica, enquanto objecto de grande impacto sobre 0 meio onde
se insere, esta directamente relacionada com a espacialidade prépria da en-
volvente que, por seu lado, esta em constante mutacdo. A individualidade do
monumento arquitectonico estd, assim, directamente relacionado com o lugar
onde esta inserido.

Como exemplo, temos que um dos aspectos mais importantes na avaliacao
da “autenticidade” de bens patrimoniais candidatos a Patriménio Mundial'®’, é
precisamente a autenticidade na implantacao, definida como a continuidade da
relacdo com o lugar, sem deslocamentos ou destruicdo da envolvente.

Outrora 0 monumento patrio era isolado, dando-se-lhe um enquadramento novo
e sem construcdes a sua volta, pratica que ganhou varios opositores entre 0s
quais Giovannonni, que defendia que a sua descontextualizacéo provocada re-
duzia a sua capacidade de significacao.

O ambiente ndo deve, porém, ser entendido como uma cena, que motive uma
recriagéo ficticia do passado, imobilizando os monumentos numa tentativa de
perpetuar uma imagem do passado ilusoriamente inalterada, o que contrariaria a
desejada continuidade no tempo. Segundo Cesare Brandi'®® o conceito de am-
biente ndo esta associado a consideracdes formais, mas sim a dados espaciais.
Segundo 0 mesmo autor, a ndo ser que as alteracdes sejam necessarias, deve-
réo ser os dados espaciais que enquadram o monumento a definir os elementos
a manter ou repdr de modo a preservar a sua autenticidade e valorizagéo.

A dimenséao territorial do Paco, reconhecida na sua imponente imagem exterior
e no recorte fisico na encosta do vale, revela-se uma importante caracteristica a
conservar no sentido de manter o sentido iconico do edificio. Actualmente, essa
imagem tem sido deturpada devido a profundas alteragdes no seu pano de fun-
do [fig. 56]—a uma curta distancia deste esta a ser construida uma via de trafego
automovel de grande capacidade para a construcao da qual os transportes pe-
sados acedem ao local das obras precisamente pelo estreito acesso que ladeia
0 monumento, sem ter em conta a sua fragilidade.

E praticamente impossivel, no entanto, controlar todos os aspectos exteriores ao
Paco de Giela, assim como seria contraditorio defendermos a paralizagéo dessa
mesma envolvente.

A preservacao da unidade espacial do Pago de Giela determina a conservagao e
reintegracao dos edificios que constituiam o conjunto —casa do caseiro e capela
de Nossa Senhora da Assuncgéao. Estas pré-existéncias, independentemente da
sua valorizagao histérica ou estética, sdo vistas como marcas e memorias de
espagos cuja manutengao assegura a coeréncia e identidade do monumento,
tanto a nivel tipoldgico —é uma caracteristica comum a vérias “casa-torre” —
como funcional, como referiremos adiante.

Estes elementos fazem parte da sua memaria, e estabelecem uma unidade equi-
librada com 0 monumento, que devera ser preservada [fig. 57].

1370 teste de autenticidade, um dos critérios mais importantes na avaliagao de bens patrimoniais
candidatos a Patriménio Mundial, foi imposto num documento-base promovido pelo comité respon-
savel pela gestdo dos processos de candidatura, criado no contexto da Convengao do Patriménio
Mundial , em 1972.

138AGUIAR, José - Cor e cidade histérica - Estudos Cromaticos e Conservagdo do Patrimdnio.
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Fig.57: Paco de Giela, vista geral.
Fig.58: Paco de Giela, vista geral, com
58 edificios anexos em primeiro plano.




Funcao

N&o vou contra a forma, mas contra a forma como fim em si mesmo. (...) a forma
como fim acaba em mero formalismo. Este esforco dirige-se ao exterior. Mas
SO 0 que vive no interior tem um exterior vivo. SO o que tem intensidade de vida
pode ter intensidade de forma. Todo o «como» esta baseado num «o qué»."®

A introducdo de novas fungdes surge como um grande desafio na intervencéo
em estruturas arquitectonicas, especialmente no caso de estruturas de habita-
¢ao medievais. A obra arquitectonica, por ser eminentemente utilitaria, precisa
de ser continuamente utilizada para sobreviver. Veja-se, a titulo de exemplo, a
quantidade de igrejas medievais que nos chegaram até hoje em relativo bom
estado de conservagao gragas a especificidade muito propria da sua fungéo o
que, associado a pouca mutagcéo dos requisitos espaciais para o culto religioso,
leva a constante manutencao dos edificios, nunca se colocando o problema da
mudanca e adaptacéo a novas funcdes, mesmo em caso de necessidade de in-
tervencao. Os edificios civis, no entanto, sucumbem ao abandono e negligéncia
resultantes do progresso das condicdes de habitacdo —no caso da arquitectura
doméstica— e consequente aumento de exigéncias de conforto, aos quais es-
tes edificios deixaram de poder responder.

Relativamente a este problema, levantam-se questdes relativas ao sentido e ca-
pacidade de adaptacao das estruturas, que outrora responderam eficazmente a
problemas sociais e praticos especificos, a novas funcdes. Por outro lado, recu-
perar a funcao original parece uma hipotese pouco realista, qguando os habitos e
requisitos de habitacdo mudaram radicalmente.

O valor de uso, embora sendo uma condigao da arquitectura, ndo é, ao con-
trario dos valores simbdlicos, artisticos e histéricos, um valor representativo da
qualidade patrimonial do objecto. Foi, no entanto, a partir deste valor estritamen-
te arquitectonico que Giovanonni defendeu os conceitos de monumento vivo e
monumento morto'°. Para os monumentos mortos, edificios que perderam o
Seu uso inicial, sem adquirirem um novo, era aconselhada a conservagéo estrita
ou consolidagéo. Para os outros, 0s monumentos vivos, que mantinham uma
funcionalidade, admitia-se o0 restauro sempre que a conservagado simples n&o
fosse suficiente para assegurar a continuidade de uso.

Em Portugal, a condicao patrimonial de alguns edificios classificados como mo-
numentos nacionais transmitiu, desde o século XIX, qualidades que transcen-
diam o valor de uso do edificio.’' Assim, mesmo sem conteldos funcionais, as
construcdes representativas da histéria e arte nacionais eram encaradas como
elementos auto-suficientes na sua capacidade simbdlica e evocativa, relegando
a importancia da funcao para segundo plano. O estatuto de monumento nacio-
nal implicava apenas a conservagao e simples manutencao do objecto no seu
estado actual, mantido como um simbolo dotado de qualidades pedagdgicas e
historicas.

Esta atitude teve como consequéncia, muitas vezes, a negligéncia pela manu-
tencao do edificio e acentuacao do seu estado de degradagéo, como aconteceu

139ROHE, Mies Van der, citado em BRANDAO, Susana Isabel - A vida para além da ruina. O Pago
dos Condes de Barcelos.

140Conceitos publicados no documento de 1989 pela Comissao Geral de Viena para a Restauragéo
dos Monumentos.

141TOME, Miguel - Patrimdnio e Restauro em Portugal (1920-1995)
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com o Pacgo de Giela. A ideia de conservagéo e manutencgao regular do monu-
mento que nao produz riqueza parece motivar a falta de prioridade que o esforgo
“conservador” deve ter por parte do dono da construcao ou das entidades com-
petentes. Como afirma Carlos Alberto Ferreira de Almeida, a classificagéo legal
«€ um bom meio juridico mas é pouco [para salvaguardar]».'#?

Parece-nos sensato afirmar que a reutilizagao e atribuicdo de novas funcoes a
edificios medievais, sendo bem concretizada, para além de promover uma ma-
nutencao mais atenta e constante, pela apropriacdo de um uso —na medida em
que existe uma necessidade inadiavel de manter o bom estado de conservacao
e evita degradacao por negligéncia— é uma hipétese que parece mais apta a
manter a conservacao dos edificios e evitar a sua ruina e desaparecimento.

Em Portugal, os edificios que foram “reciclados” devido a perda da sua fungéo
inicial, adoptaram, na sua generalidade, programas culturais, normalmente de
ambito local. A adopcao de funcgdes culturais é, alias, incentivada e beneficiada
pelo Estado™®. Temos os casos da Casa do Infante, transformada em Arquivo
Histérico Municipal da cidade do Porto e da Torre Medieval do Porto [fig.59], onde
antes esteve instalado o Gabinete de Histdria da cidade, e que actualmente fun-
ciona como posto de turismo. Outros, dotados de areas mais generosas, foram
adaptados a funcdes ligadas ao turismo ou lazer, como turismo de habitacao
ou rural, dos quais temos como exemplo a Torre de Refdios, em Ponte de Lima
[fig.60], € 0 Solar de Cortegaca [fig.61], em Viana do Castelo, e muitos outros.

Estes casos de adaptacdo de monumentos mostram que ndo existe uma re-
lagéo directa de obrigatoriedade de permanéncia da funcéo original do monu-
mento, sendo que a sua alteragéo ndo coloca em risco a fisionomia e identidade
do tecido urbano devido a versatilidade da arquitectura, que garante evolugdes
dindmicas e permite estabelecer relacdes de continuidade no tempo e espaco.

O tipo de ocupagao do patrimoénio arquitectonico foi também alargado a uma
matriz turistica aquando da criagéo da rede Pousadas de Portugal, por volta da
década de 40. O conceito desta rede, cujo objectivo era o de criar uma atmos-
fera caseira e com um ambiente familiar e portugués «devendo, pelo seu estilo
e cOr local, integrar-se tanto quanto possivel no pitoresco das regides, tendo
em vista o objectivo essencial da propaganda turistica»'#4, foi alargado quando,
na década de 50, surgiram as “pousadas histéricas”'*®. Esta reconverséo de
funcdes, instaladas em edificios histéricos, salvando-os do abandono e da ruina,
desempenhou um papel importante na defesa do patriménio cultural, apesar
de nem sempre se apresentar como uma questao pacifica. A primeira pousada
a ser criada foi a Pousada de Obidos no Castelo Medieval de Obidos, que se
encontrava em estado avangado de ruina. A intervencao, iniciada em 194846,
reconstituiu por completo a ruina, tendo o corpo principal da pousada ocupado
o Pago do Alcaide, construido durante o reinado de D.Manuel | [fig.62 e 63].

142 ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira de - Patrimdnio - Riegl e hoje, p. 412

143Segundo 0 Artigo 32 da Lei do Patriménio Cultural Portugués 13/85, «estaréo isentas de
encargos fiscais as importagdes de bens culturais que se destinem a museus, bibliotecas e arquivos
do Estado e a outras pessoas colectivas de utilidade publica.».

4Decreto lei n° 31259, 1série, 9 Maio 1941.
145TOME, Miguel - Patrimdnio e Restauro em Portugal (1920-1995).
146pata segundo http://www.monumentos.pt
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Fig.59: Torre Medieval do Porto. In-
tervencdo do arquitecto Rogério de
Azevedo.

Fig.60: Torre de Refoios, Ponte de Lima
Fig.61: Solar de Cortegaca, Viana do
Castelo.

Fig.62: Castelo de Obidos, ruina da al-
cagova antes do restauro.

Fig.63: Castelo de Obidos, restauro
da alcagova que actualmente alberga a
pousada de Obidos.




Fig.64: Castelo de Vila Nova de Cer-
veira

Fig.65: Ruinas do antigo Pago dos
Governadores na actualidade

Fig.66: Torre de Vilar, Lousada

Fig.67: Torre de Penegate, Vila Verde



O conceito inicial desta rede, caracterizado pela escala doméstica e “estilo tra-
dicional”, vai posteriormente sofrer uma reformulagdo marcada pela vontade de
libertagdo de uma matriz conceptual pré-definida, abrindo caminho a expressao
contemporanea.

A pousada de D.Dinis projectada pelos arquitectos Alcino Soutinho, Octavio Lixa
Filgueiras e Rolando Torgo'’, no Castelo de Vila Nova de Cerveira'®, foi um
projecto inédito pelo modo como reabilitou o casario intra-muralhas, aprovei-
tando as construgdes e recusando a atitude comum na altura de demolir as
construcdes existentes. O programa foi adaptado de modo a poder ser distribu-
ido pelas estruturas existentes, reorganizando os interiores das habitacdes que
foram destinadas maioritariamente ao alojamento de hdspedes, e organizado
em nucleos. A ruina do Pago dos Governadores foi mantida [fig.65]. Os espagos
intersticiais, resultantes da perda material ao longo do tempo, foram colmatados
através da construgao de novos volumes, refazendo a volumetria e densidade
do edificado' [fig.64].

Segundo Miguel Tomé'™° a decisdo de nao proceder a demolicao das constru-
¢ao, que levou a que o programa fosse disperso pelo conjunto pré-existente,
originou uma subversao do sentido tipolégico destes edificios enquanto corpos
auténomos. A criacao de espacos de distribuicdo comuns levou a uma dissocia-
¢ao do espaco interior das construcdes com 0s respectivos alcados, originando
um conflito na leitura dos espacgos. Este exemplo serve-nos de alerta para a
importancia de uma leitura tipolégica especifica dos espacos, para além das
leituras morfoldgica e simbdlica.

No Paco de Giela, tanto a base da habitagao como a torre séo dotadas de um
espago exiguo e com pouca fenestragéo, heranga da sua inicial funcao de defe-
sa, 0 que tera motivado a construcdo dos edificios anexos.

As relacdes mantidas entre os varios volumes caracterizam-se pela auséncia de
comunicacao directa. A torre, o edificio residencial e os edificios anexos —edifi-
cio anexo e capela de Nossa S da Assungao— formam um sistema de edificios
independentes na sua comunicagao, mas que terdo sido funcionalmente cone-
X0s gracas a especificidade e complementariedade de funcdes, devendo ser
estas as caracteristicas tipologicas a manter.

A torre revela-se o elemento com talvez maior dificuldade de aceitagéo de uma
nova funcao, devido a exiguidade do espacgo e auséncia de luz natural. Talvez
por isto o panorama geral das torres se caracterize pela abundancia de edificios
devolutos, ou com funcdes ou utilizagbes denominadas de “marco historico-
-cultural”’® —por vezes associado a um estado de ruina— como por exemplo
a Torre de Vilar [fig.66], que integra a rota do romanico do Vale de Sousa e a Torre
de Penegate [fig.67].

1470 projecto foi iniciado por Lixa Felgueiras e terminado por Alcino Soutinho.

148Castelo do século XIV, de pequenas dimensdes, com 8 torres, em cujo interior subsiste casario
medieval, entre o qual o Pago Medieval dos Governadores.

T48TOME, Miguel - Patriménio e Restauro em Portugal (1920-1995).
"501dem, Ibidem.

151 Designagao atribuida pelo IGESPAR, em www.monumentos.pt
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Mas nao manteve sempre a mesma fungao: a torre, originalmente concebida
como elemento defensivo, viu a sua funcao e significado readaptados a afirma-
¢ao de poder e ascengao social, fungao que perdurou durante um longo periodo
de tempo e que levou a que, mesmo tendo perdido a sua utilidade pratica, se
tivesse mantido como um dos elementos mais significativos na habitagao senho-
rial. Sem ligagdo com o corpo residencial, muitas vezes, o seu significado era
meramente simbolico, 0 mesmo acontecendo com muitas das torres integradas
em novas construcoes.

Podemos admitir que a importancia da torre, que se destaca pela forma e volu-
metria, contemplativa e cenografica, desprovida de uma fungéo pratica —ape-
nas simbdlica—era quase que escultérica, um elemento de referéncia.

Esta leitura da torre como elemento de afirmacao e marcagéo do lugar remete-
-nos para um conceito de intervencao que consideramos ser interessante pela
reflexdo que faz sobre o seu significado: a intervencao na Torre de Menagem
de Pombal, cujo projecto foi levado a cabo pelo Arquitecto Luis Miguel Correia
[fig.68].

Entendendo a torre como uma presenca material abstracta, capaz de gerar uma
identidade, estabeleceu um paralelo entre a Torre e a escultura “Peine del Vien-
to”, de Eduardo Chillida [fig.69], que marcou o lugar onde se encontra, em San
Sebastian, tornando-se uma referéncia e um espaco de interpretacdo do lugar.

De certa maneira paralelo a atribuicdo da funcéo de “marco histérico-cultural”,
esta abordagem mantém em torno de si mesma uma construcao cujo significa-
do sempre foi 0 contido na sua propria forma e materialidade, mas que, fruto de
uma reflexao critica, nasceu da reinterpretacao da funcao e significado da torre.

Mais do que uma semelhanca material, esta obra de Chillida remeteu-me para
o dialogo entre elementos com tempos e conteuddos aparentemente diferentes.
O lugar com uma dimenséao existencial capaz de gerar uma identidade espacial,
com limites e uma escala.(...) As trés esculturas (...) confrontam-nos com uma
presenca material abstracta, um gesto geomeétrico “arrogante”, e com um vazio,
um siléncio carregado de palavras que nos questionam.®?

152COFKREIA, Luis Miguel - Torre de Menagem. Castelo de Pombal. Um olhar [in]discreto.
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Fig.68: Torre de Menagem do Castelo
de Pombal, intervengédo do Arquitecto
Luis Miguel Correia.

Fig.69: Peine del Viento, Eduardo Chilli-
da.




A ruina historica: significado e
expressao

Os problemas em intervir em objectos arquitectonicos ultrapassam, no entanto,
questdes funcionalistas ou técnicas, reportando-se a forma como se resolve o
conflito da nova construgdo com o existente, tanto a nivel conceptual como
construtivo.

O passado do restauro em Portugal, em particular a accédo da DGEMN, é carac-
terizada pelo recurso ao pastiche, uma cépia de uma imagem correspondente
a um estilo atribuido ao edificio, mesmo que através de processos construtivos
modernos, comum no restauro praticado por Viollet-le-Duc.

A intervencéo do arquitecto Rogério de Azevedo no Pago dos Duques de Bra-
ganga's® foi feita com base na identificacdo da familia tipolégica do edificio, o
que permitiu estabelecer um conjunto de relacdes com outros edificios entendi-
dos como referéncias e modelos formais acabados. Para Rogério de Azevedo
a tipologia era a justificagéo para a forma e para a linguagem, recuperada atra-
vés da imitagao de modelos ideais. Perfeitamente enquadrada no panorama de
restauro da época, esta pratica foi perdendo seguidores ao longo do tempo e é
actualmente desaconselhada pelas principais cartas do restauro:

Devem ser evitadas reconstrucbes de partes significativas de um edlificio,
baseadas no que 0s responsaveis julgam ser o seu “verdadeiro estilo”.A
reconstrucao de partes muito limitadas, com um significado arquitectonico, pode
ser excepcionalmente aceite na condicdo de se fundamentar em documentacao
precisa e irrefutavel. Se for necessario para o uso adequado do edificio, podem-
se incorporar elementos espaciais e funcionais, mas estes devem exprimir a
linguagem da arquitectura actual.’*

Fernando Tavora também critica a atitude de imitagdo de um passado: (...) a
obra do passado, constituindo um valor cultural do espaco, e porque este nao é
irreversivel, ndo podendo vir a ser o que ndo foi ou mesmo continuar a ser o que
foi, como ja tivemos oportunidade de afirmar, ndo devera ser actualizada pela es-
tilizagdo do pastiche, solugdo que denuncia apenas a incapacidade de encontrar
aquela ou outra que, por contemporénea, possa ombrear —sem ofuscar ou ser
ofuscada—com o valor que o passado nos legou.'®

No projecto para a Casa dos 24, a andlise tipologica foi subjectiva e indepen-
dente da imagem do objecto. A analogia que estabeleceu foi feita com base
na recuperagao das memarias através de indicios do passado, utilizando uma
linguagem assumidamente contemporénea mas assumindo a dicotomia exis-
tente entre as linguagens e 0s processos construtivos dos dois momentos na
obra final. Criou um edificio novo, mas que “nasceu’a partir da reinterpretacao
da torre medieval inicial no seu sentido tipolégico na medida em que criou um
edificio com base na morfologia tipica destas torres (um paralelipipedo de base
quadrada), e que reafirma uma verticalidade no pano de muralha, mas que se

193Mandado construir no século XV por D. Afonso, o edificio encontrava-se em estado avangado
de ruina aquando do inicio do restauro, por volta de 1937. Rogério de Azevedo procura as raizes
formais do edificio, partindo a cronologia e da geografia. Atribui entéo este edificio ao século XV
e resultante de um plano unitario. Sem antecedentes a este tipo de edificios em Portugal insere-
-0 na categoria dos pacgos do Sul de Itélia, aproximando-o de uma estética classica que sofreu um
processo de simplificagdo.

154ponto 4 de “Objectivos e Métodos” da Carta de Cracdvia disponivel em http://www.ippar.com

155TAVOF%A, Fernando - Da organizagao do Espaco.
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A ruina

flexibiliza a novas fungdes, sem se restringir a uma pré-definicdo rigida de um
“tipo”. Respeita as relacdes que mantinha com o lugar, que foram recuperadas
tanto como o caracter fortificado tipico das torres medievais na face voltada a
Sé, assim como o caracter de “vigia”, na face voltada para a cidade, numa refe-
réncia a sua fun¢ao primordial.

Fernando Tavora pretende dissociar-se da reproducdo mimética. Prefere, orien-
tado pela histéria, assumir um edificio construido no tempo actual, evitando a
dissimulagéo do processo criativo que funde “o velho e novo numa nova unidade
€ numa nova forma que nao permite mais distinguir fisicamente os dois momen-
tos, do que resulta um falso histérico eticamente inaceitavel.”1%¢

O facto de as técnicas, assim como a linguagem, nao serem as mesmas de ou-
trora, retira todo o sentido a construir com os métodos de antigamente.

Uma intervengao que assente numa linguagem moderna ira, no entanto, traduzir-
-se necessariamente numa transformagao da imagem do pré-existente. Numa
altura em que sera impossivel ndo reconhecer nas ruinas do Pago de Giela valo-
res visuais e simbdlicos associados a uma forte presencga de sentido material e
paisagistico, como lidar com as questdes da alteracao da imagem e simbolismo
existentes nos seus sinais de antiguidade?

De um modo geral, a ruina, dotada de uma capacidade evocativa gragas a ac-
¢ao do tempo, continua e transformadora sobre todos os elementos na natu-
reza, tem uma linguagem propria que se vai diluindo e aproximando da matéria
disponivel na natureza:

A fascinacéao das ruinas consiste nisso: nelas uma obra do homem vé-se, em
ultima instancia, como um produto da natureza. (...) A natureza converteu a obra
de arte no material de uma criagdo sua, do mesmo modo que a arte se havia
servido antes da natureza como matéria."’

O significado da ruina esta também muito associado a emog¢des relativas a cons-
ciéncia da brevidade e efemeridade da vida: natureza emotiva da ruina. O seu
caracter de permanéncia contrasta com a brevidade da vida e atribui ao edificio
um fascinio que nao esta associado a nenhuma formalidade. A capacidade das
ruinas resistirem ao tempo e, assim, sobreviverem a varias geragoes até a sua to-
tal dissolucao, reforca a sua natureza emotiva e tragica. Enraizada na paisagem,
a ruina mostra uma condigao transitoria entre a cultura e natureza e acentua uma
contemplagao maioritariamente visual, de um simbolismo plastico.

(...) as ruinas contribuem para a estrutura arquitectonica do conjunto para
a generalidade dessas estancias de um poema da natureza, introduzindo na
sua imobilidade estatica, o sentido inverso da transitoriedade humana... nada
possuimos, tudo nos é dado por empréstimo.’®

A ruina do Pago de Giela encontra o seu valor actual no seu caracter expressivo,

156BF%ANDI, Cesare — Teoria do Restauro.

157Georg Simmel, citado por BRANDAO, Susana Isabel - A vida para além da ruina. O Pago dos
Condes de Barcelos.

158Enciclopédia Einaudi, citado por BORDALO, Marta - Reconversao do mosteiro de Santa Maria
do Bouro em pousada : da concepgao a execugao.
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Fig.70: Pago de Giela, imagem de
postal

Fig.71: Edificio Heron Castilho, Lisboa,
apds interven¢do que alterou substan-
cialmente a sua imagem

Fig.72: Torre Espordo-antes da inter-
vengédo. Em 1973 a Herdade do Es-
porao foi comprada por uma empresa
que iniciou um projecto vitivinicola. Em
2002 custeou obras de reabilitagao
do edificio,autorizada pela DGEMN,
que, segundo José Aguiar, alteraram
substanciaimente as fachadas e sobr-
etudo os espagos interiores da torre,
“inventando” merldes tipicamente ma-
nuelinos.

Fig.73: Torre do Espordo, na actuali-
dade.



capacidade evocativa e na sua antiguidade evidente. Durante anos, foi rentabili-
zado e “consumido” através de uma encenacao e acentuacao da transcendén-
cia e natureza emotiva da ruina criado pela iluminacdo, que realga estes atribu-
tos, assim como através da realizacao de iniciativas ocasionais que, apesar nao
se relacionarem directamente com o contexto do monumento, tiraram partido da
sua beleza e excepcionalidade. Actualmente a situagao € de plena negligéncia
e degradacao, a bandeira portuguesa ja néo existe hasteada no cimo da torre,
nem existe a iluminagao nocturna, e o Paco de Giela caiu em completo esque-
cimento.

A conjugagao de valores do passado e presente junta-se o confronto com o
territério e a paisagem numa silhueta inconfundivel que transmite um forte sen-
tido de identidade social. O caracter de antiguidade e o carregado significado
simbdlico-paisagistico da ruina definem-se entdo como uma pré-existéncia tao
importante como a sua materialidade, e igualmente sensiveis numa intervengao.

Segundo Cesare Brandi, o restauro deve permitir o restabelecimento da unidade
potencial da obra de arte, sem produzir um falso histérico ou um falso artistico e
sem anular os tracos da passagem da obra de arte pelo tempo'°, quer através
da dissimulagdo do original, quer através da “absorcéo” da pré-existéncia pela
nova estrutura. O objectivo do restauro &, sim, o de manter a eficacia testemu-
nhal da obra, facilitando a sua interpretacéo e leitura, € que permita a transmis-
s&o dos seus valores artisticos e historicos para o futuro.

Pelo contrario, a preservacao do patrimonio histérico no século XIX passou gran-
demente pelo utilizagdo do restauro de modo a atribuir ao objecto uma aparéncia
de novo, anulando todos os tragos de degradag&o natural, ou seja, do seu valor
de antiguidade, assentando grandemente na atribuicao de um valor de uso, ou
deixando apenas os tracos de antiguidade mais visiveis e destacados pela histo-
ria, baseados em expectativas de gosto e uso actuais, e motivadas por objecti-
VoS meramente econdémicos e de mercado [fig. 71 a 73.

(...) projectar para “conservar” e nao fingir conservar para poder “projectar”!'®

O valor de antiguidade, definido por Riegl como um valor memorial associa-
do as marcas da passagem do monumento ao longo do tempo, contrapde-se
virtualmente os valores de contemporaneidade'®’, estes por sua vez ligados a
actualidade, englobando os valores artisticos associados a uma linguagem con-
temporanea: o valor de novo e o valor de uso.

E pelo balanco dos valores existentes no edificio que a conversdo do Mosteiro
de Santa Maria do Bouro a pousada se distingue. Das intervencdes contempo-
raneas no patrimoénio histoérico, a abordagem a ruina em Santa Maria do Bouro
inspira-nos especialmente. O projecto, da autoria dos arquitectos Eduardo Sou-
to Moura e Humberto Vieira, foi resultante de uma encomenda feita pelo IPPAR,
em finais de 1988.

1590esare Brandi citado em AGUIAR, José - Cor e cidade histdrica - Estudos Cromaticos e Conser-
vagao do Patrimonio. p.59.

160AGUIAF%, José - Memdria, Cidade e Projecto. Questdes e paradoxos na conservagéo do patri-
monio arquitectonico e urbano.

161CHOAY, Frangoise - A alegoria do patrimonio.
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Fig.74: Mosteiro de Santa Maria do
Bouro, Amares, em estado de ruina,
1946

Fig.75: Pousada de Santa Maria do
Bouro, Amares, pormenor de cobertura.
Fig.76: Pousada de Santa Maria do
Bouro, fachada Sul.



A intervengéo, consciente de toda a historia evolutiva do objecto, vem no sen-
tido de continuar a vida do edificio, partindo da sua situacéo actual—a ruina. E
para esta, lida na sua especificidade e simbolismo proprios, que o0 a atengéo é
virada. As op¢des tomadas vao no sentido de conservar essa imagem final de
ruina, mantendo a énfase na sua materialidade e linguagem, utilizando meios
estilisticos limitados numa intervengéao marcada pela subtileza na linguagem,
quase invisivel.

As fachadas s&o mantidas como estdo, sem revestimento, valorizando as suas
qualidades visuais, e as paredes da galeria do claustro foram conservadas como
elementos escultéricos. As pedras encontradas nao foram usadas para recupe-
rar o que teria sido 0 mosteiro, mas sim entendidas como “material disponivel’a
ser novamente utilizado. Para além da consolidacéo das paredes exteriores, fo-
ram rejeitadas na cobertura as telhas tradicionais, substituindo-as por uma co-
bertura plana, cobertas com vegetacao, numa referéncia a vegetagao que nascia
na cobertura do edificio abandonado [fig.75].

Nesta intervencao os arquitectos inserem a ruina na evolugao natural do edifi-
cio como um momento, como 0s outros momentos passados. O enfoque foi
dado a esta ultima fase da ruina, como que criando uma ruptura na progressao
de uma imagem, fixando-se, com base num entendimento muito particular do
significado da matéria existente e da imagem final do conjunto. E aqui que esta
intervencado se diferencia: nao existe uma anulacao do estado da ruina, pelo
contrario, ha uma exaltacdo de um momento que é normalmente considerado
negativo no historial do edificio. A ruina € mantida como um objecto escultorico,
com fins contemplativos mas, ao mesmo tempo, origina um novo momento a
partir daquele, a que outros que se irao suceder.

A solucao adoptada em Santa Maria do Bouro permite seguir duas vias aparen-
temente opostas: a de construir um edificio contextualizado na cultura contem-
poranea e a de possibilitar a continuidade simbdlica e expressiva do edificio que
esta patente nos sinais de antiguidade. O valor de antiguidade mantém-se, atra-
vés da evocacao da passagem do tempo, manifestada na “pele” do edificio que
sofre uma intervengcao minimalista. Por outro lado, o valor de novo € acrescen-
tado, sublinhado pela nova funcionalidade e resposta social, alicercados numa
solugéo de caracter contemporaneo. %

As opgodes que foram feitas dentro de uma linguagem contemporanea e mini-
malista —mantendo as paredes exteriores sem revestimento, as janelas com
caixilharia pouco perceptivel, lidas como “buracos” nas paredes e a cobertura
invisivel— sao solugdes que, sem mentir, fingindo uma linguagem do passado
ou uma ruptura na continuidade do tempo, funcionam a favor da conservacao
de uma memoaria.

Trata-se assim de determinar quais 0s 0s processos actuais de construcao da
linguagem que permitem manter a expressao artistica e simbdlica presente na
sua antiguidade, reintegrando a “esséncia” da ruina na intervengéo nova.

A historia do monumento arquitectonico liga-se, portanto, nao s6 aos dados
objectivos da Histéria, mas também a sua concreta materialidade e impressoes

162TOME, Miguel - Patrimdnio e Restauro em Portugal (1920-1995).
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Materiais e Técnicas

que esta provoca.

A intervengdo nao deve porém apoiar-se unicamente na preservacao da ima-
gem exterior visivel do edificio, recaindo o esfor¢o s6 na fachada. Nestes termos,
0 que se tentaria defender reduzir-se-ia a experiéncia da imagem exterior do
edificio, o que por vezes pode nem ser o factor mais relevante.

A diversidade morfoldgica dos objectos e de experiéncias obriga a uma atencao
demorada a sua pluralidade e dindmica, como ja foi apontado por varias vezes,
de modo a evitar apenas a manutengdo de uma pequena parte da experiéncia
patrimonial. Brandi define, no seu livro Teoria do Restauro, uma estratégia de
reposicdo da uma unidade potencial do objecto artistico, que passa por trés
principios’®s:

Que quaisquer integracdes feitas no edificio devem ser diferenciadas da
matéria pré-existente, mas sem prejudicar esta unidade potencial desejada, de-
vendo no entanto ser reconheciveis quando observadas de perto.

Que a imagem que resulta da intervencao é declarada insubstituivel, logo
também o € a matéria que a formaliza e que colabora directamente na sua figu-
racéo.

Que, no que se refere ao futuro, a intervencdo ndo impossibilite eventuais
intervencdes futuras e, pelo contrario, as facilite.

Este Ultimo ponto pode sintetizar-se na imposicao do caracter de “reversibilida-
de da intervengao”, também defendido na Carta de Cracdvia de 2000'%, que
pressupde 0 emprego de materiais facilmente amoviveis e até recuperaveis que
nao comprometam definitivamente o futuro e evitem estragos irreversiveis nas
construgoes.

A imposi¢ao da reversibilidade mostra-se uma medida ideal: qualquer interven-
cao deve ser reversivel. Aplicada ao patrimonio imével parece no entanto de
dificil aplicagao, julgando dificil 0 emprego de materiais realmente amoviveis num
corpo que requer cuidados a nivel estrutural de uma evergadura significativa-
mente maior quando comparada aos cuidados em obras de arte moveis, para
as quais o documento de Brandi era dirigido.

Além disso, quando se trata de acgbes no patrimonio arquitectonico toca-se
num ponto sensivel que é a ideia de sacralidade da matéria que compde o corpo
do monumento, revelada pela imposicao da irreversibilidade numa intervencao.
Pretende-se com isto ter a possibilidade de se poder voltar a um estado ante-
rior, No que consideramos uma completa negacao da desejada continuidade do
edificio.

Brandi recomenda, no primeiro ponto referido atras, a diferenciagao entre a ma-
téria nova e a pré-existente através de diferenciagao formal ou material reconhe-

183pontos que resumem “a unidade potencial da obra de arte”, BRANDI, Cesare — Teoria do Res-
tauro.

184 Embora a aplicacao in situ de novas tecnologias possa justificar-se para uma boa conservagao

dos materiais originais, estas devem ser constantemente controladas tendo em conta os resultados
obtidos, o seu comportamento ao longo do tempo e a possibilidade da sua eventual reversibilidade.»
in Carta de Cracévia sobre os Principios para a Conservacéo e o Restauro do Patriménio
Construido, 2000.
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civel de perto, mas sem no entanto prejudicar a leitura unitaria do conjunto. A
ideia de contraste, que ja tinha sido enunciada por Boito e fundamentado o dis-
curso de Riegl, consiste em distinguir 0s materiais usados na nova intervencao
da pré-existéncia, através da diferenciacdo cromatica e de texturas, ou através
de marcas visiveis nas adigdes e recomposigoes.

A Carta de Cracotvia defende, por sua vez, que as técnicas e materiais de cons-
trucdo devem ser compativeis com o pré-existente e realca a importancia da
utilizacdo dos materiais e técnicas de construgéo tradicionais, «<bem como a sua
apropriada manutencao no contexto da sociedade contemporanea, consideran-
do-as como componentes importantes do patriménio cultural.»'%

Dois principios operativos podem ser considerados: 0s principios tradicionais e
0s principios contemporaneos. A questao que aqui se pde é a de como utilizar
o sentido plastico dos materiais e técnicas de modo a criar um didlogo entre o
que existe e 0 que podera existir no edificio, sem fingir um regresso ao passado
mas mantendo um discurso de continuidade? Como dar lugar a tradicéo, na
contemporaneidade?

Sola-Moralez, no livro Dal contrasto All’analogia, defende um didlogo que se ba-
seia na analogia da morfologia e das logicas de composicao do antigo na obra
nova, recusando o pastiche, mas defendendo a repeticdo do conceito com uma
linguagem contemporanea, mas nao uma imitacéo.'%

Esta analogia entre 0 passado e o presente reflectida nas opgdes materiais e
técnicas foi a opgéo utilizada nas ruinas Mosteiro de Santa Marinha da Costa'?’,
aquando da sua reconversao a pousada. Fernando Tavora recusou a recons-
trucdo mimética no edificio pré-existente tendo, ao invés, optado por recuperar
elementos da estrutura antiga através da simplificagéo formal ou construtiva, evi-
tando a marcacgéo excessiva das diferencas entre 0 novo e o antigo. Ao renunciar
a coOpia exacta, mantendo uma analogia simplificada, o arquitecto consegue a
desejada unidade visual. [fig.77 a 81]

Pretendeu-se aqui um dialogo, nao de surdos que se ignoram, mas de ouvintes
que se desegjam entender, afirmando mais as semelhancas e a continuidade do
que cultivando a ruptura.'®®

O aspecto construtivo assumiu também, na concepgédo da Pousada de Vila
Nova de Cerveira, uma posicao muito importante. Estabeleceu-se o contraste
entre os elementos tradicionais presentes e a linguagem contemporanea dos
Novos corpos —contraste entre os muros em pedra, caixilharia de madeira e te-
lhados dos volumes pré-existentes, com as paredes lisas, as coberturas planas
e grandes superficies envidracadas, por exemplo. Este contraste foi atenuado,

185ponto 10 da Carta de Cracévia sobre os Principios para a Conservagao e o Restauro do Patrimo-
nio Construido, 2000.

166BOF%DALO, Marta - Reconverséo do mosteiro de Santa Maria do Bouro em pousada : da con-
cepgado a execugao.

167 Mosteiro do Coénegos Regrantes de Santo Agostinho, masculino, que manteve a estrutura inicial,

do periodo romanico, mas que com a entrega, no séc. 16, aos frades Jerébnimos foi crescendo e
sendo ampliado, quer a nivel da igreja, quer dos dormitérios.» (www.monumentos.pt) No segundo
quartel do séc. 20 foi convertido a pousada pelo arquitecto Fernando Tavora, que para além do
restauro do antigo mosteiro acrescentou um novo corpo a composigao, de linhas sébrias, seguindo
0 mesmo esquema espacial dos acrescentos anteriores.

168Fernanolo Tavora citado em TRIGUEIROS, Luiz, Fernando Tavora.
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no entanto, com recurso ao cruzamento entre técnicas e materiais modernos e
0s antigos encontrados no monumento [fig.82].1%°

Na intervencao em Santa Maria do Bouro, Souto Moura, afirmando que um de-
senho é sempre um redesenho, recusa diferenciagdo formal ou material que,
a seu ver, resultaria numa dissonancia desnecessaria e excessiva em termos
visuais. Ao invés, o0s arquitectos reutilizam materiais antigos para a construgcao
de elementos com uma nova ordem formal ou sdo utilizados materiais novos na
continuagao da logica estrutural antiga, fazendo o novo de modo a “dar conti-
nuidade, para aproveitar, como que por economia de meios compensada pela
qualidade dos materiais e no desenho do detalhe.”'”® Limita o contraste a casos
pontuais, como no desenho das varandas e nos caixilhos das janelas, relaciona-
dos com o conceito de intervengéo.

Na aplicagdo dos materiais, tanto naturais como artificiais, foi criada uma dialé-
tica entre as qualidades visuais das técnicas tradicionais e as contemporaneas:
0s materiais antigos colaboram no novo desenho e 0os materiais novos dispoem-
-se segundo técnicas tradicionais. Os materiais sem revestimento sao privilegia-
dos, submetidos a processos de envelhecimento naturais ou artificiais, como por
exemplo o cobre a revestir portas, numa lembrancga a cor das antigas portas, ou
0 aco corten nos tectos, remetendo para os antigos forros em madeira [fig.98].

A coeréncia construtiva € procurada nos casos expostos, com mais ou menos
vontade de acentuar a forma contemporanea. A unidade visual foi conseguida,
através do didlogo de processos contemporaneos suportada por trabalhos tradi-
cionais e manuais, cuja preservacao é importante, evitando o drama de distinguir
0s acrescentos da matéria original através de separagdes forcadas ou marcas
visiveis nos acrescentos, como outrora aconselhado por Boito.

Deve ser articulado um didlogo entre os aspectos do velho e os aspectos do
novo, num discurso que torna a intervengdo numa resposta adequada ao mo-
mento contemporaneo, em que 0s aspectos da temporalidade nao se prendam
a imposicdes estéticas ou morais sobre como conjugar dois tempos que, na
verdade, nao podem ser lidos como duas coisas diferentes e incompativeis. As
desigualdades entre a matéria nova e a antiga irdo diluir-se gradualmente com
o tempo, formando a unidade desejada. Como afirmou Fernando Tavora'”', «A
modernidade nao é senéo a capacidade de viver com o mundo, e logo com o
passado, para produzir 0 NovVo».

T89TOME, Miguel - Patriménio e Restauro em Portugal (1920-1995), p.217.
170Alexandre Alves Costa em Reconhecer e dizer, in Architecti n°5, p.103.
s TAVORA, Fernando - Da organizacéo do Espaco.
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Fig.77: Pousada de Santa Marinha,
Guimaraes, vista geral.

Fig.78: Ruina do Mosteiro de Santa
Marinha da Costa, 1966

Fig.79: Vista interior da Pousada de
Santa Marinha. O didlogo com o pas-
sado passou, em muitos casos, pela re-
cuperagéo de elementos antigos simpli-
ficados, como as abdbodas de bergo.
Fig.80: Vista interior da Pousada de
Santa Marinha, zona de refeicdes.
Fig.81: Vista interior da pousada, zona
de refeigdes. A simplicidade no trata-
mento das paredes, elementos de
pedra e remates permitem uma distin-
¢&o simples dos diferentes elementos,
evitando artificios desnecessarios.
Fig.82: Centro histérico de Vila Nova
de Cerveira, vista geral. Os volumes da
Pousada de D.Dinis contrastam com os
vol dentro dos limites do castelo.
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Fig.83: Pousada de Santa Maria do
Bouro, Amares. Fachada Norte.

Fig.84: Mosteirode Santa Maria do
Bouro, ruinas, 1946

Fig.85: Claustro do Mosteiro de Santa
Maria do Bouro, situagéo anterior a re-
converséo

Fig.86: Pousada de Santa Marla do
Bouro, vista exterior da sala de jantar e
espelho de dgua em primeiro plano.
Fig.87: Claustro do edificio, estado
actual.

Fig.88: Vista exterior da pousada,
onde estd patente uma simplicidade
que realga os valores estéticos da ruina.



Fig.89: Pousada da Santa Marla do
Bouro, fachada Sul. Foi adicionado ao
um NOVO corpo, agui em primeiro plano,
onde foram implantadas heras com o
objectivo de dar um aspecto envelheci-
do ao granito, contextualizando-no com
0 corpo principal da pousada.

Fig.90: Vista exterior da pousada, igre-
ja em dltimo plano. Note-se a cobertura
gjardinada, referéncia a vegetagao que
crescia na cobertura da ruina.

Fig.91: Vista exterior. A cobertura da
zona da sala de jantar, antigamente
revestida a telha Lusa assente numa
estrutura de madeira, € de uma Unica
agua. Os arquitectos decidiram manter
a cobertura inclinada com uma agua,
agora construida numa estrutura de
madeira assente numa chapa de cobre.
Fig.92: Vao exterior da pousada, cujo
desenho € quase invisivel.

Fig.93: Porta exterior, em madeira,
restaurado segundo o desenho original.
Fig.94: Porta de entrada principal, cuja
caixilharia foi desenhada pelos arquitec-
tos Souto Moura e Humberto Vieira.
Fig.95: Detalhe da fachada voltada a
Sul,




Fig.96: Sala de jantar. Alguns arcos in-
teriores, sobrecarregados, foram rebaix-
ados e reforgados com vigas metdlicas.
Fig.97: Chaminé na sala de jantar.
Fig.98: Vista do interior da pousada.
Os tectos dos espacos comuns foram
revestidos com aco corten, formando
uma grelha quadriculada, numa referén-
cia aos antigos forros em madeira
Fig.99: Vista para o claustro exterior
da pousada com a igreja como pano
de fundo. As arcadas exteriores foram
reforgadas, tendo o betdo a vista, utili-
zado no reforgo, sido picado de modo a
atribuir uma textura similar a do granito.
Fig.100: Vista geral, Péatio das Laranjei-
ras.






Conclusao

Neste ponto, formalmente de conclusdo mas que se pretende que fiqgue em
aberto, sdo apresentadas algumas pistas e orientagdes para o que se pode(ria)
iniciar a partir deste trabalho. Foi possivel, através da analise das teorias histo-
ricas mais correntes no ambito do restauro, assim como através da exposicao
de casos entendidos como exemplares, encontrar respostas na procura de uma
abordagem que permita salvar do desaparecimento o grande numero de edifi-
cios que pertencem ao conjunto da arquitectura civil medieval, de caracter forti-
ficado, na qual se insere o Paco de Giela.

A ruina do Pago impde uma recolha de dados abrangente, incluindo estudos
rigorosos a nivel histérico e arqueoldgico, a pesquisa arquitectonica e o seu
levantamento, caracterizagéo do processo construtivo, etc, integrando a histo-
ria do edificio no novo projecto, sem esquecer que o que se decidir retirar da
obra original faz parte da sua histéria e que podera ser um testemunho de algo
que podemos nao saber ainda. Todos os vestigios devem entao ser tratados da
mesma forma, impondo-se como pré-existéncias, de modo a ser desenvolvido
um projecto que permita a integracdo de todas as partes e valorize 0 conjunto
e permita harmonizar os atributos do passado com o projecto contemporaneo,.
Uma possivel intervencao neste local tera, portanto, que ser fruto de uma refle-
xao0 sobre como se traduzirdo essas acgdes e qual o impacto que poderéo ter.

A definicao da palavra restauro, mutavel ao longo dos tempos, tem hoje uma
definicéo clara na Carta de Cracdvia: “uma intervencéo dirigida sobre um bem
patrimonial, cujo objectivo é a conservagio da sua autenticidade e a sua apro-
priagéo pela comunidade.”'”? Como formulado por Brandli, o restauro € um acto
critico que, com base no reconhecimento da obra de arte e da sua transfor-
magao ao longo do tempo se insere no tempo presente. O restauro ndo deve
retroceder a qualquer uma das fases por que passou a obra, nem propor alguma
imitagao do passado. Deve sempre ser um acto de interpretacao historico-critica
vocacionado para a transmisséo dos valores do objecto para as geragdes futu-
ras e tendo, portanto, o futuro como horizonte da sua abordagem.

A salvaguarda patrimonial € muito mais do que um problema de ordem técnica,
mas um problema de ordem socia, que implica andlises de valor relacionados
com a criatividade artistica, o valor documental da materialidade da construcao
e a continuidade dos valores tradicionais.

Os critérios de intervengao serao, no futuro, provavelmente diferentes do actu-
ais, 0 que realca a necessidade de que a preservagéo dos monumentos deva
ser discutida e enfrentada com os instrumentos de cada época, nao atenuando
a responsabilidade que as geracdes presentes tém na preservagéo do passado,
assente num acto critico e fundamentado.

As escolhas feitas, na intervencéo, serdo sempre associadas a uma incerteza
sobre a conciliagao do respeito pela obra do passado e a exigéncia criativa do
arquitecto. A dificuldade assenta em estabelecer os limites da intervengcéo que,
por mais que nos deixemos guiar por uma série de directivas pré-determinadas,
orientadoras do restauro —estas condicionadas pelo contexto em que se inse-
rem—e num total respeito em relacdo ao passado, o resultado final sera sempre

72Garta de Cracévia sobre os Principios para a Conservagao e o Restauro do Patriménio Constru-
ido, 2000.
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uma proposta baseada numa leitura motivada pessoal e encaixada num deter-
minado contexto cultural.

A preservacao dos monumentos antigos €, antes de mais, produto de uma
mentalidade.'™

Transformar para dar continuidade.

A ruina arquitectonica tem, ao longo dos séculos, sido objecto de varias leituras
e significacdes que se reflectem em diferentes abordagens, desde a sua conser-
vagao estrita a transformacao. O culminar da exaltagéo dos seus valores —histo-
rico, artistico e memorial— é a acgao de musealizacéo das ruinas histéricas, que
apesar de se encontrarem o mais afastadas do seu sentido original, se mantém
como testemunhos irrepetiveis do passado. Esta pratica parece-nos habitual-
mente enderecada ao patrimonio arqueoldgico ou a ruinas resultantes de factos
histéricos importantes, como guerras ou catastrofes.

A ruina do Paco de Giela, motivada pela negligéncia a que foi sujeito e ndo a
nenhum facto histérico especial e merecedor de memaria perpétua, e dotada de
grande parte da sua integridade geométrica que permite a contextualizagdo do
seu significado e histéria na actualidade, ndo nos parece justificar uma paraliza-
¢ao no tempo, com objectivo meramente contemplativo.

A transformagao, por seu lado, permite assegurar a permanéncia do objecto no
tempo, assim como permaneceu até hoje gragas as sucessivas intervencoes a
que foi sujeito de modo a poder adaptar-se, dando-lhe a continuidade que esta
contida em si mesmo e patente no seu corpo, evitando o esquecimento e a
consequente destruigéo.

A unidade e dimensao urbana do monumento.

A individualidade e identidade do monumento arquitecténico estao intrinseca-
mente relacionadas com o lugar onde este se insere, pelo que se entende que
as relagdes que estabelece com os elementos da envolvente sdo a chave para
a preservacao dessa identidade. Defendendo uma ideia de continuidade néao se
pretende a estagnacdo da envolvente mas sim a manutencéo dos dados es-
paciais, desligados de consideragdes formais, que se entendem neste caso de
estudo como a preservagéo da unidade do conjunto constituido por trés edificios
—Paco, edificio anexo e capela de Nossa Senhora da Assungao— de hierarquia
bem definida, repondo a loégica de complementariedade de ligagbes tanto fisicas
quanto funcionais, assegurando a coeréncia e identidade do lugar.

A ruina arquitectonica esta disponivel a novas interpretacoes funcionais, desde
que respeitado o seu caracter tipologico.

Em Portugal, o significado de ruina como objecto histérico mas também artistico
assume varios valores de acordo com as suas caracteristicas cronologicas e
arquitectonicas. A condicao de monumento histérico atribuiu-lhes significados
que ultrapassam a necessidade de restabelecimento de um uso, que se remon-

17SCHOAY, Frangoise - A alegoria do patrimonio.
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tava simplesmente a fungéo simbdlica do edificio. Esta atitude gerou, em muitos
casos, e tal como em Giela, uma falta de manutengéo e a consequente degrada-
¢ao das estruturas, deixadas ao abandono, pelo que se defende a atribuicéo de
um uso de modo a permitir uma manutengao continuada e sustentavel.

Inadaptados aos requisitos actuais de habitagao, muito diferentes tanto a nivel
tecnoldgico como social do tempo em que foi construido, aos edificios medie-
vais de arquitectura doméstica pde-se agora a questao da adaptabilidade a no-
vas fungdes. Partindo da andlise geral do panorama nacional de reutilizagéo de
edificios civis que sofreram accdes de reconverséo, constata-se que as velhas
estruturas tém-se adaptado bem as mudancas sucessivas, mantendo a conti-
nuidade de valores, desde que assegurada uma leitura global, sem sobrepbr os
aspectos formais acima dos aspectos tipoldgicos e simbdlicos.

A reconversao em equipamentos publicos, cuja importancia tinha ja sido referida
na Carta de Veneza de 1964, que defendia a adopgao de programas com uma
fungéo Util a sociedade'™, parece-nos uma opc¢ao adequada para a requalifica-
¢do do monumento em causa, assim como para a redefinicado da articulacao
fisica, econémica e social com o tecido urbano ao qual se encontrava fortemente
associado.

Estas funcdes, no caso dos edificios de arquitectura civil sujeitos a acgdes de
reconversao, traduziram-se, na sua maioria, em programas culturais de caracter
local e relacionados com o caracter historico e memorial dos edificios, como
arquivo histérico municipal, museu, marco historico-cultural ou turistico que
mostraram uma boa adaptacao as caracteristicas dos edificios e capacidade de
reintegracado dos mesmos na vida activa.

Ainda que a decisdo sobre o programa a aplicar numa possivel transformacao
do Paco de Giela dependa do dono da obra —a Cémara Municipal— além de
outros factores alheios ao arquitecto —por exemplo, a possibilidade ou ndo de
adicao de um novo corpo— a transformagéo do Pago e a recuperagcao de uma
funcdo social de caracter publico da énfase ao seu significado enquanto bem
colectivo, que esté na sua génese, relacionado com o exterior e de referéncia no
tecido urbano.

O programa deve adaptar-se o melhor possivel a organizagéo espacial original
dos edificios, sob o risco de desvirtuar o legado historico que esta representa,
inerente a compreensédo das estruturas de habitar da sua época. Nao deve,
no entanto, limitar-se a semelhanga com a funcao original, sendo crucial a sua
leitura simbdlica, morfolégica e tipoldgica, devidamente enquadrados no tempo
actual e com grande cuidado na proteccao do seu valor. Tao importante quanto
a funcéo é ainda a interpretagéo dos espagos em si mesmos, avaliando a sua
potencialidade de adaptagao a novos requisitos.

E possivel introduzir o valor de novo mantendo o valor de antiguidade.

Perante uma teia t&o vasta de reflexdes acerca da intervengdo em monumen-

174Artigo 5° da Carta de Veneza: A conservagéo dos monumentos é sempre favorecida por sua
destinacao a uma fungao Util a sociedade; tal destinacédo é portanto, desejavel, mas nao pode nem
deve altear & disposicao ou a decoracao dos edificios. E somente dentro destes limites que se deve
conceber e se pode autoriar as modificagbes exigidas pela evolugao dos uso e costumes.
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tos, consagradas ja ha algumas décadas, a questao que se pde em relagao a
reabilitacdo é, nos dias de hoje, como utilizar os meios disponiveis para que a
transformagao ocorra, sem apagar as marcas e singularidades culturais de uma
cultura e de um tempo.

Esta transformacao, que necessariamente vai afectar a imagem da ruina pode,
ou n&o, retirar o valor de antiguidade do edificio, substituindo-o pelo valor de
novo, decisao que se cinge a aceitarmos a ruina como uma fase a inserir, reco-
nhecendo as suas qualidades visuais e simbdlicas, ou a ignorar a ruina como
fase, tendo-a como um aspecto negativo.

No caso do Pacgo de Giela as qualidades plasticas da ruina séo evidentes e estéo
associadas a um sentido quase iconico. A importancia de manter essas quali-
dades leva-nos a abordagem dos arquitectos Souto Moura e Humberto Vieira
em Santa Maria do Bouro, que julgamos ser inspiradora em relagao a este tema.

Na intervencao a ruina foi considerada como uma pré-existéncia, tendo decidido
manter-se 0s seus sinais mais significantes através de uma intervencao cuidada,
utilizando os processos actuais de construcao e linguagem arquitecténicas na
elaboragao de um momento novo, mas que aceite e reintegre a expressao artisti-
ca e linguagem proprias da ruina —caracterizada pela auséncia de cobertura, as
janelas sem guarnicao, e a cor propria dos materiais sujeitos a ac¢ao prolongada
do tempo—traduzidos e transportados para uma linguagem contemporanea—
cobertura plana, caixilharia pouco notoéria, materiais que relembram os materiais
antigos. O valor de antiguidade associa-se ao valor de novo, sem renunciar ao
enquadramento do edificio na actualidade.

Ea prova de como os valores de Riegl ndo se contradizem necessariamente,
desde que a intervencéo seja moderada e consciente das qualidades sensitivas
do edificio. Afastando-nos da ideia de incompatibilidade entre passado e
presente, poderemos transformar esta aparente dicotomia em simultaneidade,
encontrando na complementaridade entre o velho € 0 novo a sua unidade e
expressividade. Cabe-nos entao ler e reconhecer a potencialidade do que ja
existe, e utiliza-la na construgao da contemporaneidade.

A unidade construtiva assente no cruzamento entre tradicdo e modernidade.

O aspecto construtivo e material deve permitir uma unidade visual , nao se po-
dendo retroceder no tempo e mimetizar acriticamente os métodos e linguagens
contemporaneos a alguma fase do edificio. O critério de reversibilidade ndao so
se revela dificimente aplicavel como contribui para uma ideia de “sacralizacao”
impeditiva da ruina, permitindo retroceder a um momento anterior do tempo, ne-
gando a propria continuidade do edificio, 0 que julgamos ser necessario apenas
em locais de investigagao arqueoldgica, enquadrados em accdes de museali-
zagao.

Nas acc¢des de reconstrucdo de uma linguagem, deparamo-nos com dois as-
pectos aparentemente inconciliaveis: a continuidade das técnicas de produgao
de linguagem tradicionais —cuja continuidade é defendida na Carta de Cracdvia,
como um valor cultural constituinte da propria histéria da arquitectura— e as
tecnologias modernas que enquadram a construgdo no tempo actual. Todavia,
nos casos estudados deparamo-nos com alguns exemplos notaveis quanto a
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construgao de um dialogo entre o tradicional e 0 moderno, que nos remetem a
duas estratégias gerais:

Por analogia, que se baseia na repeticdo de morfologias originais ou tra-
dicionais, com recurso a simplificacdo das formas e/ou utilizacdo de materiais
que transmitem uma linguagem contemporénea, como na pousada de Santa
Marinha da Costa.

Por alternancia entre técnicas modernas e materiais antigos, ou técnicas
antigas com materiais modernos. Os materiais novos —lidos como nao-tradicio-
nais, muitas vezes materiais que aceitem bem o envelhecimento ou envelhecidos
artificialmente, como cobre ou aco corten— podem ser dispostos segundo as
técnicas tradicionais, respeitando a métrica e disposicao utilizados tradicional-
mente, recuperando e transmitindo os testemunhos culturais de formas e pro-
cessos de construcao. Noutros casos, os materiais tradicionais—madeira, pedra
e ferro— podem ser utilizados segundo novas disposicoes, mais simplificadas e
com recurso a técnicas de construgao modernas.

Estas solugdes permitem reconstruir formas do passado, evitando tanto o con-
traste excessivo como a copia exacta, atingindo uma harmonia visual num es-
forco para minimizar as diferengas e anulando as incompatibilidades, sem fingi-
mentos. O discurso entre o pré-existente e 0 novo é o que permite transformar
0 monumento numa resposta adequada a contemporaneidade, respeitando o
passado e garantindo, através da mudanca, a “permanéncia”.
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