APENDICE I

‘ILUSTRAR(-ME), ILUSTRARMO-NOS’ - UNIDADE
DIDATICA - DESENHO A

1. PENSAR A UNIDADE DIDATICA
1.1. MOTIVACAO/IDEALIZACAO

Esta Proposta Didatica surge do reconhecimento das salas de aula como espacos de

mesmice que:

1.

Se apresentam, muitas vezes, silenciosos, destituida de momentos de
conversagao € com uma dinamica mecanica, ritualizada, normativa, uniformizada nas ¢
pelas praticas de ensino-aprendizagem, onde os alunos nio sdo chamados a dar decidir
sobre 0o que vao fazer; e onde todos tém de fazer, a0 mesmo tempo, os mesmos
exercicios, a partir dos mesmos conteidos ¢ dos mesmos objetos, estando por isso
limitados quanto as possibilidades de personalizarem os seus trabalhos e a trabalhar os
contetidos curriculares também a partir de si, dos seus interesses culturais, e das

relagdes particulares que estabelecem com os outros.

2.

- Se apresentam como os espacgos escolares que mais acentuam a charneira entre
uma ‘maioria’ € um grupo especifico de ‘outros’, que usufruem de medidas adicionais
de suporte a aprendizagem e a inclusdo, marcados por um diagndstico de deficiéncia/

incapacidade.

1.2. DIRETRIZES/PRETEXTOS

1.2.1. Valorizar singularidades

Pensar uma UD:

- que viva das proprias e diferentes solugdes que os alunos possam ir encontrando
para gerir o seu tempo ¢ modo de trabalho e aprendizagem - também em termos
técnicos, plasticos, graficos e compositivos - de forma a que se possam afirmar como
intervenientes comprometidos, ativos e implicados no decorrer da proposta, e jamais

como meros destinatarios passivos.



- onde os alunos possam explorar 0s seus interesses € que, quer N0 Processo quer no
resultado final, seja possivel observar a individualidade subjacente a cada aluno, bem
COMmo 0 que 0s aproxima.

- que valorize o processo sobre o pressuposto de que fazer €, também, pensar.

que tenha em conta dois dos principios orientadores da Educacdo Inclusiva

(indicados no Decreto-Lei 54/2018):

d) Personalizagdo: o planeamento educativo centrado no aluno, de modo que as medidas sejam
decididas de acordo com as suas necessidades, potencialidades, interesses e preferéncias, através
de uma abordagem multinivel;

f) Autodeterminagdo: o respeito pela autonomia pessoal, tomando em consideracéo ndo apenas as
necessidades do aluno mas também os seus interesses e preferéncias, a expressdo da sua
identidade cultural e linguistica, criando oportunidades para o exercicio do direito de participagdo
na tomada de decisdes;

1.2.2. Partilhar singularidades

Pensar uma UD:

- onde a representatividade da perspetiva do aluno, lhe dé voz, presenca e lugar
dentro do coletivo.

- que proporcione um trabalho relacional, cooperativo e colaborativo, — assente na
valorizagdo de um leque diversificado de perspectivas e resultados (ideologicos,
plésticos, emocionais, culturais, graficos, etc.); um espaco de partilha, de convergéncia,
de confluéncia.

onde os alunos sdo desafiados a expressar o que quiserem da sua identidade
individual e levé-la ao encontro da identidade de ‘qualquer outro’, para, assim, se
construirem novas narrativas - conjuntas e partilhadas - normais e anormais, em

simultaneo.

2. CONCEPCAO DA UNIDADE DIDATICA

TEMATICA: ILUSTRACAO
PALAVRAS-CHAVE: DIFERENCA . ENCONTRO . IDENTIDADE

Um dos motivos que mais influenciou a construcdo desta UD foram os varios
momentos de conversa com os alunos, sobre os seus interesses e expectativas em
relacdo a aprendizagem da disciplina ou até sobre o que se imaginavam a fazer
profissionalmente. Aqui, varios alunos falaram da ilustracdo e da animagao, focando o

desenho grafico, a criacdo de personagens, as narrativas ilustradas; bem como na



vontade em “treinar a sua propria forma de desenhar” - o que muitos ja faziam,
nomeadamente através da criagdo de personagens nos seus diarios graficos - e de
envolver-se em atividades em que tivessem oportunidade de explorar os seus interesses
culturais e a sua identidade pessoal, emocional, psicologica, e a artistica.

Assim, em suma, pretendeu-se criar uma UD que permitisse aos alunos trabalhar a
partir das suas singularidades - das suas vontades, expectativas, interesses experiéncias
- inserindo-os em dinAmicas de trabalho conjunto e colaborativo, que transformem a
sala de aula num tempo e num espaco de conversacio e partilha, aberto a
imprevisibilidade (inclusiva) do encontro entre tantas diferengas, criando-se memorias e
processos artisticos coletivos, partindo da singularidade de cada um para se criar um
sentimento de pertencimento comum. Para isso, foi selecionada a tematica da Ilustraciao
(que corresponderia ndo s6 ao interesse dos alunos mas & minha experiéncia profissional)
e a UD foi divida em 3 momentos - a primeira individual e as seguintes coletivas:

Momento 1 (individual): Criacdo de uma narrativa escrita e da sua respetiva
ilustragdo - levando os alunos numa viagem da palavra a imagem - tendo como
protagonista uma personagem inventada que incorporasse alguma(s) da(s) marca
identitaria(s) que os alunos quisessem trazer.

Momento 2 (em par): Juncdo da sua ilustragdo com a de outro colega, numa outra
folha (para os dois elementos), criando uma nova ilustracdo que contemple as narrativas
visuais dos dois elementos.

Momento 3 (em grupo): Juncao da ilustracao realizada em par com a de outro par,
numa outra folha (para os quatro elementos), criando uma nova ilustragdo que

contemple as narrativas visuais de todos os elementos do grupo.

2.1. OS Suportes e a organizacao do trabalho colaborativo

Um dos principais objetivos idealizado para esta UD seria que esta permitisse
trabalhar sobre o inesperado encontro entre as diferentes formas de pensar e fazer dos
alunos, criando um ambiente de surpresa, curiosidade e imprevisibilidade, muito através
do facto dos diferentes momentos de trabalho coletivo serem reveladas ao longo do
processo, langando-os para encontros inesperados onde se confrontariam com as
diferencas daqueles que encontravam.

Visto que se ia trabalhar a organizacdo da composicao visual, decidiu-se que o

formato do suporte ndo iria ter o tipico formato rectangular, levando os alunos a outras



oportunidades de exploragdao da forma como podem construir, direccionar, posicionar e
enquadrar a sua narrativa visual e até daquilo que consideram ser o principio, 0 meio € o
fim da folha da sua folha. Afinal, o nosso proprio campo visual ¢ extenso e multiplo,
ndo se limitando ao formato retangular. Por sua vez, queria que todas estas folhas
fossem unicas, representando também a exploracdo e celebracdo das diferengas que
tornam, também, cada um destes alunos nicos e irrepetiveis.

Para se decidir os formatos destas folhas foi solicitado aos alunos que
desenhassem formas aleatorias, sem saberem o proposito. Posteriormente, todas as
formas foram encaixadas, aleatoriamente, por mim, de modo a que se construisse o
suporte para o trabalho em grupo, onde estes pudessem unir as ilustragdes - primeiro em
par e depois em grupo.

Quanto a formagdo dos pares para o Momento 2, ficou a cargo dos alunos, nio
lhes sendo revelado o propdsito - isto porque, como tantas escolhas que fazemos,
também esta estava dependente de condicionalismos externos - neste caso, a
estruturacao da UD que pretendia cultivar essa curiosidade. E se nao sabiam porque
teriam formado um par - dado que o primeiro momento e unico langado até entdo, seria
individual - tdo pouco suspeitavam que a folha que receberam serviria para unir essa
ilustracdo individual a do colega e, posteriormente, a de outro par.

Mas esta decisdo de serem os alunos a escolher o seu par sem saberem o
proposito, também surgiu para que ndo escolhessem propositadamente um colega cuja
forma de desenhar fosse extremamente parecida a sua, mantendo-se, assim, o encontro
entre diferentes formas de desenhar e de pensar narrativamente.

Da mesma forma, era importante que os grupos que se formassem no momento 3
fossem aleatorios, exatamente para reforgar a imprevisibilidade do encontro entre as
diferencas de todos. Vejamos como foram formados esses grupos, através da distribuicao
das proprias folhas (relembrando que os alunos nao sabiam que as folhas que escolhiam se

encaixavam com as do seu par ou que depois encaixariam com as de outro par):

1. Um aluno do par A escolhe, aleatoriamente, a folha ‘1°. E entregue ao seu par a
folha ‘2’ (na Momento 2, é-lhes entre a folha 3, para unirem as suas ilustragdes,
desenhando em conjunto).

2. Um aluno do par B escolhe, aleatoriamente, a folha ‘4’. E entregue ao seu par a
folha ‘5’ (na Momento 2, é-lhes entre a folha 6, para unirem as suas ilustragdes,

desenhando em conjunto).



3. Pelo facto de estes dois conjuntos de folhas (123 e 456) encaixarem, através da
folha “123456°, estes pares trabalhardo em conjunto na Momento 3. Visto que
foram os alunos a escolher aleatoriamente as folhas, ndo haveria controlo

nenhum sobre que pares se juntariam.

Folhas azuis - 1 e 2 (par A)
Folhas amarelas - 4 ¢ 5 (par B)
Trabalho individual - Momento 1
Estas sdo as folhas onde cada aluna
faz a sua ilustracao individual.

Folha azul - 3 (par A)

Folha laranja - 6 (par B)

Trabalho em par - Momento 2

Estas sdo as folhas onde cada par une
as suas ilustragoes individuais,
desenhando em conjunto.

8
s

Folha verde - 123456 (par A + par B)
Trabalho em grupo - Momento 3

Nesta folha, os dois pares (os 4 alunos)
unem as suas ilustragdes

(das folhas 3 ¢ 6).

Par B

Nas folhas, como na Escola, mesmo na estranheza da diferenca, ha sempre motivos
que nos aproximam, espacos de conexdo, de debate, de concordia ou discoérdia... Estas
folhas de unido (a folha 6, a folha 3 e a folha ‘123456’) sdo, portanto, o espago de
desconforto, de “ndo-descanso” - o hiato e irrupcao - onde os alunos se confrontam com
a diferenca do outro e com a visdo que o outro possa ter de si.

Aqui, a obrigatoriedade do uso do suporte que construi (a partir das formas
desenhadas pelos alunos) e de terem de trabalhar com um grupo que lhes foi atribuido
aleatoriamente, representa a inevitabilidade da ‘diferenca’ como constructo

determinante da coletividade; bem como a estereotipacdo (e consequente exclusdo)



associadas a certas caracteristicas que muitas vezes ndo conseguimos escapar. J& a
possibilidade de escolha dos materiais/técnicas, de narrarem a sua préopria historia e
trazerem os seus interesses e singularidades para a atividade, representa a forma como
optamos por lidar com essas mesmas diferengas € a importancia de serem tidas em conta

e respeitadas na coletividade.



APENDICE II
ILUSTRAR(-ME) - Momento 1 (individual)

NARRATIVA ESCRITA

1. cria uma personagem que te represente € uma pequena narrativa escrita sobre
ela e/ou onde esta seja a protagonista. Para te ajudar, podes imaginar-te como uma
personagem de um filme, série, animagao, livro, etc.

1.1 para criares a tua personagem e a tua histéria, inspira-te em alguns dos

seguintes motes:

eu vejo-me assim | eu quero/eu preciso que | eu gosto/eu odeio | eu sonho | 0 que eu tenho de
normal | o que eu tenho de anormal | os meus super-poderes sio/o que tenho de poderoso € |

as minhas limitacdes/fraquezas sdo

Notas:

- Nao tens de seguir esta ordem nem incluir todas as frases. Podes escolher as que melhor servirem o
teu objetiva, espalhé-las e inseri-las no texto da forma que quiseres.

- Nao ha nimero de palavras obrigatorio. Pode ser uma histéria de apenas um paragrafo ou uma
histéria longa. Pode ser uma simples descrigdo da personagem ou pode conter a descricdo de uma
situag@o que caracterize a personagem.

- A personagem pode ser mais realista ou do universo do fantastico (assumir a forma de animais,

objetos, super-herdis, vildes, criaturas misticas, etc.).

NARRATIVA VISUAL

1. Cria uma ilustracdo através do desenho que tenha, por si s6, poder de comunicar
a historia que escreveste - ¢ as ideias, sentimentos, valores, gostos, 6¢dios que possa
conter e que queiras representar.

2.1. Esboga a composi¢ao da ilustragdo (a relacdo entre a personagem e os restantes
elementos que a compde).

2.2. Seleciona os materiais a usar e realiza a ilustragdo no suporte que te foi
atribuido. E obrigatorio que ilustragio atinja as margens da folha, conjugando o fundo
com a personagem.

Esta ilustracdo deve ter movimento, equilibrio e ritmo e devem conseguir dar

mais peso visual aos elementos que querem destacar.



Nota: O porqué do suporte estar pré-determinado e a imposicdo de terem de preencher até as

margens descobriras na momento 2 desta UD.

Suporte: Ser-te-a4 entregue uma folha cujo formato foi definido pelas manchas
que espontaneamente desenhamos na aula anterior.
Materiais: Meios atuantes secos — Carvao, Graphite, Pastel de Oleo, Pastel Seco,

Lapis de Cor, Caneta, Marcador (podes usar um ou varios).



APENDICE III

‘ILUSTRARMO-NOS” - Momento 2 (em par) + Momento 3
(em grupo)!

S6 “somos” quando o “outro” nos reconhece e quando reconhecemos o “outro” como igual e

diferente — quando nos reconhecemos na diversidade, na pluralidade de formas de ser.

eu sou porque tu és

eu vejo-me porque tu te/me vés

Apo6s cada um ter realizado a sua ilustra¢do, descobrem o porqué do suporte nao
ter o tipico formato rectangular e o porqué de terem de preenché-lo até as margens:

O suporte que contém a ilustragdo de cada um, une-se com o suporte do seu par,
onde terdo de criar uma ilustracdo conjunta. Aqui, vemos que criar uma narrativa sobre
noés mesmos - “escrevermo-nos”’ e “ilustramo-nos” - como um exercicio de auto-
determinagdo e procura/construgdo de si, ¢ sempre um exercicio conjunto, que precisa e
vive do outro.

O desafio, agora, ¢ preencher a folha que serve de unido entre a sua narrativa
visual e a do seu par. E preenché-la de maneira a que consigam encontrar um motivo e
uma estratégia grafica, plastica e narrativa de unido daquilo que cada um quis narrar
sobre si e das formas, cores e técnicas que utilizaram para o fazer.

Assim, cria-se um momento onde os alunos possam confrontar-se com o que 0s
diferencia, procurando um ponto de encontro entre essas mesmas diferencas: quer
metaforicamente, unindo aquilo que narraram visualmente sobre si (as ideias e emogdes
presentes na ilustragdo, a mensagem que os representa/identifica, etc.); quer
graficamente/figurativamente — unindo os seus desenhos. E, assim, o proprio exercicio
grafico e plastico (e a complexidade de se unirem técnicas, materiais e tragos diferentes)
que serve de reflexdo pessoal/conjunta sobre aquilo que nos aproxima ou afasta, que
cria confronto ou consonancia, etc.

Quando entregues as terceiras folhas (Momento 3) os alunos perceberdo que a sua
folha também encaixa com a de outros colegas, € ndo apenas com o seu par € que terdo

de unir a ilustra¢ao que fizeram com o seu par a de outro par.

! para a momento 3 foi usado o mesmo enunciado que a momento 2, alterando-se apenas do facto de que
jé nao trabalhariam dois a dois, mas quatro a quatro, a excepgao de um grupo onde se conjugaram as
ilustragdes de 3 pares (6 alunos + 1 cujo par desistiu da disciplina).



Em suma, pretendeu-se, aqui, a criacdo de um espaco/momento:

- que incentivasse os alunos a olharem para si mesmos, a confrontarem-se com o que
encontram de diferente no outro. Onde os alunos possam explorar as suas proprias
ideias e valores, ao mesmo tempo que mergulham num mundo coletivo, de
descobrimento do ‘outro’.

- que vive de um leque diversificado e heterogéneo de perspectivas, posicionamentos
e resultados — ideologicos e graficos.

- onde os alunos possam ter uma participagdo ativa e significativa, assumindo-se
como protagonistas transformadores, criticos e comprometidos do processo e do

resultado final, pensando esta participagdo no sentido de uma constru¢do comum.

-+ -+ ENUNCIADO DA ATIVIDADE - - - - - -
UNIAO DAS ILUSTRACOES INDIVIDUAIS EM PAR
+ UNIAO DAS ILUSTRACOES DO SEU PAR COM OUTRO PAR

Contextualizac¢ao:

No inicio, cada um criou uma personagem, uma historia e uma ilustracao pessoal,
sobre algo que sentia que o representava. Mas, como € dbvio, ndo vivemos isolados...
E, mesmo sendo muito dificil, o que nos torna tnicos tem de ser conjugado com quem
nos rodeia.

Por isso, nesta Momento 2, vamos unir as ilustra¢des com o nosso par; ¢ vamos
provar, através do desenho, que mesmo tendo todos caracteristicas individuais muito
diferentes (e que por vezes nos fazem sentir estranhos), hd sempre motivos que nos
aproximem (nem que seja o facto de todos sermos um bocadinho estranhos, de todos
sermos unicos, de todos sermos diferentes).

Afinal, cada um tem uma caracteristicas unicas, mas, mesmo sendo muito
dificil (e até constrangedor), o importante ¢ tentarmos encontrar formas de nos
respeitarmos, de aprendermos com o que outro, de convivermos com o outro...

...E cada um esta a construir uma forma tnica de desenhar; ¢ nds vamos

provar, que mesmo podendo ser dificil (e até constrangedor), € possivel conjugar formas



totalmente diferentes de desenhar.... Tal como deveria ser possivel conjugar, no mundo,
formas muito diferentes de ser...

Esta ndo ¢ uma atividade para competir, “para ver quem ¢ que desenha melhor”.
Pelo contrario, ¢ uma atividade que pretende valorizar a forma unica de cada um
desenhar e ndo deixar que esta se apague quando se une com a do colega. Ou seja, as
formas de desenhar de cada um devem estar presentes e devem brilhar nas ilustragdes
conjuntas. No fundo, € isso que nos tentdmos fazer diariamente: ndo deixar que a luz do
outro apague a nossa ou vice-versa... Mas antes, que se conjuguem, com empatia e

respeito.

Materiais: Devem usar os materiais que cada um utilizou na ilustracao individual.
Suportes: O suporte/folha de cada estudante, através de uma terceira folha, vai
encaixar na folha do seu par (ou seja, essa folha encaixa com as folhas das duas
ilustracdes individuais). Como nos, estas folhas sdo estranhas, tinicas e todas

diferentes... mas também sdo capazes de se encaixar.

Notas:
- E importante que a ilustragio contenha elementos da ilustragio individual de cada um, tendo de haver
um elo de ligacio entre os dois. Ou seja, nio deve parecer que sdo duas ilustragdes em separado.

- Podem fazer a unido das ilustragdes através da mistura ou unifio de elementos, cores e texturas e/ou da
historia/personagens de cada um.

- Devem preencher a folha até as margens.

- Tal como a ilustrag@o individual, esta ilustragdo deve ter movimento, equilibrio e ritmo; deve estar
bem enquadrada na folha; e devem conseguir dar mais peso visual aos elementos que querem destacar.



APENDICE IV

ENQUADRAMENTO DA UNIDADE DIDATICA NA
DISCIPLINA

Apesar da [lustragdo nio estar, efetivamente, presente na planificagdo da disciplina para o ano
letivo, tentei que a UD contemplasse os objetivos descritos nas situagdes de aprendizagem desta
planificagdo, nas aprendizagens essenciais e sub-temas relativos ao programa da disciplina.
Afinal, o que queremos ¢ que os alunos aprendam efetivamente a desenhar e conhegam as
possibilidades desta aprendizagem que lhes permite comunicar, inventar, ¢ contar historias
através de imagens que os mesmos criem. E a ilustragdo é mesmo isso! Neste sentido, tendo por
base as potencialidades e possibilidades de registo, expressdo, narragdo e representacdo da
Ilustracao, recolhi algumas das ‘Ag¢oes Estratégicas de Ensino orientadas para o perfil dos
alunos’ (retiradas das AE mas algumas também presentes na planifica¢do da disciplina para esta
turma) e as Aprendizagens Essenciais que comportam, de forma a que pudéssemos inclui-las na

realizagdo desta UD.

1. Aprendizagens Essenciais

APROPRIACAO E REFLEXAO
- Conhecer diversas formas de registo - desenho de observagao, de memoria e elaborados a

partir do imaginario - explorando-as de diferentes modos, através do desenho de contorno, de
detalhe, gestual, organico, automatico, geométrico, objetivo/subjetivo, figurativo/ abstrato,
esquisso e esboco, entre outros.

- Estabelecer relacdes entre os diferentes elementos da comunicagdo visual, como a forma, a
cor, a luz-sombra, a textura, o espago, o volume, entre outros.

- Respeitar diferentes modos de expressdo plastica, recusando estereotipos e preconceitos.

INTERPRETACAO E COMUNICACAO

- Reconhecer a importancia dos elementos estruturais da linguagem plastica (forma, cor,

valor, espago e volume, plano, textura, escala, ritmo, equilibrio, estrutura, entre outros) na
analise de imagens de diversa natureza e na elaboragdo de desenhos a partir de contextos reais
observados, de imagens sugeridas e/ou de pontos de partida imaginados.

- Adequar as formulagdes expressivas a sua intencionalidade comunicativa e a publicos

diferenciados.

EXPERIMENTACAO E CRIACAO

- Utilizar diferentes modos de registo: traco (intensidade, textura, espessura, gradacdo,

gestualidade e movimento), mancha (densidade, transparéncia, cor e gradagdo) e técnica mista
(combinagdes entre trago e mancha, colagens, pastéis de dleo e aguadas, entre outros modos de

experimentagio).



- Utilizar suportes diversos e explorar as caracteristicas especificas e possibilidades técnicas
e expressivas de diferentes materiais (grafites, carvdo, ceras, pastéis, t€mpera, aguarela e outros
meios aquosos).

- Reconhecer desenhos de observacao, de memoria e de criagdo e de os trabalhar de
diferentes modos, através do desenho de contorno, de detalhe, gestual, organico, automatico,
geométrico, esquisso € esboco objetivo/subjetivo, figurativo/abstrato, entre outros.

- Realizar estudos de formas naturais e/ou artificiais, mobilizando os elementos estruturais da
linguagem plastica e suas inter-relacdes (forma, cor, valor, espaco e volume, plano, textura,
escala, ritmo, equilibrio e estrutura, entre outros).

- Aplicar processos de sintese ¢ de transformagao/ composicdo (sobreposicdo, simplificagao,
nivelamento ou acentuacdo, repeti¢do, entre outros), explorando intencionalmente o potencial

expressivo dos materiais e da gestualidade.

ACOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS PARA O PERFIL DOS ALUNOS

Promover estratégias que estimulem a criatividade dos/as alunos/as, como por exemplo:

- Articulagdo de atividades e exercicios que valorizem, simultaneamente a descoberta
e a interrogagdo, a aprendizagem pratica e a compreensao conceptual, a expressao

pessoal e a reflexdo individual e coletiva.

Promover estratégias que desenvolvam o pensamento critico e analitico dos/as alunos/

as, atraveés:

- Da reflex@o critica sobre os conhecimentos e suas interpretagdes possiveis.

- Do estimulo da capacidade de agir utilizando processos de pensar e de fazer
artisticos como forma de acdo e de participacao civica.

- Da anélise dos seus trabalhos e a dos seus colegas, sustentada com os
conhecimentos adquiridos em diferentes situagcdes de observagdo e andlise e tendo em

conta os seus contextos de elaboragao.

Promover estratégias que requeiram/induzam, por parte do/a aluno/a:

- A compreensao da diversidade cultural e artistica possibilitando o reconhecimento
valorativo da diferenga.

- A partilha de ideias, no sentido de compreender o ponto de vista dos outros.

- A justificacdo da intencionalidade das suas composi¢des, referindo o modo como

organizou os elementos no campo visual.

Promover estratégias que, por parte do aluno, requeiram/induzam:




- A compreensdo da diversidade cultural e artistica possibilitando o reconhecimento
valorativo da diferenca.
- A partilha de ideias, no sentido de encontrar solu¢des e de compreender o ponto de

vista dos outros.

2. Porqué trabalhar a Ilustrac¢io?

Quando exploramos a visdo sincronica do Desenho, podemos falar do ‘desenho
aplicado’, que tem uma intengdo especifica, como por exemplo, a comunicagdo visual
de uma ideia - de tornar a realidade e o nosso pensamento compreensivel. Aqui, liddmos
com o desenho grafico e didatico, que ao ter esta intencdo narrativa e comunicativa,
transforma-se numa ilustragao.

Desta forma, a Ilustragdo nunca esté isolada, nunca surge do vazio - tem sempre uma
intencdo e serve um proposito, uma solicitagdo, sempre agregada a um contexto
comunicacional - i.e., parte sempre da necessidade e do compromisso de comunicar
uma ideia, uma mensagem, um conceito, uma historia. Assim, ndo s6 vai completar a
mensagem que queremos passar, mas interpretd-la de uma outra forma, aprofundé-la,
potencia-la, transforma-la; vai expressar o que so as palavras ndo dizem - o que nao ¢
explicito, para incentivar o publico a criar novas formas de a interpretar.

Ela ¢, por isso, um instrumento muito poderoso de comunicagdo visual, que
acompanha e representa a histéria da humanidade e acompanha e representa a nossa
historia pessoal, alongando-se a todos os aspectos culturais da nossa vida (Male, 2019:
2):

- Informa e transmite Conhecimento: educacio, documentagdo, informacao, pesquisa
Convence: publicidade, promogao, propaganda

- Promove e oferece Identidade: linguagem corporativa, ‘branding’, embalagem
comenta, analisa, e provoca: jornalismo, revisao editorial, critica, reportagem

- Fic¢ao e entretenimento: literatura (livros ilustrados, bd’s), jogos, filmes, etc.

A ilustragdo educa, informa e transmite conhecimento; convence, anuncia e
promove; € intransigente e provoca; comenta, documenta e testemunha; ¢ um
contador de histdrias e narrador de ficcdo; enriquece a cultura e oferece
identidade; serve a sociedade (Male, 2019: 1).



Desde a infancia, construimos um arquivo/dlbum de imagens ilustradas que nos
ajudam: 1) a construir o nosso imaginario ¢ a nossa cultura visual; i1) a aprender a
observar e a interpretar o que vemos com sentimento e com inteligéncia; iii) a
desenvolver a nossa expressao artistica individual: a nossa capacidade critica e criativa
de comunicar visualmente, no nosso caso, a desenhar.

E esta ¢ a maior contribuicdo que encontro na ilustragdo: em como ela consegue criar
um sem numero de histdrias e personagens que nos fazem mergulhar na nossa memoria
e trazé-la para o presente e para o futuro; em como nos ajuda que a definir os nossos
gostos, valores e opinides, que nos tornam cidaddos mais criticos, atentos e empaticos e
que nos fazem mais criativos; em como ela nos aproxima.

Foi neste sentido que levei, para a apresentacdo desta UD, um pouca da historia da
ilustracdo contada a partir dessas personagens e historias (da animagdo, da ilustracdo
editorial, etc.), que ha muito foram criados e que ainda perduram; e que para além de
também representarem a nossa evolu¢do como sociedade e diferentes periodos na nossa

histdria, sdo também expressao do nosso imaginario pessoal.

2.1. Justificacio da pertinéncia da Ilustracio na disciplina de Desenho A

Trabalhar a Ilustrac¢io para:

Conhecer/Explorar:

as diferentes definicoes e os territorios de actuacdo da Ilustragdo bem como a sua
identidade conceptual, estrutural, comunicativa e técnica.

a func¢do da ilustragdo na literacia visual e os seus diferentes meios de actuacao.

as potencialidades das narrativas visuais na defini¢cdo de imaginarios colectivos e
individuais.

as potencialidades do desenho enquanto meio de interpretagcdo e de representacao
da gramatica da ilustracao.
- diversas modalidades técnicas e meios de registo que compde os ambientes
analdgicos ilustrados.

as ideias de sequéncia, tempo e sentido, personagem, cenario.

a insercao da ilustragdo no contexto autoral e o processo de investigacado e
constru¢ao de um discurso visual proprio.

as relagdes intersemioticas: a palavra/o verbal vs. a imagem/ndo-verbal - i.e., a

relacio entre os signos grafico, plastico e linguisticos.



Em suma, a ilustra¢do permite-nos trabalhar a capacidade de concentrar no desenho a
comunicagdo literal e/ou subjetiva de um tema/sensagdo/narrativa, acrescentando-lhe
valor estético e expressivo, através da experimentacdo de ferramentas e técnicas de
desenho e das suas potencialidades de expressdo e comunicagdo visual. Desta forma,
possibilita a exploracdo de imensos processos de aprendizagem dos conteudos
particulares da disciplina.

Nesta UD, explorou-se alguns elementos estruturais da linguagem plastica — Escala e
Propor¢ao, Enquadramento, Peso visual, Movimento, Dire¢des Visuais, Ritmo,
Equilibrio, Contrastes e equilibrio croméatico — cujo dominio nos permite criar uma
composi¢do que responda a intengdo comunicativa da ilustracdo, através da organizagao

do campo visual, estruturando e relacionando os diversos elementos que o compde.



APENDICE V
AVALIACAO

1. Auto-avaliacao

Pretendeu-se que a auto-avaliagdo, de caracter mais formativo, permitisse que os alunos
refletissem acerca da propria UD e - como um exercicio de interpretacdo e tomada de
consciéncia - acerca do seu processo de aprendizagem, da sua participacdo e no seu

envolvimento na mesma.

Nota: A Auto-avaliagdo dos alunos com adaptacdes curriculares significativas foi realizada oralmente
dado que os quatro tém graves dificuldades de leitura e escrita. Encontrei, nesta solugdo, vantagens e
desvantagens: por um lado, seria interessante fazer isto com todos os alunos - conversar, individualmente
ou em grupo, sobre o seu processo de trabalho - pois com certeza que chegariamos a conclusdes conjuntas
que o formato do questionario ndo oferece. Contudo, o tempo que teria ndo permitiria que isto acontece -
no maximo, reconhego que poderia ter sido feito aquando do decorrer do processo de trabalho, & medida
que percorria a sala de aula e conversando com os grupos, ao invés de guardar essa reflexdo para mim, a
partir do que observava. Por outro lado, foi notério que quando apliquei esta estratégia de uma auto-
avaliagdo oral, os alunos se sentem imensamente constrangidos, com receio de partilhar perspectivas que

critiquem a UD.

’ILUSTRAR-ME’
1. Reflexio geral
1.1. O que achei da "momento 1" (ilustragdo individual) deste projeto? O que mais

gostei e 0 que menos gostei?
1.2. O que achei mais dificil e o que achei mais facil?

2. Do texto a ilustracio
2.1. Como resolvi passar a minha historia (escrita) para a ilustracio
(desenho)? (exemplos: O que resolvi desenhar; Como organizei a minha
composi¢do; Que elementos usei para representar a mensagem da historia ou a
personagem; Como desenhei e onde coloquei a personagem; O que fiz no fundo;

etc.)



2.2. Qual sinto que representa melhor a personagem/histéria que criei: o texto ou

a ilustracao? Porqué?

2.3. Ha caracteristicas da personagem (fisicas/psicologicas) ou partes da historia
(agdes, sentimentos, sensagdes, valores) que nao cheguei a ilustrar e gostavas de

acrescentar? Se sim, quais?

‘ILUSTRARMO-NOS’

1. Reflexao geral

1.1. O que achei da "parte 2” deste projeto (unido em par + unido em grupo) ? O que

mais gostei e 0 que menos gostei?

1.2. O que achei mais dificil e o que achei mais facil?

Unido das ilustracoes - em PAR
2.1. Como resolvemos, em par, unir as nossas ilustragcdes? (Exemplo: misturar as
historias, usar as personagens e pd-las em interacao, misturar as cores € elementos do

fundo, etc.).

2.1.1. Dei sugestdes para escolhermos como unir as ilustragdes? Se sim, quais?

2.2. Achas que na ilustragdo se nota a presenca dos dois elementos do par? Ou seja,
os elementos estdo bem conjugados ao ponto de parecer uma ilustragao so, ou

parecem duas ilustragdes em separado?

Unido das ilustragoes - em GRUPO
3.1. Como resolvemos, em grupo, unir as nossas ilustra¢des? (Exemplo: misturar as
historias, usar as personagens e pd-las em interagdo, misturar as cores, texturas, e

elementos do fundo, etc.)

3.1.1. Dei sugestdes para escolhermos como unir as ilustragdes? Se sim, quais?



3.2. Achas que na ilustragdo se nota a presenca de todos os elementos do grupo? Ou
seja, os elementos estdo bem conjugados ao ponto de parecer uma ilustracio sé, ou

parecem ilustragdes em separado?

2. Critérios de Avaliacao

1. REPRESENTACAO DA PERSONAGEM (30)
- Representou a personagem com detalhe, intensidade e intencionalidade
expressiva (30)

- Representou a personagem com algum detalhe, intensidade e expressividade

(20)
- Representou a personagem com pouco detalhe, intensidade e expressividade
(10)

2. QUALIDADE GRAFICO-PLASTICA E EXPRESSIVA E
INTENCIONALIDADE COMUNICATIVA DA ILUSTRACAO (50)

AE: Adequar as formulagdes expressivas a sua intencionalidade comunicativa.

- ailustracdo apresenta excelente qualidade e coeréncia grafico-plastica e
expressiva ¢ transmite a mensagem do texto (50)

- ailustracdo apresenta boa qualidade e coeréncia grafico-pléstica e expressiva e
transmite a mensagem do texto (40)

- ailustracdo apresenta alguma qualidade e coeréncia grafico-plastica e
expressiva e transmite a mensagem do texto (30)

- ailustragdo apresenta pouca qualidade e coeréncia grafico-plastica e
expressiva e transmite a mensagem do texto (20)

- ailustragdo apresenta pouca qualidade e coeréncia grafico-plastica e

expressiva € a mensagem do texto ndo esta presente na ilustragao (10)

3. QUALIDADE E COERENCIA DA COMPOSICAO (40)

Dominio e aplicagdo de principios e estratégias de composi¢do e de estruturagdo na linguagem plastica,
i.e, 0 0 modo como organizou os elementos no campo visual tendo em conta a intencionalidade

comunicativa do seu trabalho.



3.1. Enquadramento (20)

- Ocupa de forma equilibrada o espaco livre da folha, posicionando os

elementos no plano de forma a nao existir desperdicio do espaco compositivo,
permitindo que a composicdo comunique eficazmente a mensagem do texto.
(20)

- Ocupa de forma desequilibrada o espaco livre da folha, posicionando os

elementos no plano provocam desperdicio do espago compositivo. (10)

3.2. Equilibrio e Peso Visual (20)
- O peso visual atribuido as formas no campo cria um equilibrio visual que

harmoniza todo o conjunto e permite distinguir os elementos que o aluno quis

destacar na sua composicao, de forma a melhor comunicar a mensagem do texto.
(20)

- O peso visual atribuido as formas no campo cria um equilibrio visual que

harmoniza todo o conjunto mas ndo permite distinguir os elementos que o aluno

quis destacar na sua composi¢ao, de forma a melhor comunicar a mensagem do
texto. (10)

- O peso visual atribuido as formas no campo ndo oferece a composicao

equilibrio visual e ndo permite distinguir os elementos que o aluno quis destacar

na sua composic¢ao. (5)

4. QUALIDADE TECNICA (40)

Selecionar modos de registo: trago (intensidade, textura, espessura, gradagdo, gestualidade e
movimento), mancha (densidade, transparéncia, cor e gradagdo) e técnica mista (combinagées entre
trago e mancha, colagens, entre outros modos de experimentagdo) — Critérios de Avalia¢do da disciplina

de Desenho A da escola.

- Demonstra um excelente dominio técnico e aplica com intencionalidade o
potencial expressivo do(s) meios(s) atuante(s) ¢ modo(s) de registo (40)

- Demonstra bom dominio técnico do(s) meios(s) atuante(s) e modo(s) de registo
(30)

- Demonstra algum dominio técnico do(s) meios(s) atuante(s) e modo(s) de registo
(20)



- Demonstra dificuldade no dominio técnico do(s) meios(s) atuante(s) e modo(s) de

registo (10)

5. PARTICIPACAO INDIVIDUAL (20)

- O envolvimento do/a aluno/a no processo de trabalho revelou bastante
envolvimento, empenho, autoexigéncia e pensamento critico e criativo (20)

- O envolvimento do/a aluno/a no processo de trabalho revelou algum empenho,
autoexigéncia e Pensamento critico e pensamento criativo (10)

- O envolvimento do/a aluno/a no processo de trabalho revelou falta de empenho ¢

facilitismo na procura de solucdes graficas/plasticas (5)

6. PARTICIPACAO COLETIVA E COLABORATIVA (20)

6.1. Contributo para o processo de trabalho (10)

- Participou ativamente no processo de trabalho coletivo ndo s6 ao desenhar mas

dando sugestdes para encontrarem uma forma de unir as ilustragdes (10)

- Participou ativamente no processo de trabalho coletivo ao desenhar mas deu

poucas sugestdes para encontrarem uma forma de unir as ilustracoes (5)

- Participou passivamente no processo de trabalho coletivo, desenhando e

contribuindo pouco para encontrarem uma forma de unir as ilustragdes (0)

6.2. Encontro grafico-plastico com os colegas (10)

- A sua ilustragdo esta presente na ilustragdo coletiva, conseguindo conjugar/

combinar harmoniosamente a sua linguagem grafica com a dos pares (10)

- A sua ilustragdo esta presente na ilustracao coletiva, mas ndo esta integrada no todo

da composicao, desassociando-se da ilustragdo dos pares e da narrativa coletiva (5)

2.1. Critérios de Avalia¢ao - Alunos com adaptagdes curriculares significativas

1. REPRESENTACAO DA PERSONAGEM (30)

- Representou a personagem com detalhe e expressividade (30)



- Representou a personagem com pouco detalhe e expressividade (20)

- Representou a personagem com algum detalhe e expressividade (20)

2. QUALIDADE GRAFICO-PLASTICA, EXPRESSIVA E COMUNICATIVA E
INTENCIONALIDADE COMUNICATIVA DA ILUSTRACAO (50)

AE: Adequar as formulagdes expressivas a sua intencionalidade comunicativa.
- ailustracdo apresenta capacidade expressiva e imaginativa e transmite a mensagem do
texto (50)
- ailustrag@o apresenta alguma capacidade expressiva e imaginativa e transmite a mensagem
do texto (40)
- ailustra¢@o apresenta pouca capacidade expressiva e imaginativa e transmite a mensagem
do texto (20)

3. EXPLORACAO DE MATERIAIS/TECNICAS (40)

- Explora as técnicas e materiais com excelente energia, criatividade e expressividade (40)
- Explora as técnicas e materiais com energia, criatividade e expressividade (30)

- Explora as técnicas e materiais com_alguma energia, criatividade e expressividade (20)

- Explora as técnicas e materiais com pouca energia, criatividade e expressividade (10)

4. PARTICIPACAO (80)
Participacio 1 (30)

- O aluno completou a atividade com éxito, envolvendo-se no processo do inicio ao fim (30)

- O aluno ndo completou a atividade com éxito, pois acabou por desistir a meio do processo

(10)

Participacao 2 (30)

- O aluno revelou bastante aten¢ao, empenho e persisténcia e soube pedir ajuda quando

necessario (30)

- O aluno revelou algum interesse, empenho e persisténcia e soube pedir ajuda quando
necessario (20)

- O aluno revelou pouco interesse, empenho e persisténcia e nao soube pedir ajuda quando

necessario (10)

Participacao 3 (20)
- A sua ilustragdo esta presente e bem integrada na ilustragdo coletiva, respeitando o trabalho

dos pares (20)
- A sua ilustracdo ndo esta presente ¢ bem integrada na ilustragdo coletiva (10)




3. Construir a Avalia¢ao

Inicialmente, criei os mesmos critérios de avaliacdo para todos os alunos, ja
que os critérios especificos na disciplina para os alunos com MA, mesmo que
essenciais, me pareciam redutores do nivel de participacdo destes quatro alunos
na atividade - sendo eles “a Assiduidade, a Pontualidade, o Empenho, a
Resolucdo das tarefas, o Gosto pelo que faz, e a Proposta de ideias para novas
tarefas”.

Assim, justifiquei que nesta UD, faria sentido que todos partilhassem os
mesmos critérios de avaliagdo pois a proposta baseava-se em respostas
diferenciadas, valorizadas nessa diferenca e esses mesmos critérios teriam
abrangéncia suficiente para incidir sobre essa mesma diversidades de processos e
resultados.

Apresentei os primeiros critérios, que estruturei para avaliar o dominio da
técnica, o uso do material e a organizagdo do campo visual, mas integrando
algumas das areas de competéncias do perfil dos alunos incluidos nas AE da
disciplina (como por exemplo B - Informagdo e comunica¢do, D - Pensamento
critico e pensamento criativo, E - Relacionamento interpessoal, ou F -
Desenvolvimento pessoal e autonomia) e que valorizam o relacionamento entre
pares, a capacidade de pensar e desenhar narrativamente, o cuidado na
representacdo da personagem, etc.

A professora titular da disciplina pediu que fizesse algumas alteracdes a
estes critérios, valorizando mais o dominio técnico. Mas consegui ndo abandonar
todos os critérios apresentados, redistribuindo algumas percentagens. Afinal, ndo
faria sentido estar a demonstrar a capacidade comunicativa do desenho (quando
aplicado, neste caso, em ilustragdo) ¢ como pode ser também uma forma de
participacdo e envolvimento coletivo, se depois ndao o valorizasse na avaliacao do
processo de trabalho dos alunos.

No mesmo sentido, a professora também sugeriu que estes critérios nao
fossem os mesmos para todos os alunos, porque os critérios de avaliagdo
especificos da disciplina eram diferentes para quatro dos alunos que usufruem de
adaptagdes curriculares significativas. Assim, tive em consideracdo que estes
critérios especificos como uma medida de diferenciagdao pedagogica, se accionados

no Programa Educativo Individual de cada um destes alunos, ¢ porque se



demonstram importantes para o seu desenvolvimento; e tentei, por isso, té-los em
conta. Para isso, parti dos critérios que delineara para todos, inserindo estes
“critérios diferenciados”. Este ndo foi um processo facil, mas se ndo o tivesse tido
em conta estes mesmo critérios poderia estar a ignorar qualidades especificas dos
alunos que os professores escolhem valorizar porque, realmente, merecem ser
valorizados. Da mesma forma que se reconhece, na EI, a importancia de se
diferenciem os modos e instrumentos de avaliacdo, adequado-os a diversidade e a
natureza das aprendizagens, para que, assim, se criem dinamicas positivas e
formativas que contribuem para perceber o que estd mal para se fazer melhor...
para se dar sentido, compreender e saber usar o que se aprende.

A classificacdo, um processo bastante complexo, foi feito com a ajuda da
professora, que ai também me foi dando dicas sobre como pensar, na avaliagao,
algumas questoes relativas especificas dos saberes da disciplina (como a
organizagdo do campo visual, o peso visual e o movimento, etc.) e sobre a
dificuldade em gerir as questdes particulares de gosto e a apreciagao técnica dos

trabalhos.

Importante: Esta tematica da Avaliacdo carece de reflexdo neste relatério,

visto que outros assuntos se foram demostrando mais urgentes de serem
refletidos, mediante a minha experiéncia particular de estdgio. Contudo, ndo se

descora a sua gigante e incontestavel importdncia quando se pensa na

possibilidade de se construir uma Escola mais inclusiva, reconhecendo, assim,

que esta deva integrar-se em reflexoes futuras.




APENDICE VI
‘ILUSTRAR(-ME), ILUSTRARMO-NOS’ EM IMAGENS

1. Trabalho a varias maos

Fig. 1 - Trabalho colaborativo: ‘Ilustrarmo-nos’
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Fig. 3 - Trabalho colaborativo: ‘Ilustrarmo-nos’ ii



2. Resultados

Fig. 4 - “Ilustrar(-me), [lustrarmo-nos’ - Grupo 1

Fig. 5 - ‘Tlustrar(-me), [lustrarmo-nos’ - Grupo 2
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Fig. 6 - ‘Ilustrar(-me), [lustrarmo-nos’ - Grupo 3

Fig. 7 - ‘Ilustrar(-me), Ilustrarmo-nos’ - Grupo 4




Fig. 8 - ‘Tlustrar(-me), [lustrarmo-nos’ - Grupo 5



APENDICE VII
A OFICINA DE ARTES DA SALA DE INTERVENCAO
ESPECIALIZADA EM IMAGENS

Paginas ilustradas - ‘Carnaval dos Animais’

Fig. 1 - A Oficina de Artes da SIE



Fig. 2 - Decalque, recorte e pintura dos animais

Fig. 3 - Pintura dos animais ii



Fig. 4 - Preparagdo dos Cenarios

Fig. 5 - Preparag@o dos Cenarios i



